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Bancass

firance

Nous avems marié

la banque assurance
pour le' meilleur

et le moig

Le Crédit Mutuel, premiére bancassurance francaise, met depuis plus
de 20 ans sa compétence et son expérience en mati¢re bancaire au
service de 'assurance. Ainsi, 1l simplifie vos démarches en vous offrant
sous le méme toit a la fois des crédits bancaires performants et des
contrats d’assurance particuliérement avantageux.

Crédit&»Mutuel

Ia banque a qui parler
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Contacts :

Janine Bazin
 déléguée générale
ot 26 rue Brillet
- 94130 Nogent sur Marne
- Té.(1)48734248

S Richard Gorrieri

Coordination
Cmemas d‘Au;ourd’hm

oA Hotei de Ville
: 90020 Belfort Cedex
' Tél. 84 5424 43

Fax 84542526
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n cette année 1994 le Festival

du Film de Belfort frappe les

trois coups de sa 25éme
édition. Ce quart de siécle, précé-
dant de peu le Centenaire du
Cinématographe, sera célébré dans
un splendide Kursaal, tout juste
rénové. Notre "Paradiso” a nous
restera bien vivant !

Cette coincidence - mais en
est-ce vraiment une ? - confirme,
s’il était nécessaire, le soutien
permanent de la ville de Belfort au
cinéma. En participant par exemple
a la rénovation de ce bon vieux
"cinoche"au ceur du faubourg des
"Coups de Trigues" célébré par
Alain Gerber, mais aussi en pre-
nant tout au long de I’année des
initiatives destinées a conforter la
présence, et la diversité du "7éme

Art" a Belfort. Bien entendu, le
festival constitue I’événement le
plus prestigieux d'une action en
profondeur pour le rayonnement du
cinéma dans la cité du Lion

Cette année encore, le pro-
gramme nous invite a4 un parcours a
part. En effet, outre la compétition
internationale, qui permettra de
présenter & Belfort des cuvres
inédites et peut-étre “révéler des
cinéastes” (qui se verront récom-
pensés par un nouveau trophée bien
de chez nous : "La griffe du Lion"),
nous pourrons continuer I’explora-
tion de I’histoire du cinéma.

C’est ainsi que Janine Bazin
nous propose un regard singulier
sur “le cinéma allemand aprés les
guerres” a partir des films de deux
auteurs majeurs : Lang et Fassbin-
der, et de quelgues longs métrages
venus de l'ex-RDA. Eh oui ! Nous
nous intéressons a notre voisin, et
de la meilleure maniére qui soit : a
travers sa culture et son cinéma !
L'amitié franco-allemande ne se
résume pas a une parité monétaire
et a un taux d'intérét !

Le second volet du pro-
gramme intitulé “le troisiéme @il”,
est consacré aux films prémonitoi-
res. Nous y retrouverons d’ailleurs
des films de Fritz Lang et Rainer
Werner Fassbinder, mais aussi les
Renoir, Tati, Bresson, Tarkovski...
et d’autres comme Jean-Luc
Godard, qui a dit un jour : “le
cinéma ne montre pas, il prévoit.”

La troisiéme partie de ce
programme nous conduira a décou-
vrir [’ensemble de I’ceuvre de Nanni
Moretti, parfait ambassadeur de
cette ltalie “'si proche et si loin-
taine”, et sans aucun doute le plus
représentatif du nouveau cinéma
italien.

Enfin, Belfort s’honore
d’accueillir Monte Hellman. En.sa
compagnie et a travers SOn guvre
nous pourrons appréhender un
aspect riche et cependant peu connu
de la production américaine, que
sont les films dits “indépendants”.

La mise en place d’un tel
programme serait impossible si
nous ne disposions pas des compé-
tences des voloniés et des soutiens
fidéles. Je souhaiterais vivement
remercier nos partenaires tradition-
nels que sont le Cenitre national de
la Cinématographie, la Direction
régionale des Affaires culturelles et
les collectivités comme le Conseil
général du Territoire de Belfort et
le Conseil régional de Franche-
Comté, ainsi que les concours
privés. Je veux aussi rendre un
hommage particulier a la Cinéma-
theque Frangaise, qui, par sa
compétence et son role, a rendu ce
programme possible et a également
su recueillir le concours d’autres
cinémathéques européennes.

~

Vingt-cing ans ! Le temps a
passé vite. Tant de bons et grands
souvenirs me reviennent a l'esprit.
Avec des invités prestigieux :
FULLER et FERRERI, Isabelle
HUPPERT et Sabine HAUDEPIN,
Youssef CHAHINE et André
TECHINE, Claude MILLER... Tant
de talents découverts : Patrice
LECONTE, Léos CARAX, Claire
DENIS, Christian VINCENT,
Pascale FERRAN, Gérard FROT-
COUTAZ, Olivier ASSAYAS...

Vingt-cing ans ! Le bel age !
Vive le Festival du Film de Belfort !
Vive le Cinéma !

Jean-Pierre Chevénement
Président du Festival



e partenariat entre le Festi-

val de Belfort et le Centre.

national de la cinématogra-
phie est dans la nature des choses.
Il est normal que le CNC, dont
['une des missions centrales est le
soutien de la création cinématogra-
phique et le développement dans
notre pays, d'une culture du ci-
néma, au profit du public le plus
large, soutienne un festival qui, au
fil des ans, présente quelques unes
des plus belles pages d’une histoire
du cinéma, toujours en pleine
évolution.

Résolument axé sur la jeune
création, “EntreVues de Belfort”,
tout en facilitant la diffusion des
premiers et seconds films en compé-
tition, nous offre chaque année
loccasion, a travers des projec-
tions thématiques et des hommages,
de revivre avec jubilation de gran-
des émotions de cinéma, et de
découvrir des chefs-d’oeuvre
injustement oubliés.

La rétrospective des “films
prémonitoires” et celle consacrée
au cinéma allemand d’apreés les
deux derniéres guerres mondiales
illustrent de facon éclatante ce
propos et ’évolution d’un art
profondément ancré dans son
temps.

Griice a une politigue cultu-
relle dynamique et audacieuse, la
ville de Belfort - en confiant a
Janine Bazin et & son équipe, dont
Je salue ici 'excellent travail -,
s’est dotée d’un festival dont la
qualité n'a d'égal que I’enthou-
siasme de ses organisateurs.

Dominique Wallon
Directeur du Centre
national de la cinématographie




vec les deux grands moments

que sont le Festival interna-

tional des musiques universi-
taires et les Eurockéennes, le
festival EntreVues a pris depuis
longtemps sa place dans la vie
culturelle belfortaine.

Place au milieu de manifesta-
tions importantes, comme en 1émoi-
gnent les spectateurs sans cesse
plus nombreux qui assistent tant @
la compétition qu’aux rétrospecti-
ves et aux cycles a theme ; place
également au sein d’un développe-
ment du cinéma dans [’ensemble du
département.

Avec Iouverture a Delle de
la salle de cinéma de la Halle des
Cing Fontaines, avec la
restructuration du Kursaal a
Belfort, avec le développement en
milieu rural du circuit de La
Trouée, avec la mise en place
d’opérations comme College au
Cinéma, le public du Territoire de
Belfort a retrouvé le chemin des
salles obscures.

Au coeur de cette dynamique,
I’équipe qui, autour de Janine
Bazin, porte le festival EntreVues,
symbole de notre conception de la
culture : par le soutien au jeunes
créateurs qui, y trouvent un espace
d’expression original, par les
programmations qu'il contient qui
permettent au plus grand nombre
de découvrir ou redécouvrir les
grands films du répertoire, par les
rencontres organisées, le festival
parvient & concilier création,
diffusion de qualité et formation.

C’est la une certaine idée de
la culture, celle que nous défen-
dons.

Autour de Fritz Lang, de
Rainer W. Fassbinder, de Jean
Renoir, de Nanni Moretti et de bien
d’autres, autour de jeunes auteurs
en compétition, du 26 novembre au
4 décembre, les amoureux du
septieme art pourront se retrouver,
ayant un seul regret, que le festival
ne dure 52 semaines.

Bon festival a tous !

Christian Proust
Président du conseil général
du Territoire de Belfort



e Festival EntreVues est

devenu au fil des années un

des temps forts de la vie
régionale : grace a une compétition
de qualité, chaque année la produc-
tion nationale peut s’enorgueillir
des jeunes auteurs et nouveaux films
découverts a Belfort.

Cette année, a la veille du
premier Centenaire, EntreVues se
penche sur la mémoire du cinéma
avec des rétrospectives oi ’on
retrouve quelques grands noms de
Phistoire du cinéma mondial.

Tout en réveillant cette
mémoire, EntreVues s’ ouvre sur les
“possibles” d’un renouveau du
cinéma italien.

Aussi, la Région qui s’est
impliquée dans le développement de
qualité de ce grand loisir culturel
qu’est le cinéma en initiant des
actions ou en s’associant & des
manifestations soutient naturelle-
ment et avec beaucoup de plaisir
I’Edition 1994 d’EntreVues.

Bienvenue en Franche-Comté d tous
les amis du 7éme Art !

Pierre Chantelat
Président du conseil régional
de Franche-Comté




SOIREE D'OUVERTURE
La Régle du jeu de Jean Renoir
Samedi 26 novembre a 20h 30 - Cinéma Kursaal

COMPETITION INTERNATIONALE

Longs et courts métrages, fictions et documentaires
du 27 novembre au 2 décembre - Cinéma Alpha

VIVRE LA MEMOIRE DU CINEMA *
Apres les guerres, le cinéma allemand
e Fritz Lang
« Rainer Werner Fassbinder
* Production de R.D.A. : Wolfgang Staudte, Konrad Wolf, Kurt Maetzig,
Egon Gunther, Franck Beyer
du 26 novembre au 4 décembre - Cinémas Alpha et Kursaal

Le troisiéme eil, des films prémonitoires
du 26 novembre au 4 décembre - Cinémas Alpha et Kursaal

Plaisirs des marges (chapitre II)

* Monte Hellman
du 26 novembre au 4 décembre - Cinémas Alpha et Kursaal

Si proche et si lointaine, I'ltalie
» Nanni Moretti
du 26 novembre au 4 décembre - Cinémas Alpha et Kursaal

AVANT-PREMIERE

Iguana de Monte Hellman
Samedi 3 décembre a 18h - Cinéma Alpha

SOIREE DE CLOTURE

Palmargs du festival/Remise des Prix en compagnie du musicien Robert M. Lepage

suivi du spectacle de Pierre Hébert Le combat avec I'Ange
le samedi 3 décembre a 21h - Théitre Granit

* Co-production avec la Cinématheque frangaise
et la collaboration de la Cinémathque suisse, Muenchner Stadt Museum, Finlands Filmarkiv,
Stiftung Deutsche Kinematek et Bundes Archiv-FilmArchiv




ORGANISATION ET REALISATION

Président du Festival : Jean-Pierre Chevénement,
Maire de Belfort, Député du Territoire de Belfort
Déléguée générale : Janine Bazin
Déléguée adjointe : Anne-Marie Faux
Coordinateur : Richard Gorrieri
Attachée de presse : Marie-Christine Damiens
Assistant stagiaire : ‘Jean-Manuel Fernandez
Régie Générale : Yves Rodier et Xavier Denis, Hugues Hariche
Publications : Dominique Deplanche
Accueil, informations : Michelle Jeand'heur et Nathalie Martin, Ronald
Berghouwer

Accueil du public : Dominique Deplanche et Jean Michel Gaiffe,
Claudine Pochet, Isabelle Jobard, Anne Bernard

Information des programmes : Alain Berche et Amaud Mattey

Projectionnistes : Frangois Mourcely, J. Paul Cosson, J. Pierre Casetti
Gestion des copies : Frangois Martin et Jean-Marie Guyot
REMERCIEMENTS

Nous remercions vivement :

Philippe Amaud, Jacques Aumont, Peter von Bagh, Martine Barraqué,

Dominique Bluher, Olivier Brunet, Freddy Buache, Xavier Camiaux, Patrick Cazals,
Jean-Marc Chapoulie, Jean-Marie Courreye, Anatole Dauman, Michel Durand,
Bernard Eisenchitz, Annette Ferrasson, Patrick Feuvret, Marianne de Fleury,
Jean-Pierre Garcia, Monica Giannotti, Milena Grégor, Karl Griep, Barbara Heinrich
Polte, Monte Hellman, Jean-Claude Kiefer, Wolfgang Klaue, Satu Laaksonen,
André S. Labarthe, Yann Lardeau, Ursula Lehmann, Hervé Le Roux,

Jean-Pierre Limosin, Bernard Magaud, Richard Magnien, Alain Marchand,
Bemard Martinand, Patrick Messina, Dominique Paini, Enno Patalas,

Jacques Perrier, Jean-Francois Rauger, Julie René, Gabriele Rossini, Gisela Rub,
Hugo Santiago, Frédéric Savioz, Charles Tatum, Moufida Tlatli, Sergio Toffetti,
Jean-Jacques Varret, Emma Webster, Rudolf Winter.

Arane, Argos Films, Cinémathéque Suisse, Muenchner Stadt Museumn, Finlands

Filmarkiv, Stiftung Deutsch Kinematek, BundesArchiv - FilmArchiv Berlin, Agence

du court métrage, Cahiers du cinéma, Cinémathéque frangaise, Connaissance du
Cinéma, Editions René Chateau, Limelight, Goethe Institut, Surf Film.

PARTENAIRES

Ministére de I'Education nationale et de 1a
Culture

- Centre national de la cinématographie

- Direction régionale des Affaires culturelles
de Franche-Comté

Conseil général du Territoire de Belfort
Conseil régional de Franche-Comté
Association frangaise des Cinémas d'art et
dessai

Cinématheque francaise
Procirep

ENAC

Crédit mutuel

Canal +

SIAB Peugeot

Cinémas Alpha et Kursaal

Radio France Belfort

Rectorat de Franche-Comté

AVEC LE CONCOURS DE

L'Agence du court métrage

Tramatram

L'Oftice du Tourisme

Belfort Information Jeunesse

LTPSé

SPL/SPS

Le personnel des Cinémas Alpha et Kursaal

Le Festival du Film ENTREVUES est organisé par la ville de Belfort - Direction des Affaires culturelles - Cinémas d'Aujourd'hui

- Maire adjoint chargé des Affaires culturelles : Michel Marchand
- Directeur des Affaires culturelles : Yves Morin




LAREGLEDU JEU

Samedi 26 novembre 1994 - 20h 30 - Cinéma Kursaal

France - 1939 - 112 mn - Noir et blanc

Titres primitifs : Les Caprices de Marianne, Fair Play, La chasse en Sologne.
Realisation : Jean Renoir. Scénario : Jean Renoir avec la collaboration de Carl
Koch. Assistants : Carl Koch, André Zwoboda, Henri Cartier-Bresson.

Script-girl : Dido Freire. Conseiller technique (pour la chasse) : Tony Cortegianni.
Décors : Eugéne Lourié assisté de Max Douy. Costumes : Coco Chanel.

Chef opérateur : Jean Bachelet. Cameraman : Jacques Lemare. Ingénieur du son :
Joseph de Bretagne. Montage : Marguerite Renoir assistée de Marthe Hughet.
Musique : Mozart (Danse allemande), Monsigny, Sallabert, Johann Strauss

(La Chauve-souris), Saint-Saens (Danse macabre), Chopin (Valse) avec des
arrangements de Roger Désormiéres et Joseph Kosma. Interprétation : Marcel
Dalio, Nora Grégor, Roland Toutain, Jean Renoir, Mila Parely, Odette Talazac,
Pierre Magnier, Pierre Nay, Richard Francoeur, Claire Gérard, Anne Mayen,
Paulette Dubost, Gaston Modot, Julien Carette, Eddy Debray, Léon Larive.

Comme ['expliquait Renacir dans une interview, la
‘regle du jeu" est celle qu'il faut observer dans la vie
en société si I'on veut éviter d'étre broyé. Le pro-
bléme est celui de la sincérité en amour. "Le men-
songe, c'est un vétement tres lourd a porter..." 'C'est
ennuyeux, les gens sincéres..." "J'voudrais disparal-
tre, mon vieux, plus rien voir; (...) ca m'avancerait a
ne plus chercher 4 savoir ce qui est bfen, ce qui est
mal, parce que il y a une chose terrible sur cette terre:
¢'est que tout le monde a ses raisons..." "Je souffre
et j'ai horreur de ¢a.” Ces morceaux de dialogues
donnent le ton et montrent assez qu'il $'agit de
morale.

Les neuf principaux personnages de La Régle du Jeu
ont un probléme sentimental & résoudre et, comme le
film les prend a la veille d'une "crise", nous verrons
chacun se comporter de la maniére la plus
inadéquate. Le seul personnage sincére - André
Jurieu |'aviateur - ayant mis les pieds dans le plat -,
déclenchera un "drame gai" dont il sera la seule
victime pour n'avoir pas joué la ‘régle du jeu’.
Squelettes dérisoires, les personnages de La Regle
du Jeu saisis 4 un moment charniére de leur déca-
dence, délaissent la farandole : "C'est gentil mais un
peu vieux jeu', au profit de la danse macabre qui
exacerbe les cing sens. A la faveur d'une féte, ils
seront amenés 3 se déguiser, c'est-a-dire a oter leurs
masques. lci, les conflits de classe n'existent plus, les
maitres et les valets se confondent en ombre sur les
murs de la vie de chateau qui ne durera pas ;
I'homme est imparfait, il nait menteur et du reste : 'S
I'amour porte des ailes, n'est-ce pas pour voltiger 2
La Regle du Jeu est un film profondément pessi-
miste, un amer et prophétigue jeu de massacre ol
I'amitié elle-méme en prend pour son mythe : "Je ne
crofs plus & grand-chose mais je vais commencer &
croire & I'amitié’, confie La Chesnaye & Jurieu en
parlant d'Octave, leur ami commun gui, justement,
s'appréte & leur enlever la femme qu'ils aiment. (...}
Je suis personnellement incapable de citer un autre
cindaste qui ait mis autant de lui-méme - et le meilleur
de Iui-méme dans un film - que Jean Renoir dans La
Regle du Jeu.

Francois Truffaut - in Jean Renoir - Champ Libre



\
P ALMARES DU FESTIVAL samedi 3 décembre &4 21h au Théitre Granit

Proclamation des résultats et remise des prix en compagnie du musicien Robert M. Lepage

LE COMBAT AVEC LANGE

Depuis 1986, Pierre Hébert donne des spectacles ol il grave, en direct, des films en boucle. |
s'agit le plus souvent de performances qui prennent la forme d'un dialogue entre le cinéaste
et un ou plusieurs musiciens. En 1987, ¢'était Adieu bipéde, ol se profilait la poésie d'Henri
Michaux. A la fin de la méme année, ¢'était Adieu Leonardo, en référence a la vie et I'ceuvre
de Léonard de Vinci. Puis, au début des années 90, La plante humaine, oll Hébert aborde le
besoin fondamental pour I'homme de se faire raconter le monde, cela en établissant un
paralléle entre les récits de la creation du monde dans les sociétés pré-industielles et la
présence de la télévision comme récit du monde modemne. Il présente, cette année, a Belfort,
une nouvelle performance sur le théme du combat de Jacob avec I'ange. Derriére un écran de
tulle le musicien improvise avec ses clarinettes, tandis qu'au milieu de la salle le cinéaste,
entouré de deux projecteurs et d'une table lumineuse, grave sur une boucle d'amorce noire
des images qu'il projette aussitét. Au coeur de la représentation, un court film de trois minutes
vient s'ajouter aux images improvisées.

Pierre Hébert a signé 22 courts métrages, la plupart gravés sur pellicule, depuis 1962. De
ceux-a on retient spécialement Souvenirs de guerre et Chants et danses du monde inanimé -
fe métro, qui témoignent d'une réflexion troublante sur la représentation et d'une conscience

aigué des courants sociaux.,

Le musicien Robert M. Lepage collabore avec Pierre Hébert depuis 1984. Compositeur
prolifigue, improvisateur multi-instrumentiste, il consacre, depuis dix ans, I'essentiel de sa
production au cinéma et & la danse,

Marcel Jean




Actions engagées par la PROCIREP pour le développement de la création cinématographique

Dans le cadre des dispositions législatives de la rémunération pour copie privée qui permettent, sur la base d'une
redevance sur les cassettes vidéo vierges, d'indemniser les Auteurs, les Artistes-Interpretes et les Producteurs, en
compensation des torts financiers engendrés par le copiage réalisé par le public des ceuvres audiovisuelles et
cinématographiques lors de leur diffusion sur les chaines de télévision, la PROCIREP, société civile des Produc-
teurs de Cinéma et de Télévision, qui en a charge la part de rémunération pour copie privée revenant aux Produc-
teurs, doit affecter 25% des sommes qu'elle pergoit au titre de la copie privée & des actions d'aide a la création.

A cet effet, la PROCIREP, a mis en place, aux c6tés d'une Commission d'Aide a la Création Tél€vision, une
Commission d'Aide 2 la Création Cinématographique.

L'objet de la COMMISSION CINEMA est de soutenir les efforts déployés par les Producteurs d'ceuvres cinémato-
graphiques qui prennent des risques financiers et artistiques pour mettre en ceuvre un cinéma frangais créatif et de
qualité.

Dans cette optique, la Commission CINEMA de la PROCIREP a instauré depuis 1988 différents types d'aide :

- AIDE AU LONG METRAGE :

Aide 2 I'écriture ou 2 la réécriture aux Sociétés de Production de longs métrages, attribuée en fonction de leur
politique de production et de la qualité des projets qu'elle développent et versée sur un projet pour cofinancer les
frais liés au scénario (subvention de 100 & 400 000 fis, 40 & 50 Sociétés sont aidées chaque année).

- AIDE AU COURT METRAGE :

Aide visant & soutenir les Sociétés de Production produisant des courts métrages, attribuée en fonction de la
politique de production de la Société, de ses investissements et de la qualité des projets (subvention de 20 a
200 000 frs)

- AIDE D'INTERET COLLECTIF :
Aide (intérét collectif, formation, prix, festival) pour les projets susceptibles de favoriser le développement et
la promotion du métier de producteur et du secteur de la production cinématographique dans son ensemble.

En 1994, avec un budget de 26 MF, la COMMISSION CINEMA de la PROCIREP a subventionné plus de 120
projets, et attribué pour la cinquidme année consécutive un Prix Producteur au Festival de BELFORT.

Contact Commission Cinéma : Catherine FADIER
PROCIREP 20 bis rue de la Boétie - 75008 Paris
Té&L 40 07 10 27 Fax 40 07 07 65




JURY COMITE DE SELECTION

Martine Barraqué Monteuse Hervé Le Roux
Moufida Tlatli Réalisatrice Jean-Pierre Limosin
Xavier Carniaux Producteur

Patrick Cazals Critique

Sergio Toffetti Responsable du centre culturel de Turin

LE JURY DECERNE

Grand Prix film francais - long métrage (fiction)
Grand Prix film étranger - long métrage (fiction)
Grand Prix film documentaire
Grand Prix film court métrage

PRIX :

aux auteurs :
dotations de Ia Ville de Belfort, du Conseil général, du Festival

Prix Gérard Frot-Coutaz créé et offert par Monsieur et Madame Frot-Coutaz en mémoire de leur
fils Gérard, auteur de deux longs métrages ("Beau temps mais orageux en fin de journée" et
"Apres, aprés demain"), au jeune cinéaste, frangais, auteur d'un long métrage de fiction, premier
ou second film, remarqué par le jury du festival.

aux producteurs :
dotation Procirep - film frangais, fiction, long métrage

LE PUBLIC DECERNE

Prix film francais - long métrage
Prix film étranger - long métrage
Prix film court métrage

PRIX !

aux quteurs :
dotations du Conseil général, du Festival
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Mulhouse-Paris 285 F~ alier sim;;le sur vols Blus.

Tarifs Couple.

Sur Air Infer, les amoureux voyagent moins cher.

Tarlf susceptible de modifications sans préavls.

*+Taxe de sécurité-sureté,

%

GROUPE
AlIR FRANCE

Si vous voyagez entre époux ou
concubins, vous bénéficiez chacun
sur vols Blancs et Bleus de tarifs pou-

vant afteindre 55% de réduction.

AIR INTER

Pourquoi vivre sans ailes !

Renseignements : AIR INTER MULHOUSE 89 67 97 97 - 74 rue du Sauvage 68100 MULHOUSE

3615-3616 AIRINTER ou votre agent de voyages.




Pedro Costa

Emmanuelle Cuau
Rashid Masharawi
- Michel Spinosa

Ebrahim Foruzesh
Bakhtiyar Khudojnazarov
Anne-Marie Miéville

Bojena Horackova

Noémie Lvovsky

Laurence Ferreira Barbosa

Ebrahim Mokhtari

CASA DE LAVA
CIRCUIT CAROLE

LE COUVRE-FEU
EMMENE-MOI

LA JARRE

KOSH BA KOSH

LOU N'A PAS DIT NON
MIREK NEST PAS PARTI
OUBLIE-MOI

PAIX ET AMOUR
ZINAT




CASA DE LAVA (Terre a Terre)

Portugal/France - 1994 - 110 mn - Couleur

Réalisation et scénario : Pedro Costa.

Photo : Emmanuel Machuel. Montage : Dominique Auvray. Son :
Henri Maikoff. Décors : Maria José Branco.

Interprétation : Inés Medeiros, Isaach de Bankolé, Edith Scob,
Pedro Hestnes, Sandra do Canto Brandéo,

Cristiano Andrade Alves, Raul Andrade.

Au début, c'est le bruit, le désespoir
et I'abus. Mariana veut sortir de
I'enfer. Elle tend la main a un
homme & demi-mort : Leao.
Mariana, pleine de vie, pense que
peut-étre ils peuvent s'échapper
ensemble de I'enfer. Elle croit
qu'elle peut emmener 'homme
mort au monde des vivants. Sept
jours et sept nuits plus tard, elle
s'apercoit qu'elle s'est trompee.
Elle a amené un homme vivant au
milieu des morts.

Distribution : Production :
Amorces Diffusion Paulo Branco.
5 rue de Charonnne Co-production :
75011 PARIS Madragoa Filmes,

Tél : 48 05 70 61 Gemini Films,

Pandora Film.




CIRCUIT CAROLE

Marie est une jeune fermme de
vingt ans. Elle vit & Paris avec
Jeanne, sa mére. Une relation forte,
installée dans le temps. Une
complicité, aussi, gui les isole un
peu du monde.

Mearie trouve une place de standar-
diste dans une usine Bull, en
banlieue nord. Tout pres, elle
découvre le “Circuit Carole". Cette
violence, I'arrachement & son
univers, la rencontre avec Alex, un
feune homme qui “tourne" en moto
sur le circuit, la séduisent.

Peu a peu Marie s'éloigne de chez
elle, de Jeanne. Elle passe son
permis. Leur lien se défait, le temps
passe et les sépare encore un peu
plus. La solitude, I'isolement de
Jeanne, s'intensifient. La décou-
verte du circuit provoque en elle
I'effroi, la panique et une peur
immense pour Marie.
Imperceptiblement Jeanne est de
plus en plus absente au monde.

France - 1994 - 75 mn - Couleur

Réalisation et scénario ;: Emmanuelle Cuau. Photo : Benoit
Delhomme. Montage : Isabelle Devinck. Son : Patrice Mendez.
Interprétation : Bulle Ogier, Laurence Céte, Frédéric Pierrot,
Bernard Cuau, Omar Bekhaled, Jean Louis Coulloch, Luce
Mouchel, Alain Dua, Raphaelle Gitlis, Catherine Zambon.

Production :

Les Films Pelléas

25, rue Michel Le Comte
75003 - PARIS

Tél: 4274 31 00




LE COUVRE-FEU

Pays-Bas/Palestine - 1994 - 75 mn - Couleur

Réalisation et scénario : Rashid Masharawi. Photo : Klaus Juliusburger.
Son : Roni Berger. Musique : Said Mouraad, Sabreen. Montage : Hadara
Oren. Interprétation : Salim Daw, Na'ila Zayaad, Mahmoud Qadah, Younis
Younis, Assem Zoabi, Areen Omari.

Production :

Ayloul Film Productions

Argus Film Produktie

p.o. 18 269 1001 ZD Amsterdam
Tél: (3120) 6931379

Nous sommes en 1993, dans un
camp de la bande de Gazza, un des
territoires occupés palestiniens.
Cela fait une dizaine d'années gue
I'agitation a gagné cette région
coincée entre le sable et la
Méditerranée ou s'entassent des
milliers de familles palestiniennes
dans des conditions souvent
déplorables. Rien d'étonnant alors
que le soulévement des populations
ait ici préceéde I'Intifada. Sur une
esplanade bordée de maisons
passes des gamins jouent au foot.
Aprés le passage du facteur
apportant des lettres venues
d'Egypte, de Jordanie et d'Europe,
le haut-parleur d'une jeep de
['armée israélienne annonce un
couvre-feu, sans explication. Les
rues se vident, les rideaux de fer
des boutiques s'abaissent. Les
enfants rentrent chez eux. Nous
suivons |'un d'entre eux, Radar...



EMMENE-MOL

Emmeéne-moi met en scéne les
trajectoires croisées de deux
couples aux rapports amoureux
mouvementés. Surmontant le choc
d'une rencontre imprévue et
déstabilisante, ils chercheront,

chacun a leur maniére, a assumer le

destin qui les lie.

France - 1994 - 85 mn - Couleur

Réalisation : Michel Spinosa. Scénario : Michel Spinosa, Gilles Bourdos.
Photo : Antoine Roch. Montage : Stéphanie Mahet.

Son : Pierre Mertens. Interprétation : Karin Viard, Antoine Basler,

Ines de Medeiros, Eric Savin, Bruno Putzulu, Didier Bénureau.

Production :

Persona Film

62, rue du Cardinal Lemoine
75005 - PARIS

Tél: 43 25 67 26




LAJARRE

Iran - 1994 - 100 mn - Couleur

Réalisation et scénario : Ebrahim Foruzesh. Photo : Iraj Safavi.
Montage : Changiz Sayad. Musique : Mohammad Reza Aligholi.

Son : Hassan Zahedi, C. Sayad. Interprétation : Behzad Khodaveisi,
Fatemeh Azrah, Alireza Haji-Ghasemi, Ramazan Molla-Abbasi, Hossein
Balai, Abbas Khavaninzadeh, A.R. Vaziri, Sakineh Mehrizi,
Shamsaddin Reza Olfat, Asghar Bahri.

Une jarre est cassée dans une
école aux confins du désert. Les
enfants souffrent du manque d'eau
et les efforts de I'instituteur pour
trouver une autre jarre restent sans
résultats. Une femme du village
décide de résoudre le probléme
des enfants, et finalement elle
arrive & trouver une nouvelle jarre

pour ['école,
Contact : Production :
Celluloid Dreams Institute for the Intellectual
24, rue Lamartine Development of Children
75009 PARIS and young Adults

Tél:49700370




MIREK N'EST PAS PARTI

Parmi la petite communauté
tcheque qui s'est installée il y a
environ une dizaine d'années &

Paris : Magda, Bivoj, Sacha, Dana et
Mirek ont la trentaine et se sont
assez bien intégrés. Mirek est le
plus instable, détaché, sans con-
trainte apparente de travail ni de

couple. Il les surprend tous quand il
déclare soudainement vouloir
repartir a Prague. C'est son départ
annoncé et toujours repoussé qui va

I'obliger & dépendre des autres. Il se
retrouve a la rue a la suite d'une

série de déboires gu'il a provoquée
avec naiveté et désinvolture et se
contente d'observer de loin ses
difficultés qui prennent une tour-
nure plus souvent comique

que tragique. ..

'

France/République Tchéque - 1994 - 90 mn - Couleur

Production :

Why Not Productions
24, rue des Petits Hotels
75010 PARIS

Tél; 480101 33

Réalisation : Bojena Horackova. Scénario et dialogues : Vladimira
Tcherepkova. Photo : Antoine Roch. Son : Louis Gimel. Montage : Boris
Machytka, Yann Dedet. Interprétation : Bohumil Klepl, Eva Hodinova,

Zuzana Bydzovska, Thomas Hanak, Jan Vlasak, Jana Brezinova.

Persona Films

62, rue du Cardinal Lemoine
75005 PARIS

Tél: 43 25 67 26




OUBLIE-MOI

France - 1994 - 95 mn - Couleur

Réalisation et seénario : Noémie Lvovsky. Photo : Jean-Marc Fabre.
Montage : Jennifer Auge. Son : Ludovic Henault. Musique : Andrew
Dickson. Interprétation : Valéria Bruni Tedeschi, Emmanuelle Devos,
Laurent Grevill, Emmanuel Salinger, Philippe Torreton.

C'est I'histoire de cette fille,
Nathalie, gui aime un type qui ne
veut plus d'elle et qui est aimé d'un
autre qu'elle fait souffrir.

C'est aussi |'histoire de gens qui
n'arrivent pas a faire leur vie, a
trouver leur place. Parce que
I'exigence inquiete d'une vérité les
détourne encore, malgré-eux, des
places & prendre, des arrangements
avec soi-méme.

Distribution : Production :
Pan-Européenne Les Films Alain Sarde
107, bd Péreire 40, avenue Hoche
75017 - PARIS 75008 - PARIS

Tél : 44 15 66 66 Tél: 40 76 06 94




PAIX ET AMOUR

France - 1994 - 60 mn - Couleur

Réalisation : Laurence Ferreira Barbosa.

Scénario : Laurence Ferreira Barbosa, Stéphane Touitou.

Photo : Antoine Heberlé. Son : Hervé Chauvel. Montage : Yann
Dedet, Nathalie Hubert. Interprétation : Gil Novio, Manu Mari,
Marianne Papasseudi, David Rossi, Emilie Ben Guigui, Yvonne
Kerouedan. Collection "Tous les gargons et les filles de leur age”.

Nice, 1975. deux adolescents
révent de révolution et de liberté.
Fabio végéte en classe de transition
et n'a personne a qui parler. Alain,
nouveau venu dans la ville, n'aime
rien ni personne... sauf la philoso-
phie. lls se rencontrent. Fabio est
pressé, il voudrait “tout faire
péter”. Alain se laisse entrainer par
son ami dans sa rébellion. Essayant
d'appliquer leurs théories fumeu- |
ses, ils vont devenir hors-la-loi,
jusqu’a ce que l'un trahisse |'autre...

Productions :

IMA Production La Sept/Arte

11, rue Christiani 50, av Th. Gautier
75018 - PARIS 75016 - PARIS

Tél: 42 23 04 01 Tél: 441478 44




Iran - 1994 - 87 mn - Couleur

Réalisation et scénario : Ebrahim Mokhtari. Photo : Homayun
Pievar. Son : Parviz Abnar. Musique : Ahmad Pejman. Montage :
Shirin Vahidi. Interprétation : Atefeh Razavi, Mehdi Fathi, Niku
Kheradmand, Shahin Alizadeh, Hassan Joharchi.

Contact :
Celluloid Dreams
24, rue Lamartine

75009 PARIS
Tél:497003 70

Production :
Farhangsaray Bahman
Bahman Square
Téhéran - Iran

Teél : 98 21 505 13 86

Zinat, une jeune femme qui travaille
dans un centre de santé d'une des
zones rurales de I'lran, est sur le
point de se marier. La famille de
son fiancé, Hamed, ne veut pas
gu'elle continue a travailler aprés
son mariage, et tous les efforts de
Zinat pour convaincre Hamed que
son travail n'affectera en rien leur
vie de famille sont inutiles.

La famille de Zinat y est aussi
opposée par crainte d'offenser la
famille d'Hamed. Finalement, Zinat
accepte de quitter son travail. Elle
se marie et s'oublie dans sa vie de
famille. Les problémes semblent
résolus. Mais, sous une calme
apprence, les conflits assombris-
sent la relation entre Zinat

et son mari.



COMPETITION

LES IMAGES D'AILLEURS

ULRIKE MARIE MEINHOF

UN AMERICAIN A TANGER

LA VIE EST IMMENSE ET PLEINE DE DANGERS




LES IMAGES D'AILLEURS

Allemagne - 1993 - 89 mn - Noir et blanc

Réalisation et scénario : Ralf Zéller. Photo : Benedict
Neuenfels. Montage : Gunvor E. Morte.

Son : Manuel Laval. Musique : Roberto Murolo.
Production : Giinther-Bolley-Film /RZF Production.
Hombergstr. 1. D-79798 Jestetten. Tél : 07745/1594.

Le film est une approche expérimentale du monde
invisible de Evgen Bavcar,

photographe aveugle habitant a Paris.

Basé sur la vie quotidienne de Bavecar, le film est
caractéristique de |'atmosphére particuliere de
créativité et de sensibilité de son ceuvre.

ULRIKE MARIE MEINHOF

France - 1994 - 52 mn - Couleur et Noir et blanc

Réalisation et scénario : Timon Koulmasis. Photo : Jacques Bouquin.
Montage : Aurique Delannoy. Son : Albert Rupf.

Commentaire : Timon Koulmasis, Anja Lidck.
Production-Distribution : Les Films du Village

5 Passage Mongallet - 75012 - PARIS

La Sept/Arte - 50 ave Th. Gautier - 75016 PARIS

Ulrike Marie Meinhof fut le cerveau de la Fraction
Armée Rouge, dite "Bande & Baader".

Voyage & travers |'Allemagne moderne pour tenter
de recomposer I'image restée superficielle d'Ulrike
Meinhof. Voyage & travers lieux et mémoires, le
film est fait d'allers-retours entre un passe récent
- les années 70 - et la mémaire intime de ceux qui
furent les proches d'Ulrike Marie Meinhof. Ni
martyre, ni criminelle sanguinaire, quelle est la
véritable histoire de cette dérive terroriste ?




UN AMERICAIN A TANGER

France - 1993 - 27 mn - Couleur et noir et blanc

Réalisation et scénario : Mohamed Ulad-Mohand. Photo : Joel Krellenstern.
Montage : Sabine Franel. Son : Olivier Le Vacon. Musique : Paul Bowles.
Interprétation : Paul Bowles, Mohamed M’ Rabet.

Production-Distribution : Azilah productions

65 rue du Fbg. St Denis - 75010 PARIS

Dans Un Américain a Tanger, I'écrivain ameéricain
Paul Bowles évogue avec émotion, liberté et non
sans humour le pays ou il vit depuis soixante ans, le
Maroc. Pour les besoins de ce film, il s’est improvisé
comédien, reconstituant un cauchemar, une anec-
dote et interprétant méme sa propre mort. Le film
est un va et vient entre le passé et le présent, le noir
et blanc et la couleur, rythmé par des images
d'archives et sa propre musique.

LA VIEEST IMMENSE ET PLEINE DE DANGERS

France - 1994 - 80 mn - Couleur

Réalisation, photo et son : Denis Gheerbrant,

Montage : Catherine Gouze.

Production : Les Films d'lci - 12 rue Clavel - 75019 PARIS
La Sept/Arte - 50 ave Th. Gautier - 75016 PARIS . LN.A,

Des enfants malades vivent leur vie d'enfants,
d'abord.

Un jour Cédric a mal au ventre. L'épreuve de la
maladie et de son traitement va durer six mois. |l
nous emmeéne dans un récit de sa traversée et dans
une réflexion sur "la vie immense" & huit ans.
Maintenant il est guéri.




LANTERNES MAGIQUES, AFFICHES,

DECORS, APPAREILS, COSTUMES

Cinématheque liancaise

MUSEE DU CINEMA
HENRI LANGLOIS

PALAIS DE CHAILLOT - 1, PLACE DU TROCADERO - 75116 PARIS
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DANS UN GRAND LIT CARRE

France - 1994 - 26 mn - Couleur
Réalisation et scénario : Michel
Toesca. Photo : Lionel Legros.
Montage : Camille Resnais.

Son : Dominique Lancelot. Musique :

Sylvestre Perrusson, Julie Bonnie.
Interprétation : Marylin Canto,
Antoine Chappey, Luc Leclerc du
Sablon.

Production :
Ultramarine

5 rue Eginhard
75004 Paris

Tél : 44 61 85 00

Olivier rencontre Louise. Louise
épouse Olivier. Insidieusement,
Louise joue le rdle de la mére et
Olivier celui de I'enfant.

lls ne peuvent ni ne veulent sortir
de cette situation, tant son
effayant délice les séduit.

DES JOURNEES PEU ORDINAIRES

France - 1994 - 28 mn - Couleur
Réalisation et scénario : Bruno

Bontzolakis. Photo : Martin Sanchez.

Montage : Marie-France Cuenot.
Son : Pierre-Antoine Coustant.
Interprétation : lvan Kolnik, Anne-
Marie Cappeliez, Chad Chenouga,
Karine Ifourah.

Production :

Quo Vadis Cinéma
41 rue Westermeyer
94200 Ivry/Seine
Tél: 467252 12

Francoise, 40 ans, est manuten-
tionnaire dans un supermarché.
Elle vit dans un appartement
modeste avec ses trois enfants :
Valérie 15 ans, Thierry 17 ans et
Nathalie 20 ans. Depuis quelgues
mois, Ahmed, son compagnon de
30 ans, habitent avec eux. lls
vivent tous les cing paisiblement
jusqu'au jour ot Christian, le mari
et pére des enfants, gui les avait
abandonnés six ans auparavant
réapparait...

DIMANCHE QU LES FANTOMES

France - 1994 - 30 mn - Couleur
Réalisation et scénario : Laurent
Achard. Photo : Pierre Stoeber.
Montage : Valérie Bregain, Agnés
Bruckert. Son : Francois Maurel.
Interprétation : Olivia Willaumez,
Julien Riviére.

Production :

Movimento

8 rue du Cloitre Notre Dame
75004 - PARIS

Tel: 42 77 00 07

Pierre, un enfant de huit ans, vit
seul avec sa mére. Le jour de la
féte des méres, ils quittent le
HLM ou ils habitent pour aller
pigue-niquer au bord de la riviére.
L"apparition de deux hommes sur
le lieu du pigue-nique vient
troubler leur intimite....



LENTS QUE NOUS SOMMES

France - 1994 - 27 mn - Couleur
Réalisation et scénario : Vivianne
Perelmuter. Photo : Laetitia Masson,
Laure Dolfus. Montage : Pascal
Goblot. Son : Nathalie Vidal.
Musique : Jean-Francois Cavro.
Interprétation : Marilyne Canto, Linda
Boukasia, Nicolas Thibault,
Christophe Lemaitre.

Dans un monde ou |'avion, le
téléphone et le doppler sont
devenus des évidences quotidien-

Production : nes, il peut arriver qu'une standar-
FEMIS diste ne sache méme plus

13 avenue Président Wilson appuyer sur un simple bouton, et
75116 - PARIS en vienne a se demander ce

Tél: 47 23 36 53 gu'est la "proximité”.

NADINE

France - 1994 - 30 mn - Couleur
Réalisation et scénario : Marc Salmon.
Photo : Ghislain Vidal. Montage :
Pierre Didier. Son : Suzanne Durand.
Interprétation : Sabine Bail, Catherine
Erhardy, Jean-Luc Borras, Vincent

Chateau, Thierry Der'ven. .
Une femme d'une trentaine

Production : d'années se rend a une soirée
Stellaire Production organisée par un club de rencon-
23, rue Ballu tres dont elle est adhérente.
75009 PARIS Chronigue ordinaire d'une femme
Tél: 40 16 16 05 sans histoire.

PRESSE-CITRON

France - 1994 - 16 mn - Couleur et Noir
et blanc

Réalisation : Isabelle Broué.

Scénario : Isabelle Broué, Arthur-
Emmanuel Pierre. Photo : Sophie
Caretta. Montage : Andréa
Sedlackova. Son : Jean-Paul Hurier.
Musique : Philippe Rombi. Interpréta-
tion : Marie Vinoy, Arthur Nauzyciel,

Dominic Gould. Paris, au mois d'zolt. Bernadette

Production : raconte a son meilleur ami, Benoit,
FEMIS la merveilleuse histoire d’amour
13 avenue Président Wilson gu’elle vit avec 'nomme de ses
75116 - PARIS réves. Amour et amitig, fiction et

Tél: 47 23 36 53 réalité s'entremélent.




TETE D'ANGE

France - 1994 - 18 mn - Couleur
Réalisation et scénario : Valérie
Minetto, Grégoire Vigneron. Photo :
Florent Herry. Montage : Marie-
Pomme Carteret. Son : Frédéric de
Ravignan, Nathalie Vidal. Musique :
Jean-Noél Yven. Interprétation :
Solomon Gortamashvili, Cécile
Mazan, Lysiane Meis, Marie-Jeanne
Gardien.

Production :

Arcadia Films

20 Bd. des Filles du Calvaire

75011 PARIS

Teél: 4357 78 22

Solomon a 25 ans. |l est georgien.
Il a fui son pays en guerre. Seul,
liore et sans papiers, il vagabonde
dans la campagne avec un seul
réve en téte, Paris.

Deux femmes croisent sa route.
Rencontres avortées, Solomon est
une chimeére. Quand il arrive &
Paris, un banal controle d'identité
le prive de sa liberté.

TOUS A LA MANIF

France - 1994 - 27 mn - Couleur
Réalisation et scénario : Laurent
Cantet. Photo : Pierre Milon.
Montage : Muriel Wolfers.

Son : Frangois Maurel.
Interprétation : Michel Brun,
John Bertin.

Production :
Sérénade Productions
12 rue Gouthiere
75013 PARIS

Tél : 45 88 32 62

Des lycéens préparent une
manifestation dans un café. Serge,
le fils du patron, essaie de se
méler a eux.

A
LA TREVE
France - 1994 - 15 mn - Noir et blanc
Réalisation Emmanuel Paulin.
Photo : Benoit Dehomme.
Montage : Maryline Monthieux.
Son : Jean-Luc Laborde.

Caron, Bernard Verley, Jonathan
Alberts, Olivier Mayer, Tom Segur.
Productions :

Liebelei Productions

8 rue de Saussure 75017 PARIS
Tél: 46 22 48 30

Gibraltar Films

2 rue de la Roquette 75011 PARIS
Tel: 4357 3853

Interprétation : Erik Da Silva, Frangois

La rencontre improbable d'un
jeune médecin et d'un gamin des
rues



YALLA YAANA
(Pressés de voir le bon Dieu)

Sénégal - 1994 - 45 mn - Couleur
Réalisation : Moussa Sene Absa.
Photo : Moustaph Cisse.
Montage : Martine Brun.
Musique originale : Wazis Diop.
Son : Alioune Mbow,

Interprétation : Daouda Faye, Ismaela

Thiam, Anna Bob, Samba Wane,
Abdoulaye Danny, Dacuda Lam.

Daouda est chauffeur de car-rapide :
ces bus colorés qui sillennent la ville
et sa banlieue.

Ce matin, le bonhcmme pclygame
s'est réveillé un peu en retard. C'est
vrai qu'll a passé la nuit avec sa
derniére épouse. Ce qui n'est pas
pour plaire a tout le monde.

Dans la cour de sa maison, sa
premiére femme, la quarantaine,
peste et nourrit une marmaille
pendant qu’un cousin lave le linge et
qu'une sceur de sa tante donne un
bain & un bébé fort criard. ..

L'abondance de la produc-
tion de courts métrages exige des
festivals un travail important de

L'Aprés-Festival est
toujours vécit avec un tantinet
d'angoisse : que vont devenir

"repérage". Non pas dans un souci ces "découvertes” ? Car

primaire de trier ce qui serait bon
de ce qui le serail mmoins ; mais

l'exploitation cinématographi-
que fait toujours peut de cas de

pour porter sur ces @uvres nouvel-
les, et que nous espérons neuves, ce
regard sans lequel elles ne sau-
raient exister,

tout ce qui s'écarte des recettes
éprouvées du box-office.

Reste donc les solutions
alternatives : soirées du court,
nuits, RA.DIL, autant d'initiati-
ves que ['’Agence du court
métrage s'efforce de développer
et qu'elle engage le public de
Soutenir.

Le festival de Belfort parti-
cipe depuis des années, c¢oté longs
el courts, de cette nécessité.

Armand Badeyan
Délégué général de
{'Agence dut court métrage

:




dialoguent qu'avec le lecteur qu'elles s'inventent. Ainsi, la marge mallarméenne encercle-t-elle le poéme comme la mer, mouvante métaphore,
encercle les mots épars d'un archipel. Elle est la condition du pogmies si méme il lui arrive d'en étre aussi la circonstance. Au cours du
XXeme siecle, avec le développement extensif de la culture de masse et le déferlement, pointé par Walter Benjamin, des
techniques de reproduction de l'oeuvre d'art, la marge devient ce qui résiste a des systemes de lois (les lois du marché)
dont on sait bien quelles ne sont faites que d'habitudes giti, ung fois repérées et analysées, sont réintroduites dans le
systtme pour que l'infinie circulation du méme puisse travailler au triomphe statistique de la demande.

AR

Comme le montre l'exemple hollywoodien, la force de ce systéme vient, pour une bonne part, de leur
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Y esten 1971 que Uimportance de
Monte Hellman est unanimement
reconnue, avec le seul film qu’il

réalisera jamais pour un studio
hollywoodien, Two-Lane Blacktop. En-
core un “western” & prétention philoso-
phique, mais dont Uaction est cette fois
transposée dans le cadre d’un marathon
automobile insensé, auquel se livrent quel-
ques personnages sans nom d travers
l'immensité de I’ Amérique contemporaine.
L’exigence stylistique de Hellman est dé-
sormais évidente. Les sujets qu’il déve-
loppe dans son nouveau film avec une in-
dulgence non dénuée d’ironie (I’errance,
la solitude,l’ incommunicabilité), ne man-
quent pas de rappeler la modernité euro-
péenne de Rivette ou d’Antonioni, par
exemple. Les “hurlements silencieux” que
lancent vers I’horizon les personnages de
Two-Lane Blacktop er I"humour gringant
avec lequel le cinéaste les regarde se dé-
battre dans I'absurde et le désespoir, ap-
pellent des références culturelles connues.
On convoque Beckett puis Camus, et le
mythe de Sisyphe devient décisif pour
comprendre Monte Hellman, qui est défi-
nitivement classé cinéaste existentialiste.
Mais si métaphore philosophique il y a
dans Two-Lane Blacktop, elle vient des
Erats-Unis. La société américaine traverse
alors une époque-charniére (celle des con-
testations radicales et underground) ca-
ractérisée par une crise d’inquiétude mo-
rale sans précédent. Au cinéma, cette
poussée de fiévre s'exprime dans les films
de quelques auteurs qui ont lu Kerouac et
vont contribuer a bouleverser les codes du
langage classique hollywoodien. Dans la
culture américaine, les années 1968-1973
voient le mythe de la Frontiére céder le
pas au vertige de la dérive sans objet, et la
morale conquérante des tenants de
’American dream laisser la place, mo-
mentanément, & la fascination de la dé-
convenue sociale et de I'échec individuel.
Symptomatique, le triomphe populaire
d’un film réalisé par ['acteur beat

Dennis Hopper semble signifier que
quelque chose a changé dans les esprits
américains. Les anti-héros de Easy Rider
et ceux de Two-Lane Blacktop expriment
chacun a leur maniére les mémes senti-
ments d’attente, de désespérance et de
vacuité. Mais ¢’est incontestablement le
second - plus dépouillé et plus abstrait,
par conséquent moins “‘commercial” que
Easy Rider - qui va demeurer larchétype
d’une possible Nouvelle Vague améri-
caine.

Que celle-ci soit restée dans les
limbes ne reléve pas de cette étude. En ce
qui concerne Hellman, ¢’est bien le
terrible insuccés public de son film qui
dans son propre pays va contribuer a
[éloigner de I'industrie cinémeatographi-
que (mais il faur compter aissi avec la
rigueur qu'il manifeste désormais dans le
choix de ses scénarios). Aprés 1971 ses
films se raréfient, de longues périodes de
silenice se succédent. Lorsque Roger
Corman, en 1974, lui passe commande de
Cockfighter, Hellman n’est plus le jeune
tdcheron qu’il avait recruté a la fin des
années cingquante : le film est source de
différends entre le producteur et le
cinéaste, devenu intraitable quant & la
nécessité de mener un sujet a son terine.
Cockfigther sera mutilé et retitré par
Corman pour séduire le public de son
époqute, et suspecté par les ligues morales
(de maniére injustifiée) d’exprimer
quelque trouble fascination pour la
violence. Malgré rout, ce film consacré a
un dresseur de cogs de combat sera trés
peu diffusé... et entrainera la séparation
probablement définitive, des deux vieux
complices. En 1978, Hellman dirige pour
la quatriéme fois son acteur fétiche,
Warren Oates, dans un western italo-
espagnol, tonique et trés personnel :
China 9 Liberty 37. Etouffé par son
propre mouvement inflatoire, le spaghetti
vient d’entrer dans sa période de déclin et
Popération se déroule dans une indiffé-
rence “critiqgue” presque totale, Il faudra
attendre dix années pour gue Monte
Hellman revienne en Méditerranée poury
tourner Iguana.

Entre 1978 et 1988, il aura
survécu en placant son talent de monteur
et de film-doctor aut service de divers
studios, et en entassant avec humour ses
projets personnels nomn (encore) réalisés.

Les raisons ne manguent pas de
considérer Monte Hellman comnte un
auteur paradoxal. Promoteur éclairé d’un
thédtre d’avant-garde plutdt cérébral (il
Jutt le premier a produire En attendant
Godot sur les rives du Pacifique), le
cinéaste Hellman a touiné presque
exclusivement des films de genre -
quoique s'escrimant toujours d en briser
les régles. Acclamé & la fin des années
solxante par la critigue européenne, il est
oublié au moment, crucial pour lui, o il
vient travailler sur le vieux continent.
Volontiers qualifié de solitaire,il jouit
d’un prestige considérable dans les
cénacles hollywoodiens, ott d’aucuns le
tiennent publiquement pour I'un des
meilleurs metteurs en scéne de son
épogue. Parfois méme considéré avec
condescendance comme un loser (la
version moderne du perdant magnifique
des mythologies romantiques?), il n'a rien
tourné depuis vingt-cing ans dont il ne
revendique le moindre plan. Faut-il enfin
en chercher la raison dans Uarbitraire de
la diffusion cinématographique, dans le
caractére assurément marginal d’une
auvre peu abondante (neuf films seule-
ment entre 1959 et 1988) ou dans la
propre personnalité d’un cinéaste dont la
pudeur a pu passer pour un manque
d’ambition? Il est de fuit que Moiite
Hellman, malgré ['intérét suscité par ses
premiers films, demeure aujourd hui le
moins tumitltueux des metteurs en scéne
venus du “clan Corman’ - ce pourvoyeur
essentiel du cinéma américain moderne
en personnalités prestigieuses.

Charles Tatum Jr
Ed. Festival d'Amiens Yellow Now



Etre un cinéaste
indépendant
dans la production
américaine

Hollywood, il n'est pas question

de "show art" mais de "show

business”. La loi dumarché exige que
les studios participent a la fubrication d'un
produit & vendre. Chez eux il n'existe pas
tellement d'auteurs, mais des techniciens "en
location”, préts & accepter des contraintes
artistiques. Les grands metteurs en scéne
comme Eastwood ou Spielberg sont l'excep-
tion. Parvenus ¢ ce niveau de célébrité et de
sucees, ils peuvent proposer ce qu'ils veulent
aux studios, pourvie que de temps en temps ils
sortent aussi un film commercial.

Cela n'a pas toujours été le cas. Dans
les années 60 et 70, les studios n'avaient pas
encore une identité corporatiste si accentuée
et ils n'avaient pas ces grandes armées
dexécutifs chargés de développer et d'analyser
les scénarios. Ils étaient encore capables de
produire des films intéressants comme, par
exemple, "Two Lane Black Top" ou "Easy
Rider". Bien que n'étant pas des sujets
commerciaux, ces films ont été réalisés avec la
carte blanche du studio. On awrait aujourd hui
du mal é convaincre un responsable du
département scénario d'un studio de produire
de tels films,

Dans les années 60 existait aussi la
possibilité pour les metteurs en scéne débu-
tants de travailler avec le producteur indépen-
dant Roger Corman. Francis Ford Coppola,
Martin Scorsese, Peter Bogdanovich,
Jonathan Demme et Monte Hellman ont ainst
appris leur métier en tournant des séries B. s
ont aussi appris la théorie de Corman sur la
relativité des budgets. Selon Corman il n'’y a
pas de budget mais un coiit ; tout film peut étre
produit pour n'importe quel prix, de préfé-
rence le moins cher possible!

Monte Hellman et Jack Nicholson
devaient produire les deux westerns "The
Shooting" et "Ride in the Whirlwind" pour
75 000 dollars chacun et 18 jours de tournage,
P'unt suivant immédiatement l'autre. S'ils
dépassaient le budget, ils éraient eux-mémes
responsables du financement du surcoit du

film.

Avec le temps et la commercialisation
de Vindustrie du cinéma, il est peu probable
que Corman produirait des films de ce type
aujourd'hui. Maintenant tout ce qui sort du
goiit standard doit chercher une production en
dehors du svsteme des studios qui n'acceptent
plus d'aborder des sujets difficiles ou origi-
RAux.

Ce terrain marginal est un terrain fer-
tile et il n'est pas étonnant qu'on entende tou-
Jjours les voix des cinéastes indépendants, si te-
naces et vivantes. Ces voix, fortes et singulié-
res, ne sont pas faciles i éfouffer.

Plus d'une centaine de filins indépen-
dants sont réalisés chaque année aux Elats-
Unis, grice & la grande tradition américaine
de l'esprit d'entreprise. Une partie de ces films
est tournée dans des conditions de "guérilla”,
clest a dire illégalement, sans autorisation et
sans contrat. lls peuvent étre finuncés par
n'importe guels moyens : la famille, les amis,
les avances sur les cartes de crédit ou en
créant une Société.

C'est ainsi que les fréres Cohen, Spike
Lee, Sam Raimi, Jim Jarmusch et Steven
Soderberg ont tous débuté. Richard Linklater
a ainsi réussi a faire distribuer son premier
film " Slacker”, un portrait de la ville de
Austin au Texas qui se déroule sur 24 heures
vues & travers les rencontres de hasard de ses
habitants. Chague personne jouant dans le
film a participé aux frais et posséde une partie
des droits.

Un vétéran de la vrai production indé-
pendante est le réalisateur Jon Jost qui a
tourné une dizaine de films avec des budgets
trés restreints. Venant de San Francisco, Jost
est un réalisateur doué de multiples talents
dont il se sert pour étre & la fois compositeur,
monteur, chef-opérateur et réalisateur. Il a
travaillé avec des budgets qui vont de 3 000 d
250 000 dollars, "Frame up", un récent long-
métrage, a été tourné pour 40 000 doliars, en
dix jours, sur la route. Connu pour ses dialo-
gues improvisés et ses plans trés longs, Jost
avoue ne pas croire du tout dans le concept de
public" : il fait des films pour se satisfaire lui-
méme. Critique inévitable de Hollywood, il a
tourné en 1980 une satire sur ce sujet, "Angel
city", qui met en relief tous les éléments men-
songers des films & suspense et les technigues
pour les produire. Hollywood, ironiquement,
n'avait pas compris son jeu et avait bien aimé
le film.

Jost est trés concerné par le fait que
Uindustrie du cinéma devienne de plus en plus
commerciale. Il enseigne chaque année pour
encourager les réalisateurs potentiels a ne pas

v

attendre un "marché”, mais & conmencer a
tout prix & mettre de la pellicule dans lu ca-
méra et @ tourner.

De la méme maniére il existe parmi les
cinéustes indépendants un réseau de soutien el
d'entraide. "The living end” de Greg Araki
porte le nom de Jon Jost comine "productenr
exécutif”, En réalité Jost n'a pas trouvé le fi-
nancement dit film, mais il avait préré sa table
de montage & lu production. Paul Bartel, réa-
lisateur de films indépendants cultes comme
“Eating Raoul” {produit par Corman) et
"Shelflife” a joué dans ce méme filn.

The Shooting Gallery & New-York -
peut-étre la ville oit la culture de production
indépendante est la plus forte - est une coopé-
rative fondée par Bob Gosse et Larry
Meistrich pour réunir des cinéastes indépen-
dants. Equipée d'un studio de répétition et de
salles de montage, the Shooting Gallery est un
lien de rencontre et de travail trés dvnamique
et productif. Gosse et Meistrich ont produit
“Laws of gravity" de Nick Gonez et
"Handgun" avec Seymour Cassel de Whimey
Ransick, entre autres, pour des budgets déri-
SoLres.

La philosophie chez Gosse et
Meistrich est d'encourager l'expérimentation
sur tous les plans de la production, l'exemple
le plus célébre étant le travail de Michael
Almeyreda qui tourne avec un appareil de
Pixelvision qui se vend comme un jouer pour
enfants.

Une fois gu'un réalisateur indépendant
a lutté pour produire son film et s'il re¢oit un
sucees public, alors les studios sont préts a
travailler avec lui. Les offres de grandes som-
mes d'argent arrivent. La nouvelle génération
de metteurs en scéne indépendants conme Ri-
chard Linklater, Robert Rodriguez et Wes
Anderson ont accepté aprés leur premier film
d'étre produits par un studio, avec comme pro-
jets respectifs "Dazed and confused L
Mariachi” et "Bottle Rocket”. Cela n'a pas
toujours été une expérience libre et créatrice.

Le film le plus indépendunt aux Etats-Unis
reste celui qu'on finance soi-méme. D'aprés
Linkiater et son expérience sur "Slacker"” : "il
n'y a pas un plan que je n'ai pas choisi, pas un
seul plan qui m'a é1é imposé. Il n YV a rien de
mieux que cela.”

Emma Webster
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FLIGHT TO FURY (Cordillera)

USA - 1965 - 62 mn - Noir et blanc

Réalisation : Monte Hellman. Scénario : Jack Nicholson,
d’apres une histoire originale de Monte Hellman et Fred Roos.
Photo : Mike Accion. Interprétation : Dewey Martin, Fay Spain,
Jack Nicholson, Jacqueline Hellman.

L O S

X T

Quelque part en Extréme-Orient. Un aventurier, Joe Gaines,
fait la connaissance d’'un pseudo-touriste américain nomme
Jay Wickam. Ce dernier, qui est 2 la racherche d'un mysté-

rieux sac de diamants, va assassiner Lei Ling, une amie de
Gaines. Plus tard, les deux hommes embarquent dans un
avion & bord duquel voyagent également ['associé de Lei
Ling, Al Ross ; un Oriental obése d'apparence louche,
Lorgren ; et Destiny, une ancienne maitresse de Gaines. A la
suite d'ennuis techniques, I'appareil s'écrase dans la jungle
Ross, grigvement blessé, transmet & Gaines les joyaux - qu'il
transportait pour le compte de Lorgren. Dés lors, reglements
de comptes et affrontements mortels vont se succéder, tant

il apparaft que chacun est de prés ou de loin concerné par le

trafic des pierres précieuses, et alors méme gue de nouveaux
dangers surviennent avec |'intervention de bandits locaux.

Finalement, Wickam, acculé au bord d'une riviere, préférera b

se tuer aprés avoir jeté le butin dans le courant. L £ nels ! .

THE SHOOTING (La mort tragique de Leland Drum/Gashade)

USA - 1966 - 82 mn - Couleur

Réalisation : Monte Hellman. Production : Jack Nicholson et Monte
Hellman, pour Roger Corman. Scénario : Adrian Joyce.

Photo : Gregory Sandor. Musique : Richard Markowitz.

Montage : Monte Hellman. Interprétation : Jack Nicholson, Millie
Perkins, Warren Oates, Will Hutchins, B.J. Herholz,

) | Tsosie, Charles East .
De retour & son camp de chasse, Willett Gashade apprend GWE_ VS SiE pLihtlas ] i

que scn frére a disparu aprés avoir, & la suite d'une beuverie,
blessé un petit gargon. Le lenderain, Gashade et son jeune
associé, Coley, regoivent la visite d'une mystérieuse jeune
femme. Elle offre une prime 4 Gashade pour qu'il la guide
Jusqu'a la ville de Kingsley. Le marché est conclu, malgré
I'immeédiate antipathie qui oppose les membres du trio.
Celui-ci se met en marche dans le désert, en proie a des
disputes répétées. La tension s'accroit encore lorsque Billy
Spear (un tueur, de toute évidence, au service de la femme)
se joint a eux. Apres la mort d'un de leurs chevaux, Spear
décide d'abandonner Coley, victime privilégiée de ses
sarcasmes. Les voyageurs rejoignent un étranger, gisant seul
au soleil avec une jambe brisée, qui informe la femme que sa
destination n'est plus trés éloignée. Coley, qui a retrouvé la
monture du blessé, rattrape le groupe et attaque Spear. Celui-
ci le tue, provoquant la mauvaise humeur de la femme et la
tristesse de Gashade. Les survivants poursuivent leur trajet
dans des conditions de plus en plus critiques : 'eau ne tarde
pas a manquer, les chevaux succombent. La tension rend
inéluctable le duel & mort qui va opposer Spear & Gashade -
au profit de ce dernier. Un peu plus tard, Gashade et la
femme vont affronter leur proie enfin dénichée ; I'homme qui,
croit-elle, a tué son enfant.

Il s'agit du frére jumeau de Willett Gashade.




RIDE IN THE WHIRLWIND (L' Ouragan de la Vengeance)

USA - 1966 - 82 mn - Couleur

Réalisation : Monte Hellman. Production : Jack Nicholson et Monte Hellman,
pour Roger Corman. Scénario : Jack Nicholson. Photo : Gregory Sandor.
Musique : Robert Drasnin. Montage : Monte Heliman.

Interprétation : Cameron Mitchell, Millie Perkins, Jack Nicholson, Katherine
Squire, George Mitchell, Rupert Crosse, Harry Dean Stanton.

Trois cow-boys rencontrent par hasard des hors-la-loi qui se
cachent aprés avoir dévalisé une diligence (dont ils ont tué le
cocher). lls installent leur campement prés de la cabane ol se
tiennent les bandits. Le lendemain matin, il s'avére que
I'sndroit est cerné par une patrouille de vigilantes. Du fait de
leur présence, les cow-boys sont présumeés complices des
hors-la-loi. Ces derniers soutiennent le siége. Une longue
bataille se déroule, au cours de laquelle I'un des cow-boys est
1ué. Les deux autres, Vern et Wes, renoncent 8 essayer de
démontrer leur innocence, et parviennent a s'enfuir, Les
justiciers se lancent & leur poursuite, non sans avoir pendu les
outlaws. Les deux fuyards trouvent refuge chez un fermier.
Celui-ci, tandis que sa femme et sa fille, tenues en otages,
leur servent un repas, est supposé garder |e silence. Il les
trahit pourtant, et provogue un échange de coups de feu. |l
blesse mortellement Vern, avant d'étre abattu par le jeune
Was. Celui-ci est désormais le tusur que les vigilantes
voyaient en lui. Il s’enfuit, seul, par-dela I'horizon.

TWO-LANE BLACKTOP (Macadam & deux voies)

USA - 1971 - 102 mn - Couleur

Réalisation : Monte Hellman. Production : Michael S. Laughlin,
pour Universal. Photo : Gregory Sander, Jack Deerson.
Montage : Monte Hellman. Son : Charles Knight.

Interprétation : James Taylor, Warren Oates, Laurie Bird, Dennis
Wilson, David Drake, Richard Ruth, Rudolph Wurlitzer, Jaclyn
Hellman, Bill Keller, Harry Dean Stanton.

Deux jeunes Californiens (qui n"ont d'autre nom connu que
celui de leur fonction, "le Conducteur” et “le Mécano”) se
déplacent a travers les Etats-Unis & bord d'une Chevrolet 1955
"améliorée”. Sans racines apparentes, ils survivent en
participant aux courses automobiles clandestines qui se
tiennent sur les highways, a I'orée des villes qu'ils traversent.
Lors d'une étape en Arizona, ils sont rejoints par une
adolescente (“la Filla"), comme eux peu loguace et sans but
réel. Un soir, le Mécano couche avec la Fille. Leur chemin
croise a plusieurs reprises celui d’une Pontiac GTO rutilante,
conduite par un quadragénaire volubile, “GTQ", qui se plait a
entretenir ses passagers auto-stoppeurs d'histoires perscnnel-
les aussi exaltantes qu'imaginaires. Lors d'un arrét, GTO
provoque les occupants de la Chevrolet dans une course de
fond jusqu’a Washington, dont le prix serait le véhicule de
I'équipe perdante. Ils relevent le défi, mais trés vite l'intérét
des concurrents s'émousse. La Chevrolet s'engage de
nouveau dans des épreuves Jocales. GTO et la Fille partent
ansemble, de leur cAté. Alors que le Conducteur (ivre de
frustration) et le Mécano viennent de les rattraper, la Fille
disparait sans un mot avec un jeune motocycliste. La pellicule
de Two-Lane Blacktop se consume lentement tandis gue la
Chevrolet, une fois encore, s'appréte a disputer une autre
course, dans une autre ville.
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COCKFIGHTER (Wild Drifters/Gamblin’ Man/Bomn to Kil)

USA - 1974 - 83 mn - Couleur

Reéalisation : Monte Hellman. Scénario : Charles Willeford d’aprés son
roman. Photo : Nestor Almendros. Musique : Michael Franks.

Montage : Lewis Teague, Monte Hellman. Montage son : Lee Alexander.
Interprétation : Warren Oates, Richard B. Shull, Harry Dean Stanton, Ed
Begley Jr, Laurie Bird, Troy Donahue, Warren Finnerty, Robert Earl Jones,
Patricia Pearcy, Millie Perkins.

Frank Mansfield est entraineur de cogs de combat. Aprés avoir
perdu son meilleur oiseau dans une rencontre privée a la suite
d'un défi absurde, il a formé le vceu de garder le silence
jusqu'a ce qu'un de ses cogs remporte le Championnat
national. §'exprimant désormais par signes, Frank perd son
mobil-home dans un autre parl et renonce du méme coup a sa
petite amie, Dody. Il vend la maison familiale sans consulter
son frére et sa belle-soeur qui I'occupent, et qu'il expulse sans
ménagement. L'opération lui permet d’acheter un nouveau
cog, White Lightning (Eclair Blanc). Lors du voyage dans sa
ville natale, il a retrouvé son amie Mary Elizabeth, mais feint de
ne pas comprendre son amour et son désir de mener avec lui
une vie rangée. Frank s'associe avec un eleveur, Omar
Baradinsky, et se consacre a |'entrainement de son "cham-
pion”. L'heure du succes, finalement, se fait proche : il invite
Mary Elizabeth a assister au concours décisif... dont il sort
Champion de I'Année. Mais le jeune femme, écceurée par le
spectacle sanglant qu'elle vient de voir dans |'aréne, décide de
rompre toute relation avec lui. Elle empoche la téte arrachée
du ceq vaingueur - qu'il lui offre en guise de trophée - et tourne
les talons. Frank retrouve alors |'usage de la parole, pour
affirmer a son ami Omar "Elle m'aime”.

SILENT NIGHT, DEADLY NIGHT

Réalisation : Monte Hellman. Scénario : Carlos Laszlo.

Photo : Josep M. Civit. Montage : Ed Rothkowitz.
Producteur : Arthur Gorson. Interprétation : Richard Beymer,
Bill Mosely, Samantha Scully, Robert Culp,

Laura Herring, Elisabeth Hoffman.

Le Docteur Newbury a sauvé la vie de Ricky Caldwell gui
a eu un accident terrible. Ricky reste dans un état de
coma profond. Le médecin attache une casquette
transparente au cerveau de Ricky pour surveiller sa
condition. Puis il entame une expérience pleine de risques
&t sans autorisation pour mettre les ondes de cerveau en
contact avec l'esprit de Laura, une voyante. La jeune fille
commence a avoir des cauchemars violents et horribles.
Ricky reprend conscience et s’échappe de I'hdpital,
laissant derrigre |ul une suite de meurtres sanglants, tant
qu'il cherche & étre réuni & l'autre partie de son esprit.




Nanni MORETTI vu per André S, LABARTHE

maginons une forme expéditive

du jeu des portraits qui consis-

terait ¢ caractériser d'un mot
nombre de cinéastes contemporains, -
comme si, au cours des années, chacun
d'entre eux avait secrétement travaillé
a accentuer sa ressemblance avec
limage qu'un jour il avait du dégager
de lui-méme. Ainsi Godard serait
Uimpertinence, Pialat la colére,
Truffaut la précision, Bresson la
concision, etc, (pour nous en tenir au
domaine francais).

Muais il est au moins un cinéaste
qui échappe aux régles de ce petit jeu
(d'ailleurs stupide) : c'est Renoir.

Sur Renoir aucune étiquette ne
tient. Il n'est ni concis, ni précis, ni
coléreux, ni impertinent. Il semblerait
qu'il soit sans caracteére tant les
qualités qu'on est tenté de lui recon-
naitre sont a tout instant sur le point
d'étre contredites par lattribution,
également justifiée de qualités oppo-
sées. Renoir est a la fois précis et
vague, impertinent et mesuré : il est
l'exemple d'une personnalité sans
centre.

Sans doute parce qu'il estson
propre interpréte, Nanni Moreiti se
préte au jeu en toule connaissance de
cause. Il connait son miroir comme
lui-méme. Il sait d'oii viennent les
images et surtout ou elles vont. Et on
comprend qu'il prenne un malin plaisir
a devancer ceux qui l'étudient et ¢ les
ravitailler en ces délicieux noms
d'oiseaux qu'on retrouve réguliérement
sous leurs plumes, - leur 6tant du
méme coup la chaise sur laquelle ils
allaient s'asseoir. Voici donc Moretti

le narcissique, Moretti le névrosé,
Moretti l'hystérique, Moretti le
mégalo, Moretti le parlant, Moretii
l'obsédé, Moretti le fétichiste...

Examinons les choses d'un peut
plus prés. S'il est un trait marguant du
cinéma selon Moretti, ¢'est bien ses
brusques explosions de violence qui
font que, soudain, le monde, autour de
lui, semble perdre ses assises. On tient
généralement ses acces de violence
pour des traits de caractére. Mais il
Jaut voir que la violence, chez Moretti,
peut et doit étre lue aussi comme la
plus acerbe critique du serpent de mer
antédiluvien qui somnole depuis deux
décennies dans les eaux croupies de la
vie culturelle italienne : le débat
politique, ce vieux débat barbu qui,
apres l'éblouissant sursaut des pre-
miers films de Pasolini, Olmi,
Bellochio, Bertolucci, Ferreri,
Taviani, devait entrainer le cinéma
italien dans une circularité sans issue
(en dépit du retour en force, dés le
début des années 70, de l'anecdote, du
pittoresque, de la parabole et autres
balangoires). En ltalie, notait un
témoin, toutes les tables sont rondes.

Le débat politique, Moretti ne
l'escamote pas. Il l'affronte. Il l'appré-
cie. La violence de volcan que - passé
le temps du désenchantement qui
imprégne Ecce Bombo - déchaine
cette appréciation, est le signe d'un
inconfort assumé, l'expression d'un
NON ! si emphatiquement, si
catégoriquement, proféré, qu'elle
apparait tout d'abord comme inexpli-
cable, arbitraire, donc terriblement
injuste. La violence qui secoue les
personnages qu'incarne Moretti est du

méme ordre que celle qui pousse le
Gaston Modot de L'Age d'or a
perpétrer des actes imprévisibles
parce que sans justification manifeste
(ce qui ne veut pas dire sans fonde-
ment). C'est une violence qui n'admet
aucune réplique, une violence radi-
cale, qui s'en prend plus aux princi-
pes qu'a l'argumentation du discours-
politique ou autre. Et c'est parce que
le choix d'un mot engage plus profon-
dément celut qui l'utilise gue
largumentation qu'il véhicule, que la
violence se présente comme le seul
moyen de déjouer le syllogisme
politique dont un demi-siecle de
séminaires, de tables rondes et de
débats contradictoires avaient
solidement noué les ficelles.

Mais voici & quoi je voulais en
venir. Cette violence irrécupérable, a
peu prés unique au cinéma (si l'on
excepte les films de Bufiuel et quel-
ques burlesques), cette violence est
une garantie de fraicheur. Observez
comme, auprés de Moretti, Pasolini
parait sentencieux, Godard calcula-
teur, Rossellini rhétorique, Cassavetes
inutilement charmeur, et Renoir bien
trop bonhomme. A la meule de I'His-
toire, les concepts s'usent comme des
galets. La Justice est un concepr usé.
La Raison également : qui,
aujourd'hui, a envie d'avoir raison ?
Braque disait : "Les preuves fatiguent
la vérité". Tant de concepts,
aujourd'hui, nous fatiguent. Seule la
[fraicheur nous préserve encore de
l'ennui.
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St proche et si lointaine,

JE SUIS UN AUTARCIQUE
ECCE BOMBO
SOGNID'ORO

BIANCA

LA MESSE EST FINIE
PALOMBELLA ROSSA
JOURNAL INTIME




JE SUIS UN AUTARCIQUE (lo sono un autarcico)

Italie - 1976 - 95 mn - Couleur

Réalisation et scénario : Nanni Moretti.

Photo : Fabio Sposini. Son : Nanni Moretti.

Musique : Franco Piersanti. Montage : Nanni Moretti.
Interprétation : Nanni Moretti, Lorenza Godingnola, Paclo
Beniamino, Paolo Zaccagnini, Fabio Traversa.

Fabio réunit quelgues amis pour monter

un spectacle expérimental.

Parmi eux : Michele que sa femme Silvia vient de
quitter, Guiseppe, Giorgia qui est maitre auxiliaire, etc.
Le petit groupe part & la campagne pour s'entrainer
physiquemant. On passe ensuite aux répétitions.
Fabic essaie en vain de “promouvoir” son spectacle
grace & un critique influent, La représentation a lieu
devant un public clairsemé et indifférent. Quand Fabio
propose Un débat, les rares spectateurs s'en vont les
uns aprés les autres...

ECCE BOMBO

Italie - 1978 - 103 mn - Couleur

Réalisation et scénario : Nanni Moretti. Photo : Giuseppe
Pinori. Musique : Franco Piersanti.

Interprétation : Nanni Moretti, Luisa Rossi, Fabio Traversa,
Lina Sastri, Glauco Mauri.

A Rome, Michele, 24 ans, étudiant en lettres sans
lauriers, militant d'extréme-gauche sans conviction, a
avec les femmes, avec sa famille et ses amis des
rapports tragi-comigues. Ses réves, ses illusions, ses
utopies, se brisent continuellement au contact de la
réalité




SOGNID'ORO

Italie - 1981 - 105 mn - Couleur

Reéalisation et scénario : Nanni Moretti. Photo : Franco di Giacomo.
Montage : Roberto Perpignani. Décors : Giovanni Sbarra.

Costumes : Lia Morandini. Musique : Franco Piersanti. Son : Franco
Borni. Interprétation : Nanni Moretti, Piera degli Esposti, Laura
Morante, Alessandro Haber, Nicola di Pinto, Claudio Spadaro, Remo
Remotti, Miranda Campa, Gigio Morra, Dario Cantarelli.

Michele Apicella, metteur en scéne, effectue une
tournée de débats dans les universités, les écoles, les
instituts religieux, ayant pour théme sa derniére ceuvre :
un film “sur les jeunes”.

A chague réunion il rencontre un personnage qui accuse
le film d’intellectualisme et lui demande, comme une
litanie, si cela peut intéresser un ouvrier agricole de
Lucanie, un berger des Abruzzes et une femme au foyer
de Trévise,

Le film, en cours de tournage, “"La mamma di Freud”,
est "histoire d'un Freud qui dicte ses écrits a sa fille
Anna entre deux coups de fil 8 Jung, a besoin de sa
mére pour s'endormir et vend a la criée ses écrits.

BIANCA

Italie - 1984 - 96 mn - Couleur

Réalisation : Nanni Moretti. Scénario : Nanni Moretti, Sandro
Petraglia. Photo : Luciano Tovoli. Montage : Mirco Garrone.
Musique : Franco Piersanti. Interprétation : Nanni Moretti, Laura
Morante, Roberto Vezzosi, Remo Remotti, Claudio Bigagli.

Michele, le personnage alter ego de Moretti, est ici devenu
Michele Apicella, professeur de mathématiques dans une
improbable éccle “Marilyn Monroe". Il a déménagé et,
chez lui, il passe scn temps a épier depuis sa terrasse ses
voisins, et 4 mettre en fiche tout son entourage. Une
rigueur logique sans faille, une intransigeance morale totale
I'habitent, qui sont constamment décues aussi bien par ses
éléves que par les crises conjugales de ses amis ou voisins.
Lorsqu'apparait Bianca, adorable professeur de francais, il
s'y intéresse de prés : ¢'est-a-dire qu'il I'espionne sans
tréve et la harcele de questions sur son passé, insupporta-
ble a notre héros de |'absolu... n'a-t-elle pas aimé d‘autres
hommes avant lui ? Elle a beau lui offrir toutes les patisse-
ries dont il raffcle, rien ne peut calmer son inquiétude
inquisitoriale. Et puis voila qu'autour de Michele une série
de meurtres se produisent : d'abord sa voisine d'en face
(qui trompait son compagnon de vie), puis deux de ses
amis (qui avaient opté pour la formule du couple "ouvert”)
sont mystérieusement assassinés. Quel est I'inexorable
justicier qui prétend mettre de l'ordre dans la réalité et dans
la téte des gens ? Un étrange commissaire enquéte, et
Michele est le suspect numéro un...




LA MESSE EST FINIE (La messa e finita)

Italie - 1986 - 94 mn - Couleur

Réalisation et scénario : Nanni Moretti. Photo : Franco Di Giacomo.
Musique : Nicola Piovani. Montage : Mirco Garrone. Interprétation : Nanni
Moretti, Ferruccio de Ceresa, Enrica Maria Modugno, Margarita Lozano,
Marco Messeri, Roberto Vezzosi, Dario Cantarelli, Luigi Moretti.

L'histoire gu'il nous raconte est celle d'un prétre, e
genre intégriste, qui, aprés avoir officié dans la campa-
gne, revient dans sa paroisse natale, et va de déboires

familiaux en échecs sacerdotaux.
Les temps sont durs pour la soutane...

PALOMBELLA ROSSA

Italie/France - 1989 - 86 mn - Couleur

Réalisation et scénario : Nanni Moretti. Photo : Giuseppe Lanci.

Montage : Mirco Garrone. Musique : Nicola Piovani. Son : Franco Borni.
Interprétation : Nanni Moretti, Mariella Valentini, Silvio Orlando, Alfonsio
Santagata, Claudio Morganti, Asia Argento, Eugenio Masciari, Mario
Patane, Antonio Petrocelli, Remo Remotti, Fabio Traversa, Luigi Moretti.

Répondant aux grimaces de deux enfants, Michele a un
accident de voiture, Frappé d'amnésie, il se retrouve
dans une équipe de water-polo et, au bord de sa
piscine, ses souvenirs refont surface en désordre :
enfance, adolescence, responsabilités au PC italien... Il
est aussi suivi par une journaliste et harcelé par des
militants de diverses obédiences, par un catholique et
un théologien. A la fin du match, aprés une “suspen-
sion” pendant laquelle public et joueurs se passionnent
pour la fin du Dr Jivago diffusé a la telé, Michele
mangue le penalty de la victoire...




JOURNAL INTIME (Caro Diario)

Italie/France - 1993 - 100 mn - Couleur

Réalisation : Nanni Moretti. Scénario : Nanni Moretti. Photo : Giuseppe
Lanci. Son : Franco Borni. Décors : Marta Maffucci. Musique : Nicola
Piovani. Montage : Mirco Garrone. Réalisation : Nanni Moretti, Renato
Carpentieri, Antonio Nerwiller, Claudia Della Stella, Lorenzo Alessandri,
Raffaella Lebboroni, Marco Paolini.

“L'art du cinéma consiste & creuser de plus en plus et a
s'approcher des vérités des hommes et non pas a raconter
des histoires de plus en plus surprenantes.”

Jean Renacir

Le mois d'aolt & Rome, la ville déserte, les beaux quartiers
et la banlieue, s’y promener en Vespa sur les musigues de

Khaled ou Leonard Cohen. S’y distraire; les bals en plain air,
et ces films médiocres que jouent les salles romaines, loin,
si loin de Pasolini le poéte.

Partir pour écrire. Les iles Eoliennes : Lipari, trop de
klaxons, Salina, trop d'enfants unigues, Stromboli, un maire
trop utopiste, Panarea, trop kitsch, enfin Alieudi, trop
austére. Comment travailler guand les "soaps" américains
font tourner la téte des exégétes de Joyce?

Démangeaisons. Commence le ballet des dermatologues,
prompts & prescrire, lents & guérir : pommade, gélules,
conseils et vaccins, rien n’y fait. La médecine chinoise, au
moins, est humaine. Un an plus tard, 'opération d'urgence
infirme tous les diagnostics et sauve le patient.

Bulletin de "La Coursive" - La Rochelle

PRIX ART ET ESSAI 1994

Andrei Tarkovski
Journal (1970-1986)

Andrei Tarkovski

TRADUIT DU RUSSE PAR ANNE KICHILOV
AVEC LA COLLABORATION DE CHARLES DE BRANTES

De la dissidence a I'exil
4 et d’Andrei Roublev au Sacrifice,
ﬁ Urna l ‘ ey les confessions d’Andrei Tarkovski.

1970 - 1986
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Le combat avec Lang

1 oppase encore souvent Fritz Lang

réalisateur allemand, certainement de tous

le plus illustre, et Fritz Lang réalisateur
américain, également impressionnant (tant il est
vrai que, si de nombreux cinéastes européens ont
su, une fois transplantés, parfaitement
s'américaniser, de Lubitsch a Sternberg, d'Alfred
Hitcheock a Douglas Sirk - sauf les francais, &
peine Jean Renoir - aucun ne semble comme Lang
avoir abordé tout I'éventail des genres
hollywoodiens, en avoir comme lui accepté tous les
codes). Et 'on a pu se demander oi trouver Iunité
profonde de son euvre : fallait-il, par exemple,
pour encenser M le Maudit, briler La Cinquigme
Victime, a moins encore que ce ne fiit 'inverse? Et
quel rapport entre Les Trois Lumiéres er Les
Contrebandiers de Moonfleat?

La réponse, a nos yeux, fut toujours
évidente. C’est que, plutdt qu’un aunteur d
“message”, que I'on ne manque pas d'identifier a
son enseigne, i quelques obsessions, a quelques
idées-force sur les “grands” problémes (elles ne
manguent pas d’ailleurs), Fritz Lang pour nous
était d’abord un prodigieux conteur d'histoires.

Plusieurs facteurs convergent pour
expliquer, non son génie bien siir, mais cette
vocation. Né peu de temps avant le Cinémna lui-
méme, il ne I'a découvert vraiment, nous apprend-
il, que vers 1909, assez 18t tout de méme pour ne
Uavoir pas rencontré sous une forme tout-a-fait
“adulte”. Lang, jusque-lé, avait manifesté, dés la
pelite enfance, un goilt trés affirmé pour le dessin,
les arts plastiques en général ; fils d’un architecte
viennois qui eiit voulu le voir embrasser la
carriére, il ne révait que d’étre peintre. En fait, ii
étudia les deux, I'architecture et la peinture. Aprés
avoir vagabondé aux guatre coins du monde (qu’on
n’avait pas encore fini d’explorer) et en avoir sans
doute rapporté des stocks de souvenirs, il découvrit
avec le ravissement qu'on devine, a Paris
principalement, ce qui n'était pas encore “le
septiéme art” mais un divertissement populaire,
machine a réves pas trés éloignée de la lanterne
magigue si chére a Marcel Proust. il y vit, nous dit-
il encore, le moyen de créer un nouveau genre de
tableaux, une peinture “en mouvement”. Quoi
d'étonnant s’il a cherché d’emblée ce mouvement,
conme les autres cinéastes de I'époque, li ot il se’
trouvait, dans les légendes et les contes d'abord,
mais surtout dans toute une “littérature” d’action
dont il 5°était repu adolescent, romans d’aventures
et de science-fiction, histoires policiéres et
fantastiques, tout ce riche terreau o s alimentera
le cinéma muet, mais auquel Lang fut peut-étre le
seul & demeurer fidéle a 'heure du parlant. Et a un
théme particuliérement. Car I'action, antinomique
et a la fois complémentaire de la contemplation - et
cette dialectigue est tout le cinéma -, c'est ce qui
change, ou qui dérange au moins, 'ordre du
monde, c’est par excellence le Crime. On se
rappelle I'opinion de Gide, qu’on ne fait pas de
bonne littérature avec de bons sentiments, et
ladage d’Hitchcock : “Plus le méchant est réussi,
et plus réussi est le film.”

Lang s’exprimait pareillement dans une interview
aux Cahiers : “Que peut-on dire d'une femme qui
est bonne? C'est une bonne mére, une bonne
épouse. Mais que peut-on raconter sur une femme
trés méchante? On peut parler deux heures sur
elle, elle est intéressante.” L'originalité et la
grandeur de Lang, ¢'est d’étre allé, de fagon
exemplaire, jusqu’au bout de cette logique.

Voila qui résume assez bien, dans leur
diversité, tous les sujets de sa (premiére) période
allemande. Mais aussi de I'américaine. Sa vie
durant il restera voué & ce théme - le crime (et tous
ses films sans exception ont une intrigue criminelle,
et chacun d'eux, au fond, qu’il y ait ou non
exécution, vengeance, accident, préméditation,
impunité ou punition, pourrait §'intituler “Un
Crime”, a moins qu’il ne s’agisse d’une foule de
crimes) - et a ces sources populaires. Une anecdote
significative : & peine débarqué aux Etats-Unis en
1934 voulant apprendre anglais et s’initier
“U'American Way of Life”, son premier geste fut de
se faire livrer un lot de romans policiers et de
bandes dessinées.

Méme juvénile enthousiasme, méme
boulimie émerveillée dans I'acte de réaliser. Un
autre trait de Lang est une tendance a
Uexhaustivité, Un double mouvement 'anime : de
chercher d’une part & “épuiser” un théme, & faire
une synthése de ses archétypes, & en assumer tous
les codes pour au besoin les détourner et donc se
les approprier, ou bien, s’il ne se peut, de revenir
sur le sujet (ce qu’il a souvent fait, et gui est la
marque assurée du véritable artiste). C'esr ainsi
que dans des genres particuliérement codifiés, il a
réalisé des ceuvres, souvent des chefs-d'ceuvre, qui
en annulent d'un coup des centaines, qui suffiraient
a résumer le genve, a en étre le parangon : le
“serial” fantastique (Dr. Mabuse), la science-
fiction (Metropolis, La Femme sur la Lune), le film
“soctal” (Furie), le film d’espionnage (Le
Ministére de la Peur), le film “noir” (Réglement de
Comptes), ef bien sir le film d’aventure, historigue
(Les Contrebandiers de Moonfleet) ou exotique (Le
Tigre). Méme dans un demaine comme celui du
western, olt sa réussite pourrait sembler moins
éclatante, Western Union, bien que passablement
daté sur certains plans, offre un prototype parfait
du style “Années 40", égalant les meilleurs Curtiz,
tandis que L Ange des Maudits fait de Marlene
Dietrich la “saloon Gal” et la femme fatale la pius
indispensable a toute définition du genre.

Car Lang apporte a rout ce qu'il aborde
une imagination unique, mais aussi une riche
culture de cinéphile, la plus grande rigueur
interne, un souci permanent de cohérence,
d’exigence, en un mo! d'évidence.

Et cela nous améne enfin a parler de son
réalisme. Paradoxal seulement en apparence.
Parce qu’il est un peintre, qui doit toujours se
donner du recul, parce qu’il a besoin d’abord de
croire aux images qu’il crée. D’oit le recours
constant, en Allemagne comme en Amérique, &
lactualité, au fait-divers (”Ein Bild der Zeit”),
comme support ou facteur déclenchant de
I'imagination. Combien de fois nous aura-t-il
confié avoir trouvé dans le journal son inspiration
initiale ! Ce qui n’est pas contradictoire avec son
golit de I'aventure, de I’exceptionnel. Car quoi de
plus riche en “suspense” que I'actualité, de plus
invraisemblable que la vérité ?

C’est peut-étre pourguoi les films de sa
période allemande, qui nous occupent aujourd’hui,
aussi éloignés du pur documentaire que des
recherches trop esthétisantes de I’ Expressionnisme
(que Lang, d'ailleurs, ne fait que traverser, en
retenant surfout le pouvoir dramatique des
oppositions d’ombres et de lumiéres), et sans gue
nous méconnaissions la valeur de témoignage des
chefs-d’ceuvre de Pabst et de Murnau, de Sternberg
et de Lupu Pick, nous laissent aujourd hui une
image si forte - et & quel point ! - de cette période
troublée que fut la République de Weimar.
Profonde vérité de la fiction. Filmer devient affaire
de morale, et qui porte sa récompense, qu'on
appelle prémonition. N’est-ce pas cette qualité
d'attention au réel qui manquerait le plus au
cinéma, & 'heure du “zapping”? Et en effet,
comme nous voila loin du sanglant exhibitionnisme
qui entache a présent la majeure partie des
productions américaines ou & 'américaine” ?

Lang, a la différence de ce cinéma, nous
maonire rarement le crime, mais par des procédés
d’ellipse il nous le fait imaginer - donc perpétrer -
et nous conduit ainsi a nous poser sérieusement des
questions importantes : celle du Bien et du Mal, de
la culpabilité et de la responsabilité. De la méme
facon, il a participé a la Guerre de 14, mais, & la
différence de tant d’autres, il ne l'a jamais
raconiée, jamais représentée. Pas plus que la
Seconde. Méme s’il a pris parti, d’abord par son
exil, ensuite par guatre films nettement engagés
(Chasse 4 I"'Homme, Les Bourreaux meurent aussi,
Le Ministere de la Peur, Cape et Poignard). Parce
que la est le vrai Crime, le Crime irracontable,
aupres duguel ceux de Mabuse, en fin de compte,
ne sont jamais que fantaisie, divertissement,
“cinéma”. “Que peut-on dire de nouveau sur la
guerre ? déclarait-il, I'important est gu'on le
répéte de nouveau et de nouveau et de nouveau.”
Sous couleur de nous divertir, Lang n’a jamais fait
autre chose. De guerre, il a toujours parlé, mais en
Jaisant semblant de parler d'autre chose, parce
que, comme aurait dit Pascal, sans “agrément” on
ne peut enseigner. Un cadavre a I’écran semble
rarement virai, un personnage de fiction peut I'étre.
Lang n'a cessé de nous parler de guerre, guerre
des sexes et des races, guerre des gangs, guerres
économiques, et tous les germes du fascisme au
guotidien.

Vision pessimiste de I'Homme ? Pas
totalement. Il existe au moins dans son auvre de
merveilleux regards d'enfants : dans M le Maudit,
au premier tiers de Chasse 4 ’'Homme, rout au long
de Moonfleet, a la fin du Tombeau hindou.

Un dernier mot : ces EntreVues 94 vont
nous permettre aussi de revoir 'wuvre de Rainer
Werner Fassbinder, le grand cinéaste des années
70 et dont Gedard disait : “Comment voulez-vous
qu’on ne meure pas jeune quand on fait tout seul
essentiel du cinéma allemand?” Aussi différent
que possible, apparemment, de Lang, en fait il le
rejoint sur ['essentiel. Ces deux artistes auront eu
en commun méme passion du cinéma, méme
[fécondité, et mémes préoccupations morales. Le
premier n'a cessé d'annoncer les dangers de la
guerre, et le second, les dangers de I'oubli ! une
Allemagne sans mémoire ne serait pas européenne,
encore moins humaine. Tous deux, “aprés les
guerres”, ont donc été I’honneur du cinéma
allemand.

Jacques Perrier
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Les textes de présentation sont de Jacques Perrier

LES TROIS LUMIERES
LES ESPIONS
MABUSE, LE JOUEUR
MABUSE, LE DEMON DU CRIME
DIE NIBELUNGEN
LA MORT DE SIEGFRIED
LA VENGEANCE DE KRIEMHILD
METROPOLIS




LES TROIS LUMIERES (Der Miide Tod)

La Mort accorde a une jeune femme trois chances de faire
revivre son amant : elle pourra intervenir elle-méme dans trois
existences sur le point de s'éteindre, en des lisux et des temps
divers, et tenter de sauver I'une d'elles. Si elle y réussit, celui
qu'elle aime lui sera rendu.

(Euvre-clé de l'opus langien, héritiére de la tradition romanti-
que autant que de la théorie expressionniste dans
l'affrontement qu'elle organise, & tous les niveaux de lecture,
entre les ombres et la lurniere, Der Mide Tod (La Mort lasse)
débute comme le Nosferatu de Murnau : ¢c'est quand on a
passé le pont que l'on rencontre les fantémes. Le réle du
Cinéma étant précisément, comme I'a dit Cocteau, de montrer
‘la mort au travail". Travail de jardinier, de bticheron : ¢'est le Roi
des Aulnes de Goethe. La mort, en allemand, est un mot, donc
un personnage, masculin. Figure tout & la fois terrifiante et
fraternelle dont se souviendra Bergman dans Le Septieme
Sceau. Rien d'incohérent en tout cas, étant donné le caractére
universel du theme, dans le fait que cette ballade en six
couplets, construite comme certain opéra d'Offenbach, nous
promeéne & travers l'imagerie traditionnelfe de toutes les
époques : Allemagne de 1830, Orient de pacotille ou le souvenir
des Croisades prend aussi bien le costume colonial des
feuilletons & la Karl May ou a la Salgari (on le retrouve dés
Meétropolis), Venise du Quattrocento, Chine mythique dont les
sortiléges resserviront au Voleur de Bagdad. Sf nous sommes
plus sensibles aujourd'hui, parce que plus blasés par les effets
speciaux, aux prémices du conte et a son épilogue, il faut avant
tout admirer dans ce film fondateur, qui annonce plus d'une fois
le véritable testament que sera Eschnapur, sa prodigieuse
perfection plastique et, déja, un pur travail de mise en scéne.

Allemagne - 1921 - 90 mn - Noir et blanc
Reéalisation : Fritz Lang. Scénario : Thea von
Harbou. Photo : Erich Nitzchmann, Hermann
Saalfrank, Fritz Arno Wagner. Interprétation :
Bernhard Goetzke, Lil Dagover, Walter Janssen,
Hans Sterberg, Rudolf Klein-Rogge, Max Adalbert,
Aloisia Lehnert, Erika Unruth, Eduard von
Winterstein, Paul Biensfeldt, Lewis Brody.

LES ESPIONS (Spione)

Haghi, directeur de banque en renom, commande depuis son
bureau un réseau international d'espionnage qui s'est infiltré dans
toutes les couches de la société, grace 4 une véritable armée de
criminels qu'il tient par le chantage et une crainte mutuelle. La
police, jusque-la impuissante, décide d'un nouvel effort pour mettre
enfin le gang & la raison, mission gu'elle confie & son meilleur agent,
Donald Tremaine. Celui-ci devient aussitdt pour Haghi I'homme a
abattre, le "'n® 326", contre lequel il dépéche Sonai Barranikora. Mais
la jeune femme s'éprend de celui qu'elle devait perdre...

Réalisé apres Métropolis, bien sir & moindres frais, les caisses de la
"UFA" devant se renflouer, Spione n'a pas conguis la méme gloire.
On aurait tort, pourtant, de la considérer comme une ceuvre
mineure. Lang, une fois de plus - ce ne sera pas la derniére -, y
revient & son théme de prédilection, celui du surhomme nietzchéen
chez qui la 'morale du maitre" prime sur celle de "'esclave” : Haghi
est un autre Mabuse, peut-étre encore plus dépourvu de tout
mobile humain le méme acteur joue d'ailleurs les deux roles, ainsi
que dans Métropolis celui du savant fou). Comme le premier
Mabuse, dont i a le rythme échevels, Les Espions débute par un vol
audacieux de documents secrets pour enchainer pendant plus de
deux heures les rebondissements et les situations rccambolesques.
C'est le parfait "serial" avec son arsenal de pigges et de déguise-
ments, mals c'est aussi une histoire d'amour aux héros attachants,
et un film d'aventures qui ne se prive pas du marceau de bravoure
{déraillement de train). On v pressent également, & travers une
vision trés moderne, marquée par l'importance accrue des movyens
de transport, le Lang de la période américaine et quelques fameux
films-poursuites de Hitchcock. Trés hitchcockienne aussi (qu'on
pense & Jeune et Innocent, Les 39 Marches, Le grand Alibi} fa
surprenante séquence finale, ol la ‘minute de vérité", celle ol
tombe le dernier masque, se joue sur un théétre. Malgré cette
richesse foisonnante, I'écriture, qui use du gros plan plus qu'a
l'accoutumée, est d'une rigueur exemplaire. Oeuvre charniére, et
passionnante.
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Allemagne - 1927 - 130 mn - Noir et blanc
Réalisation : Fritz Lang. Scénario : Thea von
Harbou, Fritz Lang. Photo : Fritz Arno Wagner.
Musique : Werner R. Heyman. Interprétation :
Rudolph Klein-Rogge, Gerda Maurus, Willy Fritsch,
Lupu Pick, Fritz Rasp, Lien Deyers, Louis Ralph,
Craighall Sherry, Hertha von Walter, Julius
Falkenstein, Georg John.




LE DOCTEUR MABUSE (Dr, Mabuse, der Spieler)

MABUSE, LE JOUEUR

(Dr. Mabuse, der Spieler - Ei Bild der Zeit)

Allemagne - 1922 - 95 mn - Noir et blanc

Scénario: Fritz Lang et Thea von Harbou, d'aprés le roman de Norbert Jacques. Photo : Carl Hoffman.
Interprétation : Rudolf Klein-Rogge, Alfred Abel, Aud Egede Nissen, Bernhard Goetzke, Gertrud Weilcker,
Robert Forster-Larrinaga, Paul Richter, Georg John, Hans Adalbert Von Schlettow, Julius Falkenstein.

MABUSE, LE DEMON DU CRIME

(Inferno - Menschen der Zeit)

Allemagne - 1922 - 100 mn - Noir et blanc

Mabuse, le joueur

Personnage terrifiant par son ubiguité, Mabuse est un bandit
dont nul ne connait le visage, tellement il se manifeste sous les
déguisements les plus divers. Dans un tripot, dans un cercle de
jeu, comme dans un palace, sous les traits d'un banguier, d'un
psychiatre ou d'un matelot ivre, chacun & tout instant peut
devenir sa proie. |l fait voler et, & son gré, ressortir un contrat,
pour orienter Iz Bourse a la baisse puis & la hausse, et dirige
dans I'ombre son entreprise de faux-monnayeurs. Grace a ses
pouvoirs hypnotiques, il dérobe 50.000 dollars au millionnaire
Hull, le fait seduire par sa maitresse, la danseuse Cara Carozza,
dont il provoque ensuite la mort en prison, et jette enfin son
dévolu sur la comtesse Todd. Que peut donc contre lui le
procureur Von Wenck?

Mabuse, le démon du crime

Au moment oll commence cette seconde partie, la belle
comtesse Todd est prisenniére du Docteur Mabuse, qui la
séquestre au fond de son repaire. La lutte entre le monstre et le
procureur Von Wenck, un duel de titans, est entrée désormais
dans sa phase la plus active, Les deux ennemis se trouvent
hientdt face & face, de part et d'autre d'une table de spiritisme,
et affrontent leurs volontés. Aprés bien des péripéties, Mabuse,
qui, en vrai “joueur”, sait pratiquer aussi la surenchére,
hypnotise tout un public de spectateurs .... Lequel 'emportera,
du défenseur de |'ordre ou du Démon du Crime?

Voict donc la premiére des apparitions & 'écran d’un person-
nage, entre tous maléfique, qui ne cessa de fasciner Fritz Lang
jusqu'a la fin de sa carriére, et qu’on retrouve encore en filigrane
dans Metropolis, Les Espicns, voire dans certains films
américains (Espions sur la Tamise), un personnage dont il fit un
mythe, auquel Claude Chabrol a voulu récemment rendre
hommage. Et ¢’est également le second film issu de la longue
collaboratfon de Lang (toute sa période muette) avec la
romanciere Théa Von Harbou, alors son épouse, dont il se
sépara en 1934, pour gagner Paris, puis Hollywood, tandis
qu'elle révéiait sa nature profonde en devenant une égérie du
Reich. Sil'on admet, assez genéralement, que c'est a celle-ci
qu’on doit 'invention des péripéties délirantes dont sa gaussait
alors la critique “sérieuse”, mais bien dans la lighée des
“serials” fou “suite au prochain numéro”) de I"époque, tous les
Judex, Fantdmas et autres Mystéres de New York, c'est pour
mieux mesurer quel fut 'apport de Lang: en fait, la préoccupa-
tion morale qui inspire chaque plan de sa mise en scéene, ou
plus exactement son réalisme de grand moraliste, qui rend
crédible l'incroyable, comme pour mieux nous alerter sur les
lendemains qui déchantent. Quoi! réalistes, ces aventures &
dormir debout? Mais revoyons les bandes d'actualités pour
nous convaincre gue certains, dans la réalité, ont fait depuis
beaucoup pius fort. Lang tenait au sous-titre “Une image du
temps”. Et cette image, ¢'est Mabuse, celle d’une épogue
affolée, orpheline de ses valeurs, celle de 'argent-roi et de la
science dévoyée, des bagarres de rue, du culte de l'irrationnel,
et de ces étres décadents, 8quivoques, hagards, vougs au lucre,
4 la drogue ou & la débauche. I faudra peut-étre un effort au
spectateur moderne pour s'accoutumer au rythme de ce
cinéma galopant, et pour en accepter les conventions bien
désuétes, 8 commencer par les déguisements. Mais sur le plan
du pur plaisir, de I'ceil et de I'esprit, la récompense est assurée.




DIE NIBELUNGEN
LA MORT DE STEGFRIED (Siegfrieds Tod)

Dans un trés lointain Moyen Age, le blond Siegfried éleve par
Mime le forgeron part en quéte d'aventures, Il réussit & tuer le Allemagne - 1923-1924 - 160 mn- Noir et blanc
Dragon dont le sang doit le rendre invulnérable et triomphe du Realisation : Fritz Land. Scénario : Thea von
hideux Alberich, maitre du peuple des Nibelungen, avant de Harbou. Photo '.Carl Hoffm.ann Gunti\fer Rittau
séduire Kriemhild, sceur de Gunther, Roi des Burgondes. Mais il Musique : Gottfried Hupperts. Interprétation : Paul

devra d'abord, pour obtenir sa main, gagner au nom du roi et Richter, Georg John, Margarete Schén, Théodor

ramener d'Islande la farouche Amazone Briinhild. Le dépit Loos, Hanna Ralph, Gertrud Arnold, Hans Adalbert
von Schlettow, Bernhard Goetzke.

passionné de celle-ci, une indiscrétion de Kriemhild et la traitrise
de Hagen se ligueront bientét pour entrainer le héros a sa perte.

Magistrale recréation des vieilles légendes garmaniques,
peuplées de personnages surhumains. Certains critiques n'ont
pas manqué d'y trouver a posteriori une préfiguration des
théses du nazisme et des relents antisémites. Non sans une
belle inconséquence, s'‘agissant d'un auteur qui, dans le meme
temps, selon Kracauer, nous aurait mis en garde contre Hitler
sous les traits de Mabuse fe Génie du Mal. S'il est vrai que les
maitres du lilé Reich devaient plus tard raffoler de ce film fon
s'en serait doutél), il n'en est pas moins clair que le champ de
'imaginaire (14 Siegfried, ici Jeanne d'Arc, ailleurs le Roi Arthur)
est comme une auberge espagnole, qu'll appartient & tout le
monde. Chague artiste s'inscrit forcément dans I'Histoire : Lang,
pas plus que Wagner, n'est responsable des lectures délirantes
ou malintentionnées, des frustrations d'une nation meurtrie, ni
des crimes d'un fou furieux. Mais simplement, lecteur
infatigable, il a dévoré tout enfant I'histoire de Siegfried comme
les romans de Jules Verne, les contes d'Andersen, ou les
exploits de Nick Carter. Il nous en reste, et c'est heureux, ce
réve enfin réalisé de peintre et d'architecte : un arbre en fleur
qui se transforme en crane, des nains devenant blocs de pierre,
et puis I'affreux dragon, le trésor dans le Rhin gelg, les
cathédrales, les palais, et les foréts aux troncs géants, tout cela
construit en studio. Un merveilleux fivre d'images.

LA VENGEANCE DE KRIEMHILD (Kriemhilds Rache)

Siegfried n'est plus. Kriemhild a quitté Worms et la cour des

Burgondes et s'en va épouser Etzel (ou Attila), le Roi des Huns, pour Allemagne - 1923-1924 - 180 mn - Noir et blanc
en faire I'instrument de sa vengeance. Prenant prétexte de la féte Réalisation : Fritz Lang. Scénario : Thea von
du soleil, elle fait inviter Gunther et Hagen a un banquet au cours Harbou. Photo : Carl Hoffmann, Gunther
duquel les Huns massacrent les Burgondes. Hagen, par représailles, Rittau.Musique : Gottfried Hupperts. Interpréta-
assassine le jeune fils d'Etzel. C'est le début d'une tuerie générale, tion : Margarete Schén, Rudolf Klein-Rogge,
d'un gigantesque embrasement dont aucun ne réchappera. Portant Bernhard Goetzke, Hans Adalbert von Schlettow,
le corps de son épouse, Etzel se jette dans les flammes. Georg John. Rudolph Ritter, Fritz Alberti.

Fritz Lang, ce fou de cinéma - c'est-a-dire qu'il tournait pour lui-
méme autant au moins que pour le spectateur -, resta toute sa vie
attaché a la formule du film "en deux époques’”. Maijs a la différence
de tant de ces doublés aujourd'hui tombés dans I'oubli, jamais dans
ses ceuvres du genre (et souvent capitales) le second volet
n'apparait comme une simple "suite” du premier, ni le dyptique,
comme un long film coupé en deux. Il s'&git au contraire de deux
@uvres complémentaires mais autonomes, dont l'addition produit
*hors champ” une signification supérieure. La remarque s 'impose ici.
S'il y a entre les deux continuité thématique et formelle, le contraste
est frappant entre "La Mort de Siegfried” et "La Vengeance de
Kriemhild" : le premier film joue sur I'éclat de la lumiere et
I'harmonie des formes, motifs géométriques, oppositions de noir et
blanc, élan vertical des foréts, des lances, des architectures. En
s'inspirant d'ceuvres de peintres, comme Arnold Bécklin, il nous
tend un miroir de la Germanité plus hiératique, plus statique, en
quelque sorte plus apollinien. Le second, qui confronte Orient et
Occident, rempli pour moitié de batailles, serait plus dionysiaque,
inspiré, dynamique, tout en courbes et eri mouvemernt, et plus prés
aussi de la terre, avec ses hordes vétues de peau de bétes, aux
déplacement reptiliens. S'il est peu contestable que celui-a ait
influencé Eisenstein dans la fameuse batailfe sur la glace
d'Alexandre Nevski, celui-ci annonce parfois la barbarie du Macbeth
d'Orson Welles. Quoi qu'il en soit, ces deux Nibelungen sont d'une
force inégalée, et leur ensemble constitue un monument du
Cinéma, un grand moment de cinéma




METROPOLIS

Allemagne - 1927 - 120 mn - Noir et blanc
Réalisation : Fritz Lang. Scénario : Thea von
Harbou, Fritz Lang. Photo : Karl Freud, Giinther
Rittau. Effets spéciaux : Eugen Schifftan. Musi-
que : Gottfried Huppertz. Interprétation : Brigitte
Heim, Alfred Abel, Gustav Frohlich, Rudolf Klein-
Rogge, Heinrich George, Fritz Rasp, Theodor Loos.

Film supprimé du programme
Les ayants droit actuels/ine souhaitant pas
- expressément - une vision avant la ressortie
prévue en février.
(7.11.94)

Dans les énormes gralte-ciel d'une cité de I'avenir, ses métros
aériens et ses jardins paradisiaques, les maitres du monde régnent,
sans méme les connaitre, au-dessus d'un peuple d'esclaves
hébétés travaillant & la chaine dans des ateliers souverains, Tandis
que le savant Rotwang met au point le prototype d'un robot qui
économiserait la main-d'ceuvre et anéantirait toute idée de révolte,
au fond des catacombes, la douce Maria préche a ses fréres un
message tout évangélique de résignation. Mais ce monde trop bien
réglé est menacé par la transgression : que I'un ou ['autre vienne a
passer la frontiére, et la catastrophe est en route. ..

Né simultanément de l'imagination fertile de Thea von Harbou et de
la premiére impression gue Fritz Lang regut de Manhattan, ce film,
qui donnait vie, & I'aide de truquages et de maqguettes extraordinai-
res, aux réveries (aux cauchemars 7) d'un H.-G. Wells, d'un Jules
Verne, ou aux dessins d'un Robida, inaugura véritablement au
Cinéma le genre de la science-fiction. Il en demeure 'un des deux
ou trois sommets. Nous pouvons sourire aujourd'hui de ses
naivetés, des gesticulations outrées de certains interprétes, d'une
promotion inattendue des meubles "Art-Déco’, les grands moments
n'sn prennent que plus de force, telle la grandiose ouverture avec
ses jeux d'architectures, ses colonnes d’hommes-machines
anticipant, bien plus que sur Les Temps modernes de Chaplin, sur
les camps prochains de Hitler. A quoi bon déplorer une fois de plus
I'irréalisme et le paternalisme d'une conclusion ‘réactionnaire’, que
Lang d'ailleurs fut le premier & regretter et condamner (dans un
décor moyenageux digne de Notre-Dame de Paris, /e Cosur servant
de "Médiateur” entre le Bras et le Cerveau) ? C'est peut-étre le sort
des ceuvres lumineuses, au mécanisme trop parfait, de ne pouvoir
trouver de fin satisfaisante ; ainsi Tartuffe de Moliére. Ce film
épique et poétique, en dépit ou, qui sait, & la faveur de ses erreurs,
par ses images obsédantes d'un futur quelquefois défa réalisé, d'un
passé toujours menacant (celles de la Tour de Babel, des sacrifices
a4 Moloch), garde intact & nos yeux son pouvoir de fascination.

CANAL+}

Merci de votre collaboration,

Le Festival







€ aussitot aprés la guerre, dans les

riines de Berlin, le cinéma de ce

qui va devenir (en 1949) la Répu-
bligue démocratique allemande s’ impose
trés 10t avec les films de Wolfgang Staudte
(Les assassins sont parmi nous, /946),
Kurt Maetzig (Mariage dans I’ombre,
1947), Erich Engel (Affire Blum, 1948).
Des films qui se collettent avec le passé
immédiat et veulent participer & une rup-
ture définitive avec le racisme et le
bellicisme. L’énorme potentiel productif
de la Ufa, fondée par les militaires ¢ la fin
de la Premiére guerre mondiale et un des
principaux soutiens culturels du régime
hitlérien, est mis au service du nouvel Etat
et a désormais pour but d’éradiquer
lidéologie national-socialiste.

1l est peu de pays on I'identifica-
tion ait €t¢ aussi forte entre un cinéma na-
tional et une forme de production, au point
que 'expression “films DEFA” (sigle du
nouveau monopole) en était venue a rem-
placer “films de la RDA” dans la langue
quotidienne (avec généralement une
connotation péforative) comme dans le
Jargon professionnel. Aujourd’hui, on voit
plutdt dans la DEFA la continuation du
grand studio national : certes un instri-
ment de propagande nazie puis commu-
niste, mats aussi une sorte de Hollywood-

sur-la-Spree, avec la logistique des grands '

plateaux et des magasins a accessoires,
les grands orchestres, les films de genre et
d’entertainment, ot se sont épanouls ci-
néastes et vedettes.

Les deux définitions sont justes. Le
premier handicap du cinéma de RDA a été
son lien avec un outil de production dont
I’age d’or était révolu : pas d’éclosion
néo-réaliste, peu de tournages en exté-
rieurs, une conformité formelle et idéolo-
gique de principe, sont ses traits domi-
nants. Mais aussi, un lien harmonieux

avec les autres aspects de la culture -
thédtrale, littéraire, plastique, musicale -
la fidélité & un passé qui contraste avec la
disparition radicale de foute tradition, de
toute mémoire culturelle, dans la RFA des
années cinguante et soixante,

La DEFA représente ce paradoxe :
elle renoue avec les visées d'un art engagé
et novateur, dont les débuts sous la Répu-
blique de Weimar avaient été coupés net
par 1933, Le cinéma qui se fait en RDA
est, pendant longtemps, le seul & parler du
nazisme au nom des adversaires de celui-
ci, sans ambiguité ni alibi. En méme
temps, c’est la reléve d’un cinéma lourd et
industriel, & 'opposé de ce que faisaient,
par exemple, Bertolt Brecht et Slatan
Dudow en 1932 dans Kuhle Wampe. On
assiste ainsi a une recréation de linté-
rieur, criante de vérité, du militarisme al-
lemand, dans Le capitaine de Cologne ou
Der Untertan (Pour Le roi de Prusse),
adapté d’un roman du progressiste
Heinrich Mann, auteur de I’ Ange bleu ;
on y voit la rencontre d’'acteurs formés
par Brecht et de vieux et jeunes cabots de
la tradition allemande ; leur art de crier
les ordres et de se mettre au garde & vous
Jait ladmiration d’un Volker Schlindorff
(qui a connu ce probleme sur Le Tambour
!) ou d’un Thomas Brasch, qui a tenté d
I’Ouest, avec Les Anges de fer, de retrou-
ver le meilleur du cinéma de genre et de
plein air de la RDA (illustré par Gerhard
Klein).

“C’est, écrit Henri Langlois en
1956, dans les studios de la RDA surtout
qu’il faut chercher les films de qualité réa-
lisés depuis dix ans. A Berlin, comme
autrefois, le Berliner Ensemble lui montre

P

SO @venir, sa verite.

Mais I'année ou écrit Langlois est
aussi celle de la mort de Brecht, Peu &
peu, la tendance s’inversera. L’ hémorra-
gie de talents - de Staudte et Falk
Harnack, dans les années cinguante, i
Egon Giinther (Der Dritte) et

Thomas Brasch dans les années soixante-
dix -, la mort prématurée des trois
meilleurs cinéastes : Slatan Dudow en
1963, Gerhard Klein en 1970. Konrad
Wolf en 1982 (figure officielle, il a grandi
a Moscou, dans I’exil communiste, mais
s’est affirmé comme une autorité morale
incontestable, conscience du cinéma et de
la culture a la fois), laissant chacun, & 60,
50 et 57 ans, plusieurs films inachevés ou
interdits, ce facteur humain ne fait qu’ag-
graver le premier motif de I’échec : le
contexte politique et la soumission de
principe a la ligne du Parti-Etat (selon un
diction perversement apprécié : “La con-
Jiance, c’est bien, le contrile, c'est
miieux"). En 1963, Uinterdiction par le
Plenum du SED (Parti socialiste unifié) de
la majorité des films produits dans I'année
(cing ou six ont fait surface en 1990) éli-
mine a peu pres définitivement la chance
de créer ou de poursuivre un cinéma na-
tional original.

Reste alors la tradition antinazie
(rencontre du réalisateur Frank Beyer, de
lacteur vétéran Erwin Geschonnek et du
Jjeune écrivain Jurek Becker dans Jakob le
menteur) et féministe (Der Dritte, les films
de Giinther Riicker) : reste le documen-
taire, Heynowski et Schewmann, Jiirgen
Bdttcher, Volker Koepp. Alors que la RFA
et le cinéma ouest-allemand ont enfin
commencé a faire les comptes avec leur
passé (et avec le cinéma !), celui de I’Est a
perdu toute chance d’étre le barometre
d’une société et d’une culture, quand la
population dans-sa grande majorité réve
d’un driiben - de ['autre coté - tel qu’elle
le voit quotidiennement, présenté comme
idéal, a la télévision de I’Ouest. Les trés ti-
mides signes de renouveau qui apparais-
sent chez les cinéastes de RDA a la fin des
années quatre vingts ne sont rien, désor-
mais, a coté de la question existentielle du
pays méme.

Bernard Eisenschitz
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Apres les guerres,

JACOB, DER LUGNER
DER DRITTE

EHE IM SCHATTEN
DER UNTERTAN

[CH WAR NEUNZEHN




JACOB, DER LUGNER (Jacob, le Menteur)

R.D. A, - 1974 - 96 mn - Production : DEFA

Réalisation : Frank Beyer. Scénario : Jurek Becker. Photo : Giinter
Marczinkowsky. Montage : Rita Hiller. Musique : Joachim Wetzlau.
Interprétation : Vlastimil Brodsky, Erwin Geschonneck, Manuela Simon.

Un ghetto polonais en 1944. Dans une situation désespérée, le vieux juif Jacob veut
encore faire espérer ses concitoyens. |l décide de répandre des fausses bonnes
nouvelles. Ces mensonges, aussi nécessaires & la survie que la nourriture quotidienne,
mettront Jacob dans des situations parfois dangereuses, parfois comigues. Ce film est
|'adaptation du premier roman de Jurek Becker qui a lui-méme passé une grande partie
de son enfance dans un ghetto puis dans un camp de concentration.

DER DRITTE (Le Troisieme)

R. D. A. - 1972 - 111 mn - Couleur - Production : DEFA

Réalisation : Egon Giinther. Scénario : Guinther Riicker, Egon Giinther.

Photo : Erich Gusko. Montage : Rita Hiller. Son : Werner Blass.

Musique : Karl-Ernst Sasse. Interprétation : Jutta Hoffmann, Barbara Dittus, Rolf
Ludwig, Armin Mueller-Stahl

Hrdlitschka est le troisieme. Déja deux fois Margit Fliesser a échoué avec ses
hommes. Alors maintenant elle a deux enfants et pas d’homme. Et elle n'est plus
trés jeune. Maintenant elle veut vraiment saisir sa chance et le troisiéme sera
Hrdlitschka. Mais Iui, il ne sait rien de sa chance...

EHE IM SCHATTEN (Mariage dans lombre)

R. D. A. - 1947 - 105 mn - Noir et blanc - Production : DEFA

Réalisation : Kurt Maetzig. Scénario : Kurt Maetzig, d"aprés le roman de Hans
Schweikart “Ce n’est pas si grave”. Photo : Fried] Behn-Grund, Eugen Klagemann.

' Son : Karl Tramburg. Montage : Alice Ludwig, Hermann Ludwig.

Musique : Wolfgang Zeller. Interprétation : Paul Klinger, lise Steffat, Alfred Balthoff,
Claus Holm, Willi Prager.

Un comédien berlinois épouse une comédienne juive. |l va &tre victime d'abord de
diffarations, pendant le 3éme reich, puis il subira l'interdiction professionnelle.
Le couple se suicide.



DER UNTERTAN (Pour le Rot de Prusse)

R.D. A. - 1951 - 95 mn - Production : DEFA

Réalisation : Wolfgang Staudte. Scénario : Fritz et Wolfgang Staudte, d’aprés le roman
d’Heinrich Mann. Photo : Robert Baberske. Son : Erich Schmidt.

Montage : Johanne Rosinski. Interprétation : Werner Peters, Gertrud Bergmann, S.
Thalbach, Carola Braunbach, Emmi Burg, Renate Fischer, Paul Esser, Blandine Ebinger,
Fritz Staudte, Ernst Legal, Axel Triebel, Friedrich Grass, Wolfgang Kuhne.

Depuis sa naissance, Diederich Hessling a toujours plié devant les “autorités” ses
parents, I'instituteur, le curé, I'agent de police. Bien malgré Iui, il adhére au groupement
ultranationaliste des nouveaux teutons. Ce qui lui permet d'abord de se faire réformer,
ensuite d'obtenir des commandes de |'Etat pour la fabrique dont il a hérité de son pére.
Aprés avoir séduit et abandonné une jeune berlinoise, il épouse la grosse Gusti qui
possede, en banque, des charmes irrésistibles.

ICH WAR NEUNZERN (Tavats 19 ans)

R.D. A. - 1968 - 119 mn - Noir et blanc - Production : DEFA

Reéalisation : Konrad Wolf. Scénario : Wolfgang Kohlhaase, Konrad Wolf. Photo : Werner Bergmann.
Musique : “Am Rio Jarama” de Ernst Busch. Interprétation : Jaecky Schwarz, Wassili Liwanow,
Alexej Ejboshenko, Galina Polskich.

Avril 1945, C'est I'offensive soviétique sur Berlin, les derniers jours de la guerre. Un jeune lieutenant
de 19 ans combat dans I'armée soviétique, il a grandi 8 Moscou, mais ses parents sont des Alle-
mands émigrés. |l revient ainsi & la maison, mais ce n'est pas le retour d'un enfant perdu, c'est plutét
le pays qui semble perdu.




Amour est plus froid que la mort,

Le Marchand des quatre saisons,

Le Secret de Veronika Voss, Je
veux seulement qu'on m'aime, Roulette
chinoise, Berlin Alexanderplatz, Que-
relle... avec plus de quarante films en
moins de treize ans, Rainer Werner
Fasshinder a été incontestablement le
cinéaste le plus prolifique de sa généra-
tion. A une époque oit la production d'un
cinéma d'auteur devient de jour en jour
plus incertaine, cette boulimie de réalisa-
tion a de quoi fasciner. Elle s'explique en
partie par la cohésion de la troupe, celle
de I'"Antitheater, ott Fassbinder débuta
comnie comédien en 1967 et dont, dés ses
débuts, il a su galvaniser, autour de son
projet cinématographique, les énergies.

L'Antitheater ne fut pas seulement
une expérience originale de thédtre
inspirée du Living Theater, une forme de
contestation sociale et esthétique, avant de
devenir un atelier cinématographique ot
chacun mettait la main a la pdte, devant et
derridre la caméra, Kurt Raab faisant les
décors et les costumes, Harry Baér
s'occupant de la régie, Ingrid Caven
collaborant aux scénarii - il fut aussi, pour
Fassbinder, un exceptionnel laboratoire
d'analyse des passions humaines, de la
circulation et des travestissement du désir,
dont son ceuvre s'est nourrie dans deux
directions complémentaires : les rapports
de domination et de soumission au sein du
couple, qu'il soit hétérosexuel (Effi Briest,
Martha, Liberté & Bréme, Peur de la peur)
out homosexuel (Le droit du plus fort,
L'Année des treize lunes, Querelle) ou
mixte (Tous les autres s'appellent Ali), -
les rapports de domination et de soumis-
sion au sein de la société, du peuple face a
I'Etat, et notamment, dans celte perspec-
tive, & l'égard du fascisme (Despair, Lili
Marleen, Berlin Alexanderplatz, L'Alle-
magne en automne).

Interviewé peu de femps avant sa
mort, Fassbinder insistait sur le fait
que I'homosexualité, pas plus que la
condition de la femme ou des travailleurs
immigrés, ne constituait un théme de son
ceuvre, qu'il n'y avait en réalité dans celle-
ci qu'un seul théme, qu'une seule ques-
tion : jusqu'oit I'homme est-il prét a aller



pour son désir, jusqu'a quels sacrifices -
de sa liberté, de sa vie - consent-il pour
atteindre ce désir ? Ainsi si les conflits a
lintérieur de la société sont plus passion-
nants & observer chez les femmes, ce n'est
pas seulement parce qu™elles sont
opprimées, mais aussi parce qu'elles
provoquent cette oppression du fait de leur
situation dans la société et s'en servent &
leur tour comme d'un instrument de
terreur.” (R.W. Fassbinder, Anarchie de
I'imagination)

C'est a tort que l'on considére
l'eeuvre de Fassbinder comme sado-
masochiste. Le sado-masochisme n'y est
qu'une forme d'expression, un principe de
mise en scéne. Passion composite, l'amour
n'est pur qu'en idée, mais sitdt que du
désir, des corps y sont en jeu, il est
Sfondamentalement intéressé, égoiste,
possessif, calculateur. S'y mélent de
l'aveuglement, de la frustration, de la
manipulation, du déni, de la jalousie, de la
déception, de l'amertume, du ressentiment,
de la répulsion, voire de la haine, et
surtout, surtout, un océan de souffrance.
Pour rendre visible au public le mouve-
ment, les déplacements et transformations
de ces sentiments habituellement réfrénés
ou dissimulés, il faut en exagérer les traits,
de méme que dans la scéne d'ouverture
des Larmes améres de Petra von Kant les
ongles vernis de Margit Carstensen
soulignent son absence de maguillage.

Si ses proches, son entourage, ses
souvenirs, ont été pour Fassbinder une
source constante de sujets, du Marchand
des quatre saisons au Mariage de Maria
Braun, du Droit du plus fort & L'Année des
treize lunes, I'eeuvre entretient avec les
épisodes de la vie un rapport plus com-
plexe que de simple duplication. Tantét
elle fonctionne comme mémoire, tantdt
comme révolte, tantdt comme exorcisme,
tantdt comme expression d'un mangie,
tantdt comme stratégie de séduction de
l'Autre (ne dit-on pas que si Fassbinder
réalisa sept films en la seule année 1970,
ce fut pour s'attacher l'affection de
Gunther Kaufinann et l'éloigner de sa
Jamille ?). Le Marchand des quatre saisons
suit de trés prés l'histoire de l'oncle de
Fassbinder. Le Mariage de Maria Braun

s'inspire des souvenirs d'enfance du
cinéaste, lorsque la famille élargie de ses
parents, réfugiée de Dantzig en Baviére a
la fin de la guerre, vivait sous le méme
toit. Prenez garde a la sainte putain est le
récit du tournage de Whity et des pertur-
bations qu'y amena la relation houleuse
du couple Fassbinder/Gunther Kaufimann,
a l'origine encore des Larmes ameres de
Petra von Kant.

Il arrive aussi, ce qui est plus
singulier, que les films précédent la vie ou,
mieux, l'anticipent, selon une authentique
figure de destin. Si L'Année des treize
lunes relate les derniers jours d’Armin
Meier, c'est dans Le Droit du plus fort gue
l'on trouvera exposées l'évolution intime
de la relation de Rainer et d'Armin, et sa
fin tragique, sauf que lorsque Fassbinder
réalise Le Droit du plus fort, il n'a pas
encore rencontré Armin Meier. Si dans
Querelle, Le Secret de Veronika Voss,
pour ne rien dire du projet non tourné de
Cocaine, le motif de la drogue domine
l'eceuvre, La Troisieme Génération met en
scene, en 1979, la mort d'une jeune femme
par overdose dans des conditions trés
proches de la propre mort de Fassbinder
en 1982,

Pour déterminante que soit la
dimension autobiographique dans 'cuvre,
elle ne doit pas occulter la place prépon-
dérante de Berlin Alexanderplatz. Si la vie
inspire des piéces, des scénarii, Berlin
Alexanderplatz est la poutre maitresse de
leeuvre, il en est la matrice au sens oit
Fassbinder a trouvé dans le couple Frang
Biberkopf/Reinhold et dans le mélange
d'attirance et de répulsion, de fascination
et de rejet, qui le caractérise, l'archétype
de la relation de ses personnages, les deux
visages adverses et solidaires d'un méme
étre. Fassbinder s'était totalement identifié
aux héros de Doblin, autant & l'innocence,
a la naiveté criminelle de Biberkopf qu'a
la ruse maléfique de Reinhold. Il signait le
montage de ses films sous le pseudonyme
de Franz Walsch (Franz comme Franz
Bieberkopf, Walsch comme Raoul Walsh).
Mais Franz Walsch, c'est aussi le héros de
ses premiers films dédiés a Samuel Fuller
et Eric Rohmer (L' Amour est plus froid
que la mort, Les Dieux de la peste, Le

Soldat américain). On le retrouve encore
dans Le Droit du plus fort et dans La
Troisiéme Génération. L'antagonisme de
Franz Walsch et de Bruno (L' Amour est
plus froid que la mort), de Franz
Bieberkopf et d'Eugen (Le Droit du plus
fort), le pacte de Hermann Hermann et de
Felix (Despair), de Hermann et d'Oswald
(Le Mariage de Maria Braun), de Willie et
de Hinkel (Lili Marleen), de Bohm et de
Schutkert (Lola, une femme allemande),
d'Elvira et d'Anton Seitz (L'Année des
treize Iunes), de Veronika Voss et du
redoutable Dr. Katz (Le Secret de
Veronika Voss), de Querelle et de Nono
(Querelle), sont autant de variations sur la
rivalité de Franz Biberkopf et de Reinhold
et sur le theme du double qui l'articule.

Exemplaire, la figure de Franz
Biberkopf l'est a plus d'un titre : person-
nage ordinaire, balloté malgré lui dans la
Grande Histoire, dont il ignore les tenants
et les aboutissants, il est un peu le double
du spectateur. Victime sans doute, mais
pour une large part responsable de son
malheur, par son aveuglement tant
sentimental que politique, ses actes
irréfléchis, sa passivité, son immaturité, il
est une métaphore du peuple allemand et
ses avatars introduisent i un tableau de la
société de I'Allemagne fédérale en tous
points comparable d la Comédie humaine.
Balzac décrivait la Restauration, une
France plongée dans le deuil de I'Empire
ou l'ambition et la réussite individuelle
avaient suppléé les valeurs de l'ancienne
société, une légitimité fondée sur les liens
du sang et I'honneur. De Lola, une femme
allemande a L' Allemagne en automne, du
Mariage de Maria Braun ¢ La troisiéme
génération, Fassbinder a dépeint, a
travers ses marges, ses exclus, une RFA
sans dme, gangrénée par l'arrivisme,
Jfuyant ses démons idéologiques d'hier
dans l'acquisition compulsive de biens
matériels, la naissance de la démocratie
en Allemagne dans les décombres du IIfé
Reich.

Yann Lardeau
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Apres les guerres,

L'AMOUR EST PLUS FROID QUE LA MORT
PRENEZ GARDE A LA SAINTE PUTAIN

LE MARCHAND DES QUATRE SAISONS
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EFFI BRIEST

LE DROIT DU PLUS FORT

LA FEMME DU CHEF DE GARE

LE MARTAGE DE MARIA BRAUN

L ANNEE DES 13 LUNES

LOLA, UNE FEMME ALLEMANDE
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['AMOUR EST PLUS FROID QUE LA MORT (Liebe st kalter als der Tod)

Allemagne - 1969 - 88 mn - Noir et blanc

Réalisation et scénario : Rainer Werner Fassbinder.

Photo : Peter Wagner. Musique : Peer Raben. Décors : Ulli Lommel, Rainer
Werner Fassbinder. Montage : Franz Walsch alias Rainer Werner Fassbinder.,
Interprétation : Ulli Lommel, Hanna Schygulla, Rainer Werner Fassbinder, Peter
Berling, Hans Hirschmiiller, Les Olvides, Wil Rabenbauer, Peer Raben, Anastassios
Karalas, Gisela Otto, Ingrid Caven,

; e Ursula Stratz, Hannes Gromball, irm Hermann,
Franz, un souteneur de petite envergure, refuse de s'affilier au

syndicat du crime. |l vit avec Joanna, une prostituée. Bruno, un
jeune homme d'une beauté fascinante, s'installe dans leur
immeuble. C'est un émissaire du syndicat. Franz en tombe
amoureux. |l propose & Bruno de venir vivre avec [ui et Joanna.
Des meurtres sont commis et Franz est soupgonné. Bruno,
inconnu des services de police, n'est pas inquiété, mais Joanna
. se doute qu'il en est I'auteur.

Un jour, Franz et Bruno décident de commettre un hold-up...

Il y a8 une action, Des parcles, des bruits, de la musique qui,
ensemble, créent une émotion. Mais la simple relation de ces
trois éléements ne suffit pas & étre explicite. Ce qui m'intéresse,
c'est que le public soit remué dans ses sentiments, bousculg,
qu'il se pose des questions, se remette en cause. Ce qui
m'importe avant tout, ¢'est gue le public qui voit ce film examine
ses propres sentiments. Je trouve cela plus politique ou
politiquernent plus agressif et plus actif que si je montrais la
pofice comme le grand oppresseur. Ca ne m'intéresse absolu-
ment pas pour l'instant. En ce moment, je lutte contre le fait que
les gens se marient, par exemple, que ies gens mettent de fagon
tout & fait irraisonnée des enfants au monde, sans se poser la
moindre question, ou bien que les gens pensent que I'on doit
s'aimer pour telle ou telle raison, bien qu'ils n'aient pas la
moindre idée de ce que veut dire "aimer quelgu'un”.

R.W. Fassbinder (1969)

PRENEZ GARDE A LA SAINTE PUTAIN (Warnung vor einer heiligen Nutt)

Allemagne - 1970 - 103 mn - Couleur

Réalisation et scénario : Rainer Werner Fassbinder. Photo : Michael Ballhaus.
Musique : Peer Raben. Décors : Kurt Raab. Montage : Franz Walsch alias Rainer
Werner Fassbinder, Thea Eymeész. Interprétation : Lou Castel, Eddie Constantine,
Hanna Schygulla, Marquard Bohm, Rainer Werner Fassbinder, Ulli Lommel,
Katrin Schaake, Benjamin Lev, Monika Teuber, Margarethe von Trotta, Gianni di
Luigi, Rudolf Waldemar Brem.

Dans un hotel, quelgue part en Espagne, au bord de la mer,
une équipe de cinéma attend le metteur en scéne, la star et
I'argent de la production. Le groupe est déchiré par des
jalousies et des violences sournoises. C'est dans ce climat que
Jeff, le metteur en scéne, et Eddie, la vedette, abordent le
tournage de "Patria o Muerte", un film qui doit dénoncer

"la brutalité approuvée par |'Etat’, ..

Aveac ce film, nous avons définitivement enterré notre premier
espoir, I'‘Anti-teater. Le réve de nctre groupe, aussi bien le
groupe du film que notre vrai groupe, était de partager les

responsabilités et le travail, et que chacun puisse décider quels
films devaient étre produits, comment et pourquoi ils devaient
étre faits. Malheureusement, ¢a n'a pas marché. Je ne pense
pas que ce soit impossible, et j'espére toujours que cela
devienne possible, mais, chez nous, ¢a n'a pas marché. Les
gens ont trés vite compris que, s'ils ne faisaient rien, ¢'était a
moi d'en faire encore plus pour que le projet puisse étre
acheva, et ¢'est sur quoi ils comptaient le plus. Lors du
tournage de Whity, tout s'est écroulé et, soudain, tous ont
compris que ce que nous voulions faire n'avait pas été réalisé.
EtWarnung... raconte, en fait, le tournage de Whity.

R. W, Fassbinder (1871)




LE MARCHAND DES QUATRE SAISONS (Hindler der vier Jahreszeiten)

Allemagne - 1971 - 89 mn - Couleur

Realisation et scénario : Rainer Werner Fassbinder. Photo : Dietrich Lohmann.
Musique : Rocco Granata. Décors : Kurt Raab. Montage : Thea Eymeész.
Interprétation : Hans Hirschmiiller, Irm Hermann, Hanna Schygulla, Andrea
Schober, Gusti Kreissl, Kurt Raab, Heide Simon, Klaus Lowitsch, Karl Scheydt,
Ingrid Caven, Peter Chatel, Lilo Pempeit, Walter SedImayr, El Hedi ben Salem,
Hark Bohm, Daniel Schmid.

Le film se passe dans les années 50, au moment du miracle
économigue allemand. Autrefois légionnaire, puis policier, Hans
Epp, qui a beaucoup souffert du mangue d'affection de sa mére,
est marié a une femme qui ne I'aime pas. |l vend des fruits dans
les cours d'immeubles. La femme qu'il a toujours aimeée et qui a
refusé de |'épouser le méprise depuis qu'il est marchand des
quatre-saisons. Hans fuit les humiliations et les crises de
menage dans |'alcool et la fréquentation assidue des bars. Un
jour, arrive comme un avertissement le premier infarctus.
Désormais, Hans doit décider s'il veut continuer & vivre. ..

Le Marchand des quatre saisons a été réalisé aprés une période
pendant laquelle je me suis beaucoup concentré sur fe
mélodrame de Douglas Sirk, et j'y ai donc mis quelques
éléments que |'avais compris. Par exemple, {'histoire avec Karl
Scheydt, qui passe une nuit avec la femme du marchand des
quatre saisons et gui réapparait plus tard comme employé.
Autrefais, je n'aurais certainement pas fait cela, parce que ¢a
m'aurait paru trop "usine a réves”. Et puis, tout d'un coup, j'ai
osé le faire. Dorénavant, je vais piutét raconter des histoires
comme ¢a parce qu'elles me plaisaient davantage. Autrefois, les
films froids, calculés, stylisés, me plaisent davantage que ce
genre de drames. Depuis, je préfére les mélodrames.

R. W. Fassbinder (1973)

LES LARMES AMERES DE PETRA VON KANT (Die biterenTrinen der Petra von Kanf)

Allemagne - 1972 - 124 mn - Couleur

Réalisation et scénario : Rainer Werner Fassbinder. Photo : Michael Ballhaus.
Décors : Kurt Raab. Montage : Thea Eymész. Interprétation : Margit Carstensen,
Hanna Schygulla, Irm Hermann, Eva Mattes, Katrin Schaake, Gisela Fackeldey.

Petra von Kant, une styliste de mode trés réputée, vit dans un
vaste appartement de luxe, avec sa secrétaire, qui est en méme
temps sa bonne a tout faire et lui est totalement soumise. Mais
Petra tombe follement amoureuse de Karin et décide d'en faire
son mannequin attitré. Trés vite, sa passion se transforme en
possession jalouse et révéle une fragilité insoupgonnee.
Marléne supporte mal de voir sa maltresse devenir esclave a
son tour...

Marléne s'en va, car elle a accepte son rdle d'opprimée et
d'exploitée et parce qu'en fait, elle a peur de la liberté. Car la
liberté signifie se poser des questions sur la vie, et elle n'est pas
habituée & cela. Elle a toujours obéi et n'a jamais pris de
décision toute seule. C'est pour cela qu'elle a peur de la liberté,
et lorsqu'a la fin elle quitte Petra, je ne pense pas qu'elle aille
vers la liberté, mais elle part plutét a ia recherche d'une nouvelle
place d'esclave. Beaucoup ont interprété la fin comme si elle se
libérait, mais ca, je n'y crois pas du tout. Ce serait bien trop
optimiste et utopique que de croire que quelqu'un qui n'a fait et
pensé que ce que d’'autres ont pense pour elle pendant trente
ans puisse se decider tout & coup pour la liberté.

R. W. Fassbinder (1973)




| Ramer W

EFFI BRIEST (Fontane Effi Briest)

Allemagne - 1972-1974 - 141 mn - Noir et blanc

Réalisation et scénario : Rainer Werner Fasshinder d'aprés Theodor Fontane.
Photo : Dietrich Lohmann, Jiirgen Jiirges. Décores : Kurt Raab. Montage : Thea
Eymész. Narrateur : Rainer Werner Fassbinder. Interprétation : Hanna
Schygulla, Wolfgang Schenck, Karlheinz Béhm, Ulli Lommel, Ursula Stratz, Irm
Hermann, Lilo Pempeit, Herbert Steinmetz, Hark Bohm, Rudolf Lenz, Barbara
Valentin, Karl Scheydt, Theo Tecklenburg.

A dix-sept ans, alors qu'elle est encore une enfant, Effi épouse
le baron Geert von Innstetten, son ainé de plus de vingt ans. Sa
nouvelle vie commence dans une petite station balnéaire de la
Baltigue. Effi se sent seule et malheureuse, sans vouloir
I'admettre tout a fait. Elle n'est pas vraiment aimée de son mari,
homme & principes, ambitieux et sévére, ne s'intéressant qu'a
sa carriére politique. Par ennui, elle s’abandonne a l'illusion
d'une breve liaison avec le major Campus. Six ans plus tard,
arrivé a Berlin pour entreprendre une carriére ministérielle, le
haron apprend cette circonstance. Se pliant au code de
|'honneur de I'aristocratie prussienne, il provoque en duel
I'homme qu'Effi a presque oublié. ..

Ce film n'est pas un film sur les femmes, mais un film sur
Theodor Fontane, sur ['attitude d'un écrivain par rapport 4 la
société. Il m'importe que l'on ne percoive pas le film comme
d'autres films, qui font réagir fe coeur ou {'humeur, mais c'est
une tentative de faire un film rien que pour la téte. Chacun
devrait avoir la possibilité et la liberté de faire ce film sien
lorsqu'il le voit. £t cefa ne marche, 8 mon avis, que gréce & une
simple distanciation : & travers les miroirs, & travers I'éblouisse-
ment et, aussi, grdce au feu sans émotion des acteurs.

R. W. Fassbinder {1974)

LE DROIT DU PLUS FORT (Faustrecht der Freiheit)

Allemagne - 1974 - 123 mn - Couleur

Réalisation et scénario : Rainer Werner Fassbinder. Photo : Michael Ballhaus.
Musique : Peer Raben. Décors : Kurt Raab. Montage : Thea Eymész. Interpréta-
tion : Rainer Werner Fassbinder, Peter Chatel, Karlheinz Bohm, Rudolf Lenz,
Karl Scheydt, Hans Zander, Kurt Raab, Adrian Hoven, Ulla Jacobsen,

Irm Hermann, Kitty Buchhamer.

Franz Biberkopf, un forain au chémage surnommé "Fox la téte
qui sonne’, est introduit dans un groupe d'homosexuels
distingués qui gravitent dans les sphéres de la haute sociéte.
Ayant gagné le gros lot du loto, il devient une proie facile pour
ses nouveaux amis. Son amant, Eugen, le pousse 2 investir son
argent dans une entreprise moribonde qui appartient 4 sa famille.
Au terme d'une ascension sociale factice, Franz ne trouvera que
le mépris et le refuge des tranquillisants...

Je pense que c'est un hasard et tout a fait sans importance que
I'histoire se passe entre homosexuels. Elle pourrait aussi bien se
passer entre d'autres personnes. Je pense méme que ¢'est pour

cela que les gens y regardent de plus prés que si c'était une
histoire d'amour normale ol I'aspect mélodramatique serait,
aussi, beaucoup plus important ; je crois que les gens, au bout
d'un moment, ne se rendent plus compte qu'ils sont homo-
sexuels, mais ils vont se demander : "Mais qu'est-ce gue nous
avons vu 7 Nous avons vu une histoire qui se passe entre gens
que nous tenons normalement pour anormaux." Et par un tel
ahurissement, & travers un moment de choc, on voit toute
I'histaire de fagon différente. J'ai eu I'idée de ce film en mars 74.
Un ami m'a raconté sa vie, pas tout a fait aussi brutalement que
dans le film. Alors j'ai dit : "C'est une histoire que je veux faire.”
R. W. Fassbinder (1974)
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LA FEMME DU CHEF DE GARE (Bolwieser) .

Allemagne - 1977 - 112 mn - Couleur

Realisation et scénario : Rainer Werner Fassbinder d'aprés le roman d'Oskar
Maria Graf. Photo : Michael Ballhaus. Décors : Kurt Raab, Nico Kehrhan.
Musique : Peer Raben. Montage : lla von Hasperg, Juliane Lorenz.
Interprétation : Kurt Raab, Elisabeth Trissenaar, Berhard Helfrich, Udo Kier,
Volker Spengler, Armin Meier, Karl-Heinz von Hassel, Gustl Bayrhammer, Maria
Singer, Willi Harlander, Hannes Kaetner.

Weiburg, une petite ville de haute Baviere, dans les années 20.
Xaver Bolwieser, le chef de gare, épouse Hanni, la fille du
propriétaire de la brasserie. Elle est belle, attirante et Xaver Iui
est passionnément attaché. Le couple vit tranquillement au
rythme du travail routinier de Xaver, jusqu'au jour ol Hanni
devient la maitresse de Merkl, un ancien camarade de classe.
Tout le monde est au courant de cette liaison, sauf Xaver, qui
est I'objet de la risée générale, Incapable de regarder |a véritg
en face, Xaver porte plainte pour calomnie. Mais déja la folie est
a l'ceuvre. Hanni se laisse séduire par le coiffeur, qui veut faire
d‘elle une dame de condition. ..

Bolwieser était au départ un film pour la télévision en deux
parties. La version cinéma est une version raccourcie de plus
d‘une heure qui écarte toute I'étude sociologique, tout I'arriére-
plan. La version cinéma se focalise sur le couple Xaver-Hanni, et
c'est un tout nouveau film d'une densité inimaginable. Une
ceuvre maitresse raffinée et concentrée.

Peter Buchka

LE MARIAGE DE MARTA BRAUN (Die Ehe der Maria Braun)

Allemagne - 1978 - 120 mn - Couleur

Réalisation : Rainer Werner Fasshinder. Scénario : Peter Mirtesheimer d'apres
une idée de Rainer Werner Fassbinder. Photo : Michael Ballhaus. Musique : Peer
Raben. Décors : Helga Ballhaus. Montage : Juliane Lorenz, Rainer Werner
Fassbinder. Inteprétation : Hanna Schygulla, Klaus Léwitsch, lvan Desny,
Gottfried John, Gisela Uhlen, Giinter Lamprecht, George Byrd, Elisabeth
Trissenaar, Isolde Barth, Peter Berling.

1943. Maria et Hermann Braun se marient sous les bombes, la
veille du départ d'Hermann pour le front russe. A la fin de la
guerre, Maria travaille dans un bar fréquenté par les militaires en
attendant le retour de son mari. Un ami lui annonce qu'Hermann
est porté disparu, présumé mart. Mais Hermann revient de
captivité a 'improviste et surprend sa femme au lit avec un
soldat noir de ['armée américaine. Les deux hommes se

battent. Maria tue I'Américain pour protéger son mari. Hermann
passe dix ans en prison aprés s'étre déclaré 'auteur du meurtre.
Maria s'endurcit, devient une femme d'affaires décidée a
s'enrichir : elle fera tout pour offrir un avenir & son mari lorsque
celui-ci sera libéré. Son destin individuel parait s'identifier a la
progression du "'miracle économique allemand'. Mais sera-t-elle
récompensée par le bonheur ?

Le Mariage de Maria Braun est un film plus compliqué que ce
que I'histoire laisse soupgonner au premier abord. Chez Maria
Braun, le public a la possibilité d'entrer dans une histoire
relativement simple, bien que |'v fasse entrer aussi des choses
plus complexes.

R. W. Fasshinder (1880)




['ANNEE DES 13 LUNES (In einem Jahr mit dreizehn Monden)

Allemagne - 1978 - 124 mn - Couleur

Réalisation et scénario : Rainer Werner Fassbinder. Photo : Rainer Werner
Fassbinder. Musique : Peer Raben. Décors : Franz Vacek. Montage : Rainer
Werner Fassbinder. Interprétation : Volker Spengler, Ingrid Caven, Eva Mattes,
Gunther Kaufmann, Liselotte Eder, Isolde Barth, Karl Scheydt, Walter
Bockmayer, Peter Kollek, BobDorsay, Gottfried John.

Erwin est devenu Elvira pour I'amour d'Anton Seitz, un ancien
tenancier de bordel, devenu promoteur immobilier. Mais Anton
airmait Erwin en travesti et non en transsexuel... Pendant cing
jours et cing nuits, sans autre soutien que Zora la Rouge, son
amie prostituée, Elvira poursuit son errance au bout du
désespoir dans la jungle bétonnée de Francfort.

Tous les sept ans, il y a une année de la Lune. Les étres, en
particulier, dont I'existence est dominée par les sentiments,
souffrent plus fortement de dépression lors de ces années de
lune et d'une maniére plus accentuge encore pendant les
années de treize lunes. Lorsqu'une année lunaire est, en méme
temps, une année de treize nouvelles lunes, elie provoque
souvent des catastrophes chez certains. Le XXe siécle comporte
six années de cette dangereuse constellation - 'une d'entre
elles est l'année 1978. Auparavant, il y eut les années 1908,
1828, 1943 et 1957. Aprés 1978, c'est l'année 1992 qui, de
nouveau, mettra en danger l'existence de beaucoup. Le film
L'Année des 13 lunes décrit les rencontras de quelqu'un
pendant les cing derniers jours de sa vie et tente de découvrir,
au vu de ces rencontres, si sa décision de ne pas aller au-dela de
ce cinquiéme et dernier jour est irrecevable, au moins compreé-
hensible ou peut-étre méme acceptable.

R. W. Fassbinder (1978)

LOLA, UNE FEMME ALLEMANDE ( Lola)

Allemagne - 1981 - 113 mn - Couleur

Réalisation : Rainer Werner Fassbinder. Scénario : Peter Marthesheimer. Photo :
Xaver Schwartzenberger. Musique : Peer Raben. Décors : Raul Gimenez, Udo
Kier. Montage : Juliane Lorenz. Interprétation : Barbara Sukowa, Armin
Mueller-Stahi, Mario Adorf, Matthias Fuchs, Helga Feddersen, Karin Baal, lvan
Desny, Karl-Heinz von Hassel, Sonja Neudorfer, Elisabeth Volkmann, Hark
Bohm, Christine Kaufmann, Y Sa Lo.

Dans les années 50, Cobourg, une petite ville du nord de la
Baviére, est en pleine reconstruction économique. Von Bohm,
le nouveau directeur de I'urbanisme, compte redonner de
I'efficacité et du dynamisme & son service. |l découvre que la
ville est aux mains de Schukert, un entrepreneur sans scrupule
qui accapare tous les chantiers. L'affrontement du fonctionnaire
et de 'homme d'affaires sera subtilement administré par Lola,
une prostituée dont l'intelligence et le bon sens dépassent de
loin les intrigues des hommes. ..

Nous pensions que I'histoire devait étre divertissante, Je ne
crois pas que Mérthesheimer et Fréhlich aient pensé a une
comédie. Mais mol, j'ai trés vite compris que ce devait étre une
comédie, méme si ¢'est une histoire méchante, une comédie
noire. Et puis il y a le directeur de 'urbanisme, gui de par sa
morale rejette fe principe capitaliste, mais qui réalise que sans
ce principe, la construction du pays ne se fera pas. Il a une
conception de libéral social-démocrate. |l pense que cette forme
de politique sera de nouveau 4 I'ordre du four. Comme ¢a ¢'est
viaiment passé. Les sociaux-démocrates, de par leur décision
de devenir un parti bourgeois,

se sont rendus a ce principe capitaliste.

R. W. Fassbinder (1981)




LE SECRET DE VERONIKA VOSS (Die Sehnsucht der Verontka Voss)

Allemagne - 1981 - 104 mn - Noir et blanc

Réalisation : Rainer Werner Fassbinder. Scénario : Peter Marthesheimer, Pea
Frolich d'apres une idée de R. W. Fassbinder. Photo : Xaver Schwartzenberger.
Musique : Peer Raben. Décors : Rolf Zehetbauer. Montage : Juliane Lorenz.
Interprétation : Rosel Zech, Hilmar Thate, Cornelia Froboess, Annemarie Diiringer,
Doris Schade, Armin Mueller-Stahl, Johanna Hofer, Rudolf Platte, Eric Schumann.

Un soir d'orage & Munich, en 1955. Le chroniqueur sportif
Robert Krohn voit monter dans un tramway de banlieue une
femme blonde dont le comportement I'intrigue. |l I'aborde. |1
s'agit de Veronika Voss, une ancienne star des studios de
cinéma de I'UFA. lls se revoient et Robert est fasciné par cette
fernme exceptionnelle qui est si totalement étrangére 4 la
banalité de son univers. |l se laisse entrainer dans une étrange
relation, faite de compassion et de curiosité, Mais il découvre
que Veronika prend de la morphine et qu'elle fréquente la
clinique privée d'une certaine doctoresse Katz..,

Je veux donner par ce film & ia société actuelle une espéce de
complément d'histoire. Notre démocratie a été créée en ce
temps-la pour la zone Ouest; nous ne nous sommes pas battus
pour cette démocratie. Les formes anciennes ont de grandes
chances de trouver des trous, sans croix gammeée bien sar, mais
avec des methodes d'éducation anciennes. Je suis ahuri de la
vitesse a laquelle il y a un réarmement dans ce pays. Les essais
de révolte des jeunes étalent plutdt touchants, Je veux aussi
montrer comment les années 50 ont influencé les gens des
années 60. Ce choc entre les établis et les engagés, qui ont été
pousses dans 'abomination du terrorisme.

R. W. Fasshinder

QUERELLE

Allemagne - 1982 - 106 mn- Couleur cinémascope dolby

Réalisation : Rainer Werner Fassbinder, Scénario : Rainer Werner Fassbinder, Burkhard Driest
d‘aprés Querelle de Brest de Jean Genet. Photo : Xaver Schwarzenberger. Montage : Franz
Walsch { R.W.Fassbinder), Juliane Lorenz. Son : Vladimir Vizner. Interprétation : Brad Davis,
Franco Nero, Jeanne Moreau, Laurent Malet, Hanno Pdschl, Giinther Kaufmann, Buckhart
Driest, Dieter Schidor, Roger Fritz, Karl Scheydt, Gilles Gavois, Michael Mac Lernom, Robert
Van Ackeren, Wolf Gremm, Frank Ripploh, Werner Asam, Axel Bauer, Vitus Zeplichal, Karl-
Heinz von Hassel, Neil Bell, Volker Spengler, Harry Baer, Y Sa Lo, Isolde Barth et Natja
Brunckhorst. Narrateur : Hilmar Thate.

A Brest, accoste “Le Vengeur” A bord, Georges Querelle, un
matelot, dont la beauté angélique fascine le lisutenant Seblon,
commandant du navire. Sur terre, Querelle doit retrauver son frére a
“La Feria”, un bouge mal famé, tenu par Nono. Robert, le frére de
Querelle, est 'amant de Mme Lysiane, la femme de Nono. Entre les
deux fréres, il existe un rapport trés fort de fascination réciproque,
une relation séculaire d'amour et de haine & la fois. Nono, qui sert
parfois d'indicateur au policier Mario, se propose & Querelle pour
ecouler une cargaison d'opium, Pour débarquer la marchandise sans
se faire prendre par la douane, Querslle se fait aider de Vic, un
matelot qu'il égorge ensuite. Sur les docks, Gil Turko est la victime
des plaisanteries de ses camarades, étant homosexuel. Théo, son
chef d'équipe, le provoque délibérément, n'ayant pu supporté d'avoir
vu ses avances refusées. Mais un soir, alors qu'il & bu plus que de
raison, Gil tue Théo. Roger, un adolescent dont Gil aime la soeur,
Faulette I'aide a se cacher. Pour devenir 'amant de Lysiane et ainsi
"doubler” son frére, Querelle se fait sodomiser par Nono. Robert,
furieux de sa conduite, le défie. Les deux fréres se battent, puis se
réconcilient alors que la police arrive. Celle-ci suspecte Gil d'avoir tug
Vic. Cette accusation provoque un étrange sentiment chez Querelle,
de fraternité dans 'assassinat : le désir d’aimer Gil comme un reflet,
pali, de lui-méme. Il organise la fuite de Gil. Sur ses conseils, Gil
attague le lieutenant Seblon et tente de lui voler la solde de
I'équipage. Mais pris de panique, il ne réussit qu'a blesser le
lieutenant. Querelle lui donne un billet de chemin de fer et le dénonce
a la police. Le lieutsnant Sablon ne reconnait pas Gil comme son
agresseur et accuse Robert, le frére de Querelle, de I'attague. ..




Rainer

ROULETTE CHINOISE (Chinesisches Roulette)

Allemagne - 1976 - 86 mn - Couleur

Réalisation et scénario : Rainer Werner Fassbhinder. Photo : Michael Ballhaus.
Mentage : lla von Hasperg, Juliane Lorenz. son: Roland Henschke.

Musique : Peer Raben. Décors : Curd Melber.
Interprétation : Margit Carstensen, Anna Karina,
Alexander Allerson, Ulli Lommel, Andrea Schober,
Macha Méril, Brigitte Mira, Volker Spengler,
Armin Meier, Roland Henschke.

Gerhard Christ, un riche industriel, organise un week-end avec sa
maitresse frangaise, Iréne, dans sa résidence secondaire. A Ariane,
sa femme, il dit qu‘il part & Oslo, pour affaires. Celle-ci en profite
pour aller en week-end & la campagne avec son amant, Kolbe, le
secrétaire de Gerhard. Les deux couples illégitimes se retrouvent
ainsi au chateau. La surprise passée, tous les quatre décident de
passer le week-end ensemble. Alors qu'ils sont en train de diner
arrive avec leur fille, Angela, et sa gouvernante, Traunitz, une jeune
fermme muette qui semble avoir un grand ascendant sur I'enfant.
infirme, avec une jambe artificielle, Angela se sentant rejetée par
ses parents, a développé une haine inextinguible contre eux. Tous
les six sont servis par Madame Kast, la cuisiniére, et Gabriel, son
fils, écrivain & ses heures et anarchiste. Ce ne sont pas des
serviteurs ordinaires : on apprend incidemment que Gerhard et
Mme Kast ont &té autrefois mélés & une histoire louche, dont un
troisiéme protagoniste vient récemment d'étre tué. Si Angela
témoigne de I'affection pour Gabriel parce qu'il semble toujours
attentionné envers elle, elle change du tout au tout d'attitude
lorsqu’elle découvre que cette affabilité cache des visées intéres-
sées sur la personne de Traunitz. Le deuxiéme soir, Angela propose
de jouer a la roulette chinoise. Le jeu consiste & trouver I'identité
d'un des joueurs a partir d’une série de devinettes analogiques. La
tension culmine lorsqu’il est demandé ce qu'aurait été catte
personne pendant la guerre et qu'il est répondu qu'elle aurait dirigé
un camp de concentration. Quand Ariane découvre que la personne
ainsi décrite n'est rien d’autre qu'elle-méme, elle s’'empare d'un
pistolet et le pointe vers sa fille, puis, faisant brusquement volte-
face, tue Traunitz.

DESPAIR (Despair/Eine Reise ins Licht)

Allemagne - 1977 - 119 mn - Couleur

Réalisation : Rainer Werner Fassbinder. Scénario : Tom Stoppard d‘aprés “La Méprise” de
Vladimir Nabokov. Photo : Michael Ballhaus. Montage : Juliane Lorenz, Franz Walsch

{ R.W. Fassbinder). Son : James Willis. Musique : Peer Raben.

Interptétation : Dirk Bogarde, Andréa Ferréol, Volker Spengler, Klaus Lowitsch, Alexander
Allerson, Bernard Wicki, Peter Kern, Gottfried John, Adrian Hoven, Roger Fritz, Hark Bohm,
Y Sa Lo, Liselotte Eder, Armin Meier, Gitty Djamal, Ingrid Caven.

A Berlin, en 1933. Hermann Hermann émigré russe,
propriétaire d'une chocolaterie, voit son univers se
disloquer : sa femme, charnue, sensuelle - mais stupide -
le trompe avec son cousin, un peintre bon & rien. Son
entreprise est au bord de la faillite. Il a de moins en
moins d'autorité sur son personnel. Hitler vient d'accéder
3 la chancellerie. C'est alors qu'il rencontre son double,
Felix Weber, un forain. Cette rencontre lui fait imaginer le
crime parfait : une escroquerie & I'assurance. En échan-
geant son identité avec son sosie et en tuant celui-ci, il
pourra ermnpocher |'argent de I'assurance-vie et commen-
cer une existence nouvelle, en Suisse. En want son
sosie sur un terrain appartenant au cousin de Lydia, il
pourra se venger de celui-ci en le faisant accuser de son
meurtre. Malheureusement, Hermann Hermann a depuis
longtemps, déja, perdu la raison : son double ne lui
ressemble pas du tout la police a vite fait

de découvrir le pot-aux-roses.
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e demander comment va le monde

- guestion banale, quotidienne -

n'est pas se demander comment il
est. Longtemps, on s'est émerveillé d’un
pouvoir quasi miraculeux qu’avait le
cinéma, de découvrir le monde tel qu'il est,
sous ses apparences et coincidant infini-
ment avec elles. La “voie Lumiére”,
ouverte par des vues du monde en tous ses
lieux et en tous ses états, de la Chine au
Mexique et des palais aux chaumiéres ou
presque - cette voie a semblé si
consubstantielle au cinéma que ’on a cru
que “tout film était un documentaire” (la
Sformule est d’Eric Rohmer et de I'aprés-
guerre, quand le plus intéressant du
cinéma, coté italien et coté américain, ne
cessait de la vérifier).

Pour autant, I’eil du cinéma n’était
pas forcément destiné a regarder & hauteur
d’homme, ou & ses pleds : pour peu qu’il se
fie jusqu’au bout a sa science du regard, le
cinéaste peut aussi, parfois, étre dépassé
par elle. Le cinéma alors devient une sorte
de machine & tout voir, méme ce qui
n’existe pas encore. C’est peut-étre qinsi
qu’il sait le mieux (ou seulement ainsi qu'il
sait) dire comme le monde va ou peut aller.

“C’est le travail des grands
cinéastes que d’annoncer dix, vingt ans d
I'avance ce qui va se passer. Le cinéma ne
montre pas, il pré-voit.” Lancant cette
formule dans un entretien radiophonigue il
¥ a quelques années, Jean Luc Godard
n'avait pas a le justifier, puisqu’il en avait
vingt ans auparavant donné une ou deux
preuves majeures. Réalisés en 1967, La
Chinoise a €16 regu, avec une étrange
unanimité, comme anticipation extra-lucide
des “événements de mai 687 et de leurs
suites, de méme qu’on a admiré, dans |
Week-end, une mise en image poussée i
sa limite de la civilisation de la bagnole.
Mais, dans ces modeles du film prémoni-
toire, I'anticipation éiait-elle bien la oit on
Pavue? Au fond, en 1967, il y avait
réellement quelques “maoistes” en
France, et déja, beaucoup d’embouteilla-
ges. Si ces deux films ont paru dire
tellement sur ce qui allait venir, n’est-ce
pas, plus souterrainement, parce que le
premier parlait des formes ultramodernes
de ['endoctrinement idéologique, tandis
que le second donnait par avance une
iconographie des guerres civiles d venir ?

Le plus souvent, la prémonition est
obscure, ambigué : le cinéma vaticine.
Cela peut venir de ce qu’il montre des
choses peu visibles, ou invisibles. On a
souvent dit de La Reégle du jeu qu’elle était
Uillustration de la belle épigraphe de
Bertolucci pour Prima della rivoluzione :
“Qui n’a pas connu le monde avant la
révolution n’a pas connu la douceur de
vivre”. C'était reconnaitre qu’il prévoyait
surtout le passé, car il n'y avait pas eu de
douceur de vivre, mais seulement !'illusion
rétrospective d’une douceur passée. Mais
ni la douceur ni I'amertume du vivre ne se
peuvent montrer : le précieux du film est
d’avoir désigné le passage, inéluctable, de
U'un a Uautre de ces invisibles.

Parfois I"obscurité vient plutét d’un
décalage entre ce que les films désignent et
ce qu’il faut y voir. Est-ce par prescience
que Hugo Santiago, dans Invasion, situait
dans un stade le site majeur du crime
fasciste (cing ans plus tard, le
pinochetisme en ferait l'usage qu’on sait) ?
Ou bien est-ce un souvenir paraconscient
du Vel” d’Hiv’ ? A coup siir I'image porte,
et fait peur - mais pas autant que ce détail
vestimentaire atroce, des tortionnaires
uniformément vétus comme les cadres
d’une multinationale ou comme des
mafieux, et qui me hurle cette évidence,
que le capitalisme triomphant n’est qu'un
Jascisme mou. De méme, la société
d’hommes trés borgésienne, qui forme le
petit noyau valeureux de la résistance et
occupe le coeur du récit, n’est pas aussi
essentielle a la le¢on du film que ces deux
simples phrases de la fin : “Maintenant
c’est a votre tour, ceux du Sud - Mainte-
nant, ¢’est notre tour, mais il faudra qu'on
s’y prenne autrement.”

Naturellement - ce n'est sans doute
que justice - ¢’est parfois ceux qui essaient
le plus consciemment de prévoir qui y
parviennent le moins. Dans Les Damnés,
Losey postule quelques conséquences
d’une inéluctable explosion nucléaire,
comme cette utopie, banale a I’époque,
d’une mutation pure et simple de la race
humaine. Or, aujourd’hui, cela précisé-
ment ne parait plus étre qu'un théme
d’époque, quand nous nous étonnons au
contraire que, dix ans avant Orange
mécanique, il ait eu I’idée de figurer une
violence gratuite et organisée, qui ne
provient pas st automatiquement qu’on
pourtait le croire de L’Equipée sauvage,

Avec ce dernier exemple, apparait
un des pouvoirs de prescience et de
prémonition peut-étre les plus singuliers
du cinéma : le pouvoir de se prédire lui-
méme. Ninotchka raconte sans doute assez
bien la guerre froide, mais il anticipe aussi
sur son remake, La Belle de Moscou, qui la
racontera, lui, sur le mode contemporain.
Menaces parle forcément de la guerre
imminente (aux frontiéres de la prévision,
puisqu’il inclut, au jour le jour ou presque,
du matériel d’actualités), mais il parle
aussi, jusque dans son titre, de la menace
qui pése sur la réalisation du film, lui
valant d’étre sans cesse ajourné, remanié,
supprimé. Quant a Week-end, il trouvera
sa résolution (euphorique) dans Trafic, oil
lutopie est contemporaine, avec les images
des premiers pas de I"homme sur la lune.

C’est clair : au cinéma, on ne parle
de Uavenir qu’en parlant jusqu’au bout du
présent. Il n’y a de “troisiéme il que s'il
y a, aussi et d’abord, deux yeux grand
ouverts. En méme temps, la vision lucide
ne suffit pas a faire la prévovance (il y faut
un peu de voyance). A la méme époque,
vers 1925, Vertov croyait sincérement que
I’on pouvait voir et montrer le monde au
nom d’une cause (la révolution), et par la,
le changer - et Fritz Lang, a peu prés le
contraire. Or, c'est le second qui, da terme,
a le plus contribué ¢ agir sur la société
qu’il reflétait. C’est que leurs conceptions
de Uil du cinéma étaient bien différentes :
a il supérieurement pur du premier, qui
verrait tout au nom de la morale de classe,
le second eut Iinspiration d’opposer un wil
fmpur ou mauvais, qui ne verrait que ce
qu’il voulait voir, mais en ferait son. tout.
En ce sens, tous les films programmés ici
dérivent de la vision panoptique,
ubiquitaire et terroriste de Mabuse. Le mal
est partout parce gu’il voit tout, parce qu'il
s’est fait pouvoir de vision universel : ¢’est
la lecon qui’en tirent & leur facon les
dispositifs de surveillance des Damnés , les
phares de voitures d’Invasion qui sont
autant d’yeux impersonnels, les mortels
simulacres de Benny’s video.

Et puis, il y a Uart d’indiquer - que
rien ne remplace. Mais cela, Godard le
dira mieux que mot : " Quand Iindication
est sous forme artistique, si ¢’est fait qvec
du style, de la forme, ¢a devient une lueur
qui dure longtemps.”

Jacques Aumont
Octobre 1994




M LE MAUDIT (M)

Allemagne - 1931 - 105 mn - Noir et blanc

Réalisation : Fritz Lang. Scénario : Thea von Harbou, Fritz Lang. Photo : Karl Vash.
Montage : Paul Falkenberg. Interprétation : Peter Lorre, Otto Wernicke, Gustav
Griindgens, Theo Lingen, Theodor Loos, Georg John, Ellen Widmann,

Inge Landgut, Ernst Stahl-Nachbaur.

Une ville est plongée dans la terreur par un sadique psychopathe qui
assassine les petites filles et nargue les enguéteurs en faisant sa propre
publicité. Les recherches de la police dérangent en s'intensifiant les activités
de la pégre. Toute la faune des bas-fonds fait donc cause commune et
s'organise pour donner la chasse au mystérieux tueur.

Le chaos qui s'installe en Allemagne, avant de déferler sur I'Europe et le
Monde, coincide avec le début du parlant. La Républigue de Weimar
agonise : le Krach boursier de 1929 a entrainé une débécle économique et,
avec la montée spectaculaire du chémage, celfe de la violence ; un peu
partout, des criminels irresponsables rappelient le fameux Vampire de
Diisseldorf. C'est dans un tel climat, et a partir d'un fait-divers, que Fritz Lang
réalise "M", ainsi rebaptisé par suite d'un malentendu, les nazis ayant pris
pour eux le titre primitif "Mérder unter Uns" Des Assassins parmi nous).

L 'eeuvre est aujourd’hui un classique, un sommet reconnu du cingéma
mondial, tant y éclate le génie de son auteur, sa totale maitrise de 'expres-
sion filmigue. Dés la premiére séquence, le spectateur est empoigné et
impliqué, sommé par le econtrepoint de I'image et du son de compléter
['information par ses propres fantasmes, bientét de reconnaitre son
ambiguité en éprouvant tour 4 tour, et simultanément, I'angoisse de la mere,
la passion du chasseur, et la misére du gibfer. Tout y est, et rien n'est

gratuit : elfipses, plongées, contre-plongées vertigineuses, ironie du montage
parallele, fascination d'images-clés fombres, ballons, miroirs, vitrines...),
d'autres encore parmi les plus saisissantes de Lang (le tribunal des hors-la-
lof). Comble de I'art, ce cinéma sonore (avec quelle efficacité!) se passe de
musique, économise le dialogue. Méme I'humour n'y manque pas (un
couteau Jaillit en gros plan... pour peler une orange!).

Ni un conseil de vigilance toujours actuel.

Jacques Perrier

Dans son étude critique sur M le Maudit, (Ed. Nathan) Michel Marie propose plusieurs analyses du film.
Nous citons ici quelques lignes de I'une d'entre elles.

Schranker, le chef des truands, au costume si particulier (le manteau de cuir noir, le chapeau melon, la canne et les gants
noirs, son complet & fines rayures blanches, sa cravate) avec son élégance de cadre national-socialiste,

demande explicitement la disparition de M :

"Ce monstre n'a aucun droit a la vie. Il doit dis-pa-rai-tre. [l doit &tre exterminé sans pitié... sans égard."

Et il sépare soigneusement les syllabes du mot "disparaitre”, commme un bon orateur nazi.

Le théme de la disparition nécessaire des microbes, des éléments malsains qui pourrissent le corps social est ordinairement
consacré en 1931 dans les discours d'Hitler, de Himmler et leurs acolytes, au délire raciste antisémite. Schrénker demande la
mort de M dans les mémes termes oU Hitler proclame qu'il veut débarrasser la bonne et pure Allemagne des germes qui
I'infectent et I'infestent; lorsqu'il parle des Juifs, c'est en recourant systématiquement a I'image des poux qui grouillent, aux
bacilles pestilentiels, & la vermine. Le mot "juif* n'est jamais prononcé dans le film. Cette auto-censure délibérée

est révélatrice et Lang en dit long sur 'opinion publigue allemande de cette péricde.

Le meurtrier s'appelle Hans Beckert. Il confessera ses horribles crimes, sa malédiction congénitale dans une distillerie
désaffectée pour cause de faillite, la distillerie "Kuntz et Levy', une entreprise qui fabriquait sans doute du cognac, celui que
M absorbe & la terrasse d'un café, afin de calmer son insatisfaction. Il est probable qu'en 1931, pour un certain nombre de
spectateurs allemands, M le Maudit, le petit bourgeois Hans Beckert, devait &tre un Juif.

M est a tout jamais lié aux traits de I'acteur Peter Lorre. En incarnant ce réle,

I'acteur fut définitivement catalogué comme "meurtrier psychopathe”.

Mais les nazis n'avaient pas la subtilité de distinguer l'acteur du réle gu'il incarne. Peter Lorre, le Juif Loewenstein, sera le
stéréotype idéal du *juif meurtrier d'enfants’. Les nazis interdiront M dés mars 1933 et le documentariste Franz Hippler
utilisera dans un film de propagande en 1940 des extraits de M afin de montrer que les Juifs ne psuvent contrdler leurs
instincts et n'ont pas de place dans une société morale, reprenant mot a mot le discours idéologique de Schrénker dans le
film. Les nazis étaient donc lucides dans leur lecture initiale du titre Les assassins sont parmi nous.
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LE TESTAMENT DU DR MABUSE (Des Testament des Dr. Mabuse)

Allemagne - 1933 - 97 mn - Noir et blanc
Réalisation : Fritz Lang. Scénario : Fritz Lang, Thea
Von Harbou. Photo : Fritz Arno Wagner. Opérateur :
Karl Vash. Musique : Hans Erdmann. Décors : Karl
Vollbrecht, Emil Hasler. Interprétation : Rudolf
Klein-Rogge, Oskar Beregi, Otto Wernicke, Theodor
Loos, Gustav Diessl, Wera Liessem, Klaus Pohl, Karl
Meixner, Camilla Spira, Rudolf Schindler.

Mabuse, devenu fou, est enfermé dans un asile psychiatrique.
Mais il peut toujours nuire. Tenant le directeur de ["établissement,
le docteur Baum, sous son pouvoir hypnotique, de sa prison il tisse
& travers lui tout un nouveau réseau d'assassins activistes. Le
commissaire Lohmann parvient & remonter la piste et entre en
chasse avec I'aide de Kent, un bandit repenti, et de sa jeune amie.
Baum & son tour deviendra fou.,

Ce film, qu’on crut perdu pendant longtemps, avait été tourne,
selon une pratique courante a I'époque, en deux versions
simultanées, allemande et francaise, avec deux distributions
différentes a I'exception du réle principal, tenu bien sir par Rudolf
Klein-Rogge. On y retrouve aussi le sympathique commissaire
Lohmann de M Le Maudit. En reprenant le personnage de
Mabuse, Fritz Lang, auréolé du succeés mondial remporte par son
premier “parlant”, répondait 4 une demande. Or, en plus de dix
ans, les choses ont évolué, et la machinerie du régime est en
place. Lang ne décrit plus seulement les menaces diffuses d'une
époque troublée, mais avec une conscience politique accrue, des
dangers de plus en plus proches. Il déclarera 8 New-York : “Ce
film voulait montrer, comme une parabole, les méthodes
terroristes de Hitler.” On ne peut s'y tromper, ni oublier ce
moment terrifiant : le “credo” hystérique proféré par Baum
qu'habite l'esprit de Mabuse. Le pouvoir ne s’y trompa pas :
Goebbels fit aussitdt interdire le film, mais, soucieux de passer
I'éponge, offrit en méme temps & I'auteur de Siegfried et de
Meétrepolis le directfon du Cinéma du Reich. Lang, le soir méme,
avait quitté le Reich, Ne manquons pas cet ouvrage essentiel, qui
montre la méme science du son et de 'ellipse que le précédent,
ol le surnaturel le dispute aux inquiétants progrés de la technique.
Sur ces images semblait prendre fin Ia carriére de Lang, réalisateur
allemand. Mais il allait cueillir & Holfywood d’autres titres de gloire.
Jacques Perrier

LE DIABOLIQUE DOCTEUR MABUSE (Die Tausend Augen des Dr. Mabuse)

Allemagne - 1960 - 104 mn - Noir et blanc
Réalisation et scénario : Fritz Lang, Heinz Oskar
Wuttig, sur une idée de Jan Fethke et d'aprés le
personnage inventé par Norbert Jacques. Photo :
Karl Loeb. Montage : Traute et Walter Wischiewsky.
Musique : Bert Grund. Interprétation : Dawn
Addams, Peter Van Eyck, Wolfgang Preiss, Gert
Froebe, Werner Peters, Lupo Prezzo.

L'action se passe dans une grande ville allemmande semblable a
toutes les villes américaines. Tenu pour mort en 1932, Mabuse
est de retour, Ft décidé plus que jamais & dominer, & détruire le
monde. Cependant qu'un voyant aveugle, le mystérieux
Cornélius, annonce ses crimes a un commissaire de police, |l
semble contrdler déja tous les clients du gigantesque Hotel
Luxor, truffé de microphones et d'écrans vidéo. Quelle sera sa
prochaine victime ?

Apreés tant d'autres, le dernier chef-d'ceuvre de Lang. Mals gu'on
pourra trouver glacial.

A qui, 3 quel "héros" s'identifier dans un monde entierement
gangrené qui n'en suscite plus aucun, mais ou la réalité du
pouvoir est aux mains des banquiers, policiers et politicards, des
mages, trafiquants et autres manipulateurs, ou méme les
protagonistes, une intrigante, un roi du pétrols, sont loin d'étre
innocents? Alors, a quor d'identifier, sinon a la machinerie, seul
vrai personnage du film, saisissante anticipation du super-
ordinateur de Kubrick {2001, I'Odyssée de I'Espace), capable de
déchiffrer les mouvements des lévres, qui falt du spectateur le
voyeur absolu 7 Mieux que dans Fenétre sur Cour, car cette fois
sans fe confortable alibi d'un James Stewart interpose. Et le
spectacle est terrifiant : nous devenons Mabuse, le Génie du Mal,
mais sans savoir qui est Mabuse, sous quel masque il se cache
{nous nous cachons)  cet instant précis. If est partout, les
as55assins sont parmi nous, sont nous. Fascinante partie d'échecs
ou I'on perd & tout coup, chef-d'ceuvre d'une intelligence
véritablement diabolique, puisque Lang met en scéne la mise en
scéne de Mabuse.Voila donc le dernier message de cet artiste
inquet, son ultime avertissement, et prophétique, hélas, du "tout-
image", de la technologie sans conscience et sans frein, d'un
monde qui devient banal.

Jacques Perrier




LA CHINOISE

France - 1967 - 90 mn - Couleur

Réalisation : Jean-Luc Godard. Scénario : Jean-Luc Godard.

Photo : Racul Coutard. Montage : Agnes Guillemot.

Son : René Levert. Assistant réalisateur : Charles Bitsch.
Caméra : Georges Liron. Interprétation ; Anne Wiazemsky,

Dans un appartement bourgeois a Paris, I'été 1967. Cing jeunes
gens : une étudiante, un acteur, une paysanne, un scientifique
et un peintre essaient de vivre le “marxisme-léninisme”.
Véronique est étudiante en philosophie & la Faculté de Lettres
de Nanterre. Pour elle, qui se destine a I'action culturelle et &
I'enseignement, les problémes de pensée et de morale se
posent en termes immédiats et concrets.

Guillaume est acteur. L'étude et I'application & son propre cas
des pensées du Président Mao Iui feront découvrir (vocation
théétrale de Guillaume Meisler) puis approfondir (années
d'apprentissage et de voyages) le chemin qui meéne & un théatre
véritablement socialiste : le théatre porte a porte.

Henri est le plus scientifique du groupe puisqu'il travaille dans
un Institut de logique économique.

Kirilov est nomme ainsi a cause de sa ressemblance avec le
personnage décrit par Dostoievski dans Les posséedés. |l est
peintre et chargé comme tel de la rédaction des slogans sur les
murs de I'appartement.

Yvonne représente la classe paysanne. Montée a Paris pour
faire des ménages, elle a échoué dans la prostitution dont Henri
et les autres ont du mal & la sortir. Elle s'occupe des travaux de
cuisine. La premiére partie du film approche les personnages,
en tant qu’individus psychologiques et en tant que groupe.

Au cours d'un rapport hebdomadaire, Véronique propose
I'assassinat d'une haute personnalité du monde universitaire et
culturel frangais.

Jean-Pierre Léaud, Michel Séméniako, Lex de Bruijn,
Juliet Berto, Omar Kiop, Francis Jeansan.

WEEK-END

France-Italie - 1967 - 95 mn - Couleur

Réalisation et scénario : Jean-Luc Godard. Photo : Raoul Coutard - Eastmancolor 1,33.

Son : René Levert. Musique : Antoine Duhamel et W.A. Mozart (sonate pour piano K.576).
Chanson : Guy Béart ("Allo tu m’entends”). Montage : Agnés Guillemot.

Interprétation : Mireille Darc, Jean Yanne, Jean-Pierre Kalfon, Valérie Lagrange, Jean-Pierre
Léaud, Yves Alfonso, Daniel Pommereulle, Blandine Jeanson, Paul Gégauff, Yves
Beneyton, Ernest Menzer, Virginie Vignon, Georges Staquet, Juliet Berto, Laszlo Szabo,
J-C. Guilbert, Anne Wiazemsky, Michel Cournot, Isabelle Pons.

Un couple parisien. lls sont riches. Ils vivent pour le
Woeek-end; impatients de rejoindre une belle-mere dont
ils guettent I'héritage. Leur voyage sur les routes d'lle de
France, est une longue régression jusqu'a la barbarie,
Les Terroristes du Front National de Libération de la
Seine-et-Oise assassinent les touristes et les dévorent.
Elle se joindra & eux et mangera son mari.

in Jean-Luc Godard par J. Collet et J.P. Fargier.
Editions Seghers. Coll. Cinéma d'aujourd’hui.
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STALKER

Russie - 1979 - 161 mn - Couleur et Noir et blanc
Reéalisation : Andrei Tarkovski. Scénario : Arkady et
Boris Strougatski, d'apres leur nouvelle. Photo :
Alexandre Knyajinsky. Décors : A. Merkoulov.,
Musique : Edouard Artemiev. Interprétation :
Alexandre Kaidanovski, Anatoli Solonitsine, Nikolai
Grinko, Alissa Freindlikh, Natacha Abramova.

Pacas T

LE DIABLE PROBABLEMENT

Stalker est un film soviétigue (¢c'est méme le sixidme de Tarkovski et, &
mon sens, son meilleur) mars “to stalk” est un verbe anglais (c'est
meme un verbe régulier]. To stalk, c'est, trés précisément, “chasser a
I'approche”, une fagon de s'approcher en marchant, une démarche,
presgue une danse. Dans le “stalk”, la partie du corps qui a peur reste
en arnére et celle qui n'a pas peur veut aller de I'avant. Avec ses pauses
et ses frayeurs, le stalk est la démarche de ceux qui avancent en terrain
nconnu. Dans Stalker, le danger est partout mais il n'a pas de visage Le
paysage non plus n'a niimites, nihorizon, m Nord, I 8'y rencontre bien
des tanks, des usines, des canalisations géantes, une voe ferrée, un
cadavre, un chien, un téléphone qui marche toujours, mais la végétation
est en train de recouvrir tout cela. Ce paysage industnel fossile, ce bout
de vingtieme sigcle devenu une couche géologique (Tarkovsk a été
géologue en Sibérie de 1954 a 1956, 1l lui en reste quelque chose), ¢’est
la Zone. On ne va pas dans la Zone, on s'y glisse en fraude (elle est
gardée par des soldats). On n'y marche pas, on y "stalke”.

On a vu, au cinéma, des déambulations urbaines, des cow-boys gui
s'avancent coquettement & petits pas pour se tirer dessus, des
piétinements de foules, des couples qui dansent : on n'a jamais vu le
stalk. Le film de Tarkovski est avant tout un documentaire sur une
certane fagon de marcher qui n'est peut-étre pas la meilleure [surtout en
URSS) mais qui est tout ce qui reste quand tous les points de repére ont
disparu, et que plus rien n"est str. C'est donc une grande premiére . une
caméra suit trois hommes qui viennent de pénétrer dans la Zone. OU ont-
IIs donc appris cetie démarche tordue ? D'ou viennert-ils ? Et d'olr leur
vient cette familiarité avec ce no man's land ? La fausse familiarité du
touriste qui ne sait ou aller, que regarder, quoi craindre ? L'un est venu
sans rien, avec une boutellle de vodka dans un sac plastique . il sort
d'une beuverie mondaine. L'autre, au contraire, tient quelque chose de
secret dans un pelit sac de voyage Le troisiéme, celul gui n‘a rien gue
ses regards furtifs et ses élans vite retombés, c'est lui, le Stalker. Il
faudrait qu'avant de se ruer sur les innombrables interprétations que ce
film-auberge espagnole appelle, le spectateur regarde attentivement trois
acteurs russes (excellents : Alexander Kaidanovski, Anatoli Solonitsine et
Nikolai Grinko) "stalker” dans la Zone

Serge Daney - Libération - 20 novembre 1981

France - 1977 - 100 mn - Couleur

Réalisation : Robert Bresson. Scénario, adaptation et dialogue :
Robert Bresson. Photo : Pasqualino de Santis. Montage : Germaine
Lamy. Musique : Philippe Sarde. Son : Georges Prat. Interprétation :
Antoine Monnier, Henri de Maublanc, Laetitia Carcano, Tina Irissari,
Nicolas Deguy, Régis Hanrion, Geoffroy Gaussen, Roger Honorat.

*...Mon film ressemble a ce qui se passe, un gargon
tout a coup est lucide et se tue en exemple pour les
autres; je n'ai rien inventé, un gargon s’est fait briller
dans la cour de son lycée, il avait laissé un cahier ol
sont écrites ses pensées : on ne peut pas vivre dans
un monde qui nous dégodte (...). Je ne peux pas
rmontrer le monde idéal, comment voulez-vous que je
l'invente? Je me sens incapable de faire des films qui
montreraient la vie en rose, si vous en voulez, faites-
les vous-mémes, faites-les!...Le seul espoir c'est que
les jeunes résistent & cette démolition de la planéte
entiére, les autres ne veulent rien entendre. .."

Robert Bresson - Conférence de Presse Juin 1977




MENACES

Dans un petit hotel parisien ol vivent de nombreux étrangers,
les répercussions de la situation interationale en septembre
1938 sont observées par rapport a la vie quotidienne de chacun,
a ses aventures sentimentales, a ses convictions. On suit ainsi
les destins contrariés d'un manneguin, d'une chanteuse, d'une
Américaine imprudente, d'un journaliste anglais et d'un savant
autrichien tandis que monte I'ombre de la guerre.

Commencé sous le titre Cing jours d'angoisse aprés les accords
de Munich, le film fut tourné deux fois a cause de I'incendie du
laboratoire de Saint-Cloud (ot brdla le premier négatif). Le
deuxiéme négatif est censé avoir 16 détruit par les Alle-

mands (7). Aprés la guerre, Grévilie retrouva un éléement de
tirage et fabriqua une autre fin, utilisant vraisemblablement des
éléments de la premiére {mariage de Denise et Dick). On peut
imaginer que les deux fins (celle du film sorti en 1940 et celle
de 1945) furent aussi “bricolées” I'une que I'autre. Un film aussr
proche de I'actualité ne pouvait s ‘arréter, dans le premier cas,
que face au gouffre et comme en suspens, au sens propre au
terme. Aprés la Libération, il ne pouvait comporter qu'une breve
conclusion ‘généralisante” qui, & moins de devenir un troisiéme
film & elle seule, n'était pas en mesure de tenir compte de tout
ce qui 5'était passe entre-temps. La version de 1945 est & notre
connaissance la seule accessible aujourd'hui. Elle dure 77" et
commence par le carton suivant : "Ce film a été interdit et brulé
par ordre des autorités allermandes; ses auteurs traques par la
Gestapo. Ce n'est que par miracle qu'il a pu étre sauvé et mis
au point depuis la Libération de Paris”.

In Jacques Lourcelles - Dictionnaire du Cinéma - Laffont

France - 1939 - 77 mn - Noir et blanc

Réalisation : Edmond T. Gréville. Scénario : Pierre
Lestringuez, Gréville, Curt Alexander. Photo : Otto
Heller, Nicolas Hayer, Alain Douarinou.
Interprétation : Erich von Stroheim, Jean Galland,
Mireille Balin, Henri Bosc , John Loder, Ginette
Leclerc, Wanda Gréville, Madelaine Lambert,

Paul Demange.

INVASION

Deux expériences de caractére analogue, éloignées dans le temps,
se rejoignent maintenant dans ma mémaire.

La plus ancienne m'accompagne depuis 1923; je veux parler du soir
ol je tins entre mes mains le premier exemplaire de mon premier
livre. L'autre, la plus récente, est celle de I'émotion que |'ai
&prouvée a voir sur ['écran le film /nvasion. Un livre imprimé ne
différe guére d’un manuscrit ; un film, ¢'est la projection visible,
détaillée, écoutée, enrichie et magique, de quelque chose de révé, a
peine entrevu. Puisgue je suis I'un des auteurs, je ne dois point me
permettre d'en faire I'éloge. Je tiens pourtant & consigner ici
qu'Invasion est un film qui ne ressemble a aucun autre et pourrait
bien étre le premier exemple d'un nouveau genre fantastique.
Jorge Luis Borges - Buenos Aires, Avril 1969

Le fitm que nous voyons n'est pas celui que nous attendions. Une
ville assiégée par des ennemis longtemps invisibles qui finissent par
s'y infiltrer, dans I'indifférence générale, tandis que résistent seuls
quelques hommes dont le combat est perdu d'avance et qui le
savent. Rien I3, au cinéma, que de banal, aujourd’hul. Rien qui, au
premier regard, rappefle la mythologie de Borges et son “intelli-
gence aventuriére” (fbarra), celle qui “explore les possibilités
littéraires de tel systéme philosophique comme I'idéalisme, par
exemple ou I'idée pythagoricienne du retour éternel” (Borges). £t
pourtant, ce film ne ressemble & aucun autre de cette sorte et il est
plus beau que tous les autres. Et pourtant, 8 y misux réfféchir nous
y retrouvons les thémes fondamentaux de I'univers borgesien |...)
Peut-gtre s’agit-il aussi d’un film de science-fiction d'une sorte
nouvelle d'invasion comme nous en avons tant vu & l'écran, d'étres
venus d’'un autre monde. Et c’est bien cela, en un sens, a cela prés
que ce n'est pas plus d'une autre planéte que d’une autre partie du
pays qu'arrivent les envahisseurs, mais peut-étre, sans doute, qui
sait, de l'intérieur méme de chacun de ses habitants.

Monstres qui sont en nous, qui sont Nous.

Claude Mauriac.

Argentine - 1969 - 125 mn - Noir et blanc
Réalisation : Hugo Santiago. Scénario : Jorge Luis
Borges et Hugo Santiago. Production : Hugo
Santiago. Photo : Ricardo Aronovich. Musique et
son ; Edgardo Canton. Montage : Oscar Montauti.
Interprétation : Olga Zubarry, Lautaro Murua, Juan
Carlos Paz, Roberto Villanueva, Martin Adjemian,
Hedy Krila, Claudia Sanchez.




THE DAMNED (Les Damnés) .

Grande-Bretagne - 1961 - 86 mn

Reéalisation : Joseph Losey. Scénario : Ben Barzman et Evan Jones
d’aprés le roman d'H.L. Lawrence The children of light. Photo : Arthur
Grant. Musique : James Bernard et John Hollingsworth.Chanson : James
Bernard et Evan Jones. Décors : Richard Macdonald. Montage : Reginald
Mills. Interprétation : Macdonal Carey, Shirley Ann Field, Viveca Lindfors,
Alexander Knox, Oliver Reed, Walter Gotell, James Villiers, Kenneth
Cope, Thomas Kempiski.

Une bande de blousons noirs, conduite par King, dévalise
I"Ameéricain Simon Wells. Mais la sceur de King, Joan, s'inté-
resse a la victime et fuit avec lui, poursuivie par les voyous.
Alors que le couple va étre rejoint, il franchit une cléture de
barbelés et tombe & la mer du haut de la falaise. Tous deux se
retrouvent dans une grotte, avec neuf enfants de onze ans. lis y
sont rejoints par King. Les enfants sont enfermés depuis leur
naissance dans un ensemble de salles souterraines, surveillés
par des caméras et instruits par la télévision. lls ont été
regroupés par I'armée qui en a fait des cobayes : radioactifs de
naissance, ils seraient les seuls a pouvoir survivie en cas de
catastrophe nucléaire.

Simon, Joan et King décident de faire fuir les enfants mais |l
sont vite repérés et I'armée intervient. La poursuite s'engage.
King y trouve la mort, tous les enfants sont repris, Simon et
Joan fuient en bateau mais, contamings par lza radic-activitg, ils
mourront rapidement.

BENNY'S VIDEO

Autriche - 1992 - 105 mn - Couleur

Réalisation : Michael Haneke. Scénario : Michael Haneke.

Photo : Christian Berger. Son : Karl Schlifelner.

Montage : Marie Homolkova. Musique : Johann Sebastian Bach.
Interprétation : Arno Frisch, Angela Winkler, Ulrich Miihe, Ingrid
Strassner, Stephanie Brehme.

\,‘

Benny va renconter une jeune fille de son age, l'inviter
chez Jui un week-end. Ses parents sont a la campagne.
La timide histoire d'amour qui s'ébauche va connaitre une
dérive fatale vers la tragédie, tragédie qui bouleversera
irremédiablement lz vie de cette famille.




MON ONCLE

France - 1958 - 120 mn - Couleur

Réalisation et scénario : Jacques Tati. Photo : Jean Bourgoin.
Décors : Henri Schmitt. Musique : Norbert Glanzberg, Alain
Romans, Franck Barcellini. Montage : Suzanne Baron.
Interprétation : Jacques Tati, Adrienne Servantie, Jean-Pierre
Zola, Alain Becourt, Marguerite Grilliéres.

M. Hulot qui habite dans un pigeonnier, dans un quartier
populaire et vieillot, rend parfois visite 4 sa sceur qui vit
avec son mari, riche industriel, dans une maison ultra
moderne. Gérard, le jeune fils des Arpel, adore son oncle
qui participe & ses jeux et ne s'inguiéte pas si son neuveu
doit rentrer crotté a la maison.

Pour se débarrasser de son encombrant beau-frére,
I'industriel essaie en vain de lui trouver une situation,
mais Hulot est incapable d'un travail suivi et efficient.

NINOTCHKA

Etats-Unis - 1939 - 110 mn - Noir et blanc

Réalisation : Ernst Lubitsch. Scénario : Charles Brackett, Billy Wilder, Walter
Reisch d’aprés un sujet original de Melchior Lengyel. Photo : William Daniels.
Son : Conrad Kahn. Montage : Gene Ruggiero. Décors : Edwin B. Willis.
Interprétation : Greta Garbo, Melvyn Douglas, Ina Claire, Bela Lugosi, Sig
Ruman, Felix Bressart, Alexander Granach, Gregory Gaye.

Iranoff, Buljanoff et Kopalski, trois commissaires du
peuple soviétigue, sont en mission & Paris pour vendre &
bon prix les bijoux de la grande-duchesse Swana, qui lui
ont été confisqués pendant la révolution. Rapidement, la
douceur de vivre entame I'intégrité du trio : ils menent la
grande vie dans la suite royale (sic) d'un grand hétel,
ancouragés par le comte Léon d'Algout. Celui-ci, en fait,
est I'amant de Swana et espere lui faire récupérer ses
joyaux. Moscou s'impatiente et dépéche la camarade
Nina Yakushova pour corriger les trois fétards et conclure
la transaction. Mais bientdt la sévére Ninotchka suc-
combe elle aussi a I'air de Paris et aux manceuvres
séductrices de Léon, qui s'éprend d'elle pour de bon.




TOUS LES AUTRES SAPPELLENT ALI (Angst essen Secle auf)

Allemagne - 1973 - 93 mn - Couleur

Réalisation et scénario : Rainer Werner Fassbinder. Photo :
Jiirgen Jiirges. Montage : Thea Eymész, Interprétation : Brigitte
Mira, El Hedi ben Salem, Barbara Valentin, Irm Hermann, Rainer
Werner Fassbinder, Karl Scheydt, Elma Karlowa, Anita Bucher,
Gusti Kreissl, Walter Sedimayr, Doris Mattes.

-

Dans un café fréquenté par des travailleurs immigrés ol
elle est entrée pour s'abriter de la pluie, Emie Kurowski,
une veuve d'une soixantaine d'années, fait la connais-
sance d'Ali, un Marocain qui a vingt ans de meins. Ali la
raccompagne, ils se parlent, ils s'apprécient... Ali finit par
s'installer chez elle et ils se marient. Pour I'entourage
d‘Emie, cette décision est incompréhensible et provogue
une réprobation générale. ..

J'ai déja raconte cette histoire dans le film Le Soldat
américain. C'est la rencontre d'une femme vielllissante
et d'un émigré turc. lls se marient et la femme, un jour,
est retrouvée morte. Mais je ne voulais pas qu'elle
meure, aussi j'ai modifié I'histoire. Je voulais donner la
possibilité au couple de vivre ensemble. Ce qui m'impor-
tait, ¢'était de montrer comment on pouvait se défendre
et arriver & s'en sortir malgré I'hostilité des autres,
combattre les préjugés profondément enracings. ..

R. W. Fassbinder

LA TROISIEME GENERATION (Die dritte Generation)

Allemagne - 1979 - 110 mn - Couleur

Réalisation, scénario et image : Rainer Werner Fassbhinder. Montage : Juliane
Lorenz. Musique : Peer Raben. Son : Milan Bor, Jean-Luc Marié. Décors : Raul
Gimenez, Volker Spengler. Interprétation : Volker Spengler, Bulle Ogler, Hanna
Schygulla, Harry Baer, Vitus Zeplichal, Udo Kier, Margit Carstensen, Giinther
Kaufmann, Eddie Constantine, Raul Gimenez, Y Sa Lo, Hark Bohm, Claus Holm,
Lilo Pempeit , Jirgen Draeger.

Hiver 1978 -1879. Peter Lenz, directeur d'une grande
entreprise d'ordinateurs, manipule un groupe de terroris-
tes berlinois avec le soutien de la police, principalement
du commissaire Gast. August Brem, le chef du réseau
terroriste, n'est autre qu'un agent de Lenz. Il dénonce un
a un les membres du groupe qui sont systématiquement
abattus par la police. Mais de leur coté, les terroristes
profitent du carnaval pour organiser I'eniévement de
Peter Lenz.

"Une comédie en six parties pleine de tension, d'excita-
tion et de logique, de cruauté et de folie, comme les
contes que I'on raconte aux enfants pour les aider &
supporter leur vie jusqu’a leur mort”

R. W. Fasshinder




LEBOUC (Katzelmacher)

Allemagne - 1969 - 88 mn - Noir et blanc

Réalisation et scénario : Rainer Werner Fasshinder. Photo : Dietrich Lohmann.
Montage : Franz Walsch { R.W. Fassbinder). Son : Gottfried Hilngsberg. Musique : Peer
Raben (d’aprés Franz Schubert). Décors : Rainer Werner Fassbinder. Interprétation :
Hanna Schygulla , Lilith Ungerer, Elga Sorbas, Doris Mattes, Rainer Werner Fassbinder,
Rudolf Waldemar Brem, Hans Hirschmiiller, Harry Baer , Peter Meland, Hannes
Cromball, Irm Hermann. Avec la participation de Katrin Schaake.

“Marie appartient & Erich, Paul couche avec Helga, Peter se fait

entretenir par Flisabeth, Rosy, prostituge occasionnelle, reste
avec Franz"

R. W. Fassbinder

L'équilibre précaire de.ces couples interchangeables se volit
menacé par l'arrivée d'un travailleur immigré, grec, Jorgos
{Fassbinder), qu‘Elisabeth a embauché comme manutention-
naire dans son commerce et & qui elle loue une chambre.
Jorgos, qui ne parle pas un mot d'allemand, fait I'unanimité du
groupe contre lui. Bientdt la rumeur circule qu'Elisabeth I'a fait
venir pour sa virilité, puis c'est Helga qui I'accuse de l'avoir
violée {il a répondu par la négative & ses avances). Enfin, Marie
se lie avec lui et quitte Erich. Jorgos propose 3 Marie de venir
avec lui en Gréce, ol vivent sa femme et ses enfants. C'en est
trop : un jour, le groupe rosse Jorgos, espérant qu'apres ¢a, il
partira. Enceinte, Helga convainc Paul de |'épouser. Erich, quant
a lui, s'engage dans 'armée (‘C'est mieux que travailler').

Le film est dédié a Marieluise Pleisser et porte en épigraphe :
“l vaut mieux faire de nouvelles erreurs que d'intégrer les
anciennes & l'inconscience générale”

Vaak Karsunke




‘ PEUGEOT, c'est 1a voiture du Festival
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Heures d'ouverture : lundi de 14h a 19h, du mardi au vendredi de 10h a 19h,
et le samedi de 9h A 19h sans interruption

OUVERTURE EXCEPTIONNELLE DE DECEMBRE, dimanche 11 et 18 de 14h a 19h





