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Organisation et soutiens

Président du Festival ;

Délégué géncral, divecteur artistique .

Deléguée adjointe, conception affiche :

Délégué adjoint chargé de la coordination
Sélection compétition officielle :

Coordination de lo sélection, traductions eatalogue :
Assistant programmation, localisation des caples :
Attachée de presse

Administration ;

Secrétariat :

Publication, diffision :

Publivations, conception graphigue, catalogue :
Catalogue (textes et iconographic) ;

Réyie générale, gestion des coples :

Assistanie régie :

Accuer!

- Bureau du Festival :

- Accwedl du public !

- Relation avec le milieu scolaire :
Logistique

Transports

Projectionnistes .

Conception Bande-annonce
Supervision Bande-annonce :
Boutigue du festival :

Jean-Pierre Chevénement

Bernard Benoliel

Gaélle Vidalie

Richard Gorrieri

Jean-Sébastien Chauvin, Bertrand Loutte
Philippe Guillaume

Olivier Pére

Chloé Lorenzi

Olivier Lambert

Aicha Bellil

Martine Fendeleur

Blandine Huth-Karam

Bernard Benoliel, Philippe Guillmnne
Yves Rodier

Delphine Puddu

Claudine Pochet, Nathalie Pascal

Julie Muller, Maeva Schamberger, Isabelle Delaunoy
el les étudiants de UAire urbaine

Coline Niess

Francois Martin et Serge Roué

Jean-Marie Guyot et Azddine Dehbane

Francois Mourcely, Thierry Monthiel,

Jean-Pierre Cassetti, Serge Fabbro, Joannes Poéte
Charles-Antoine Bosson, Antoine Page

Fred Savioz

Coline Niess, Serge Roué

Le Festival de Belfort est organisé par la Ville de Belfort/Cinémas d'aujourd hui,
Maire Adjoint ehargé de I culture - Olivier Prévét. Directeur de [Action culturelle : Olivier Peyratout

Partenaires :

Agence du court-métrage, Cahiers du cinéma, Le Centre national de la cinématographie, Cinéfondation, le Cinéma des
Quais, la Cinémathéque [rancaise, le Conseil général du Territoire de Belfort, le Conseil régional de Franche-Comté,
Crédit Mutuel, la Direction Régionale des Affaires Culturelles de Franche-Comté, les Edilions Léo Scheer, la FNAC, la
Fondation Gan pour le cinéma, Fracas, France Blen Belfort, France culture, France 3 Bourgogne-Franche-Comté, les
Inrockuptibles, La Letire du cinéma, le Ministére de la culture, le Ministére de I'iducation Nationale, Peugeot, le Pole des
Musiques Actuelles de Belfort, la Sempat, la Ville de Belfort.

Le Festival remercie particuliérement :

Robert Belot, Jean-Paul Civeyrac, Grégory Gajos, Jean-Pierre
Gorin, Gilbert Karpmann, Claude Lanzmann, Vassili Meimaris,

Ornella Muti, Frangois Royet, Paul Schrader.

et aussi

Florent Bazin, Frank Beauvais, Damien Bertrand, Bruno
Blanckaert, Nathalie Bourgeois, Nicole Brenez, Cécile Campbell,
Robert Cerles, Bruno Chibane, Gabrielle Claes, Angie David,
Vincent Deville, Miguel Dias {Festival de Vila do Conde), Gilles
Duval, Emilie Cauquy, Pierre d'Amerval, Stéfani de Loppinot, Ca-
therine Frochen (Co/iers du einéma), Mine et M. Frot-Coutaz,
Dominique Hoff, Sébastien Juy, Marie-Thérése Litzler-Montalto
(France 3 Bourgogne—Franche-Comté), Christine Martin, David
Pellecuer, Jean-Francois Rauger, Jean-Paul Roland, Axelle
Ropert, Léo Scheer, Gérard Seguin, Laurent Segelle, Emmanuelle

Taylor et Valentine Benoliel.

Claude Berri, Alain Bidegorry, Laure Bouissou, Sophie Cazes, Stéphane Dabrowski,
Alberto del Fabro, Mélanie Haoun Flodie Imbeau JeanPhilippe Jonchéres, Alain
Kantorowicz, Claudine Kaufmann, Frangois Laffort, Ghislaine Lassiaz, Anne
Lebeaupin, Marie-Reine Lepicq, Thierry Leyrat, Bernard Payen, Hervé
Pichard, Pauline de Raymond, Michel Romand-Monnier, Frédéric
Savioz, Serge Toubiana, Agnés Wildenstein, et 'ensemble du personnel de la
Cinémathéque frangaise...

Les ayant droits, distributeurs et cinémathéques :

Actions Gitanes, Archipel 33, Arte, Artédis, Bac Film, Bandits Productions,
Buena Vista International, Carlotta, Ciné Classie, Ciné Doe, Cinémathéque
royale de Belgique, Cinémathéque Suisse,Cinémathéque de Toulouse, Colum-
bia Tri Star, Connaissance du Cinéma, CTV, Diaphana, Films du Jeudi, Films
du Losange, Les Films de mon Oncle, Films du Paradoxe, Films sans Frontié-
res, Fox, Gaumont, Grands Films Classiques, Héliotrope Film, Hollywood
Classics, Ina (Sylvie Richard), Initiale Prod, Lightcone, Lobster, Metropolitan
Filmexport, MK2, Musée Albert Kahn,Océan films, Pathé, Shellac, SND, TFM,
UFD, UIP, Warner. Ainsi que tous les partenaires ayant contribué au soutien
et au développement de la manifestation,

Crganisation el soutiens
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Le mot du Préstdent

La mémoire et 'avenir

Cette année encore, le Festival « Entre Vues » met les
pelits plats dans I'écran et ouvre les salles obscures des
« Quais » aux artistes du monde entier, cinéastes
reconnus et auteurs en devenir. Découvrir un geste, faire
remarquer un jeune réalisateur, le Festival de Belfort
na dyewx que pour ces premiers films et leurs auteurs
qu 1l couve et encourage.

« Entre Vues » a ausst la mémoire longue et nous replonge pour notre grand plaisir
dans Uhistoire du cinéma. Cette année done, coup de chapeau d la « Bellissima » Ornella
Muti ; hommage ¢ Paul Schrader, scénariste américain confirmé et cinéaste a
lenverqure encore frop méconnue ; salut a l'artiste franc-tireur, Jean-Pierre Gorin ;
célébration de la Cinémathéque francaise, lien de toutes les mémoires et instifution
légendaire avec laquelle le Festival ne cesse dannée en année de resserrer ses liens
damitié.

M arrive aussi que Fhistoire du cinéma rencontre la grande Histoire. 2004, lannée du
6077 Anniversaire de la Libération de Belfort, le Festival proposera dans ses muurs une
rencontre entre des films de Résistance (Un condamné a mort s’est échappé de Bressorn,
I'Armée des ombres de Melville, entre autres) et des histortens. Occasion notamment de
retrouver Claude Lanzmann, autour de son fifm Sobibor,

L 8dition 2004 nous réserve bien dautres (bonnes) surprises. Vous qui étes de plus en
plus nombreuwx a ce rendez-vous du Cinéma, « £ntre Vues », cetle année encore ne vous
décevra pas.

Enfin, dans l'aprés-midi du samedi 4 décembre, la ville rendra hommage a Janine
Bazin, cette grande Dame du Cinéma qui restera d jamais ['dme de ce Festival.
Désormais, la place du Cinéma des Quais portera son nom.

Féte de la mémoire du 7™ Art et promesse d'avenir, « Entre Vues » est une idée
généreuse qui se conjugue chaque année au présent. Excellent Festival a toutes et a tous !

Jean-Pierre CHEVENEMENT
Président du Festival

Le ot du président

’%



Pour que vive le cinéma...

« Entre Vues », 197 édition ! Depuis sa création par Jariine
Bazin en 1986, le Festival de Belfort a une vocation, et il n'en
dévie pas parce que c'est lu plus belle : chercher et chercher
encore, découvrir, reconnailre et faire aimer oit ai contraire

" adopter des formes inconnues pour cette raison méme
Y quelles n'ont jamais été répertoriées, au risque de surpren-

dre ; le Festival tout entier comme rterre daccueil et
3

: d’« entre vites », un terrain dentente et de collision entre les
I L & __  images et les hommes. Terve de rencontres done ou des films
a petne éclos, encore chauds des espoirs de celles et ceux gui
les ont congus, prennent le beau risque dune exposition publique et d une confrontation
nécessatre avec d autres, du méme dge et venus des quatre coimns du monde. Un Festival
de premiéres ceuvres, parce qu ad Belfort on sait depuis toujours que « la valeur n'attend
pas le nombre des années ». Et il faut saluer une nouvelle fois le travail de
Jean-Sebastien Chauvin et Bertrand Loutte, les deux sélectionneurs armés tous deuy du
courage d'Ulysse et de la patience de Pénélope gui, dAlba d Oberhausen, de Marseille a
Vila do Conde et j'en passe, de salles de montage en salles de projection et de contacts en
rencontres ont regardé et écouté prés de sept cents films, tous genres et formats
confondus !

Lt puis, un Festival pour que ces films, d [occasion de leur projection, en rencontrent
dautres, dits de ['histoire du cinéma, et s en inspirent par osmose, conumne st par magie le
temps historigue se trouvalt aboli d étre rassemblé en un méme espace et guelgues écrans.
Cette année alors, entre autres fles films de l'envoutante Ornella Muti ; l'ceuvre du
sulfurewy Paul Schrader, cinéaste méconnu et scénariste célébre (les plus grands succés
de Scorsese, entre autres) ; les britlots de l'inclassable Jean-Prerre Gorin, instigateur de
Jilhns d (re)découvrir durgence ; er encore, une programumnation transversale sur les
« Miroir », de Cocteau d John Carpenter, de Welles ¢ Bruce Lee, de Man Ray d
Tarkovskr.. ; une programmation sur la Cinémathéqgue francgaise ; des rencontres entre
historiens pendant le Festival méme... Bref, tout un programme ¢ parcourtr, d
expérimeiiter, chague spectateur empruntant alors le chemin qui lui chante...

Car, encore une fois, tout cela n'est rien ou presque sans la curiosité d'un public dont le
regard, littéralement, transforme les films, achéve de les faire naitre. Un festival de
cinéma nexiste que détre deborde, secoué, traverse, envahi par celles et ceux qut le
« visitent ». Seul passeport demandé d lentrée : une curiosité en état de marche et des
sens en éveil ! Pour que vive le cinéma.

Bernard BENOLIEL
Délégué général
Editoriaux
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Editoriaux

En créant le Festival du film de Belfort, « Entre Vues », Janine
Bazin, dont je tiens a saluer la mémorre, a offert a la jeune
création un fieu dexposition d la fois exigeant et original qut
Javorise la découverte, [échange et la curiosité. La gualité et
la richesse de la sélection en font un rendez-vous incontour-
nable des amoureix du 7e Art.

Pour combattre une certaine forme duniformisation des
images, la ligne suivie par le Festival du filin de Belfort
correspond a l'un des axes majeurs du CNC qui consiste a
défendre et promouvoir la diversiié des identités. £n agissant a la fois cormme un
découvreur de talents et comme rendez-vous de la cinéphilie, « Entre Vues » contribue a
Jfavoriser la circulation des ceuvres. Je suis feureuse de lui apporter le soutien die CNC.

Je forme le veen que cette édition, a limage des précédentes, connaisse le succés qu elle
mérite.

Catherine COLONNA
Directrice générale du CNC

Editorfaur
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Quiest-ce qui fait courtr chaque année dans notre Régron des
miitliers de cinéphiles de tous horizons ? Peut-étre [ uscendant
des fréres Lumiére ? Plus stirement, la qualité de prograrm-
mation des festivals initiés par leurs créateurs passionnes.

Depuis 18 ans, « Entre Vues » a su imposer le mariage diune
sélection doeuvres frangaises et internationales récentes -
longs et courts métrages, fictions et documentaires en com-
pélition- avee des rétrospectives, panoramas et thématigues
ambitieuses. L oceasion révée pour le public et les cinéastes
invités de confronter la diversité et la vitalité de la jeune création cinématographiqie du
monde entier awx ceuvres qui font [histoire du cinémna.

Au-deld de son soutien financier, pour la trotsiéme année consécutive, la Région
Franche-Comté s associe au Festival pour projeter un film ayant bénéficié d une aide d
la production régionale. Nous avons choisi de vous présenter De Profundis de Laetitia
Mikles er Olivier Ciechelski, un documentaire sur lengloutissement de la Chartreuse du
Vauchuse dans le lac artificiel de Vouglans. Il est réalisé dans un rythme, une respiration
en rupture avec la frénésie contemporaine.

« Entre Viues », par sa programmation et par ses actions auprés des spectateurs s adresse
a un public de plus en plus large, jeunes en particulier, sans jamars transiger sur son
exigence : mettre le cinéma au centre dune réflexion sur notre monde.

A toutes et d tous, trés bonnes séarices !

Raymond FORNI
Président du Conseil régional de Franche-Comté

Editoriaux
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Jditoriaux

Pour le département du Territoire de Belfort, le mois de
novembre est le mois du cinéma. Avec « EntreVues »,
Bernard Benoliel, par ses choix artistiques, gffre la possibi-
lité de vorr des ceuvres neuves, riches, ou bien patrimoniales,
et fondatrices, associées d une rencontre avec des acteurs, des
réalisateurs ou des critiques.

Parallélement, tout au long de novembre dans le cadre du
Mois du film documentaire, /a Médiathégie départementale
a mené des rencontres dans les communes du département.
C'est done tout naturellement que nous avons souhaité remettre le prix du _film
documentaire lors de la compétition du festival « EntreVues », tel un point dorgue a
notre activite.

Le travail autour du patrimoine que le Festival propose cette année est aussr trés
important. La thématigue « Résistances européennes ou la mémoire en chantier »
nourrit sans awcun doute des réflexions sur des aspects de lactualité européenne et
internationale. Au regard de laspect historigue, le Conseil général apporte un
complément avec l'exposition Images du Territoire [ibéré congue par les Archives
départementales atnst gue 'édition de l'ouvrage de Marie-Antornette Vacelet, Le
Territoire de Belfort dans la tourmente, 1939-1944. Dewx dvénements gui participerit a la
conunémoration de cet événement fondateur de la société contemporaine.

Le Festival international du film « Entre Vues » est un moment important dans la
découverte culturelle que notre départernent offre a ses habitants. Entre premiéres fran-
caises ou infernationales pour la compétition et (re)découvertes de films importants
comune ceux de Man Ray, de Jean-Pierre Gorin, de Douglas Sirk, de Paul Schrader, pour
nen citer que quelgues uns, « Entre Vues » est deven un événement culturel incontour-
nable en Franche-Comté.

Le Consell général souhatte apporter d ce festival un soutien sans retenue afin de
concrétiser son attachement a cet art majeur gu est le court métrage dans lunivers du
clréria.

Yves ACKERMANN
Président du Conseil général du Territoire de Belfort

Editoriaire
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“En lisant les textes d'Elie Faure, de Jean Epstein ou de certains auteurs du début du

cinéma, on assiste 4 une sorte de délire émouvant et illusionné autour de I'expression “Art

Total”. Pour eux, le cinéma devait tout prendre, tout englober, et avoir la puissance de la

danse, du théitre, de la peinture. Ce gui s'est pourtant passé, & mon avis, c’est que le
cinéma s’est arrété a mi-chemin. ”

Patrick Bokanowski

(" Réflexions optiques ”, in Revize & Corrigée, 1991,

repris dans Jeune, dure et pure /,

é&d. Cinématheque francaise/Mazzotta, 2001)

“ .. Des amis m’ont raconté : i une séance d’Auréfia Steiner i 'Action-République, un
samedi, il y avait un couple derriére eux qui était entré par hasard. Que ’'homme, au bout
d’un moment, a dit : mais qu’est-ce qu’on fait ici, on s’est foutu dedans, ce n'est pas le
cinéma qu’on voulait voir, on part. Et la femme a dit : moi ¢ca m’est égal, ca m’intéresse,
moi je reste. Et ’Thomme est resté avec elle. Et a la fin d’Aurélia Steiner Vancouver, ils
étaient encore 13. A cette femme, je pourrais demander de se faire connaitre. Lui, il serait
parti, Elle, elle a pris d’emblée ce cinéma qu'ils n’avaient sans doute jamais essayé de voir.
Elle n’avait pas encore d’habitudes sans doute. Elle avait encore entiérement sa curio-

s 33

sité.
Marguerite Duras

(* Les yeux verts ”,

Cahiers du cinéma, juin 1980)




,

JURY DES EILMS DE FICTION

Caroline DUCEY

Née en 1977. Des études de lettres et le Conservatoire de Marseille d’abord, puis joue pour
la premiére fois, dés 1994, dans 7rop de bonfeur de Cédric Kahn. Depuis, et entre autres,
actrice dans : Romance (Catherine Breillat, 1999), /nnocent (Costa Natsis, 1999), /a
Chambre obscure (Marie-Christine Questerbert, 2000), Carrément d¢ {Ouest (Jacques
Doillon, 2001), /a Cage (Alain Raoust, 2002), IAme en jeu (Roberto Faenza, 2004).

Alain GUIRAUDIE

Né en 1964 a Villefranche de Rouergue (Aveyron), il n’est pas marié, n'a pas d’enfant et
n’habite plus 4 Gaillac. T mesure 1m 78, pése 72 kilos et entre deux longues promenades
en vélo, il rédige Ja Nouvelle Revue Tarnaise. Son premier long-métrage Pas de repos
pour les braves (2003) est une adaptation de son roman Zdcher du héros en plein vol
avec récupération de ce dernier en fin de course (non publié). Il travaille actuellement au
montage de son second long-métrage, Foicr venu le temps.

Autres films : Ce vieux réve gur bouge (2001), Du solet! pour les gueuwx (2000), la Force
des choses (1997), Tout droit jusqu au matin (1994), Les héros sont immortels (1990).

Pierre MENAHEM

Né au début des années 70, études d'anthropologie, passage éclair a la Cinématheque
francaise puis aux Films de I'Atalante, directeur des ventes de la société Celluloid Dreams
World Sales, fondateur associé de SCALPEL (ventes a l'étranger, co-productions interna-
tionales et distribution France), chercheur de talents, dans le monde et a Belfort.

Thomas SALVADOR

Né en 1973 prés de Paris, prestidigitateur, alpiniste et acrobate, il est le réalisateur de
trois courts-métrages de fiction ({/ne rue dans sa longueur, 1999 ; La ce jour, 2001 ; Pe-
tits pas, 2003) dont il est le principal acteur.

Son dernier film (Dans la voie. Portrait dun guide au travail, 2004), réalisé dans le ca-
dre de la collection « Portraits » (Arte), est un court documentaire tourné en haute mon-
tagne, dans les Alpes.

Le tournage de son prochain film est prévu pour le printemps 2005,

Jean-Philippe TESSE

Né en 1977 au Mans. Enfance heureuse, pas cinéphile. Adolescence pas cinéphile non
plus. 8'y met sur le tard, par hasard. Se laisse aller. Cesse trop tt d'étre poursuivi par les
études pour se consacrer a I'écriture sur les films, d'abord sur feu urbuz, puis a Chronic art
et aux Cahiers du cinéma.

Jurys
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JURY DES FILMS DOCUMENTAIRES

Catherine BIZERN

Elle rencontre le milieu documentaire par le biais de 'association Addoc créée en 1992 et
dont elle est déléguée jusqu’en 1997. Elle sera alors indéfectiblement liée aux cinéastes.
C’est ainsi qu’elle rejoint PERIPHERIE otl, aujourd’hui responsable des Rencontres du
cinéma documentaire, elle invente et organise cycles de programmations, rencontres et
ateliers de réflexion autour du cinéma documentaire dans les salles de Seine-Saint-Denis.
Cela la conduit parallélement, a partir de 2000, 4 1a production au sein de YUMI produc-
tions, émanation des Ateliers Varan dont elle est membre désormais.

Pierre GRAS

Aprés avoir travaillé dix ans a la Cinématheéque francaise, Pierre Gras, né en 1960, est
aujourd’hui secrétaire général de TADRC, association d’intervention et de soutien des sal-
les de cinéma dans les villes petites et moyennes. 1l est chargé d’enseignement 4 'UFR de
cinéma de 'Université de Paris IIL

Conférencier du Collége d’histoire de 'art cinématographique de la Cinémathéque, il a
aussi publié des textes sur I'esthétique et I'économie du cinéma dans les revues 7rafic,
Cinéma et dans divers ouvrages collectifs (entre autres, /la Mise en scéne ; le Cinéma et
[Argent ; Hitcheock et l'art).

Luce VIGO

Née en 1931, un an aprés son grand frére, A propos de Nice, s'est intéressée au cinéma trés
tardivement, d’oti une cinéphilie 4 enrichir, et parfaire sans perdre de temps. Donc satis-
faction de venir au festival de Belfort.

Initiation commenecée par 'animation d’un ciné-club de banlieue, puis par dix ans de pro-
grammation cinéma 4 la Maison de la Culture de Bobigny, des responsabilités au sein
d’un festival de court-métrage. Collaboration 4 des ouvrages collectifs, des dossiers péda-
gogiques. Co rédactrice en chef, avec Catherine Schapira, de « Allons zenfants au cinéma
, une anthologie de deux cents film pour un jeune public », éditée par « les enfants de
cinéma ». Auteur de « Jean Vigo, une vie engagée dans le cinéma » (Cahiers du cinéma/

Les petits cahiers/CNDP 2002).

PRIX DECERNES

Jury des films de fiction

Grand Prix du long-métrage francais (4 000 euros). Prix remis par la Ville de Belfort.
Grand Prix du long-métrage étranger (4 000 euros)

Grand Prix du court-métrage francais (1 500 euros).

Grand Prix du court-métrage étranger (1 500 euros).

Prix Gérard Frot-Coutaz (3 000 euros) *.

Prix Léo Scheer d’aide a la distribution (6 100 euros) **.

Jurys
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Prix

* Le Prix Gérard Frot-Coutaz, créé et offert par Madame et Monsieur Frot-Coutaz en mémoire
de leur fils Gérard — auteur de Beau temps mais orageux en fin de journée et Apres, aprés demain —
sera attribué d un jeune auteur, réalisateur frangais pour un film francais de fiction, long-métrage,
production cinéma, ayant obtenu le Grand Prix du Jury, si ce film est une premiére ou deuxiéme
ceuvre. Si ce n'est pas le cas, le jury désignera un film répondant & ces critéres (1 ou 2° film francais,
long-métrage).

** Le Prix Léo Scheer est une dotation qui aide un film a trouver un distributeur, ou bien
encourage un distributeur déja acquis & réaliser le travail de promotion nécessaire  la diffusion.

Jury des films documentaires
Grand Prix du long-métrage documentaire (2 000 euros). Prix remis par le Conseil général du Territoire de Belfort.
Grand Prix du court-métrage documentaire (1 500 euros).

Le public déeerne

Prix du long-métrage (4 000 euros).
Prix du court-métrage (1 500 euros),
Prix du documentaire (2 000 euros).

SELECTION DE LA COMPETITION OFFICIELLE

Jean-Sébastien Chauvin
Bertrand Loutte

| JUSTE UN MOT, DE LA PART DES SELECTIONNEURS

Moins la caisse de résonance du monde comme il va, moins l'instantané de saison d'un
territoire cinéma tel qu’arpenté par ses jeunes pousses, que le fruit d’'un tamisage a quatre
mains, ni savant ni infaillible, forcément partial et peu enclin & déméler les critéres qui en
constituent la maille. A I'arrivée et en une quarantaine de films, une sélection compétitive
sciemment dispersée et pas toujours bien peignée, ouverte aux éléves méritants comme
aux éléments perturbateurs, refusant de choisir entre bon goiit et mauvaise foi. Et ce,
cetie année peut-étre plus que lors de I'édition précédente. Car, pour étre pérenne, une
sélection se doit d’étre une figure mouvante et indocile, quelle que soit la flexibilité de
Tenclos ou de I'aire de jen qu’on lui alloue.

Entre autres glissements de terrain, le plus notable est celui qui voit la compétition
documentaire grignoter progressivement '’hégémonie de la fiction. De six séances
documentaires il v a deux ans, nous passons désormais a huit. L'occasion pour nous de
mettre en avant la vitalité du genre, de souligner I'émergence de cinéastes qui, pour
certains, s’inscrivent encore dans 1'épure naturaliste (/2 Source) ou le documentaire
d'investigation (Darwin’s Nightmare), mais tendent aussi peu a peu a faire exploser les
formats classiques pour s’aventurer du ciété de I'expérimental, I'art contemporain, la
fiction (ainsi de 99 Years of my Life, 1/3 des yerx, Border ou Sylvia Kristel-Paris). Comme
si, devant la multiplication des images du monde, filmer le « réel » n’allait plus de soi,
qu'il était nécessaire de réinventer les procédures par lesquelles un regard de cinéaste est
Priv
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un regard documentaire, loin des dogmes d’'une trop ronronnante « éthique documen-
taire ». Face  une telle profusion, et & notre grand regret, quelques films audacieux n’ont
ainsi pas trouvé place dans la sélection (pour cause de durée incompressible).

Inversement, la fiction semble plus que jamais contaminée par le documentaire. Charn,
la Visite ou Peau de cochon se situent a la lisiére, si bien que les classer dans un camp
plutot que dans l'autre devient un exercice d’équilibriste, exercice dans lequel notre
subjeclivité a été notre meilleur atout. Cette circulation des genres, du vrai et du faux, de
ce qui reléve de la spontanéité ou de la construction, va souvent de pair avec l'usage du
numérique {(au moment du tournage notamment), méme si 7z /ine il génére tout autant
une écriture spécifique au support (Peau de cochon) quune facon plus classique de
construire un film (Parapalos). 1l n'empéche, on assiste cette année, en particulier dans
les films francais, a une redéfinition passionnante du champ de la fiction. Cette porosité
du documentaire et de la fiction n’est pas tout 4 fait une découverte (c’est méme une vieille
antienne) mais elle n’engendre pas moins des modes de récits résolument contemporains,
méme si de /g Ligne au Goilt du théen passant par la Gueule que tu mérifes ou Innocence,
le numérique n’a pas I'apanage du renouveau.

Est-ce un hasard si les films eux-mémes semblent préoccupés par la frontiére physique
ou mentale (Checkpoint, Border, Malgré la nui?), la traversée du gué, le passage d'un état
aun autre, la mue (£n Route, André Valente, Undertow, Quand je serar star, Emmenez-
moi, Pork & Mitk, Dig !, Silberhidhe), sinon leur envers, la fixité des choses (/a Source,
Las sabanas de Norberto, la Peau trouée, Ensuite ils ont vieillf) ? Pour nous en tout cas,
pas question de faire entrer ces films dans des compartiments, mais plutét de considérer
cette sélection comme un espace ouvert en tentant, autant qu’il se peut, de faire fi des
cadres et des rigidités. Peu importent les supports (vidéo, 16 mm ou 35 mm), les durées
(10, 40, 50 minutes ou plus) ou la nature des films. Cette année encore, un court-métrage
d’animation a trouvé sa place (Son gf Satan), non pour valider une quelconque politique
des quotas mais parce qu’il constitue & nos yeux, et au méme titre que d’autres, un objet
abouti. Du dispositif (Zvan runs..., la Peur petit chasseur) au récit classique (Un camion
en réparation, Baden, Little Failures, Hizz Ya Wizz), en passant par le métissage
expérimental (Exoticore, Casa Ugalde, Hypergoligue) ou les objets excentriques (Bonfen,
Biind Date), le court-métrage prouve s'il était besoin qu’il reste le lieu privilégié d’'une
hétérogénéité féconde.

Pour finir, une incongruité - d’aucuns clameraient une anomalie. Un long-métrage -
Violent Days - se retrouve en compétition alors méme qu'il tenait déja ce rang lors de
I’édition 2003. S'il fallait apporter une quelconque justification a ce choix, rétorquons
quil s’agit 14 d'une nouvelle version, sous-titrée Dry par ses auteurs. A Theure ot d’autres
festivals proposent leur lot de director’s cuts, avec moults séquences en sus, considérons
ce nouveau montage, chantre du retranchemement (20 minutes en moins), comme
Tachévement dun work in progress déja enthousiasmant dans sa friche préalable. Projet
hybride, mélant approche frontalement documentaire et fiction rock (on pourrait d’ailleurs,
de Robert Wyatt a Godspeed You! Black Emperor, de Will Oldham & The Brian Jonestown
Massacre, relire une grande part de cette sélection 4 I'aune d’une certaine idée de la musi-
que qui la traverse), ce film réfractaire a la tiédeur avait fortement divisé. Il s’avance
aujourd’hui épuré des entretiens qui scandaient son récit, sans pour autant récuser le
parasitage du réel. Une nouvelle mélodie y voit le jour, irréductible a I'idée de case. Une
anomalie ? Plut6t un symbole.

Jean-Sébastien Chauvin et Bertrand Loutte
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Catarina Ruivo, Portugal

CHAIN,
Jem Cohen, Etats-Unis

EN ROUTE (UNTERWEGS),
Jan Krueger, Allemagne

LE GOUT DU THE (CHA NO AJl),
Katsuhito Ishii, Japon

LA GUEULE QUE TU MERITES,
(A CARA QUE MERECES), Miguel Gomes. Portugal

INNOCENCE,
Lucile Hadzihalilovic, France/Grande-Bretagne/Belgique

LA LIGNE,
Darielle Tillon, France

PARAPALQOS,
Ana Poliak, Argentine

PEAU DE COCHON,
Philippe Katerine, France

QUAND JE SERAI STAR,
Patrick Mimouni, France

UNDERTOW,
David Gordon Green, Etats-Unis

VIOLENT DAYS — DRY,
Lucile Chaufour, France

LA VISITE,
Nicolas Guicheteau, France

Longs-metrages fiction



André Valente

2004, 1h 11, couleurs, 35 mm
Portugal
VO portugaise sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Montage/Editing : Catarina Ruivo.
Image/Camera : Rui Pogas. Son/Sound : Vasco
Pimentel. Musique/Mausic : Paulo Pimentel.

Interprétes/Cast : Leonardo Viveiros, Rita
Duréo, Dmitry Bogomolov, Pedro Lacerda, Camilla
Bessa, Ricardo Aibéo.

Cest bientét Noél ! Jaimerais que mon

pére arrive d temps pour Noél. Je voudrals
que cette fois il reste trés longtemps et gu il
ne se fiiche pas avec ma mere. Jespere que
Susanne sera foujours mon ainie. Je vewy
qu elle aille avec moi @ la maison abandon-
née. Hier jai encore vu de la lumiére la-
bas.

Its almost Christmas! Ivish my father was
back in time for Christmas. [10ish he would
stay with us for a long time and not argue
with my mother. I wish Susanne will
always be my friend. I want her fo come
with me to the abandoned house. Yesterday
I saw light in there again.

Filmographie/Filmography :
Cerveja no Inverno, 1998, court-métrage/short
film, fiction

Production :

CLAP FILMES

Rua da Palmeira 6
1200-313 Lisbonne
Portugal

Tel : +351 21 325 5800
Fax: +351 21 342 8730

Distribution :

GEMINI FILMS

34 boulevard de Sébastopol

75004 Paris

TFrance

Tel: +33 (0)1 44 54 17 17

Fax : +33 (0)1 44 54 17 25

Email : mariagabrielap@gemini-films.com

Longs-métrages fiction
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Chain

2004, 1h 39, couleurs, vidéo
Etats-Unis/United States
VO américaine sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera ; Jem Cohen. Son/
Sound : Jem Cohen, Nick Montgomery, Jeff
Feddersen, Tarik O’Regan. Musique/Music :
Godspeed You ! Black Emperor. Montage/
Editing : Jem Cohen, David Frankel.

Interprétes/Cast : Miho Nikaido, Mira Billotte.

Les centres commerciauy, les parcs a
théme, les hotels et les centres d gffaires a
travers le monde se rejoignent et formeiit
un « super-environnement » gui formate
la vie de dewx fernmes. L une est une fernme
d affaires, {autre une jeune vagabonde.

Malls, theme parks, hotels and corporate
cenfers worldwide are joined into one
contemporary “superlandscape” which
shapes the lives of two women. One 1s a
busmesswoman, the other a young drifter.

Longs-métrages fiction

Filmographie/Filmography :

Benjamin Smoke, 2000, long-métrage/feature film,
fiction

Instrument, 1999, long-métrage/feature film, fiction
Jem Cohen a réalisé de nombreux courts-métrages/
Jem Cohen has made a number of short films.

Compétition

Production, Distribution :

GRAVITY HILL FILMS, ANTIDOTE FILMS
200 Varick st., # 502

New York, NY 10014

Ltats-Unis/United States

Tel : +1 646 486 4344

Fax : +1 646 486 5885

Email : gravityhill@mindspring.com

Co-production :
ZDF/ARTE

Longs-meétrayges fiction
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En Route / Unterwegs

2003, 1h 21, couleurs, 35 mm
Allemagne/Germany
VO allemande sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Jan Krueger. Décors/Art
director : Beatrice Schultz. Image/Camera :
Bernadette Paassen. Son/Sound : Patrick Veigel.
Montage/Editing : Natali Barrey. Musique/
Music : Max Miiller.

Interprétes/Cast : Anabelle Lachatte, Florian
Panzner, Martin Kiefer, Lena Beyerling,

Sandra, son compagnon Benni et sa fille
Jule rencontrent Marco, un jeune homme
intrigant, alors qu ils passent leurs vacan-
ces dans un camping du Brandebourg.
Marco les persuade bientot d aller faire un
tour en Pologne, au bord de la mer Balti-
gue.

Sandra, her boyfriend Benni and her
daughter Jule meet Marco, an intriguing
young man, while spending their holidays
i a Brandburg camping. Soon, Marco
conuvinces them to go on a trip to see the
Baltic Sea in Poland.

Filmographie/Filmography :

In den Kreis des Lichts, 1997, court-métrage/short
film, documentaire

Hochzeitsvorbereitungen, 2000, court-métrage/
short film, fiction

Freunde, 2001, court-métrage/short film, fiction

Production :

SCHRAMM FILM KOERNER UND WEBER
Biilowstrasse 9o

10783 Berlin

Allemagne

Tel : +49 30 261 51 40

Fax : +49 30 261 51 39

Email : pilling@schrammfilm.de

Distribution :

ASC DISTRIBUTION

52 rue de Montreuil

75011 Paris

France

Tel : +33 (0)1 43 48 65 13
Email : asedis@club-internet.fr

Longs-métrages fietion



Le Gotit du thé / Cha No Aji

2003, 2h 23, couleurs, 35 mm
Japon/Japan
VO japonaise sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Montage/Editing : Katsuhito Ishii.
Décors/Art director : Yuji Tsuzuki. Image/
Camera : Kosuke Matsushima. Son/Sound :
Koichi Mori. Musique/Music : Little Tempo.

Interpreétes/Cast : Maya Banno, Takahiro Sato,
Tadanobu Asano, Satomi Tezuka, Tomokazu Miura,
Tatsuya Gasyuin, Ikki Todoroki.

Les Haruno forment une famille non con-
ventionnelle, mais heureuse et atmante. fis
vivent dans une petite ville de montagne
Juste en dehors de Tokyo, ou la vie est
agréable et tranquille, malgré les occasion-
nelles épreuves que la vie réserve a cha-
cun deux...

The Harunos are an unconventional, but
happy and loving family. They live in a
small mountain town just outside of Tokyo
where life s good and trangul despite the
occasional challenges life presents to each
of them.

Longs-métrages fiction

Filmographie/Filmography :

The Promise of August, 1996, court-métrage/short
film, fiction

Sharkstin Man & Peach hip Gird, 1999, long-mé-
trage/feature film, fiction

Party 7, 2000, long-métrage/feature film, fiction
Black Room, 2001, court-métrage/short film, fic-
tion

Music Power Go ! Go !, 2001, court-métrage/short
film, fiction

Compélition

Production :
GRASSHOPPA ! FILMS

Distribution :

LES EDITIONS DU MONTPARNASSE

12 villa Ceeur de Vey

75014 Paris

France

Tel : +33 (0)1 56 53 56 53

Fax : +33 (0)1 56 53 56 59

Email : fleur.delourme@editionsmontparnasse.fr

Longs-métrages fiction
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La Gueule que tu mérites /
A Cara que Mereces

2004, 1h 48, couleurs, 35 mm
Portugal
VO portugaise sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking : Miguel Gomes. Scé-
nario/Screenplay : Miguel Gomes, Manuel
Mozos, Telmo Churro. Décors/Art director :
Luisa Perdigoto, Image/Camera : Rui Pocas.
Son/Sound : Vasco Pimentel, Miguel Martins,
Miguel Gomes. Musique/Music : Mariana Ri-
cardo. Montage/Editing : Sandro Aguilar, Miguel
Gomes,

Interprétes/Cast : José Airosa, Gracinda Nave,
Rui Catalad, Ricardo Gross, Manuel Mozos, Pedro
Caldas, Anténio Figueiredo.

Francisco, tiens-tor bien ! Je sais que cest
ton anniversatre, (i as trente ans mainte-
nant, cest carnaval, tu tes déguisé en cow-
boy pour la féte de [école ef fu es entouré
denfants que fu détestes. Mais ce 1 est pas
une raison pour étre tellement désagréa-
ble...

Francisco, behave ! I know it’s your
birthday, you are thirty now, it’s carnival,
you ve dressed as a cowboy for the school
party and you are surrunded by kids you
hate. But that’s no reason to be so
aAnnoying...

Filmographie/Filmography :

Entrefanto, 1999, court-métrage/short film, fiction
Inventdrio de Natal, 2001, court-métrage/short
film, fiction

81, 2002, court-métrage/short film, fiction
Kalkitos, 2002, court-métrage/short film, fiction
Pre evolution soccer’s one-minut dance affer a gol-
den goal in the master league, 2004, court-mé-
trage/short film, fiction

Production :

O SOM E A FURIA

Rua Sociedade Farmacéutica 40, 3° Esq.
1150-340 Lisbonne

Portugal

Tel : +351 21 358 2519

Fax : +351 21 358 2520

Email : furia@netcabo.pt

Longs-métrages fiction
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Innocence

2004, 1h 55, couleurs, 35 mm

France, Grande-Bretagne, Belgique/France,
Great Britain, Belgium

VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Lucile Hadzihalilovic, inspiré de la
nouvelle de Frank Wedekind Mine-Haha, ou {édu-
cation corporelle des jeunes fifles. DécorsfArt
director : Arnaud de Moléron. Image/Camera :
Benoit Debie. Son/Sound : Pascal Jasmes. Mu-
sique/Music : Serguei Prokofiev, Pietro Galli, Ri-
chard Cooke. Montage/LEditing : Adam Finch.

Interprétes/Cast : Zoé Auclair, Bérangére
Haubruge, Léa Bridarolli, Marion Cotillard, Héléne
de Fougerolles,

Au ceeur dune forét, une grille laisse en-
trevolr des allées souterraines. Celles-ci
conduisent aux sous-sols de cing maisons
disséninées dans un pare isolé du monde
par un grand mur sans porte. Dans [une
des matsons, un groupe de fillettes est ras-
semblé autour d'un cercueil..

In the middle of the woods, a gate allows
to have a glimps of underground paths.
They conduct to the basements of five
houses scattered in a park isolated from the
world by awall without door. I one of the
houses, a group of young girls are gathered
around a coffin...

Longs-métrages fiction

Filmographie/Filmography :

La Premiére Mort de Nono, 1986, court-métrage/
short film, fiction

La Bouche de Jean-Prerre, 1996, long-métrage/
feature film, fiction

Good Boys Use Condoms, 1998, court-métrage/
short film, fiction

Production :

EX NIHILO

52 rue Jean-Pierre Timbaud
75011 Paris

Tel : +33 (0)1 53 36 32 00

Fax: +33(0)1 43 5700 22
Email : sflament@agatfilms.com

Co-productions :

Les Ateliers de Baere (Belgique)

UK Film Council (Grande-Bretagne)
Love Streams Productions (France)
Gimages Films (France)

Longs-métrages fietion
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La Ligne

2004, 58 minutes, couleurs, 35 mm
France

Réalisation/Filmmaking : Darielle Tillon. Scé-
nario/Screenplay : Darielle Tillon, Guillaume
Esterlingot. Décors/Art director : Citronelle
Dufay. Image/Camera : Philippe Elusse. Son/
Sound : Cédric Deloche. Musique/Music :
Christian Quermalet. Montage/Editing :
Christophe Novak,

Interprétes/Cast : Vincent Branchet, Hélier
Cisterne, Catherine Klein,

Vincent parcourt la campagne dans une
voiture bleue métaliisée. Il est le représen-
tant dun nouveau matérie! pour le corps
médical. Il est guidé au téléphone par son
supérieur. Son discours est preparé, son
itinéraire balisé. Tout semble avoir été
prévit...

Vincent travels up and down the
countryside In a blue metallic car. Hes a
travelling salesman for a new material for
the medical profession. He is guided over
the phone by his superior. His speech is
prepared, his route is maped out.
Everything seems fo have been planned...

Filmographie/Filmography :

Joyeuxr anniversaire, 2000, court-métrage/short
film, fiction

A la vitesse d un cheval au galop, 2002, court-mé-
trage/short film, fiction

Production :

SUNDAY MORNING PRODUCTIONS
25 rue Michel le Comte

75003 Paris

Tel : 0142 74 54 37

Email : m.hers@sundaymp.fr

Longs-métrages fietion
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Parapalos

2004, 1h 33, couleurs, 35 mm
Argentine, Belgique/Argentina, Belgium
VO espagnole sous-titrée anglais et francais

Réalisation/Filmmaking, Montage/Editing :
Ana Poliak. Seénario/Sereenplay : Ana Poliak,
Santiago Loza, Adrian Suarez. Décors/Art
director : Alejandra Taubin. Image/Camera :
Victor "Kino” Gonzalez, Alejandro Fernandez
Moujan. Son/Sound : Luis Ernesto Corazza.

Interpreétes/Cast : Adridn Suérez, Nancy Torres,
Roque Chappay, José Luis Seytéon Guzman,
Armando Quiroga, Dorian Waldemar.

Adridn débargue de son village a Buenos
Aires chez sa cousine Nancy. Il trouve un
emploi de « parapalos » dans un bowling,
ot 1l dispose les quilles et renvoie les bou-
les. Il est avide d apprendre et adore écou-
fer les récits de ses collégues plus dges.

Adridn, coming from his viflage, arrives in
Buenos Aires to hiis cousin Nancy s flat. He
finds a job as “parapalos” in a bowling,
where he places skittles and send back
bawls. He is eager to learn and enjoys
listening to the stories of his older
colleagues.

Longs-métrages. fiction

Filmographie/Filmography :

El Fco, 1984, court-métrage/short film, fiction
Suco de Sdbado, 1089, court-métrage/short film,
fiction

Que vivan los Crotos, 1990, long-métrage/feature
film, fiction

La Fe del Volean, 2001, long-métrage/feature film,
fiction

Production :

VIADA PRODUCCIONLS

Juncal 3308 — 8°A Capital Federal
1425 Buenos Aires
Argentine/Argentina

Tel/Fax : +54 11 482 801 72

Email : anapoliak@arnet.com.ar

DESIRE PRODUCTIONS
Vieremmersstraat 1

B-9160 Lokeren
Belgique/Belgium

Tel: +32 9 328 4282

Email : cis.bierinckx@pandora.be

Longs-métrages, fiction

Compétition



Peau de cochon

2004, 1h 25, couleurs, vidéo
France

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera : Philippe Katerine.
Son/Sound : Philippe Grivel. Montage/
Editing : Albane Penaranda.

Interprétes/Cast : Philippe Katerine, Dominique
A.

Un jour, Je me suis imaginé sur mon it de
mort au moment oit [on se souvient, en
vrac, des « scénes » de sa vie. Ainsi, sans
souct de chronologie et de hiérarchie, un
paysage s est formé aux liniites du réel et
du fantasme meais fidéle en rout cas a l'idée
dune vie vécue... a 35 ans. (Philippe
Katerine)

One day, I imagined myself on my deatf
bed, at the morment when you remember,
all mived up, some “scenes” from your life.
And so, without taking care of chronology
or hierarchy, a landscape formed at the
boundaries between reality and fantasy,
but true anyway to the idea of a life
lived...at 35. (Philippe Katerine)

Filmographie/Filmography :
7 ki ¢ pied, 2003, court-métrage/short film,
fiction

Production :

LES FILMS HATARI

40 rue de Paradis

75010 Paris

Tel : +33 (0)1 40 22 01 40
Fax: +33 (0)1 40 22 01 39
Email : jl@lesfilmshatari.com

Longs-métrages fiction
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Quand je serai star

2004, 1h 54, couleurs, 35 mm
France

Reéalisation/Filmmaking, Décors/Art
director, Montage/Editing : Patrick Mimouni.
Scénario/Screenplay : Patrick Mimouni, Yvan
Fahl, Frédéric Strauss. Image/Camera : Florent
Montecouquiol. Son/Sound : Henri Maikoff, Gé-
rard Rousseau, Musique/Music : Reno Isaac.

Interprétes/Cast : Arielle Dombasle, Yvan’Fahl,
Iiva Ionesco, Pierre-Loup Rajot, Nini Crépon, Eliane
Pine Carringthon, Souhade Temimi.

FEntre une mére et son fils, entre Paris et
Marrakech, une éducation mentale et
sentimentale.

Between a mother and her son, between
Paris and Marrakech, a mental and senti
mental education.

Longs-métrages.fiction

Filmographie/Filmography :

Bertrand disparu, 1986, court-métrage/short film,
fiction

L Inattendue, 1987, court-métrage/short film, fiction
Les Amis, 1087, court-métrage/short film

L Eternelle, 1989, court-métrage/short film

Don Carlos de Beistegui, 1989, long-métrage/feature
film, documentaire

Charles et Marte-Laure de Noailles, 1990, long-mé-
trage/feature film, documentaire

Villa Mauresque, 1092, long-métrage/feature film,
fiction

La Maison, 1994, court-métrage/short film

A Groussy, 1998, long-métrage/feature film, docu-
mentaire

Le Traité du hasard, 1998, long-métrage/feature
film, fiction

Compétition

Production, Distribution :

LES FILMS DU LABYRINTHE

15 rue Marcel Allégot

92190 Meudon-Bellevue

Tel: +33 (0)1 45 34 16 54

Fax: +33 (0)14534 53 52

Email : labyrinthefilms@club-internet.fr

Co-production :
ARTE FRANCE CINEMA

Longs-métrages fictton
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Undertow

2003, 1h 50, couleurs, 35 mm
Etats-Unis/United States
VO américaine sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking : David Gordon Green.
Scénario/Screenplay : David Gordon Green, Joe
Conway, d'aprés une histoire de Lingard Jervey.
Décors/Art director : Richard A. Wright.
Image/Camera : Tim Orr. Musique/Music :
Philip Glass, Michael Linnen, David Wingo. Mon-
tage/Editing : Zene Baker, Steve Gonzales.

Interprétes/Cast : Jamie Bell, Devon Alan, Josh
Lucas, Dermot Mulroney, Kristen Stewart, Shiri
Appleby, Robert Longstreet, Eddie Rouse.

Deux fréres, Chris et Tim, vivent avec leur
pére dans le sud des Etats-Unis. Leur on-
cle Deel, un homme mguiétant et dange-
rewy, leur rend vistte aprés auoir purge une
peine de prisoi...

Two brothers, Chris and Tim, live with
their father in the south of the United Sta-
tes. Their uncle Deel, a dangerous and
Jrightening man, comes to visit them, after
having purged a prison sentence...

Filmographie/Filmography :

George Washington, 2000, long-métrage/feature
film, fiction

Pleasant Grove, 2002, court-métrage/short film,
fiction

Physical Pinball, 2002, court-métrage/short film,
fiction

All the Real Girls, 2003, long-métrage/feature film,
fiction

Production :
UNITED ARTISTS
CONTENTFILM
SUNFLOWER

Distribution :

WILD SIDE FILMS

45 rue de la Chaussée d’Antin
75009 Paris

France

Tel : +33 (0)1 42 25 82 00
Fax: +33(0)142 25 8210
Email : info@wildside.fr

Longs-métrages fiction



Violent Days - dry

2004, 1h 35, noir et blanc, 35 mm
France

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Lucile Chaufour. Image/Camera :
Dominique Texier, Nicolas Eprendre, Bertrand
Moulv. Son/Sound : Xavier Rierouel, Raoul
Fruhauf. Musique/Music : Lucile Chaufour, Tho-
mas Couzinier. Montage/Editing : Elisabeth
Juste, Albane Penarand, Sophie Bousquet.

Interprétes/Cast : Frédéric Beltran, Franck
Musard, Frangois Mayet, Serena Lunn, et les grou-
pes The Flying Saucers, The Bad Crows, The Hilbilly
Cats.

Parcours Rock ‘n Roll entre Paris et le
Hauvre,

A Rock n Roll trip between Paris and Le
Havre.

Longs-métrages fiction

Filmographie/Filmography :

7734, 1985, court-métrage/short film, documen-
taire

Léone, mére et fils, 1988, court-métrage/short
film, documentaire

LAmertume du chocolat, 1992, court-métrage/
short film, fiction

Production :

AGAR 31

82 boulevard de Ménilmontant
75020 Paris

Tel: +33 (0)143 150275
Email : agar.31@laposte.net

Distribution :

SHELLAC

82 boulevard Ornano
75018 Paris

France

Tel: +33 (0)1 42 55 07 84
Fax : +33 (0)1 55 79 01 00
Email ; shellac@altern.org

Longs-midtrages. fiction
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La Visite

2004, 56 minutes, couleurs, 35 mm
France

Réalisation/Filmmaking, Image/Camera :
Nicolas Guicheteau. Scénario/Screenplay : Ni-
colas Guicheteau, Joanna Grudzinska. Son/
Sound : Josefina Rodriguez. Monteur/Editing :
Patric Chiha.

Interpreétes/Cast : Joanna Grudzinska.

Joséphine va de Briuxelles a Paris a pred.
En sutvant la ligne du Thalys, train d
grande vitesse quelle avatt [habitude de
prendre, elle s arréte chez ceux qui fuf ac-
cordent le temps quelle a décidé de pren-
dre...

Joséphine walks from Brussels to Paris.
Following the Thalys’ tracks, the great
speed frain she used to take, she stops on
her way at the houses of those who are
ready to give her the time she has decided
fo take...

Filmographie/Filmography :
La Visite est le premier film de Nicolas Guicheteau/
La Vistfe is Nicolas Guicheteau’s first film,

Production :

LES FILMS DU POISSON
54 rue René Boulanger
75010 Paris

Tel : +33 (0)1 42 02 54 80
Fax:+33(0)142 025472

Distribution :

SHELLAC

82 boulevard Ornano
75018 Paris

France

Tel : +33 (0)1 42 55 07 84
Fax : +33 (0)1 55 79 01 00
Email : shellac@altern.org

Longs-métrages fiction
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BADEN,
Stefan Kriekhaus, Allemagne

BLIND DATE,
Nora Martirosyan, Pays-Bas

BONTEN,

Keisaku Sato, Japon
CASA UGALDE,
Patric Chiha, France

EXOTICORE,
Nicolas Provost, Belgique

HIZZ YA WIZZ,
Wissam Charaf, France/Liban

HYPERGOLIQUE,
HPG, Erance

IVAN RUNS SOME ERRANDS, RUNS AMOK,
Andrew T. Betzer, Etats-Unis

LITTLE FAILURES,
John Dilley, Etats-Unis

LA PEUR, PETIT CHASSEUR,
Laurent Achard, France

SON OF SATAN,
Jean-Jacques Villard, Etats-Unis

UN CAMION EN REPARATION,
Arnaud Simon, France

Courts-meétrages fiction



Baden

2004, 13 minutes, couleurs, 35 mm
Allemagne/Germany

VO allemande sous-tilrée anglais et
francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Montage/Editing : Stefan
Kriekhaus. Décors/Art director : Sibylle
Oellerich, Judith Rudolph. Image/Camera :
Henner Winckler. Son/Sound : Frank
Bubenzer. Musique/Music : Fleckfumie,
Spleen.

Interprétes/Cast : Alex Happel, Sarah Lucke.

Jan veut aller d la piscine avec ses amis,
mais 1 y a du travail d jfaire a la ferme
de ses parents...

Jan wants to go swimming with his
JSriends, but work on his parents farm
gets in the way...

Filmographie/Filmography :
Baeen est un premier film / Baden is a first film.

Production :

STEFAN KRIEKHAUS

Alte Schonhauser Strasse 6
D-10119 Berlin
Allemagne/Germany

Tel : +49 177 5222907

Fax : +49 30 28006896

Email : stefankriekhaus@web.de

Blind Date

2003/2004, 18 minutes, couleurs, vidéo
Pays-Bas/The Netherlands
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Décors/Art director, Mon-
tage/Editing : Nora Martirosyan. Image/
Camera : Floris Paalman, Ben Geraerts. Son/
Sound, Musique/Music : Diederik Boel.

Interprétes/Cast : Cora Roorda van Eijsinga,
Tania Press, Eleonora Meier, Josephine Hirchi,
Sanja Medic.

Plusteurs femimnes attendent dans une
salle dattente. Trés rapidement, leurs
actions deviennent beaucoup plus inté-
ressantes que les raisons de leur attente...

Several women are waiting in a
reception room. Very soon, their actions
become much more interesting than the
reason of their waiting...

Filmographie/Filmography :

Nora Martirosyan est étudiante a la
Rijksakademie van Beeldende Kunsten, Amster-
dam./Nora Martirosyan is a studient with the
Rijksakademie van Beeldende Kunsten, Amster-
dam.

Production :
RIJKSAKADEMIE VAN BEELDENDE
KUNSTEN, Amsterdam, Pays-Bas

Contact :

NORA MARTIROSYAN

30 rue Louis Figuier - 34000 Montpellier, France
Tel : +33 (0)4 67 15 08 48

Email : noramartirosyan@hotmail.com

Courts-métrages fletion
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Bonten

2004, 23 minutes, couleurs, vidéo
Japon/Japan

VO japonaise sous-titrée anglais et
francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Keisaku Sato. Décors/Art
director : Eiji Kajita. Image/Camera : Tejina
Matsuoka, Tak Tanaka. Son/Sound : Yoshinori
Yoshida. Montage/Editing : Keisaku Sato,
Tejina Matsuoka. Musique/Music : Shiyu
Yanagida.

Interprétes/Cast : Yumi Mizuno, Reiko
Hayama, Koji Tsujimura, Senko Hida.

Une jeune fille dont loreille est blessée va
chez un spécialiste. Elle prend du plaisir
a se faire nettoyer [oreille. Petit d petit,
le plaisir sintensifie...

A girl with a wounded ear visits an ear-
cleaning shop. She enjoys having her
inner ear cleanned. Little by little, the
Pleasure grows stronger...

Filmographie/Filmography :

Nikako, 2002, court-métrage/short film, fiction
Watermelon & Sweets, 2003, court-métrage/
short film, fiction

Production :

SHOWGUTS ENTERTAINMENT

22-1 Yatomi-cho - Tsukimigaoka#102, Mizuho
Nagoya, Aichi 467-0035, Japon/Japan
Tel/Fax : +10 8152 836 0875

Email : ai-tak@f2.dion.ne.jp

Courts-meétrages fiction

Casa Ugalde

2004, 20 minutes, couleurs, 35 mm
France

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Patric Chiha. Image/Camera :
Léna Rouxel, Antoine Parouty. Son/Sound, : Sa-
muel Mittelman, Mikael Barre. Mont,/Editing :
Yannick Leroy.

Interprétes/Cast : Raphaél Bouvet,

Un homimne trouwve au marché aux puces
un vierl album photo. En regardant les
images, il se met @ nventer un récif ot se
mélent descriptions, fantasmes et souve-
nirs personnels. Doucement, il se glisse d
la place du photographe...

A man finds an old photo album at a flee
market. Looking at the pictures, he
begins to invent a story, mixing
desciptions, fantasies and personal
memories. Slowly, he takes the role of the
DPhotograph...

Filmographie/Filmography :

Zaveniem, 1999, courl métrage/short film, docu-
mentaire//De Vienne, 2001 long métrage/feature
film, docummentaire //A/bertine /, 2002, court mé-
trage/short film, fiction

Production :

KINOKO FILMS

34 rue Dombasle - 75015 Paris
Tel/Fax : +33 (0)1 48 56 89 88
Email : kinoko@kinokfilms.com

Courts-metrages ficfion
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Exoticore

2004, 27 minutes, couleurs, 35 mm
Belgique/Belgium

VO norvégienne sous-titrée anglais et
francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Nicolas Provost. Image/
Camera : Tore Vollan. Son/Sound : Jern
Ryen. Musique/Music : Senjan Jansen. Mon-
tage/Editing : Nico Leunen.

Interprétes/Cast : Issaka Sawadogo.

Lhistoire dun inunigrant burkinabé et
de ses tentatives pour intégrer la société
norvégienne. L fiistoire de personnes es-
sayant de trouver leur place dans ce
monde.

A story about an immigrant firon Bur-
kina Fasso and his attempts to integrate
in Norwegian society. About people
trying to find their place in this world.

Filmographie/Filmography :

Nicolas Provost est un réalisateur de films expé-
rimentaux. Exoticore est son premier film nar-
ratif/Nicolas Provost is an experimental film
director, Fyoficore is his first narrative film.

Production :

NICOLAS PROVOST

Geuzenstr. 21

2000 Anvers/Antwerpen, Belgique/Belgium
Tel : +32 497 555 115 - Email : provost@online.no

Distribution :

THE COPRODUCTION OFFICE

24 rue Lamartine - 75009 Paris, France
Tel : +33 (0)1 56 02 60 00

Fax: +33 (0)156 02 60 01

Email : info@thecopro.de

Hizz Ya Wizz

2004, 26 minutes, couleurs, 35 mm
France, Liban/France, Lebanon
VO sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Wissam Charaf. Décors/Art
director : Randa Rizkallah. Image/Camera :
Gertrude Baillot. Son/Sound : Olivier Hespel.
Musique/Musie : « Yo yo » de Zaid Hamdan,
« No more Workhorse Blues » de Bonnie "Prince”
Billy. Montage/Editing : Vincent Coste.

Interprétes/Cast : Raed Yassine, Peter
Semaan, Cherine Debs, Darina el Joundi.

Al est assistant d'un photographe spor-
tif Il est amoureity dune jeune femimne
qu’il a apercue au cours dun concours
hippigue. Ne sachant comment la
séduire, il demande conseil a sa sceur...

Ali is the assistant to a sport
Dphotographer. He is in love with a yoing
girlhe saw at a horse show. Not knowing
how to seduce her, he asks his sister for
some advice.

Filmographie/Filmography :
Hizz Ya Wizzest un premier Alm / Hizz Ya Wizz
is a first film.

Production :

AURORA FILMS

1 cité Paradis - 75010 Paris, France
Tel: +33 (0)1 47 70 43 01

Fax: +33 (0)1 47 70 43 91

Email : aurora-films@noos.fr

Courts-métrages fiction
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Hypergolique

2004, 16 minutes, couleurs, 35 mm
France

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Décors/Art director : HPG.
Image/Camera : Terry Bullet. Son/Sound :
Célestin Oberlin. Musique/Musie : Varou.
Montage/Editing : rancine Lemaitre.

Interprétes/Cast : HPG, Geoffey Carey.

Quand Herve, lacteur le plus décalé du
monde du X, se met en téte d'étre acteur
dans des films dits « traditionnels », le
résultat est saistssant et inattendu.

When Hervé, the most maverick actor of
the X-rated cinema business, decides to

becormne an actor in “traditional”filins, the

result is somewhat startling and
unexpected.

Filmographie/Filmography :

Acteur X pour vous servir, 1997, court-métrage/
short film, fiction// HPG, son vit, son ceuvre, 1999,
long-métrage/feature film, documentaire// Hopi-
tal Psychiatrigue de Garnison, 2001, court-mé-
trage/short film, fiction

Production, distribution :

HPG PRODUCTION

5 rue du Chéteau d’eau - 75010 Paris
Tel : +33 (0)1 42 39 55 69

Tel : +33 (0)1 42 39 11 64

Email : hpglive@freesurf.fr

Courts-meétrages fiction

Ivan Runs Some
Errands, Runs
Amok

2004, 14 minutes, couleurs, 35 mm
Etats-Unis/United States

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera, Montage/
Editing : Andrew T. Betzer. Son/Sound : Scott
Mueller, Jon Snelson.

Interprétes/Cast : Ivan Dimitrov, Thomas
Mustache.

fvan, un étranger dans un monde
étrange, vole une voiture. A larriére, un

Jeune gargon...

fvan, a stranger in a strange land, steals
a car. On the back seat, a young boy...

Filmographie/Filmography :
Diegt Pink Lemonade, 1999, court-métrage/short
film, fiction

Production, Distribution :
ANDREW T. BETZER

1 Richmond street, apt. 1062
New Brunswick, NJ 08901
Etats-Unis/United States

Tel : +1 410 274 3868

Email : betzerhere@hotmail.com

Courts-métrages fiction
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Little Failures

2003, 10 minutes, couleurs, 16 mm
Etats-Unis/United States
VO américaine sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Montage/Editing : John Dilley.
Décors/Art director : Conan Moore. Image/
Camera : K.C. Smith. Son/Sound : Patrick
Bowsher. Musique/Music : David Krah.

Interprétes/Cast : Kat Chong-Quigley, David
Enos, Lewis Hurrell.

Olive, punkette et skateuse de 15 ans, se-
che les cours et fume des cigarettes. Elle
décide de faire la connaissance du mys-
tériewx garcon de l'arrét de bus qui la fas-
cine depuis si longtemps.

Ditching class and smoking cigareftes,
Sifteen-year-old skate punk Olive decides
fo approach the mysterious boy at the bus
stop who has fascinated her for so long.

Filmographie/Filmography :
How to Shuck your Corn, 2002, court-métrage/
short film, fiction

Production :

JOHN DILLEY

221 A 25" Avenue, San Francisco CA 94121, USA
Email : schizopoly@aol.com

KIT Fox

2514 34" Avenue, San Francisco CA 94116, USA
Email : kit@wiz.com

La Peur, petit
chasseur

2004, 9 minutes, couleurs, 35 mm
France

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Laurent Achard. Décors/Art
director : Eric Barboza. Image/Camera : Lau-
rent Desmet. Son/Sound : Philippe Grivel.
Montage/Editing : Martial Salomon.

Interprétes/Cast : Mireille Roussel, Martin
Buisson.

Une maison d la camnpagne, un_jour de
novembre. Stlencieux, dans un coin de

Jjardin, un enfant attend,

A house in the coutryside, a day of
November. In a corner of the garden, a
silent child is waiting.

Filmographie/Filmography :

Dimanche ou les fantdmes, 1994, court-métrage/
short film, fiction

Une odeur de géraniumn, 1997, court-métrage/
short film, fiction

Plus guhier, moins que demari, 1998, long-me-
trage/feature film, fiction

Production ;

LES FILMS HATARI

40 rue de Paradis - 75010 Paris
Tel : +33 (0)1 40 22 01 40

Fax : +33 (0)1 40 22 01 39
Email : jl@lesfilmshatari.com

Courts-meétrages fiction
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Son of Satan

2003, 13 minutes, couleurs, 35 mm
Etats-Unis/United States
VO américaine sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera, Son/Sound,
Montage/Editing : Jean-Jacques Villard.

Trois gamins sen prennent brutalement
a un enfant plus faible qu ewx. Le meneur
du groupe doit ensuite subir le courrowx
de son pére. The Son of Satan est une
adaptation dun texte de Charles
Bukowski.

Three kids bully a third one, weacker
than them. The leader of the group has
then to face his father’s anger. The Son
of Satan 7s an adaptation of Charles
Bukowski.

Filmographie/Filmography :

Jean-Jacques Villard est étudiant & la California
Institute of the Arts.

Jean-Jacques Villard is a student with the
California Institute of the Arts.

Production :
JEAN-JACQUES VILLARD
Email : jjvillard@hotmail.com

Courts-métrages fiction

Un camion en
réparation

2004, 43 minutes, couleurs, 35 mm
France

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Arnaud Simon. Décors/Art
director : Thierry Grapotte. Image/Camera :
Pascal Poucet. Son/Sound : Xavier Thibault,
Emmanuel Zouki. Musique/Music : Evgueni
Galperine. Montage/Editing : Martial Salo-
mon,

Interprétes/Cast : Pierre Moure, Antoine Ré-
gent, Lidith Scob, Aline Le Berre, Nicole Colchat,
Lvelyne Didi.

Eugéne a 20 ans. Il va mal et pourtant
cest ['eté. A loccasion dun sejour a la
campagrne, son regard se pose sur Plerre,
une trentatie d années. 1l décide de s'en
Jfaire atmer...

Fugéne is 20 years-old. He feels umvell
eventhough it’s summer. While spending
some time in the countryside, he meets
Prerre, a thirty-year old guy. He decides
to make Pierre love him...

Filmographie/Filmography :
On camion en réparation est un premier film /
Un camion en réparation is a first film.

Production :

MOBY DICK FILMS

72 rue de Dunkerque - 75009 Paris

Tel : +33 (0)1 53 20 02 09
Fax:+33(0)153200812

Email : mobydickfilms@club-internet.fr

Yy ‘*g s
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France

Culture
Belfort 97.7

France Culture
Un partenaire pour le cinéma

Du lundi au vendredi: 12h - 14h
Tout arrive
Marc Voinchet

u lundi au vendredi: 20h30 - 21h
Multipistes

Arnaud Laporte

Samedi: 13h40 - 14030
Le cinéma l'apres-midi
Claire Vasse

Dimanche: 22h10 - 2Z2h45
Projection privee
Michel Ciment

Un lundi par mois: 22h30 - Oh
Rien a Voir / Surpris par la nuit
Heélene Frappal

Abus de curiosite

franceculture.com

.'




1/3 DES YEUX,
Olivier Zabat, France

99 ANS DE MA VIE (99 VUOTTA ELAMASTANI),

Marja Mikkonen, Finlande

BORDER,
Laura Waddington, France/Grande-Bretagne

CHECKPOINT (MAHSSOMIM),
Yoav Shamir, Israél

DARWIN’S NIGHTMARE,
Hubert Sauper, France/Autriche/Belgique

DIG !,
Ondi Timoner, Etats-Unis

EMMENEZ-MOI,
Marie Dumora, France

ENSUITE, ILS ONT VIEILLI,
S. Louis, France

MALGRE LA NUIT,
Marc Weymuller, France

LA PEAU TROUEE,
Julien Samani, France

PORK AND MILK,
Valérie Mréjen, France

LAS SABANAS DE NORBERTO,
Hernan Khourian, Argentine

SILBERHOHE,
Clemens von Wedemeyer, Allemagne

LA SOURCE, (WELLSPRING),
Sha Qing, Chine

SYLVIA KRISTEL — PARIS,
Manon de Boer, Belgique

UNDERNEATH THE SKIN (EN REM AF HUDEN),

Michael Noer, Danemark

Documentaires



1/3 des yeux

2004, 1h 10, couleurs, vidéo
France
VO sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera, Son/Sound,
Montage/Editing : Olivier Zabat.

Le film d'Olivier Zabat est une incessante
digression dans la vie de mudtiples person-
nages qui partagent des expériences doi-
loureuses et de terribles pertes. Notre vio-
lence nest pas seulement due d la géogra-
Dhie ou a des luttes idéologigues, cest une
inevitable condition de notre humanité.

Olivier Zabat's film is an incessant digres-
ston into lives of mudtiple characters who
share painful experiences and terrible
losses. Our violence is not simply related
fo geography or ideological struggles, but
is an inescapable condition of humanity.

Filmographie/Filmography :

Zona Oeste, 2000, court-métrage/short film, docu-
mentaire

Miguel et les mines, 2002, long-métrage/feature
film, documentaire

Production :

OLIVIER ZABAT

13 cité Champagne

75020 Paris

France

Tel : +33 (0)1 44 64 95 86

Email : olivier.zabat@wanadoo.fr

Distribution :

CAPRICCI FILMS

21 boulevard Victor Hugo

44200 Nantes

France

Tel : +33 (0)2 40 89 20 59

Email : xavier.esnault@capricci-films.com

Documentaires
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99 ans de ma vie /

Documentaires

99 Vuotta Elamastani

2003, 33 minutes, couleurs, vidéo
Finlande/Finland
VO anglaise sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Décors/Art director : Marja
Mikkonen. Image/Camera ; Sini Liimatainen.
Son/Sound : Jussi Vuola. Musique/Music :
Marja Mikkonen, Jussi Vuola. Montage/Editing :
Azar Saivar.

Une femme raconte sa vie, année par
année, de sa naissance a sa mort.

A woman tells the story of her fife, year by
year, from her birth until her death.

Filmographie/Filmography :
99 ans de ma vie est un premier film / 99 years of
my fifeis a first film.

Production, Distribution :
SINI LIIMATAINEN
Lokkalantie 18A 2

00330 Helsinki
Finlande/Finland

Tel : +358 50 3595752

Email : sini.liimatainen@jippii.fi

MARJA MIKKONEN

Aleksiskiven katus8 A 21

00510 Helsinky

Finlande/Finland

Tel : +358 44 5051279

Email : marjamikko@hotmail.com

TURKU POLYTECHNIC/ARTS ACADEMY
Linnan katu 54

20100 Turku

Finlande/Finland

Tel : +358 10 5535243

Fax : +358 10 5535202

Documentaires
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Border

2004, 27 minutes, couleurs, vidéo

France, Grande-Bretagne/France, Great
Britain

VO anglaise sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera, Montage/
Editing : Laura Waddington. Musique/Music :
Simon Fisher Turner.

En 2002, Laura Waddington a passé pli-
steurs mois dans les champs autour du
camp de la Croix Rouge @ Sangatte, avec
des réfugiés afghans et iraquiens qui es-
sayartent de traverser le tunnel sous la
Manche pour rejoindre [Angleterre. Bor-
der nous racornte cette expérience.

2002, Laura Waddington spent months
in the fields around Sangatte Red Cross
carnp with Afghan and fragi refugees, who
where trying to cross the channel runnel
to England. Border tells us about this
experience.

Filmographie/Filmography :

The Visitor, 1092, court-métrage/short film, fiction
The Room, 1994, court-métrage/short film, fiction
Zone, 1995, court-métrage/short film, fiction

The Lost Days, 1999, court-métrage/short film, fie-
tion

Cargo, 2001, court-métrage/short film, documen-
taire

Production :

LAURA WADDINGTON

3 villa de I'Adour

75019 Paris

France

Email : laura-waddington@yahoo.com

Co-production :

LLOVE STREAMS PRODUCTIONS
17 rue Dieu

75010 Paris

France

Tel : 33 (0)1 40 03 45 23

Fax : 33 (0)140 0354 71

Docuinentaires



Documentaires

=

o [ .Q
Checkpoint / Mahssomim S
]
2003, 1th 20, couleurs, vidéo Filmographie/Filmography : Qﬂ
Israél Marta & Luis, 2001, long-métrage/ E
VO sous-titrée anglais et francais feature film, documentaire 8

Réalisation/Filmmaking, Scénario/ Production:
Screenplay, Image/Camera : Yoav Shamir. ~ AMYTHOS FILMS
Son/Sound : Koby Eizenman. Montage/ EDEN PRODUCTIONS
Editing : Gra Lapid. 84 Arlozorov st.

Tel Aviv 62647

La Cisjordanie et la bande de Gaza sont Israél
Tel : +972 3 5273403

SOUS agztm:z'tt?' isradlienne c‘i’epuzls‘ 7 96 7 Plus oo 75 3o EOnG

de trois mullions de Palestiniens vivent 5ous — [mail : nasto@netvision.net.il
occupation israélienne. Quand ils se dépla-

cent dun vitlage a un autre pour aller tra-

vailler, pour visiter leur famille, ou pour

suivre un traitement médical, ils dorvent

passer des barrages de controle.

The West Bank and Gaza Strip have been
under Israeli military authority since 1967
Over three million Palestinians live under
Israelf occupation. When traveling from
one village to another to go fo work, to visit
relatives, or to get medical treatment, they
must pass through fsraeli checkpoints.

Documentarres
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Darwin’s Nightmare

2004, 1h 47, couleurs, 35 mm

France, Autriche, Belgique/France, Austria,
Belgium

VO sous-titrée anglais et francgais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera : Hubert Sauper.
Son/Sound : Cosmas Antoniadis. Montage/
Editing : Denise Vindevogel.

Un documentaire acerbe sur l'état d'ur-
gence produit par la mondialisation. Ce
film porte un regard sans complaisance sur
la vie des pécheurs appauuvris de Mwanza,
Tanzanie, souffrant des effroyables injus-
tices qui résultent de la poursuite sans fin
du profit.

A seathing documentary on the state of
emergency brought about by globalization.

The film takes a harsh look at the lives of
the impoverished fishermen of Mwanza,

Tanzania, suffering the appalling
Inequities that result from the endless
pursutt of profit.

Filmographie/Filmography :

Blasr, 1990, court-métrage/short film, fiction
Piraten, 1991, court-métrage/short film, documen-
taire

On the Road with Emil, 1993, court-métrage/short
film, documentaire

So 1 Sleepwalk in Broad Daylight, 1994, long-mé-
trage/feature film, fiction

Lomographer’s Moscow, 1995, court-métrage/
short film, documentaire

Kisangani Diary, 1997, court-métrage/short film,
documentaire

Seules avec nos histoires, 2000, long-métrage/
feature film, documentaire

Production :

Mille et une productions, Paris
Coopyg filmproduktion, Vienna
Saga Film, Bruxelles

Distribution :

AD VITAM DISTRIBUTION

6 rue de 'Ecole de médecine

75006 Paris

France

Tel : +33 (0)1 46 34 75 74

Fax: +33 (0)1 46 34 75 09

LEmail : arthur@advitamdistribution.com

Dacumentaires
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Dig !

2003, th 50, couleurs, 35 mm
Etats-Unis/United States
VO américaine sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Montage/Editing : Ondi Timoner.
Image/Camera : Ondi Timoner, Vasco Lucas
Nunes, David Timoner. Musique/Music : The
Brian Jonestown Massacre, The Dandy Warhols.

Interpreétes/Cast : The Brian Jonestown Massa-
cre, The Dandy Warhols.

Dig! suit la trajectoire tumuitueuse de dewx
rnusiciens de talent, Aniton Newcombe, lea-
der du Brian Jonestown Massacre, et
Courtney Taylor, leader des Dandy
Warhols ; entre amitié indéfectible et riva-
fité amere.

Dig! tracks the tumultuous rise of two
talented mustcrans, Anton Newcombe, lea-
der of the Brian Jonestown Massacre, and
Courtney Taylor, leader of the Dandy
Warhols, betiween star-crossed friendship
and bitter rivalry.

Documentaires

Filmographie/Filmography :
Dig!est un premier film/Dig/is a first film.

Compélition

Production :
ONDI TIMONER

Distribution :

CELLULOID DREAMS

2 rue Turgot - 75009 Paris, France

Tel : +33 (0)1 49 70 85 64

Fax: +33 (0)1 49 70 03 71

Email : pascale@celluloid-dreams.com

Documenialres
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Emmenez-moi

2004, 1h 30, couleurs, vidéo
France

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera : Marie Dumora.
Son/Sound : Henri Maikoff. Montage/Editing :
Catherine Gouze.

Quatre gargons de 15 a 17 ans s apprétent
a passer leur CA.P. Ils essayent de mar-
cher droit quand parfois tout dérape
autour dewx et parfois en ewx : les filles,
les bowlings, les mobylettes (des autres),
les bagarres et les champs de cogquelicots...

Four boys, between 15 and 17, are ready
for thetr vocationnal training exams. They
try to go straight even though sometimes
everything goes wrong around themselves,
and even inside themselves : girls, bow-
lings, (others) moped, fights, poppy fields...

Filmographie/Filmography :

Le square Burg est impec, 1998, court-métrage/
short film, documentaire

Aprés la pluie, 1999, long-métrage/feature film,
documentaire

T n'es pas un ange, 2000, long-métrage/feature
film, documentaire

Production :

LES FILMS D’ICI

12 rue Clavel

75019 Paris

France

Tel : +33 (0)1 44 52 23 23
Fax: +33 {(0)1 44 52 23 24

Documentaires
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Ensuite, ils ont vieilli

2004, 16 minutes, couleurs, 35 mm
France

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : S. Louis. Image/Camera : Alexis
Kavyrchine. Son/Sound : Frédérique Heinrich.
Musique/Music : Robert Wyatt. Montage/
Editing : Jean-Damien Ratel.

Une maison de retraite. Quelgues viellles
personnes circulent dans les couloirs,
dautres somnolent dans la salle de repos.
Certains des penstonnaires parlent, comine
DOUT LLC-IMEmes...

An old-people’s home. A few elderly peo-
Dle walk the corridors, others take a nap
in the resting room. Some of the residents
are talking, as if to themselves...

Documentaires

Filmographie/Filmography :
La Chambrée, 2000, court-métrage/short film,
fiction

Compétition

Production :

LES FILMS HATARI

40 rue de Paradis

75010 Paris

Tel: +33 (0)1 40 22 01 40
Fax:+33(0)140 22 01 39
Email : jl@lesfilmshatari.com

Lecumentaires
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Malgré la nuit

2004, 1h 08, couleurs, vidéo
France

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Montage/Editing: Marc
Weymuller. Décors/Art director : Christophe
Pradal. Image/Camera : Xavier Arpino. Son/
Sound : Gilles Mouton. Musique/Music : Bruno
Fleutelot, Borys Cholewka.

Sur lautoroute A6, ¢ la hauteur de
Charnay les Mdcon, on peut voir un
homme, « Frére Antoine », posté sur un
pont. Vétu dune sorte de bure de moine, il
salue les véhicules qui passent en contre-
bas, en agitant mécarniquement une petite
colombe en bois blanc...

On the motorway A6, near Charnay les
Mdcen, you can see a man, “Friar Antoine’,
posted on a bridge. Dressed in a sort of
monk’s frock, he salutes the vehicles
passing below, agrtating mecanically a
small white wooden dove...

Filmographie/Filmography :

LAttente, 1996, court-métrage/short film, fiction
Ioi et la-bas, récit dun voyage fmmobile, 1998,
court-métrage/short film, fiction

Le Passage de Marie, 2003, long-métrage/feature
film, documentaire

Production :

MARC WEYMULLER

Ougy

71460 Malay

France

Tel/Fax : +33 (0)3 85 50 76 44
Email : marc.weymuller@free.fr

Documentaires
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La Peau trouée

2004, 56 minutes, couleurs, 35 mm
France

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera, Son/Sound :
Julien Samani. Musique/Music : Franz Schubert,
Die Winterreise. Montage/Editing : Stratis
Vouyoucas, Frangoise Garnaud Berger, Pauline
Gaillard.

Cing pécheurs de requins-taupes navi-
guent au large de l'lriande. Hors du temnps,
Jacee a la mer et d la violence de la chasse
gu tls pratiguent, ces homimes se trouvent
confrontés a un état primitif, a leur pro-
pre animalité.

Flve squale fishermen in their boat on the
Irish Sea. Out of tine, faced with the sea
and the violence of their hunting, these men
are confronted with a primitive stage, with
therr own animality.
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Filmographie/Filmography :
La Peau trouéeest un premier film / La Peau trouée
is a first film.

Compe

Production, distribution :

AVENUE B PRODUCTIONS

7 bis rue Geoffroy Maric

75000 Paris

Tel : +33 (0)1 48 00 02 35

Fax:+33 (0)148 00 00 23

Email : judith@avenuebproductions.com

Distribution :
SHELLAC

82 boulevard Ornano
75018 Paris

France

Tel : +33 (0)1 42 55 07 84
Fax : +33(0)1 5579 01 00
Email : shellac@altern.org

Documentaires



Pork and Milk

2004, 52 minutes, couleurs, 35 mm
France
VO en hébreu sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking : Valérie Mréjen,
Image/Camera : Céline Bozon. Son/Sound :
Yolande Decarsin. Mont./Editing : : Anne Weil.

Tourné a Tel-Aviv, le filnn a pour sujet ceux
qui, venant de miliewx religieux wltra-or-
thodoxes, ont fait le choix de devenir lai-
ques. Pour la plupart, cette décision a en-
Irainé une rupture avec la famille, les pa-
rents, la communauté, et impliqué la ne-
cessité de se debrouiller seul dans une so-
ciété nouvelle o fouf reste a apprendre.

Shot in Tel-Auvty, the film follows those who,
coming from a Jewish ultra-orthodox bac-
kground, have chosen to become
unreligious. For most of themn, this decision
has meant a brutal separation from their
Jamily, their parents, their community,
and implied the necessity of being able to
manage alone n a new and unknown
soctety.

Filmographie/Filmography :

La Défaite du rouge-gorge, 2001, court-iétrage/
short film, fiction

Chamonix, 2002, court-métrage/short film, fiction
Portraits filmés, 2002, court-métrage/short film,
documentaire

Oops, 2002, court-métrage/short film, fiction

Production :

AURORA FILMS

1 cité Paradis

75010 Paris

Tel : +33 (0)1 47 70 43 01
Fax : +33 (0)1 47 70 43 91
Email : aurora-films@noos.fr

Documentaives
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Documentaires

Las sabanas de Norberto

2003, 46 minutes, noir et blanc, vidéo
Argentine/Argentina
VO espagnole sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Image/Camera,
Montage/Editing : Hernan Khourian. Son/
Sound : Leo Emeer. Musique/Music : Norberto
Butler.

Norberto Butler vit dans une chambre
d hopital public. I est couché dans un fit
depuis guil est enfant. Atteint de poliomyé-
lite, 1l souffre de graves problémes respi-
ratorres et a perdu la vue. Proposé conume
une biographite, ce fifm est rapidemertt de-
venu un voyage mental dans la téte de
Norberto.

Norberto Butler lives in a public hospital
room. He has beer lying in bed since he was
a boy. Poliomyelitis caused him severe
blindness ans serious breathing difficulties.
Proposed as a biography, this film soon
became a mental trip around Norberto’s
mind.

Tilmographie/Filmography :

Areas, 2000, long-métrage/feature film, documen-
taire

Rooms, 2001, long-métrage/feature film, documen-
taire

Production :

HERNAN KHOURIAN

48 N°838 1/2

CP (1900) La Plata
Argentine/Argentina

Email : wasiberran@yahoo.com

Dacwmenteaires
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Silberhohe

2003, 10 minutes, couleurs, 35 mm
Allemagne/Germany
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Montage/Editing :
Clemens von Wedemeyer. Image/Camera : Frank
Mever. Son/Sound : Dirk Sommer.

Silberhthe plonge le spectateur au caeur de
la vie diurne et de la vie nocturne d'une ville
qui se rétrecit.

Silberhohe places the viewer i the daytime
and nighttime of a shrinking city.

Filmographie/Filmography :

Occupation, 2001, court-métrage/short film, fic-
tion

Big Business, 2002, court-métrage/short film, fic-
tion

Production :

CLEMENS VON WEDEMEYER
Forsterstr. 52

10999 Berlin
Allemagne/Germany

Tel : +49 30 740 73054

Email : claybox@web.de

Documentaires




La Source / Wellspring

2002, 49 minutes, couleurs, vidéo
Chine/China
VO chinoise sous-titrée francais

Reéalisation/Filmmaking, Image/Camera,
Son/Sound, Montage,/Editing : Sha Qing.

L histoire dun amour d une incroyable in-
tensité entre Ler Yiguan, atteint de para-
lyste cérébrale, sa sceur et ses parents. Tous
se battent pour la survie plus quhypothé-
Hgue de ce petit gargon.

The story of the incredibly intense love
between Lei Yiguan, plagued with cerebral
palsy, and his sister and parents. All of
them fight for the more than hypothetical
survival of the little boy.

Documentaires
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Filmographie/Filmography : P
La Sourceest un premier film / Wellspringis a first E
film. e
Production :
JI DAN

8 Tongfujiadao

Dengshidongkou Dong Cheng Distriet
Pékin/Beijing 100006

Chine/China

Email : jdtibet@hotmail.com

Distribution :

DOC & CO

13 rue Portefoin

75003 Paris

France

Tel: +33(0)142 7756 87
Fax : +33(0)1 42 7736 56
Email : doc@doc-co.com

Documentaires
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Sylvia Kristel - Paris

2003, 40 minutes, couleurs, 35 mm
Belgique/Belgium
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera : Manon de Boer.
Son/Sound : Manon de Boer, George Van Dam.
Montage/Editing : Manon de Boer, Inneke Van
Waeyenberghe. Musique/Music : George Van
Dam.

Commentaires/Narrator : Sylvia Kristel.

LUn portrait de Sylvia Kristel, connue pour
son role dans Emmanuelle, grand classi-
que du cinéma érotigue des années 7o. Elle
y parle de sa vie a Paris, en évogue les
points clefs, ses filims, ses histoires d amour
et comment ces derniéres ont influencé la
frajectorre de sa vie.

A portrait f Sylvia Kristel, best known for
her role in the 1970% erotic cult classic
Emmanuelle. She speaks about her life in
Paris, evoques its the key points, her films,
her love-affairs and how these have
influenced her life trajectory s.

Filmographie/Filmography :

Manon de Boer est une réalisatrice de films expéri-
mentaux. Sylvia Kristel - Paris est son premier film
narratif/Manon de Boer is an experimental film
director, Sylvia Kristel - Parisis her first narrative
film.

Production :

MANON DE BOER

167 boulevard Maurice Lemonnier
B-1000 Bruxelles/Brussels
Belgique/Belgium

Tel : +32 2 5117583

Email : manon.db@skynet.be

Distribution :

GALERIE JAN MOT

Rue Antoine de Dansaert 190
B-1000 Bruxelles/Brussels
Belgique/Belgium

Tel : +23 2 514 1410

Email : galeriejanmot@skynet.be

Documentaires



Underneath the Skin /

En Rem af Huden

2003, 24 minutes, couleurs et noir et blanc,
vidéo

Danemark / Denmark

VO danoise sous-titrée anglais et francais

Réalisation/Filmmaking : Michael Noer.
Image/Camera : Camilla Hjelm Knudsen. Son/
Sound : Peter Schou. Musique/Music : Michael
Blicher. Montage/Editing : Adam Nielsen.

Un portrait de Ole Ege, le directeur du
musée de I'Erotisme @ Copenhague, ancien
réalisateur de films pornographigues. Un
homime qui aime la vie et qui cherche
Llamour. On est ce guon aime. Nous somn-
mes tous semblables sous la peau.

A portrait of Ole Ege, the manager of the
Museum of Erotica, Copenhagen, and a
Jormer director of pornograpfiic movies.
A man who loves life and seeks love. You
are what you love. We are all alike
underneath the skin.

Documentaires

Compétition

Filmographie/Filmography :

Letter to Sebastian, 2000, court-métrage/short
film, documentaire

Dogs Reborn, 2002, court-métrage/short film, do-
cumentaire

Production, Distribution :

THE NATIONAL FILM SCHOOL OF DENMARK
Theodor Christensens Plads 1

DK-1437 Copenhague/Copenhagen
Danemark/Denmark

Tel : +45 32686565

Fax : +45 32686566

Email : jta@filmskolen.dk

Doctonentaires
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La Derniére Femme

(Marco Ferreri, France/Italie, 1976)
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(Mike Hodges, Grande-Bretagne, 1980)




Coup de chapeau a Ornella Muti

par Olivier Pére

De toutes les actrices italiennes de sa géné-
ration, Ornella Muti est celle qui aura sans
doute apporté quelque chose de nouveau,
une révolution douce, au statut de star.

Ornella Muti appartient a un age “ non
mythique ” du cinéma italien. Contraire-
ment aux “ dive ” du muet, aux vedettes so-
phistiquées des films a téléphones blancs
du fascisme, contrairement 4 Anna Ma-
gnani au temps du néo-réalisme, Sophia
Loren et les comédies de 'aprés-guerre,
Monica Vitti et sa rencontre avec Antonioni,
Claudia Cardinale et les grands auteurs des
années 60, Ornella Muti ne bénéficiera pas,
ou moins, du formidable élan créatif du ci-
néma italien. En effet, elle tourne son pre-
mier film en 1970, date qui symbolise le
début du déclin de la production transal-
pine, aprés deux décennies de suprématie
artistique. Cependant, comme Bardot en
son temps, Ornella Muti, armée dun éro-
tisme juvénile, une grice insolente et pla-
cide, une indolence qui pourrait passer pour
dela paresse, va vite se distinguer des nom-
breuses starlettes de I'’époque. Certes sa
beauté époustouflante n'est pas pour rien
dans cette reconnaissance rapide par un
public international. Mais les choix de l'ac-
trice ne furent pas sans importance. L'inté-

utineries d’Ornella

e

rét que lui portérent quelques grands ci-
néastes et surtout un, Marco Ferreri, ne fut
pas fortuit non plus. Et il est urgent de re-
connaitre le talent d’Ornella Muti a s’ex-
traire des clichés de la femme fatale ou de
la belle Ttalienne, pour réussir a trouver a
chaque étape de sa vie et de sa carriére des
réles inattendus ou proches de ses aspira-
tions.

Elle débute a I'écran a I'dge de quinze ans
dans le réle principal de Seule contre la
mafia (La moglie piit bella, titre original
bien trouvé), drame sicilien a l'occasion
duquel le cinéaste Damiano Damiani bap-
tise la jeune romaine Francesca Romana
Rivelli de son nom d’artiste. Ces débuts fra-
cassants devront attendre quelques années
la confirmation d une vraie carriére. Prison-
niére de son age et de sa beauté renversante,
Ornella Muti enchaine les séries B plus ou
moins érotiques et médiocres en Italie et en
Espagne, joue dans un Monicelli mineur
(Romances et confidences, 1974) et deux
ans plus tard dans un chef-d’ceuvre instan-
tané du cinéma moderne, point de départ
d’une collaboration avec 'iconoclaste
Marco Ferreri: /la Derniére Femme. Elle
incarne Valérie, puéricultrice, jeune maj-
tresse d’'un pére célibataire (Gérard

Coup de chapeau i Ornella Muti

55



Depardieu) qui, apres une violente dispute,
préfére se trancher le sexe plutét que de
subir un nouvel abandon. Dans ce film dé-
sespéré au cceur des questionnements de
I’époque sur le machisme et le féminisme,
la crise du couple et plus généralement des
relations humaines, Ornella Muti donne
corps 4 I'idée chére a Ferreri de la femme
triomphante de Thomme, a la fois mater-
nelle, castratrice et putain, victorieuse de
siécles de soumission. Lévidence de sa
beauté, mais aussi de son jeu et de sa
présence physique n’a pu que séduire
Ferreri, cinéaste trop longtemps accusé de
misogynie qui se pose plutét en moraliste
cynique. De nombreuses actrices lui doivent
leurs meilleurs réles (Annie Girardot,
Marina Vlady), mais il demeure aujourd’hui
I'impression que la rencontre avec Ornella
Muti fut aussi décisive pour le cinéaste que
pour 'actrice. Ferreri attendait Muti, son
innocence perverse, son animalité
domestique, son évidence énigmatique.
Résistance radicale a la société de consom-
mation, et 4 la consommation des images,
les films de Ferreri enregistrent les modes
de leur époque pour mieux les railler.
Réfractaire A tous les courants de pensées,
hostile aux intellectuels, Ferreri n’a pour-
tant jamais cessé de faire un cinéma politi-
que. Mais comme les Straub, U'antifascisme
de Ferreri passe directement dans les
sujets de ses films, et non dans un discours
signifiant.

Acmé de leur rencontre, nouveau chef-
d’ceuvre qu’Ornella Muti accepte de tourner
réellement enceinte, Le fittur est femmie est
un autre grand film programmatique du
cinéaste. Utopie (moins négative que
d’habitude) sur amour et la maternité,
Le futur est femme propose les bases d'une
nouvelle société affranchie des lois sociales
et familiales, ot les vrais liens ne seraient

plus ceux du sang, mais ceux du coeur. Un
couple d’'intellectuels bohémes adopte une
jeune femme abandonnée qui attend un
enfant, La coincidence sublime entre I’état
de T'actrice et de son personnage ajoute a
I’émotion de ce film majeur du cinéma
italien des années 80.

Entre ces deux films, Ferreri et Ornella Muti
tournent ensemble 4 Los Angeles Conte de
la folte ordinaire, une adaptation de
Charles Bukowski dans laquelle Ben
Gazzara interprete 'écrivain maudit et
l'actrice, une prostituée masochiste qui
finira par se trancher la gorge apreés
plusieurs outrages infligés & sa beauté.
Pour la premiére fois, nait le sentiment
qu'Ornella Muti se livre 4 une composition,
crée un personnage trés loin d’elle. Le réle
de Cass demeure sans doute son plus beau
travail de comédienne, celui ou elle délaisse
I’énergie vitale, la sensualité sans histoire
qui la caractérise pour entrer dans la peau
d’un étre malade, morbide et inquiétant. Un
an plus t6t, Ornella Muti, dans un registre
totalement opposé, jouait la princesse
intergalactique (et nymphomane) de #ash
Gordon, science-fiction extravagante
produite par Dino De Laurentiis dans
laquelle P'actrice se pavane dans les robes
et les décors les plus invraisemblables,
trésors de vulgarité satinée, et déploie une
sensualité sans complexe, en se moquant
de son image de fantasme sexuel, avec cette
indifférence qui n’appartient qu’a elle et qui
exclut le moindre clin d'eeil complice au
spectateur. Au-dela du bon et du mauvais
gotit, véritable plaisir coupable et lupanar
cinématographique, Flash Gordon est un
miustfortement recommandé aux érotoma-
nes et cinéphiles déviants.

En Ttalie, sa seconde rencontre marquante
aprés Ferreri est celle avec Dino Risi. Dans

Coup de chapeau d Ornella Muti
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les années 70, alors que I'ceuvre du maitre
de la comédie italienne devient de plus en
plus mélancolique et nihiliste, Ornella Muti
correspond chez Risi au personnage de la
jeune femme a la fois paumée, insensible
et manipulatrice, symptomatique du peu de
sympathie qu’éprouve Risi pour les nouvel-
les générations. Dans Dernier Amour,
variation autour de /dnge bleu, elle inter-
préte une jeune femme qui séduit un cabot
vieillissant (Ugo Tognazzi) avant de
I’abandonner a sa décrépitude, et dans
la Chambre de [ évéque, elle est 'épouse du
méme Tognazzi, tentée par une aventure
avec Patrick Dewaere. Dans Jes Nouveaix
Monstres, elle apparait dans un fameux
sketch (“ Histoire sans parole ”) dans le rdle
du cliché hétérosexuel ultime : I'’hdtesse de
T'air sexy et facile & séduire. Certes, ces films
proposent d’Ornella Muti une vision
réductrice et méme négative, teintée de
misogynie, mais ils ne demeurent pas moins
des titres remarquables dans I'ceuvre d’'un
cinéaste dont I'humour gringant a de plus
en plus de mal & masquer le pessimisme et
le sentimentalisme amer.

Dans les années 80, face a la crise du
cinéma italien, Ornella Muti participe a
deux productions prestigieuses, adapta-
tions de grandes ceuvres littéraires, qui
n’échappent pas a un certain académisme :
Chronigue d'une mort annoncée de
Francesco Rosi d’aprés Garcia Marquez et
surtout &/n amour de Swann de Volker
Schléndortf o1 elle campe une convaincante
Odette face a Jeremy Irons/Swann.

Une autre adaptation littéraire, de John
Fante cette fois, lui offre un beau réle de
mére (Bandinr), méme si le temps ne sem-
ble avoir aucune prise sur elle. Parmi les
nombreuses comédies légéres tournées
alors par Ornella Muti, on distinguera

Ornella Mutt

Personne nest parfait, fantaisie sur la %
différenciation sexuelle parle spécialiste de _E
la question Pasquale Festa Campanile
(cinéaste a réévaluer d’urgence), dans Q'%
laquelle un homme sans qualité découvre E
que sa sublime épouse est un ancien ~

parachutiste allemand ayant décidé de
changer de sexe en Suéde...

Dans les années 9o, agréable surprise dans
un itinéraire de femme et d’actrice décidé-
ment en perpétuel mouvement, sa carriére
connaitra un nouveau souffle en France.
Alors qu'elle vient d’étre élue “ plus belle
femme du monde ” par un magazine amé-
ricain, Ornella Muti traverse le cinéma
d’auteur avec la méme aisance que les
productions commerciales. Elle apparait
aux cotés de Jean-Pierre Léaud dans Pour
rire ! de Lucas Belvaux (puis dans sa
trilogie ou elle formera un couple épatant
avec Francois Morel), dans /Znconnu de
Strasbourg de Valeria Sarmiento, a la
télévision avec Gérard Depardieu dans /e
Comte de Monte Cristo, ou dans des comé-
dies grand public comme Jer Ser. L'année
derniére, elle a accepté une apparition dans
le second film d’Asia Argento, le Livre de
Jerémie. Et quoi de plus naturel que la
rencontre de ces deux femmes, belles,
provocantes, sensuelles, latines absolu-
ment, affranchies en somme ?

O.P.
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La Derniére Femme

1976, 1h 48, couleurs
France-Italie, Version frangaise

Réal. : Marco Ferreri. Seén. : Rafael Azcona, Marco Ferreri, Dante Matelli, Noél Simsolo. Ast, réal. :
Giovanni Soldati. Décors : Michel de Broin. Image : Luciano Tovoli. Son : Jean-Pierre Ruh. Mus. : Phi-
lippe Sarde. Mont. : Enzo Meniconi. Prod. : Flaminia Produzioni Cinematografiche (Edmondo Amati),
Les Productions Jacques Roitfeld.

Int. : Gérard Depardieu (Gérard), ORNELLA MUTI (Valérie), Michel Piccoli (Michel), Renato Salvatori
(René), Giuliana Calandra (Benoite), Zouzou (Gabrielle), Nathalie Baye (la fille aux cerises), Benjamin
Labonnelie (Piccolo).

Gérard, un ingénieur au chémage, vit seul avec son jeune fils Pierrot. Il fait la connais-
sance de Valérie. Iis tombent amourewy. Elle vient bientdt s installer chez fui. Mais les
conflits ne tardent pas a se mudtiplier. Valérie soufie du machisme de Gérard, elle finit
par se refiser a lui...

« On dirait un film de science-fiction, mais non ; il s’agit simplement d'un film stricte-
ment contemporain qui enregistre, mieux que n'importe quel traité journalistique, I'im-
possibilité du couple & 'heure d’une étrange mutation des réles sexuels qui est aussi une
subtile métamorphose des roles domestiques. Le sujet de la Derniére Fernme, cest la
crise du phallus ouverte par le féminisme et 'éclipse du méle qui s’ensuit. (...) Loin des
dogmes sociologiques, Ferreri, grand cinéaste de la trivialité, filme cette fracture avec une
douceur énigmatique, au plus prés du corps de ses acteurs, »

Thierry Jousse
(Cahiers du cinéma, juillet-aout 1997)
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Ornella Muti

V)
Les Nouveaux Monstres / 3
I nuovi mostri <

Tra

1977, 1h 55, couleurs
Italie, VO sous-titrée francais

Réal. : Mario Monicelli, Dino Risi, Ettore Scola.
Scén. : Agenore Incrocci, Ruggero Maccari,
Giuseppe Moccia, Lttore Scola, Bernardino
Zapponi. Ast. réal. : Claudio Risi. Décors :
Luciano Ricceri. Image : Tonino Delli Colli. Mus. :
Armando Trovajoli. Mont, : Alberto Gallitti,
Prod. : Dean Film (Pio Angeletti, Adriano De
Micheli).

Int. : Vittorio Gassman, ORNELLA MUTI, Alberto
Sordi, Ugo Tognazzi, Alfredo Adami, Paolo Baroni,

sianfranco Barra, Orietta Berti, Luciano Bonanni,
Luigi Diberti.

« Voild quinze ans, Dino Risi réalisait /Jes
Monstres, qui étaient souvent d'une drole-
rie féroce. Ettore Scola et Mario Monicelli
se sont partagés avec lui le tournage des
Nowveair Monstres, qui sont souvent

d’une impitoyable cocasserie. ' P > 147 J
En douze sketches, joués principalement QR0 GATSMAN - ORNELLA M3 - AEGITD OIS - UG 00l
par Vittorio Gassman, Ugo Tognazzi, lis mv:‘ux
Alberto Sordi et Ornella Muti, une éton-

nante galerie de portraits-charges. Mousmis

Le comique va de la simple gaudriole a oy 1

I'énorme bouffonnerie. Mais il passe par un
genre fréquent dans le cinéma italien : la
satire sociale.

Il en résulte une ironie qui n’accable pas les
victimes mais fustige les responsables. Et
un spectacle qui, sans étre ennuyeux, donne
a réfléchir.

Une lecon d’'insolence burlesque que de-
vraient méditer les prudents amuseurs du
cinéma francais. »

Jean-Paul Grousset
(Ze Canard enchaing, 10 mai 1978)

Coup de chapeau ¢ Ornefla Muty

59




La Chambre de I’évéque /
La stanza del vescovo

1977, 1h 50, couleurs
France-Italie, Version francaise

Réal. : Dino Risi. Scén. : Leonardo Benvenuti,
Piero De Bernardi, Dino Risi, d’aprés un roman de
Piero Chiara. Ast. réal. : Claudio Risi, Alain Kat.
Décors : Paolo Biagetti. Image : Franco Di
Giacomo. Son : Danilo Moroni. Mus. : Glenn
Miller. Mont. : Alberto Gallitti. Prod. : Carlton
Film Exports, Merope, Société Nouvelle Prodis.
(Giovani Bertolucci).

Int. : Ugo Tognazzi (Temistocle Orimbelli),
ORNELLA MUTI (Matilda), Patrick Dewaere
(Marco Maffei), Lia Tanzi, Gabriella Giacobbe
(Cleofe), Katia Tchenko, Karina Verlier, Franco
Sangermano.

L

ORNELLA MUTI PATRICR DME

o
w U Sy

DINO RIS!

st

Le docteur Orimbelli, bourgeois désabusé
qui voit avec ennui la vieillesse approcher,
se lie damitié avec le fringant Marco
Maffer, avec qui 1l refrouve une seconde
Jeunesse en faisant les quatre cents coups.
Et puis, Iy a la belle et rénébreuse Matilda,
amoureuse de Mapfei, mais quOrimbelli
réve de conquérir.

« L'accueil tiéde, pour ne pas dire hostile,
fait au film de Dino Risi, la Chambre de
[évéque, reléve d'une injustice flagrante.
(...) La Chambre de I'évéque, pourtant, est
bien dans la lignée de I'ceuvre fondamen-
tale de Dino Risi, typiquement italienne,
avec trois personnages qui reviennent d'un
film a l'autre : ’homme, quelque peu mons-
trueux ou cynique, le témoin plus ou moins
silencieux et la jeune femnme qui peut se re-
véler, au demeurant, aussi cynique et déci-
dée que le héros principal. (...) Les mons-
tres ont parfois des visages d’ange. Ugo
Tognazzi, Lia Tanzi, Patrick Dewaere et
Pétonnante Ornella Muti évoluent splendi-
dement dans cette ceuvre secréte et fort bien

dessinée. »
Samuel Lachize
(L Humanité dimanche, 20 mai 1977)
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Ornella Muti

olre

Dernier amour / Primo amore

/i

zjec

1978, 1h 50, couleurs
Italie, VO sous-titrée francais

Ira

Réal. : Dino Risi. Seén. : Ruggero Maccari, Dino Risi. Ast. réal. : Claudio Risi. Image : Tonino Delli
Colli. Mus. : Riz Ortolani. Mont. : Alberto Gallitti. Prod. : Dean Film (Pio Angeletti, Adriano De Micheli).

Int, ; Ugo Tognazzi (Ugo), ORNELLA MUTI (Renata), Mario Del Monaco, Caterina Boratto, Riccardo
Billi, Venantino Venantini, Luigi Rossi, Alberto Postorino, Vittorio Zarfati, Louise Lambert.

Ugo, un fantaisiste sur le retour, arrive dans une maison de retraite pour artistes. f y
rencontre Renata, une jeune servante dont il va tomber amoureux. Ayant fini par tou-
cher les arriérés d une pension, Ugo et Renata partent ensemble pour Rome afin de re-
constituer une troupe et de monter un spectacle...

« Les acteurs (...) se croient éternels parce qu’ils vivent plusieurs vies... (...) La damnation
la plus terrible n’est pas de mourir, mais d’étre dépassé par la vie. C'est la pire des senten-
ces, surtout dans les métiers d’artistes. On se tient parce qu'on a peur. On cherche des
bouées de sauvetage et on s'y accroche furieusement. On ne veut pas offrir le spectacle

pénible de ceux qui essaient de nager et perdent leur souffle. »
Colette Godard

(Le Monde, 21 octobre 1978)

« Deux comédiens ont mis leur talent au service de ce matériau presque sans faille : Ugo
Tognazzi et Ornella Muti. L'effet, il faut le dire, est explosif. »

Francois Maurin

(L. Hunanité, 27 octobre 1978)
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Flash Gordon

1980, 1h 51, couleurs
Grande-Bretagne, VO sous-titrée francais

Réal. : Mike Hodges. Seén. : Lorenzo Semple Jr.,
Michael Allin, d’aprés une bande dessinée d’Alex
Raymond. Ast. réal. : Brian W. Cook. Décors :
Ferdinando Scarfiotti. Image : Gilbert Taylor.
Son : Ivan Sharock. Mus. : Howard Blake et
Queen. Mont. : Malcolm Cooke. Prod.: De
Laurentiis Entertainment Group (Dino De
Laurentiis), 20th Century Fox, Starling Films.

Int. : Sam J. Jones (Flash Gordon), Melody Ander-
son (Dale Arden), Max von Sydow ('Empereur
Ming), ORNELLA MUTI (la princesse Aura), Chaim
Topol (le docteur Hans Zarkov), Timothy Dalton (le
prince Barin), Brian Blessed (le prince Vultan),
Peter Wyngarde (Klytus).

Le machiavélique Empereur Ming, le ty-
ran de la planéte Mongo, sest mis en téte
de détruire la Terre, qui représente une
menace pour lui. Flash Gordon, secondé
par le docteur Zarkou et la superbe Dale
Arden est le seul a pouvolr contrer ces fit-
nestes dessetns, mais ce ne sera pas de tout
repos...

« L'homme en tant que mammifére supé-
rieur peut difficilement supporter Flas/
Gordon : les images trop criardes, I'action
trop radicale, la puissance des dialogues at-
taquent son organisme délicat et favorisent
les phénomenes de rejet. (...) Seule une ca-
tégorie de mutants peut apprécier et assi-
miler de telles ceuvres : les ruminants et,
plus précisément, les vaches, dotées de qua-
tre estomacs et d’'une philosophie héritée

de I'Inde mystérieuse. »
Gérard Mordillat
(Libération, 9 février 1981)
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Ornella Mutt

oire

Conte de la folie ordinaire /
Storie di ordinaria follia

(f

Trajec

1981, 1h 48, couleurs
Italie, VO sous-titrée francais

Reéal. : Marco Ferreri. Scén. : Sergio Amidei, Marco Ferreri, Anthony Foutz, d'aprés un recueil de nouvel-
les de Charles Bukowski. Ast. réal. : Ludovico Gasparini. Décors : Dante Ferretti. Image : Tonino Delli
Colli. Son : Jean-Pierre Ruh. Mus. : Philippe Sarde. Mont. : Ruggero Mastroianni. Prod. : 23 Giugno
(Jacqueline Ferreri) Rome, Ginis Films Paris.

Int. : Ben Gazzara (Charles Serking), ORNELLA MUTTI (Cass), Tanya Lopert (Vicky), Susan Tyrrell (Vera),
Roy Brocksmith (le barman), Katia Berger (la fille de la plage), Hope Cameron (la propriétaire de I'hétel),

Judith Drake (la veuve), Patrick Hughes (le « mac »).

Charles Serking, poéte tvrogne et obsédé sexuel, erre dans un Los Angeles en état de
décomposition. Il rencontre Cass, une troublante prostituée masochiste et suicidaire. ils
vont, tout dabord d travers le sexe, s apprivoiser [un lautre. Un début de rédemption ?

« Primo, Ornella Muti connait le cinéma de Ferreri et s’y adapte facilement. On savait
qu’elle pouvait étre excellente avec lui, on sait maintenant qu'elle est faite pour lui. Se-
cundo, elle est étrangére a Hollywood, a la langue et au style de jeu américain — elle n’est
pas tenue d’en faire trop —, ce qui confére 4 son aura ou a son mystére plus de force en-
core. Tercio, elle est surtout un personnage nouveau dans le registre féminin de Ferreri.
Elle n’est plus seulement la compagne naturelle qui assiste gentiment a la régression de
I’homme, et & son babil, selon le scénario misogyne de base ; elle porte en elle au plus
profond, la schize, le clivage entre les rituels de la mort et ceux du désir, pratique
l'automutilation, vit la castration, sous I'apparence calme de la beauté et de I'amour, qui
cachent 'emprise déterminante de la mort. Il y a la un élément nouveau dansle cinéma de
Ferreri, particuliérement réussi et incarné secrétement, divinement, par Ornella Muti. »
Serge Toubiana

(Catriers du cinéna, février 1982)
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Personne n’est parfait /
Nessuno & perfetto

1981, 1h 30, couleurs
Italie, VO sous-titrée francais

Réal. ; Pasquale Festa Campanile. Seén. : Franco Ferrini, Enrico Oldoini, Renato Pozzetto. Image : Alfio
Contini. Mus. : Riz Ortolani. Prod. : Filmauro, Intercontinental (Aurelio de laurentiis, Luigi de Laurentiis,
Achille Manzotti).

Int. : Ornella MUTI (Chantal), Renato Pozzetto (Guerrino Castiglione), Felice Andreasi, Massimo Boldi,
Gabriele Tinti, Lina Volonghi.

Guerrino Castiglione, un type assez banal, tombe amoureux ditne superbe créature,
Chantal. A son plus grand étonnement, tl est aimé en retour. Tout va donc pour fe mieux
Jusquai jour ot des « dmes charitables » lui apprennent le passé quelgue peu singulier
de Chantal..

« La ravissante Ornella Muti, lasse sans doute d’entendre tous les miroirs lui répéter en
écho qu’elle est 1a plus belle, cultive une dilection évidente pour les réles tordus, pervers,
inattendus, & 'occasion (pas ici) enlaidissants, folle au crine rasé de /a Fille de Trieste,
toxicomane suicidaire et automutilatrice des Contes de la folie ordinaire, et cette fois,
sous le titre inspiré du fameux “Nobody’s perfect” final de Certains laiment chaud, trans-

sexuelle et fiere de 'étre. (...) »
Dominique Jamet
(Le Quotidien de Paris, 7 septembre 1983)
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Ornella Muti

e

Un amour de
Swann

17ecto

ra

1983, 1h 50, couleurs
France-Allemagne, Version francaise

Reéal. : Volker Schlondorftf. Seén. : Peter Brook, Jean-
Claude Carriére, Marie-Héléne Estienne, d’aprés un
roman de Marcel Proust, Décors : Jacques Saulnier.
Image : Sven Nykvist. Son : Jean-Claude Laureux,
Gilles Ortion, Michel Barlier. Mus. : Hans Werner
Henze. Mont. : Francoise Bonnot. Prod. : Bioskop
Film (Eberhard Junkersdorf), Les Films du Losange
(Margaret Ménégoz), Gaumont, FR3 Cinéma, SFP Ci-
néma.

Int. : Jeremy Irons (Charles Swann), ORNELLAMUTI
(Odette de Crécy), Alain Delon (le Baron Charlus),
Fanny Ardant (Ja Duchesse de Guermantes), Marie-
Christine Barrault (Mme Verdurin), Anne Bennent
(Chloé), Nathalie Juvet (Madame Cottard), Charlotte
de Turckheim (Madame de Cambremer).

Au début du 20 siécle, Charles Swann, un
riche dandy, méne une vie otsive. il rericontre
une demi-mondaine, Odette de Crécy, pour
lagquelle il va éprouver une passion ravageuse,
lui proposant méme le mariage. Cette passion,
contraire d la morale bourgeoise, le mettra
peltit d pelit au ban de la société.

« Un amour de Swarnn, de Schlondorff, est une
réussite incontestable. L’audace a été d’insis-
ter sur la passion. Au début, comme tout indi-
vidu “cultivé”, je pensais que mes réactions al-
laient étre négatives. Le fait que le narrateur
soit identifié & Swann est évidemment une ré-
duction. Mais 'intensité physique de la mise
en scéne s'impose. Les acteurs sont tous inspi-
rés. Ornella Muti est désarmante, fausse, bu-
tée, pulpeuse, palpitante. Jeremy Irons, mer-
veilleusement titubant. Alain Delon, subtil et

violent. »
Philippe Sollers
(Le Monde, 23 février 19083)
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Le futur est femme / Il futuro é donna

1984, 1h 41, couleurs
Italie-France-Allemagne, Version francaise

Réal. : Marco Ferreri. Seén. : Piera Degli Esposti, Marco Ferreri, Dacia Maraini. Ast. réal. : Paolo Trotta,
Beatrice Banfi. Décors : Dante Ferretti. Image : Tonino Delli Colli. Son : Jean-Pierre Ruh. Chansons :
Pierangelo Bertoli « Eppure Soffi », « Maddalena » ; Umberto Tozzi « Gloria ». Mont. : Ruggero Mas-
troianni. Prod. ;: Faso Film S.r.1. (Achille Manzotti), Ascot Film GmbH & Co., Ascot Film GmbH, Berlin,
Top 1, UGC Images.

Int. : ORNELLA MUTI (Malvina), Hanna Schygulla (Anna), Niels Arestrup (Gordon), Maurizio Donadoni
(Sergio), Ute Cremer (Tiziana), Michele Bovenzi (Capo), Christian Frémont, Giorgia Trasselli, Patti Vailati,
Alessandra Marozzi.

Anna est une bourgeoise frustrée par le fait gue son mari, stérile, ne peut lui donner
denfants. Elle rencontre Malvina, enceinte de six mots. Une relation trouble se noue ern-
tre les dewx jeunes femmes...

« Le futur est femme devient une ode exaltée aux courbes généreuses de I'actrice qui mé-
tamorphosent chaque plan en un Botticelli. Davantage encore que dans Historre de Pierra,
toute velléité de narration est ici écartée. Le récit se réduit a une situation de départ, qui
est tournée et retournée dans tous les sens mais ne produit aucun rebondissement.
Schygulla et Muti traversent des bitiments post-modernes, dansent dans des night-clubs
géants, s'embrassent dans de grands lofts dépouillés... Et le charme intense du film tient &
cette sorte de déhiscence. (...) Chaque cadre, raccord et effet de montage travaille super-
bement a créer comme un placenta d’images et de sons dans lequel le spectateur est prié

de se lover de fagon régressive, en état d’hébétude et d’apesanteur. »
Jean-Marc Lalanne
(Cafriers du cinéma, juillet-aotit 1997)
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Ornella Mutt

Chronique d’'une mort annoncée /
Cronaca di una morte annunciata

Trajectoire

1987, 1h 49, couleurs
Colombie-France-Italie, VO sous-titrée francais

Réal. : Francesco Rosi. Seén. : Tonino Guerra, Francesco Rosi, d'aprés un roman de Gabriel Garcia
Marquez. Ast. réal. : Carlo Arduini, Gianni Arduini, Salvatore Basile, Carlo Lastricati. Décors : Andrea
Crisanti, Image : Pasqualino De Santis. Son : Pierre Gamet, Mus. : Piero Piccioni. Mont. : Ruggero
Mastroianni. Prod, : Yves Gasser, Francis von Buren, Xavier Gélin (France), Felipe Lopez Caballero (Co-
lombie).

Int. : Rupert Everett (Bayardo San Roman), ORNELLA MUTI (Angela Vicario), Gian Maria Volonte (le
docteur Cristo Bedoya), Irene Papas (Ia mére d’Angela), Lucia Bosé (Placida Linero), Anthony Delon (San-
tiago Nasar), Alain Cuny (le veuf), Sergi Mateu (Cristo Bedoya jeune).

Santiago a été poignardé. Cela n'a surpris personne. Les fréres Vicario avaient annoncé
leur volonté de venger lhonneur de leur sceur. Cest ainst que [on agit ici, cest la cou-
tume. Personne ne sy serait opposé. Cétait une mort annoinceée...

« Le plus délicat était de donner au roman de Garcia Marquez un rythme de cinéma. Je
serais bien en peine de vous expliquer le contenu des images, mais je peux vous dire que le
film aura I'apparence d’un long voyage dans la mémoire plutét que dans le présent. Ce qui
m’a le plus intéressé dans ce défi, c’est de mener un discours assez littéral sur 'amour et
sur la mort, sur leurs rapports et leur jeu perpétuel avec la vie. La viclence contenue dans

cette histoire a quelque chose d'inacceptable, c’est pour cela qu’elle me passionne. »
Francesco Rosi
(Entretien avec Olivier Séguret, Libération, 30 juillet 1986)
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Bandini

1989, 1h 40, couleurs
Belgique/France/Italie/Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal., Scén. : Dominique Deruddere, d’aprés un roman de John Fante. Ast. réal. : David B. Householter,
Décors : Bob Ziembicki, Roger Crandall. Image : Jean-Franc¢ois Robin. Mus. : Angelo Badalamenti.
Mont. : Ludo Troch. Prod. : Compagnie Cinématographique de France, Dusk, Zeetrope Studios (Shay
Cunliffe, Tom Luddy, Erwin Orovoost, Fred Roos).

Int. : Joe Mantegna (Bandini), Ornella MUTI (Maria), Faye Dunaway (Mrs. Hildegarde), Michael Bacall
(Arturo), Daniel Wilson (August), Alex Vincent (Federico), Burt Young (Rocco), Tanya Lopert (soeur Celia),
Renata Vanni (Donna Toscana), Francois Beukelaers (Mr. Helmer), Josse De Pauw (Mr. Voss), Natalie
Gregory (Rose), Sean Baca (Wally), Rebecca Clark (Gertie).

Arturo, douze ans, est le témoin des problémes de sa famille : problémes matériels, ils
sont pauvres et le pére, Svevo, magon dorigine italienne, na pas de travail pendant
Thiver ; et problemes affectifs guand Svevo délaisse sa femme Maria et enfame une fiaison
avec Mme Hildegarde, une fernme riche et séduisante...

« ,.. Trois comédiens de grand talent : Ornella Muti, en étonnant contre-emploi de mamma
délaissée ; Faye Dunaway, la rivale heureuse, et Joe Mantegna, I'acteur fétiche de David
Mamet, qui domine avec une finesse psychologique rare le réle ambigu de Svevo. Un trés
beau film rempli de bons sentiments. Pourquoi pas ? »

J-L. M.
(La Crofx, 21 décembre 1989)
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: ©

Pour rire ! 3
3

;?-2&;;11 40, couleurs 'E\
N

Réal., Scén. : Lucas Belvaux. Ast, réal. : Antoine Beau. Décors : Frédérique Belvaux. Image : Laurent
Barés. Son : Philippe Morel. Mus. : Riccardo Del Fra. Mont. : Danielle Anezin. Prod. : Gemini Films
(Paolo Branco).

Int, ;: ORNELLA MUTI (Alice), Jean-Pierre Léaud (Nicolas), Antoine Chappey (Gaspard), Tonie Marshall
(Juliette), Francoise Lebrun (I'Infirmiére), Benoit Poelvoorde (1'Innocent).

Alice a un amant, Gaspard. Son mari, Nicolas, lapprend. Nicolas est trop intelligent
pour espérer qu une confrontation puisse laider d reconguérir son amour. Il va plutért
devenir, a l'insu dAlflice, [ami de Gaspard. De la, il pourra agrr...

« — Comment Ornefla Muti est-efle arrivée sur ce projert ?

C’est une idée de mon producteur, Paulo Branco. Ornella, ¢’est une actrice que j’admire
mais a laquelle je n’avais pas pensé. Dés qu’il m’a proposé son nom, ¢a a fait tilt.

La rencontre Muti-Léaud a eu lieu trois jours avant le tournage, dans un petit studio de
banlieue. Elle est arrivée avec son aura de star internationale, et lui, avec son c6té animal,
sanglier bourru. Lorsqu'ils se sont vus, il y a eu quelques secondes d’observation. Puis
Léaud lui a tendu la main, qu'Ornella a attrapée, attirant ainsi Léaud a deux doigts de son
visage, puis elle lui a claqué deux bises sur les joues. Il s’est reculé, un peu épaté, mais
toujours en gardant la main d’'Ornella dans la sienne, avant de se rapprocher brutalement
pour observer au plus prés son fameux grain de beauté, un long moment. Enfin, ils ont
éclaté de rire tous les deux, Pendant tout le tournage, ils sont restés a I'écoute I'un de
l'autre, dans un rapport professionnel trés harmonieux, ¢’était vraiment beau a voir.
Ornella Muti, c'est a la fois une actrice trés charnelle et une immense humanité. Je ne
comprends pas non plus pourquoi le cinéma francais fait si peu appel  elle. C'est évidem-

ment une actrice pour Rivette ou Chabrol. »
Lucas Belvaux
{Entretien avec Olivier Séguret, Zibération, 8 janvier 1997)
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L’Inconnu de Strasbourg

1997, 1th 40, couleurs
France

Réal. : Valeria Sarmiento. Scén. : Raoul Ruiz, Evelyne Pieiller, Valeria Sarmiento, Gérard Mordillat. Ast.
réal. : Antoine Beau. Décors : Yves Fournier. Image : Acicio De Almeida. Son : Michel Mellier. Mus. :
Jorge Arriagada. Mont. : Rodolfo Wedeles. Prod. : Gemini Films (Paolo Branco).

Int. : ORNELLA MUTI (Madeleine), Charles Berling (Jean-Paul), Johan Leysen (Bastien), Christian Vadim
(Audiard), Laurence Masliah (Magda), Francis Freyburger (Orgel), Jacques Pieiller (Robert), Georges Du
Fresne.

Un homime surprend sa femme en compagnie de son amant. L épouse, a la suite de la
dispute qui s ensuit, tue son mari par accident. Lamant s enfuit. Il rencontre un inconnu
qui [assomme et lui vole sa voiture avant détre aussitot victime dun accident. La voi-
ture explose, lamant, devenu amnésigue, est supposé mort...

« On ne révélera pas davantage d’un récit qui fonctionne comme une machine lancée sur
des rails, mais peuplée de zones d’ombre dont Valeria Sarmiento joue, tout en en dénon-
¢ant I'inanité. Elle fusionne les dispositifs programmés d'un récit 4 la Boileau-Narcejac et
I'errance inconsciente d'un personnage que son amnésie a rendu fantomatique. Et, ainsi,
organise la rencontre d'une forme classique (le film a suspense) avec une figure moderne
(I'individu déconnecté de ses propres actions). Par instants, la réalité vue par les yeux de
I’homme se trouve altérée ou déformée : I'image devient floue, passe au noir et blanc, se

dédouble — autant de procédés qui dénoncent l'artifice du systéme. »
Jean-Frangois Rauger
(Le Monde, 20 aolit 1998)
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Un couple épatant (1) 3
3]

2002, 1h 37, couleurs ‘Q-{

France

7ra

Réal., Scén. : Lucas Belvaux. Ast. réal. : Christophe Marillier. Décors : Frédérique Belvaux. Image :
Pierre Milon. Son : Christian Monheim. Mus. : Riccardo Del Fra. Mont. : Valérie Loiseleux. Prod. : Agat
Films & Cie (Patrick Sobelman), Entre Chien et Loup (Diana Elbaum).

Int. : ORNELLA MUTI (Cécile Costes), Frangois Morel (Alain Costes), Valérie Mairesse (Claire), Bernard
Mazzinghi (Georges Colinet), Dominique Blanc (Agnés Manise), Gilbert Melki (Pascale Manise), Cathe-
rine Frot (Jeanne Rivet), Lucas Belvaux (Pierre).

Céctle et Alain forment un couple parfait, épatant. lis s aiment, ils sont heureux, au deé-
sesporir de Georges, un ami médecin secrétement amoureux de Cécile. Et pourtant quel-
que chose ne tourne pas rond, car Cécile sait, elle sent, guAlain lui cache guelgue chose,
qi 7l fui mernt...

« — Cormnent définiriez-vous votre personnage ?

Un couple épatant est une comédie. Mon personnage y est incroyable. (...) Elle est amou-
reuse et veut comprendre ce qui se passe. Comme c’est une comédie, c’est plus difficile &
exprimer. Les événements passent sur mon personnage. C'est 'histoire qui fait le person-
nage et pas le personnage qui fait I'histoire. Elle devient folle, elle fait n’'importe quoi.

— Votre jeu étaii-il différent suivant que vous fourniez dans le thriller, la comédie ou le
mélo ?

Mon jeu n’était pas vraiment différent dans les trois films. J'ai joué mon réle comme si
I’esprit de mon film allait dans les autres. C’est un peu comme ouvrir une porte, on donne
un esprit différent aux autres films, mais a 'inverse, c’est vrai aussi que par moments je

m’ajuste, je me fonds dans les autres films. »
Ornella Muti
(Entretien, Dossier de presse de la trilogie)

Coup de chapeau d Ornella Muti
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Cavale (2)

2002, 1h 51, couleurs
France

Réal., Scén. : Lucas Belvaux. Ast. réal. : Christophe Marillier. Décors : Frédérique Belvaux. Image :
Pierre Milon. Son : Christian Monheim. Mus. : Riccardo Del Fra. Mont. : Ludo Troch. Prod. : Agat Films
& Cie (Patrick Sobelman), Entre Chien et Loup (Diana Elbaum).

Int. : Catherine Frot (Jeanne Rivet), Lucas Belvaux (Bruno Le Roux), Dominique Blanc (Agnés Manise),
ORNELLA MUTI (Cécile Costes), Gilbert Melki (Pascale Manise), Patrick Descamps (Jacquillat), Olivier
Darimont (Francis), Alexis Tomassian (Banane), Yves Claessens (Freddy).

Aprés quinze ans passés derriére les barreaux, Bruno Le Roux s évade. Bras armé de la
révolution prolétarienne, il s est évadé pour continuer la lutte, pour libérer les muasses de
leurs chaines. Mais si en quinze ans Bruno n'a pas changé, le monde, i3, si...

« — £t pour Le Roux ?

Pour des raisons de coproduction, il fallait un acteur belge. Au bout d'un moment, c’est
tombé sur le réle de Le Roux. J'ai fait un casting en Belgique. C'était le personnage le plus
apte & étre joué par un acteur au visage peu ou moins connu du public. Je me suis rendu
compte que j'avais énormément de mal & décrire et a faire passer ce que je voulais... Ony
arrivait avec du travail, en discutant beaucoup, mais il y avait une espéce de blocage : le
personnage tel que les comédiens le voyaient n’était pas celui que j'avais envie de mon-
trer. Finalement 1'acteur que j'avais pressenti n’a pas pu faire le film et je n’ai pas eu le
courage de repartir dans un casting. Etant moi-méme Belge, et acteur, je me suis dit que

jallais faire le role... au moins je n’aurais pas a expliquer. »
Lucas Belvaux
(Entretien avec Hervé Le Roux, lvret du DVD)

Coup de chapeau & Ornella Muti
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Ornella Muti

Apres la vie (3)

2002, 2h 03, couleurs
France

Réal., Scén. : Lucas Belvaux. Ast. réal. : Christophe Marillier. Décors : Frédérique Belvaux. Image :
Pierre Milon. Son : Christian Monheim. Mus. : Riccardo Del Fra. Mont. : Danielle Anezin. Prod. : Agat
Films & Cie (Patrick Sobelman), Entre Chien et Loup (Diana Elbaum).

Int. : Dominique Blanc (Agnés Manise), Gilbert Melki (Pascale Manise), ORNELLA MUTI (Cécile Cos-
tes), Catherine Frot (Jeanne Rivet), Francois Morel (Alain Costes), Lucas Belvaux (Bruno Le Roux), Ber-
nard Mazzinghi (Georges Colinet), Patrick Descamps (Jacquillat).

Pascal Manise est flic. Un flic sans état ddme. Ses problémes sont réglés depuis long-
temps, ses problémes de flic en tout cas, car le probléme de Pascal, cest que la femmne
gu il aime est morphinomare...

« — 87 on vous demandait quel est le sujet de la trilogie ?

Il y en a plusieurs. Le couple, puisqu’a chaque fois il v a un couple principal, la responsa-
bilité individuelle, et puis I'inquiétude : tous les personnages ont peur, les trois films bai-
gnent 1a-dedans. Aprés, il y a des thémes qui sont spécifiques & un film, par exemple la
souffrance dans Aprés /la vie, »

Lucas Belvaux
(Entretien avec Hervé Le Roux, Gvret du DVD)

Coup de chapeau ¢ Ornella Muti
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Auto Focus
(Paul Schrader, Etats-Unis, 2002)




cinéeaste

Paul Schrader,

Un voyageur immobile

par Vincent Malausa

A Tceuvre singuliére et discréte de Paul
Schrader, plusieurs entrées possibles. Celle
du scénariste bien siir : contrairement 4 ses
confréres du Nouvel Hollywood dans les
années soixante-dix, Schrader est venu au
cinéma par la petite porte, comme critique
puis comme scénariste. La réputation vite
acquise de script writer le plus en vue de
Hollywood (Yaktza, Taxi Driver, Raging
Bull, la Derniére Tentation du Christ ou
Mosquito Coast) est I'une des clés de
I'ceuvre de Schrader cinéaste, qui luttera
longtemps pour étre considéré comme
réalisateur a part entiére. Celle d'une
personnalité sulfureuse ensuite : issu d'une
famille calviniste puritaine et fermée,
Schrader voit son premier film & dix-sept
ans et découvre Hollywood par le biais de
I'UCLA et de Pauline Kael, une critique qui
lui ouvre le cercle des jeunes loups du
milieu. Vu comme une sorte d’exutoire
infernal, Hollywood sera dés lors pour lui
une réserve de troubles ol puiser sans
relache, d'interdits en expériences limites,
d’ascensions en dépressions, de succés
(American Gigolo) en échecs cuisants
(la Feéline).

Schrader apparait comme une sorte de gau-
cher contrarié du cinéma, une personna-

lité complexe, retorse, trés éloignée des
idéaux et des trajectoires fulgurantes du
Nouvel Hollywood. La frustration et le sen-
timent de culpabilité, le dilemme entre
Bien et Mal, qui prennent chez lui une tour-
nure quasi mystique (jusque dans le scé-
nario du récent 4 Zombeau ouvert de
Scorsese), lui vaudront d’étre trés vite dé-
fini comme un artiste du paradoxe et de
I'instabilité, tour a tour discret ou exubé-
rant, réactionnaire ou décadent, puritain
ou débauché. Son premier film, Bfue Collar
(1978), cristallise assez bien cette ambi-
guité. Encore dans la mouvance politique
du cinéma hollywoodien de gauche des
seventies, description sans fard du milieu
ouvrier et de la puissance des syndicats
américains, Blire Collar résiste A toute vi-
sée moraliste ou militante pour se muer en
implacable thrillerradiographique : conta-
mination du mal, corruption mafieuse des
syndicats, absence totale d’issues. Une
forme de néo-réalisme statique et déses-
péré, écartelé entre les deux principes de
mise en scéne qui sous-tendront I'oeuvre &
venir du cinéaste : immersion incontrélée
et froideur d'entomologiste.

L’autre élément constitutif du cinéma de
Schrader, son attirance pour toutes les

Paul Schrader, einéaste
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formes de perversions, trouve son expres-
sion la plus brute dés son second film,
Hardeore, en 1979. George C. Scott part &
la recherche de sa fille chue dans 'enfer de
la pornographie et des snuffs mouvies. Taxé
al’époque de réactionnaire, Hardcoren'est
pourtant, encore une fois, que la descrip-
tion immobile et fascinée d'une Amérique
que les années reaganiennes ne tarderont
pas a refouler. American Gigolo (1980) et
le récent Auto Focus (2003), portrait d’'un
acteur de télévision sombrant dans la dé-
bauche, reviendront vers cette description
désenchantée d'une société rongée par l'ul-
tra-consumeérisme sexuel. A chaque fois, la
froideur du point de vue semble résister a
I'implacable mouvement d’immersion des
récits : déni du désir (Scott dans
Hardeore), instrumentalisation sexuelle et
pure performance (Richard Gere dans
Ameriean Gigolo), inconscience aux limi-
tes de lafolie et du grotesque (Greg Kinnear
dans Auwto Focus). Une forme de mise en
apnée des personnages qui protége et
maintient le cinéaste a distance. Cette at-
traction/répulsion pour le trouble, loin de
tout moralisme, parcourt une ceuvre han-
tée par la dissolution et les personnages ti-
raillés entre pureté et souillure, du jeune
couple quasi incestueux de rockers de Zig/it
of Day (1987) au dealer mélancolique de
Light Sleeper incarné par Willem Dafoe
(1992). En dernier ressort, toujours, I'im-
pression d'un réglement de comptes avec
son passé, comme 'envers cauchemardes-
que de ses rigides années calvinistes.

Il serait cependant trop réducteur de résu-
mer 'ceuvre 4 ce seul versant autobiogra-
phique. L'occasion donnée par /a Féline
(1981) de réaliser un film qui lui échappe a
prioricomplétement, rernake du classique
de Tourneur dont il n’a pas écrit le scéna-
rio, transforme profondément la trajectoire

du cinéaste. Retrouvant ses collaborateurs
d’American Gigolo (Giorgio Moroder, le
chef-opérateur John Bailey et le directeur
artistique Ferdinando Scarfiotti), Schrader
déroule une tapisserie @r7z/et luminescente
qui témoigne, sinon d'un tournage agité,
d’une volonté de s’en remettre 4 un pur
vertige figuratif. Le film cherche une forme
d’engourdissement sensuel qui deviendra
la marque du Schrader des années 1980 :
une élégance de chaque plan qui couvre peu
4 peu le découpage, refusant toute césure
au profit d'un flottement général. Forme
souple et gracieuse, atmospheére poisseuse
de la Nouvelle-Orléans, effets spéciaux et
transformations sans coupes, morphings et
travellings s’étalant sur une musique
aqueuse : /a Féline s’apparente a une lon-
gue ballade endolorie et vénéneuse.

L’échec critique et public du film inaugure
la période la plus passionnante du cinéaste,
désormais en marge du systéme mais tota-
lement maitre d'une technique qu’il ne ces-
sera de peaufiner. Point culminant,
Mishima (1984), qui doit moins a un re-
marquable seénario co-écrit avec son frére
Leonard qu’a la mise en place d'une stupé-
fiante structure formelle. Divisé en quatre
chapitres reprenant diverses créations de
I'écrivain japonais, le film enchasse diffé-
rents niveaux de narration (enfance de
Mishima, tentative de coup d’Etat, seppuku
final) qui sont autant d’expériences plasti-
ques : noir et blanc du passé, réalisme de
Taction au présent, compositions multico-
lores et onirisme soyeux des adaptations
littéraires. L'ensemble, malgré sa com-
plexité, impose une limpidité et une flui-
dité assez inouies. L’absence de tout juge-
ment moral, que I'on retrouvera dans les
biographies de Patty Hearst ou d’Auto
Focus, la recherche d'une simplification
maximale des enjeux (le cinéaste coupe

Fanl Schrader, cinéaste
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court a toute explication rationnelle ou psy-
chanalytique) confirment cette volonté de
filmer dans une sorte de neutralité méta-
physique affranchie de tout jugement.

Plus que dans ses théemes récurrents, c'est
dans cette neutralité et dans cet apaisement
du regard — souvent relayé par des voix-gff
filandreuses —, que l'ceuvre de Schrader
semble la plus a
méme de se singu-
lariser. Tentation
de I'immobilité qui |
prévaut dans la [
forme de ses deux }
films les plus théo-
riques, ou le récit
s'évapore au profit =
d’une transe senso- _
rielle : Patty Hearst *
(1988), sur le rapt &
de la fille du ma- =
gnat Hearst, qui se
mue en vision sub- ,
jective de plus
d’une heure trente [
et ou la passion du
cinéaste pour Bres- |
son, Ozu et Dreyer
trouve sa plus sin-
guliére expression
(images en contre- r
jour de la séques-

tration, ombres découpées ou éclat coloré
des scénes ot Ia jeune fille céde 4 la mysti-
que révolutionnaire de ses ravisseurs) ;
FEtrange séduction (1990), vertige vénitien
ripoliné dans lequel un couple se perd
comme en un labyrinthe érotique. A ces
deux théorémes sous hypnose, il faut ajou-
ter les films plus classiques, dans lesquels
travaille une méme pesanteur magnétique :
comédie rock transformée en mélodrame
bouleversant (Light of Day), errance exclu-

Paul Schrader, A gauche, sur:
le'tournage de'Hardcore

.u i &
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B (Paul Schrader, Etatsglnis, 19701

Paul Sehrader

sivement nocturne (Light Sleeper), tragé-
die familiale enneigée (Afiction). Plus
I'ceuvre avance, plus elle se complait dans
cet état d’envolitement.

La filmographie de Schrader, en s’affran-
chissant peu 4 peu de ses apparats folklo-
riques (sexe, drogue et rock’n roll), révéle
un ensemble extrémement cohérent en
dépit de 'éclate-
ment des genres et
esthétiques abordés.
Point commun, la
recherche cons-
tante d’'un mon-
tage jouant surune
sorte d’amnésie/
. anesthésie du
! spectateur. Le re-
cours aux silences
(I'attente dans un
couloir d’hopital
n pour figurer la
, mort de la mére
\ dans Zight of Day)
comme ['utilisation
de musiques
lancinantes (Glass,
Moroder,
. Badalamenti,
_ Nitzsche) partici-
pent de cette vo-
. lonté d'une sorte

de suspension étale par ou le réeit trans-
pire et déploie ses puissances souterraines.
L’approche de la pornographie (Hardcore
et Auto Focus), du sado-masochisme
(Mishima, Patty Hearst) ou dehorreur (Ja
Féliné) n'offre que peu de débordements.
Il faut voir les écrans grésillants d’Auto
Focus, vieilles VHS ou s'impriment les
ébats de la star déchue Bob Crane, ou les
effluves gore noyées dans une irradiante
beauté plastique de /la Féline pour mesu-

4
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rer la capacité de Schrader a semer le trou-
ble par des procédés aux antipodes du ra-
colage documentaire ou de la simple pro-
vocation.

D’ot 'importance anormale des musiciens,
des décorateurs et des chefs-opérateurs sur
le tournage des films — Schrader déclarant
par exemple avoir voulu que Ferdinando
Scarfiotti soit crédité comme co-réalisateur
sur /a Féline. Les challenges techniques
(mate-paintings prodigieux de /a Féline),
le plaisir de la mise en abyme (cellules fa-
miliales ou microcosmes comme autant
d’aquariums ot se dissolvent les personna-
ges), 'importances des lieux et des archi-
tectures (le palace Art déco ot se consume
le couple des Amants éternels) ne font que
réaffirmer le gofit de 'auteur pour 'exhi-

bition des artifices du cinéma. Dans Witch
Hunt(1994), modeste projet de télévision,
Hollywood se partage entre politiciens cor-
rompus, sorciéres et magiciens. La chasse
aux sorciéres prend la forme d’une déli-
rante mise en crise du systéme mais aussi
d’une ode a la magie (on ressuscite Shakes-
peare pour écrire les dialogues d’un film)
et aux effets spéciaux. Pas le film le plus
abouti de Schrader, mais celui ot se déter-
mine peut-étre le mieux sa position dans
I’écheveau hollywoodien : celle d'un artisan
de l'intérieur, capable de trouver dans ses
projets les plus personnels comme dans des
commandes de seconde zone les armes
pour s’ériger, tranquillement et siirement,
en radiologue halluciné de Hollywood, de
I'Ameérique et de ses perversions.

V.M.

A propos de Paul Schrader, on pourra lire aussi :
Dominique Dupuy, Paul Schrader ou le discours
de la méthode, 2 volumes, éditions ANRT
(Atelier National de Reproduction des Théses),
2003.

Paul Sehrader, cindéaste
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Blue Collar

Y
N
1978, 1h 54, couleurs SN
Etats-Unis, VO sous-titrée francais ‘_&
Réal. : PAUL SCHRADER. Scén. : Paul et Leonard Schrader, d’aprés des éléments fournis par Sydney ‘5

A. Glass. Ast. réal. : G. C. Rusty Meek. Décors : Lawrence G. Paull. Image : Bobby Byrne. Son : Willie
D. Burton. Mus. : Jack Nitzsche, Mont. : Tom Rolf. Prod. : TAT Communications pour Universal (Don
Guest).

Int. : Richard Pryor (Zeke Brown), Harvey Keitel (Jerry Bartowski), Yaphet Kotto (Smokey James), Ed
Begley Jr. (Bobby Joe), Harry Bellaver (Eddie Johnson), George Memmoli (Jenkins), Lucy Saroyan
(Arlene Bartowski), Lane Smith (Clarence Hill).

Trois amnis, Zeke Brown, Jerry Bartowski et Smokey James, travaillent dans une usine
dautomobiles. En bute d la corruption de leur syndicat, et ayant de sérieux problémes
dargent, ils décident de puiser dans ses caisses...

« J'aime les films qui ont une direction. Une proposition, c’est bien, mais I'ensemble

doit étre strict, construit. Je suis un type qui va trés vite dans une rue a sens unique.

Blue Collar est un film physique. Quelques réalisateurs peuvent aborder des idées de

front, Rohmer ou Bergman. Je crois qu’il faut les mettre de c6té quand on tourne, clles
émergeront du film si elles sont bonnes. »

Paul Schrader

(Entretien avec Jean-Pierre Le Pavec et Dominique Rabourdin, Ciréra 78)

Pand Schrader, cinéaste
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Hardcore

1979, 1h 48, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal., Scén. : PAUL SCHRADER. Ast. réal. : Richard Ashimoto. Décors : Edwin O'Denovan. Image :
Michael Chapman. Mus. : Jack Nitzsche. Mont. ;: Tom Rolf. Prod. : A-Team Company pour Columbia
(Buzz Feitshans), Prod. exécutif : John Milius.

Int. : George C. Scott (Jake Van Dorn), Peter Boyle (Andy Mast), Season Hubley (Niki), Dick Sargent (Wes
DeJong), Leonard Gaines (Bill Ramada), Dave Nichols (Kurt), Gary Graham (Tod), Larry Block (le détec-
tive Burrows), Marc Alaimo (Ratan), Leslie Ackerman (Felice).

Jake Van Dorn, un pére de famille calviniste et puritain de lAmérigue profonde, part d
la recherche de sa fille fugueuse de quinze ans. Ce qui [oblige ¢ approcher les milieux de
la prostitution et de la pornographie...

« Le film est tout a fait non sexuel. Tres froid. Le film adhére 4 la personnalité masculine,

c’est un calviniste de part en part... Cela donne un film trés étrange car il traite de I'exploi-
tation sexuelle sans jamais étre érotique. C’est un film curieux, trés puritain. »

Paul Schrader

(Entretien avee Lise Bloch-Morhange et Serge Toubiana, Cakiers du cinérma, novembre 1978)

Paid Sehrader, eindaste
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Paul Schrader
American Gigolo

1980, 1th 59, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Intégrale

Réal., Scén. : PAUL SCHRADER. Ast. réal. : Peter Bogart. Décors : Edward Richardson. Image :
John Bailey. Mus. : Giorgio Moroder. Mont. : Richard Halsey. Prod. : Pierre Associates pour Paramount
(Jerry Bruckheimer).

Int. : Richard Gere (Julian Kaye), Lauren Hutton (Michelle Stratton), Hector Elizondo (le détective
Sunday), Nina Van Pallandt (Anne), Bill Duke (Leon), Brian Davies (Charles Stratton), K. Callan (Lisa
Williams), Tom Stewart (M. Rheiman), Patricia Carr (Judy Rheiman).

Julian Kaye est un gigolo. Il vend ses charmes a des fermmes miires. Cette vie lui con-
vient parfaitement : pas d attaches sentimentales et beauicoup de suceés. Mais son sys-
téme va étre bouleversé quand une de ses clientes tombe amoureuse de lui, et quil se
retrouve en méme temps mpliqué dans une histoire de meurtre...

« L'idée d’un devoir 4 accomplir, et d’un ridicule ou plutét d’'un sentiment d’infériorité a
encourir si 'on n’y parvenait pas, éloigna sur le champ tout plaisir de son cceur ».
Le Rouge et le Noir, Stendhal, Chapitre VIII

« Amertcan Gigolo, c’est le contraire de 7ax7 Driver. Li o le chauffeur de taxi tourne &
droite, le gigolo tourne & gauche. Tl est son contraire, de facon symétrique. Le gigolo, c’est
quelqu’un qui s’exprime admirablement bien, qui s'entend a merveille avec les gens qui
I'entourent. C'est quelqu'un de cultivé, qui sait s’exprimer. Mais il se dirige vers une im-
plosion, pas une explosion. A la fin du film, tandis que le chauffeur de taxi fait exploser
son monde intérieur sur les gens qui l'entouraient, le monde qui est autour du gigolo
explose a l'intérieur de lui. Bt cependant, les deux films sont pratiquement identiques,
d’un point de vue structurel. »

Paul Schrader
(Entretien avec Jean-Marie Bénard, Cinémeatographe, décembre 1979)

Parld Sehrader, cincaste
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La Féline / Cat People

1982, 1h 58, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : PAUL SCHRADER. Scén. : Alan Ormsby, d'aprés une histoire de De Witt Bodeen. Ast. réal. :
Michael Grillo. Décors : Edward Richardson. Image : John Bailey. Son : Chris McLaughlin, James E.
Webb. Mus. : Giorgio Moroder, Mont. : Jacqueline Cambas, Jere Huggins, Ned Humphreys, Bud 8. Smith.
Prod. : RKO pour Universal (Charles Fries).

Int. : Nastassja Kinski (Irena Gallier), Malcolm McDowell (Paul Gallier), John Heard (Oliver Yates), Annette
O'Toole (Alice Perrin), Ed Begley Jr. (Joe Creigh), Scott Paulin (Bill Searle), Frankie Faison (I'officier
Brandt), Ron Diamond (officier Ron Diamond), Lynn Lowry (Ruthie).

La famille d'ilrena et de Paul est maudite. Leurs ancétres sacrifiaient des nouveau-nés d
des fauves. Ils sont depuis condamnés a se reproduire entre eux, sous peine de se trans-
Jormer en panthére devant tuer pour retrouver forme humatie...

« L’ambiguité du sujet traité par Alan Ormsby, le fait, nouveau pour moi, que le person-
nage principal soit une femme, m'incitérent a relever le défi. Marqués par une éducation
religieuse, par des tabous sexuels, nous refoulons nos pulsions sauvages et refusons d’ac-
cepter notre part d’animalité. Et pourtant, ne faisons-nous pas 'amour comme les ani-
maux ? Par ce conte, enraciné dans le quotidien, je voulais aussi montrer les dangers, les
peurs engendrés par la sexualité et le fantasme éternel de 'homme qui tente en vain de
percer le mystére de la femme, »

Paul Schrader
(Entretien avec Jean Meurice, Vistons, 15 octobre 1982)

Pend Schrader, cindaste
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Paul Schrader

L] L) [ ] L)
Mishima : A Life in Four Chapters
N
1985, 2h, couleurs é}
Etats-Unis-Japon, VO sous-titrée francais ‘E
Réal. : PAUL SCHRADER. Seén. : Paul et Leonard Schrader, Chieko Schrader. Ast. réal. : Koichi ’S

Nakajima. Décors : Kazuo Takenaka, Eiko Ishioka. Image : John Bailey. Son : Leslie Shatz. Mus. :
Philip Glass. Mont. : Michael Chandler. Prod. : Zoetrope (Tom Luddy, Francis Ford Coppola), Filmlink
International (Mata Yamamoto), Lucasfilm (George Lucas).

Int. : Ken Ogata (Yukio Mishima), Masayuki Shionoya (Morita), Hiroshi Mikami (le premier cadet),
Junya Fukuda (le deuxiéme cadet), Shigeto Tachihara (le troisiéme cadet), Junkichi Orimoto (le géné-
ral Mashita), Naoko Otani (la mére), G6 Riji (Mishima, a dix-huit ans), Yuki Nagahara (Mishima, a
cing ans), Masato Aizawa.

Yukio Mishima, flamboyant et controversé écrivain japonais, se fera publiguement
fara-kirt en novembre 1970, Le film retrace les dernieéres heures de sa vie, en quatre
tableairx et quatre retours en arricre.

« La vie de Mishima ne fut rien d’autre qu'une longue répétition de sa mort. Il y pen-
sait, il écrivait dessus, il en avait méme tellement parlé qu'on ne le prenait plus vrai-
ment au sérieux lorsqu'il 'évoquait... 1l fallait donc montrer son dernier jour, il fallait
des flash-back et une sorte de style pseudo-documentaire pour les périodes précéden-
tes de sa vie, et aussi une dramatisation hautement stylisée des fantasmes littéraires
contenus dans ses romans. Si vous faites un film sur un étre déroutant, il vous faut
adopter son point de vue. »
Paul Schrader
(Entretien avec Michel Boujut, /Evénement du Jewdr, 16 mai 1985)

Paud Schrader, cindaste
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Light of Day

1987, 1h 47, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal., Scén. : PAUL SCHRADER. Ast. réal. : Mark Radcliffe. Décors : Jeannine Claudia Oppewall.
Image : John Bailey. Mus. : Thomas Newman (+ 23 compositeurs de chansons). Mont. : Jacqueline
Cambas, Jill Savitt. Prod. : Home Box Office, TAFT Entertainment Pictures (Keith Barish, Rob Cohen).

Int. : Michael J. Fox (Joe Rasnick), Gena Rowlands (Jeanette Rasnick), Joan Jett (Patti Rasnick), Michael
McKean (Bu Montgomery/The Barbusters), Thomas G. Waites (Smittie), Cherry Jone (Cindy Montgo-
mery), Michael Dolan (Gene Bodine), Paul J. Harkins (Billy Tatton), Billy L. Sullivan (Benji Rasnick),
Jason Miller (Benjamin Rasnick).

Patti et Joe sont des jumeai passionnés de Rock nRoll. Ils ont créé un groupe, The
Barbusters, malgré [opposition de leur mére, trés croyante, qui leur reproche de mener
une vie dissolue. Les choses ne font quempirer le jour ou ifs décident de partir en
tournée...

« L’engagement de Patti dans le rock parodie mon engagement dans ce cinéma que ma
meére désapprouvait. Mais un des messages que j'ai essayé de faire passer dans Zight of
Day, c’est lafonction du Rock n’ Roll dans la vie de tous les jours. Beaucoup de films surle
rock gravitent autour du mythe de Cendrillon de la célébrité, de la richesse et des filles, et
ce qu'oublient tous ces films, c’est le rdle pratique que joue le rock dans le quotidien de
milliers de gens et de milliers de petits groupes dans des milliers de petites villes du monde
entier : grice au rock, ces gens flanquent leur quotidien dehors le week-end. Ces gens et
ces groupes peuvent réver de gloire, mais ce dont il s’agit réellement, c’est de libération. »
Paul Schrader
(Kevin Jackson, Schrader on Schrader, Faber and Faber, 1990)

Paul Schrader, cindaste
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Patty Hearst

1988, 1h 48, couleurs
Etats-Unis/Grande-Bretagne, VO sous-titrée francais

Intégrale

Réal. : PAUL SCHRADER. Scén. : Nicholas Kazan, d'apres le livre Mon Voyage en enfer de Patricia
Hearst et Alvin Moscow. Ast. réal. : Stephen Dunn, Carol D. Bonnefil. Décors : Jane Musky. Image :
Bojan Bazelli. Son : Ed White, Mus. : Scott Johnson. Mont. : Michael R. Miller. Prod. : Atlantic
Entertainmment, Los Angeles (Marvin Worth), Zenith, Londres.

Int. : Natasha Richardson (Patricia Hearst), William Forsythe (Toko), Ving Rhames (Cinque), Frances
Fisher (Yolanda), Jodi Long (Wendy Yoshimura), Olivia Barash (Fahizah), Dana Delany (Gelina), Marek
Johnson {Zoya), Kitty Swink (Gobi), Peter Kowanko (Cujo), Tom O’Rourke (Jim Browning).

Evocation dun des faits-divers qui passionnérent les Etats-Unis et le monde entier dans
les années 1970 : lenlévement de la petite-fille di magnat de la presse William Randolph
Hearst, Patricia Hearst, dgée de dix-neuf ans, par un groupuscule terroriste...

« Mon film développant le point de vue de Patty, je m’attends a ce qu'un grand nombre de

gens le trouvent plus que choquant : inacceptable. Il a été voulu comme une provocation

de ma part. J'aime le r6le de provocateur. J'aime susciter le débat et je sais qu’en agissant
ainsi, je ne serai jamais universellement aimé. »

Paul Schrader

(Entretien avec Anne Andreu, /fvénement du Jeudi, 19 mai 1988)

Patd Schrader, cindaste
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Etrange séduction /
The Comfort of Strangers

1990, 1h 44, couleurs
Italie/Grande-Bretagne, VO sous-titrée francais

Réal. : PAULSCHRADER. Scén. : Harold Pinter, d’aprés un roman de lan McEwan. Ast. réal. : Giacomo
Lessina. Décors : Luigi Marchione. Image : Dante Spinotti, Son : Drew Kunin. Mus. : Angelo
Badalamenti. Mont. : Bill Pankow. Prod. : Erre Produzioni, Rome (Angelo Rizzoli), Sovereign Pictures,
Londres.

Int. : Christopher Walken (Robert), Rupert Everett (Colin), Natasha Richardson (Mary), Helen Mirren
(Caroline), Manfredi Aliquo (le concierge), David Ford (un serveur), Daniel Franco (un serveur), Rossana
Canghiari (la femme de chambre), Fabrizio Castellani (le barman).

Colin et Mary passent quelgues jours a Venise. iIls espéraient que ce voyage en Italte
redonnerait un second souffle a leur couple, mais 1l semmble que ce sort peine perdue. Un
sorir, ils rencontrent un homme trés séduisant et un peu inquiétant, Robert...

« Les personnages sont toujours a cdté de ce qu’ils disent, ne parlant jamais de ce qui

arrive, bizarres et décalés. C'est un film sur les apparences, les surfaces. La surface est

“glamoureuse”, les profondeurs, trés noires. Comme une belle table & dessus de marbre
dont le bois, dessous, serait plein de vers et de pourriture, »

Paul Schrader

(Entretien avec Marie-Noélle Tranchant, /e #igare, 21 mai 1990)

Pal Schrader, cinéaste
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Light Sleeper

1992, 1h 43, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Intégrale

Réal., Scén. : PAUL SCHRADER. Ast, réal. : Glen Trotiner. Décors : James C. I'eng. Image : Edward
Lachman. Son : Danny Michael. Mus. : Michael Been. Mont. : Kristina Boden. Prod. ; Grain of Sand
Productions (Linda Reisman).

Int. : Willem Dafoe (John LeTour), Susan Sarandon (Ann), Dana Delany (Marianne Joseph), David Clennon
(Robert), Mary Beth Hurt (Teresa Aranow), Victor Garber (Tis), Jane Adams (Randy Joseph), Paul Jabara
(Eddie), Robert Cicchini (Guidone), Sam Rockwell (Jealous).

John LeTour est un dealer, ex-toxicomane, qui traverse une crise existentielle. Il a main-
tenant quarante ans et conmence d en auoir assez de cette vie. If ne s'est jamats remis de
sa rupture avec Marianne. Justement, il la croise un soir...

« Mon dealer, cet exclu, est le nouveau vilain du cinéma, le nouveau nazi. C'est donc un
peu pervers d’en faire le principal protagoniste d'une histoire. Mais l'intérét est d’essayer
de faire en sorte que le spectateur suspende son jugement pendant environ quarante-cing
minutes et finisse par s’identifier & un personnage a priori indigne. Ainsi, vous ouvrez
une porte qu'il préférerait garder fermée pendant tout le film. Car les gens ne vont pas au
cinéma pour s’ouvrir I'esprit, mais pour confirmer leurs préjugés. Un film ne change pas
la vie d’un spectateur, mais, parfois, il le fait réfléchir. »

Paul Schrader
(Entretien avec Christine Haas, Premiére, avril 1993)

Paud Schrader, cincaste
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Touch

1997, 1h 36, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal., Scén. : PAUL SCHRADER, d’aprés un roman de Elmore Leonard. Ast. réal. : Glen Trotiner.
Décors : James C. Feng. Image : Edward Lachman. Son : Danny Michael. Mus. : Michael Been. Mont. :
Kristina Boden. Prod. : Initials Productions (Lila Cazés), Lumiere International (I'ida Attieh).

Int. : Christopher Walken (Bill Hill), Skeet Ulrich (Juvenal, Charlie Lawson), Maria Celedonio (Alisha),
Anthony Zerbe (le Pére Donahue), Bridget Fonda (Lynn Marie Faulkner), L. L. Cool J. (lui-méme), Gina
Gershon (Debra Lusanne), Conchata Ferrell (Virginia Worrel), John Doe (Elwin Worrel),

Frere Juvenal réalise des miracies. Il redonne la vie aux aveugles, [ouie aux sourds,
des jambes aitx paralytigues... Tout cect attire Bill Hill, un prédicateur peu scrupuleuy
qui comprend vite sa valeur marchande. Mais son associée, Lynn Faulkner, gui est tom-
bée amoureuse de Juvenal, conunence a avoir des remords...

« Le symbolisme de Schrader (son Juvenal a les mémes blessures que le Christ, ses mains
pissent le sang aprés avoir accompli un miracle) prend une signification intime, répon-
dant 4 une question qui 'obséde depuis le début de sa carriére : que se passerait-il si le
Christ redescendait aujourd’hui sur terre ? Rien, sans doute, nous répond-il en subs-
tance. Le Christ serait condamné a une carriére de mannequin ou de télévangéliste. Le
gigolo n’est pas loin, il est vrai que Schrader film son Juvenal comme Richard Gere dans
American Gigolo, »
Samuel Blumenfeld
(Le Monde, 2 octobre 1997)

Panl Sehrader, cinéaste
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Paul Schrader

Afflicti

\fTliction S
S

1997, 1h 54, couleurs Q}

fitats-Unis, VO sous-titrée francais :&3

Réal., Scén. : PAUL SCHRADER, d’aprés un roman de Russell Bank. Ast. réal. : Burt Harris. ’E

Décors : Michel Baudet. Image : Paul Sarossy. Son : Patrick Rousseau. Mus. : Michael Brook. Mont. :
Jay Rabinowitz. Prod. : JVC Entertainment Inc., Kingsgate Productions, Largo Entertainment (Linda
Reisman).

Int. ; Nick Nolte (Wade Whitehouse), Sissy Spacek (Marge Fogg), James Coburn (Glen Whitehouse), Willem
Dafoe (Rolfe Whitehouse), Mary Beth Hurt (Lillian), Jim True-Frost (Jack Hewitt), Marian Seldes (Alma
Pittman), Holmes Osborne (Gordon LaRiviere), Brigid Tierney (Jill).

Wade Whitehouse, [ officier de police dune bourgade isolée du New Hampshire, méne
lenquéte a la suite d'un accident de chasse dans lequel un politicien local a perdu la vie. Il
commernce peu d peu d croire @ un complot. Mais n'est-ce pas plutér sa raison qur
vactlle ?...

« La grande qualité du film de Paul Schrader réside dans la facon dont le cinéaste laisse a
son récit le temps de se déployer. Il y a dans la lenteur méme de I’action, en harmonie avec
la léthargie d'une petite bourgade transie sous la neige, une forme de vérité psychologique
indéniable. Les scénarios paranoiaques que construit le héros et qui s’avéreront tous fan-
tomatiques sont 4 'image d’un film qui surprend par sa propension & exhiber les conven-
tions du film policier puis 4 les annihiler, »
Jean-Frangois Rauger
(Le Monde, 4 tévrier 1999)

Paul Schrader, cinéaste
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Les Amants éternels / Forever Mine

1999, 1h 55, couleurs .
Grande-Bretagne/Canada/Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal., Scén. : PAUL SCHRADER. Ast. réal. : Walter Gasparovic. Décors : Paul D. Austerberry. Image :
John Bailey. Son : Bruce Carwardine. Mus. : Angelo Badalamenti. Mont. : Kristina Boden. Prod. : Forever
Mine (UK) Limited, J&M Entertainment {USA), Moonstar Entertainment (Kathleen Haase, Amy J.
Kaufman, Damita Nikapota).

Int. : Joseph Fiennes (Alan Riply/Manuel Esquema), Ray Liotta (Mark Brice), Gretchen Mol (Ella Brice),
Vincent Laresca (Javier Cesti), Myk Watford (Rick Martino), Lindsey Connell (I'hétesse), Sean Cw John-
son {Randy), Shawn Proctor, Russell Blackwell (I'associé).

Alan Riply, jeune plagiste a¢ Miami, a une aventure avec une femme mariée. Il la suit @
New York, mais le mart jalowy le défigure au cours d'une tentative d assassinat. Treize
ans plus tard, Riply, devenu Manuel Esquema, homme daffaires influent de la pégre,
revient d New York avec la ferme mtention de se venger-...

« Le sujet de I'ouvrage appartient a la tradition du mélodrame que transforment a peine
des touches habituelles & Schrader : le héros sans attaches, la mise en question explicite
d'une éthique, I'accés 4 un monde visuellement différent, 'empire sombre ou bleuté des
déterminations impitoyables, les tenailles qui se referment sur un personnage. Cepen-
dant, la fusion en Alan de 'amant parfait et du vengeur a la facon de Monte-Cristo, la
rencontre en lui de la passion la plus innocente, la plus vertueuse, et des manceuvres
criminelles demeure merveilleusement inexpliquée. Ce personnage solaire, issu d’'un
monde féerique, surgit de la nuit et du film de gangsters. Voila ce qui donne au film,
comme le précise son exergue, cette touche d’étrangeté nécessaire a la beauté romanti-
que. »
Alain Masson
( Posttif, septembre 2000)

Peud Schrader, cinéaste
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aul Schrader

Auto Focus

2002, 1h 45, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal., Scén. : PAUL SCHRADER. Scén. : Michael Gerbosi, d’aprés le roman 7he Murder of Bob Crane
de Robert Graysmith. Ast. réal. : Aaron Barsky. Décors : Seth Reed. Image : Fred Murphy. Son : Steve
C. Aaron. Mus. : Tree Adams, Angelo Badalamenti, Eef Barzelay (chanson «Song for Bob Crane»), Philip
W. Gough. Mont. : Kristina Boden. Prod. : Focus Puller Inc., Good Machine, Propaganda Films (Scott
Alexander, Alicia Allain, Larry Karaszewski).

Int. : Greg Kinnear (Bob Crane), Willem Dafoe (John Carpenter), Rita Wilson (Anne Crane), Maria Bello
(Patricia Olson/Patrica Crane/Sigrid Valdis), Ron Leibman (Lenny), Bruce Solomon (Edward H. Feldman),
Michael E. Rodgers (Richard Dawson), Kurt Fuller (Werner Klemperer).

Bob Crane, le kéros du feutlleton télévisé Papa Schultz, pére de famille comblé, perdra
tout ce d quot 1l tenait ¢ cause de son obsesston pour la pornographie, un monde gue lut

Jera découvrir John Carpenter, un technicien vidéo « spécialisé » dans les films porno
amateurs.

« Depuis Hardcore (1979), Schrader s’intéresse & la pornographie non pour en tirer une
quelconque morale, mais une sorte de résultat scientifique, neutre, quasi chimique. De
fait, la dépendance sexuelle de Crane suit un mouvement presque inconscient, a peine
dépressif, trés peu mélodramatique au fond, dont on pergoit seulement les ravages sur
une ronde de personnages (femmes, enfants, amis, agent) qui se dérégle imperceptible-
ment. »

Vincent Malausa
(Cahiers du cinéma, mai 2003)

« La vérité de Bob Crane, ce n’est pas seulement une descente dans 'enfer du sexe, c’est

I'incompréhension totale du gars. Il ne comprenait rien 4 ce qui lui arrivait. Finalement,

Bob Crane n’est pas trés loin de mes autres personnages, que ce soit Robert De Niro dans

Taxi Driver ou Nick Nolte dans Aff7iction. La seule différence, c’est que Bob Crane était
un égoiste total. D’ou le titre du film. »

Paul Schrader

(Entretien avec Frangois Forestier, /e Nouvel Observateur, 17 avril 2003)

Paul Schrader, cinéaste
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The Yakuza (Sydney Pollack , Etats-Unis 1975)




Paul Schrader

Paul Schrader, scénariste

Quelques propos...

1.

« Je pense qu'il est trés difficile d’étre criti-
que et scénariste en méme temps. Je ne
peux pas. J'al essayé. J'ai essayé de revenir
en arriére et d’écrire de la critique. Je ne
peux pas. C’est Jekyll, puis c’est Hyde. »

2-

« On en revient 4 la métaphore du coureur
de mille métres qui reviendrait sur ses pas
pour recourir le dernier quart de mille parce
quil n’a pas donné le meilleur de lui-méme.
(est inconcevable ! Pour saisir le rythme
de cent pages d’écriture, il faut les écrire
d’un jet. Sentir les pages sous ses doigts,
comme le coureur sent le gravier sous ses
pieds : il peut vous dire a quelle vitesse il
sent le gravier s’envoler tandis qu'’il court,
de la méme maniére que le scénariste peut
dire & quelle vitesse les pages, les scénes s¢
meuvent. »

3.

« En tant que scénariste, je ne me suis ja-
mais plaint des changements. Ils sont né-
cessaires car 1'écriture implique une cer-
taine collaboration. C’est un mariage ot
vous serez trompé, comme dans tout ma-
riage, mais ce n’est pas la tromperie qui
importe : c’est le bien-étre qu’elle procure
et les lecons qu’on peut en tirer. »

4.
« Le film appartient au réalisateur, aux ac-
teurs, au directeur de la photo ; a ce stade,
ils connaissent le film presque mieux que
vous. Lorsqu’on appelle le scénariste sur le
plateau, c'est généralement mauvais signe.
Pour 7axi Driver, de temps en temps, je re-
cevais un coup de fil de De Niro. Mais la
plupart du temps, il connaissait le film aussi
bien que moi et il y avait de fortes chances
pour que son instinct fit plus str que le
mien. »

Paul Schrader

Citations tirées de : John Brady, 7#e Craft of the
Sereenwriter,
Simon and Schuster Inc., New York, 1982

Traduites dans : Dominique Dupuy, Pau/
Schrader ou le discours de la niéthode,

&ditions ANRT (Atelier National de Reproduction
des Theses), 2003

Paul Schrader, seénariste
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The Yakuza

1975, 1th 52, couleurs
Ltats-Unis, VO sous-titrée frangais

Réal. : Sydney Pollack. Scén. : PAUL SCHRADER, Robert Towne, d’aprés une histoire de Leonard
Schrader. Ast. réal. : Mike Abe, Michael D. Moore. Décors ; Yoshiyuki Ishida. Tmage : Okazaki Kozo,
Duke Callaghan. Son : Basil Fenton-Smith, Dan Wallin. Mus. : Dave Grusin. Mont. : Don Guidice, Tho-
mas Stanford, Fredric Steinkamp. Prod. : Warner Bros. (Syndey Pollack, Michael Hamilburg), Toei Mo-
tion Pictures (Shundo Koji).

Int. : Robert Mitchum (Harry Kilmer), Ken Takakura (Ken Tanaka), Brian Keith (George Tanner), Herb
Edelman (Oliver Wheat), Richard Jordan (Dusty), Keiko Kishi (Eiko Tanaka), Eiji Okada (Toshiro Tono),
James Shigeta (Goro), Kyosuke Mashida (Jiro Kato), Christina Kokubo (Hanako), Eiji Go (Spider), Lee
Chirillo (Louise).

Harry Kilmer, autrefois soldat de la force militaire américaine doccupation, refourne
au Japon des années aprés pour retrouver la fille dun ami gui a été kidnappée. Il fart
alors appel d un ancien yakuza qui a une dette d honneur envers lui...

« Le cinéma de Pollack est marqué par de curieuses et persistantes tensions : entre la
sensibilité du cinéaste et la forme qu’elle adopte, entre la sincérité et la recherche d’effet,
entre le goft de la narration classique, du détail réaliste, et la tentation de I'extrapolation
allégorique, de la fable métaphorique. (...) Un film de Pollack commence, trompeuse-
ment, & un nivean réaliste pour dériver progressivement vers I'insolite, la distorsion, la
fantasmagorie. 7/e Yakusa commence comme un #irilier assez traditionnel (bien qu'au
cadre exotique) puis débouche sur 'emphase, proche de 'opéra, de grands gestes symbo-
liques et de violences chorégraphiées... »

Jean-Pierre Coursodon, Bertrand Tavernier
(50 ans de cinéma américarn)

Paul Schrader, scénariste
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Paul Schrader

e L] Q}
Taxi Driver kS
~

3

1976, 1h 54, couleurs \S:_‘
Etats-Unis, VO sous-titrée francais )

St

Réal. : Martin Scorsese. Seén. : PAULSCHRADER. Ast. réal. : Peter R. Scoppa. Décors : Charles Rosen.
Image : Michael Chapman. Son : Les Lazarowitz. Mus. : Bernard Herrmann. Mont. : Marcia Lucas,
Tom Rolf, Melvin Shapiro. Prod. : Columbia Pictures (Michael et Julia Phillips).

Int. : Robert De Niro (Travis Bickle), Jodie Foster (Iris), Cybill Shepherd (Betsy), Harvey Keitel (Sport),
Albert Brooks (Tom), Peter Boyle (Wizard), Leonard Harris (Charles Palantine), Diahnne Abbott (I'ouvreuse
du cinéma porno), Steven Prince (Andy), Martin Scorsese (le voyeur dans le taxi).

Revenu de la guerre du Viét-Nam, le jeune Travis Bickie est chauffeur de taxi a New
York. Ses rencontres nocturnes et la violence quotidienne dont il est témoin lui font peu
d peu perdre la téte. Il se crott bientdt investi d une mission : délivrer Iris, une prostituée
mineure, de son souteneur.

« Scorsese : ... Il faut qu’on se donne mutuellement de la force. Quand tu as écrit 7%e Last
Ternptation gf Christ, tu m’as donné de la force. Mais mettre quelque chose sur pellicule
ne signifie pas qu’on en est débarrassé. J’étais plus dingue quand j’ai fini 7ax7 Driver
qu’en le commencant.

Schrader : C'était juste le contraire, pour moi, en I'écrivant. »

Rencontre avec Martin Scorsese, par Paul Schrader
(Cahiers du cinéma, avril 1982)

« Je n'ai pas écrit 7axs Driver pour le vendre. Simplement, je I'ai écrit. Je I'ai écrit parce
que si je ne I'écrivais pas, j'allais finir par imiter mon protagoniste et par régler mes pro-
blémes d’une maniére aussi sanglante... L’art est un “truc” qui marche. Il permet de se
rassasier de pulsions antisociales et d’en faire étalage au moyen d’instruments artificiels.
L’imagination est un antidote merveilleusement efficace. »

Paul Schrader
(American Film, juillet-aoiit 1989)

Fenrl Sehrader, seenariste
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Obsession

1976, 1h 38, couleurs
fitats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Brian De Palma. Scén. : PAUL SCHRADER, d'aprés un sujet de Paul Schrader et de Brian De
Palma. Ast. réal. : William Pool. Décors : Jack Senter. Image : Vilmos Zsigmond. Son : David M. Ronne.
Mus. : Bernard Herrmann. Mont. : Paul Hirsch. Prod. : Columbia Pictures Corporation, Yellow Bird
Films (George Litto, Harry N. Blum).

Int. : Cliff Robertson (Michael Courtland), Genevieve Bujold (Elizabeth Courtland/Sandra Portinari), John
Lithgow (Robert La Salle), Sylvia Kuumba Williams (Judy), Wanda Blackman (Amy Courtland), Patrick
McNamara {(un kidnappeur), Stanley J. Reyes (I'inspecteur Brie).

Michael Courtland, un riche homme daffaires américain, ne sest jamais remis de la
mort de sa femme et de sa petite fille a la suite du kidnapping dont elles avatent éré
victimes. Des années plus tard, un fantome resurgit devant lui en la personne de Sandra,
une jeune italienne, sosie de son épouse défunte...

« — Obsession renoue avee [ inspiration hitchcockienne, mais différemment de Sceurs de
sang puisque cest littéralement a une variation de Vertigo de Hitcheock que vous nous
conviez.

Tout & fait. C’était exactement ce qu'on s'était dit avec Schrader lorsqu’on a eu I'idée du
film : quelle variation pourrait-on imaginer a partir de Vertigo ? Comprenez bien que
Vertigo s'appuie sur la plus brillante des idées de cinéma : un homme — James Stewart —
tombe amoureux d'une illusion — Kim Novak — créée de toutes piéces par un manipula-
teur — Tom Helmore. C'est exactement ce qui se passe lorsque vous regardez un film !
Vous tombez amoureux d'une illusion créée par le metteur en scéne. C'est une idée vrai-
ment formidable.

— Comment s est déroulée Iécriture du scénario dObsession ?

Paul Schrader et moi, nous nous sommes mis a parler de
Vertigo qui avait été récemment projeté dans une tres
belle copie au L.A. County Museum. Ca faisait des an-
nées que je n’avais pas revu ce film, la copie était magni-
fique et elle était en VistaVision. Je m’en souviendrai tou-
jours. Schrader et moi avons au restaurant posé les ba-
ses d’'une histoire qui reprendrait la méme idée. Je suis
rentré I'écrire 4 la maison le soir méme. Ca devait faire
quatre ou cing pages. Ensuite, Schrader est revenu me
voir sur la plage et on a recommencé a s’en parler. On
s’est alors dit qu'il fallait écrire un scénario et essayer de

mettre laffaire sur pied trés vite. »
Brian De Palma
(Entretiens avee Samuel Blumenfeld et Laurent Vachaud,
Calman-Lévy, 2001)

Panl Schrader, seénariste
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Old Boyfriends 3
=

S

1979, 1h 39, couleurs =
Etats-Unis, VO sous-titrée francais N

S

Réal. : Joan Tewkesbury. Scén, : Leonard et PAUL SCHRADER. Ast. réal. : Tony Bishop. Décors : Peter
Jamison. Image : William A, Fraker. Son : Dan Wallin. Mus. : David Shire. Mont. : William Reynolds.
Prod. : Edward R. Pressman Productions (Edward R. Pressman, Michele Rappaport). Prod. exécutif :
Paul Schrader.

Int. : Talia Shire (Dianne Cruise), Richard Jordan (Jeff Turrin), Keith Carradine (Wayne Van Til), John
Belushi (Eric Katz), John Houseman (le docteur Hoffman), Buck Henry (Art Kopple), Nina Jordan (Dylan
Turrin), Gerrit Graham (Sam), P.J. Soles (Sandy), Bethel Leslie (Mme Van Til), Joan Hotchkis (Pamela
Shaw).

Dianne Cruise, aprés une tentative de suicide, décide de partir a la recherche de ses
amours passés. Elle retrouve dabord Jeff Turrin, son petit ami d la fac, qui est devenu
réalisateur de documentaires. Puts £ric Katz, qui ['a tant fait souffrir au lycée...

« J'avais écrit Old Boyfriends avec une femme en téte. Old Boyfiiends fut autant guidé
par 'obsession d'un personnage féminin que mes autres scripts jusque-la l'avaient été par
celle d'un personnage masculin. 7zt Driver, bien stir, est extrémement méle. Il ny a pas
la moindre place, dans ce tilm, pour un peint de vue féminin. (...) Et de méme que 7azv/

Driverest “male”, de méme O/ Boyfriends est délibérément “femelle”. »
Paul Schrader
(John Brady, 7he Craft of the Screemwriter, Simon and Schuster, 1982)

Puul Schrader. scenariste
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Raging Bull

1’980, 2h 09, noir et blanc
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Martin Scorsese. Seén. : PAUL SCHRADER, Mardik Martin, d’aprés l'autobiographie de Jake La
Motta co-écrite avec Joseph Carter et Peter Savage. Ast. réal.: Jerry Grandey, Allan Wertheim.
Décors : Gene Rudolf, Sheldon Haber. Image : Michael Chapman. Son : Les Lazarowitz, Michael Evje.
Mont. : Thelma Schoonmaker. Prod. : United Artist (Irwin Winkler, Robert Chartotf).

Int. : Robert De Niro (Jake La Motta), Cathy Moriarty (Vickie La Motta), Joe Pesci (Joey La Motta), Frank
Vincent (Salvy), Nicholas Colasanto (Tommy Como), Theresa Saldana (Lenore La Motta), Mario Gallo

(Mario), Frank Adonis (Patsy), Joseph Bono (Guido), Frank Topham (Toppy), Lori Anne Flax (Irma).

Raging Bull retrace les moments forts de la carriére flamboyante de Jake La Motta,
champion de bove poids moyen, héros de combats mythigues, autodestructeur et
paranoiagie...

« Raging Bull, ¢’est 'histoire d'un homme face a4 un mur. Bien sir, il y a, en surimpres-
sion, le rappel des combats et des dates, il y a des épisodes historiquement exacts, notam-
ment celui de Miami, mais il n’est vraiment question que de ce qui se passe en lui. (...)
Voila un homme qui se détruit méthodiquement, qui entraine les autres dans sa chute,
qui tombe au plus profond - et qui remonte. Qui remonte vers quoi ? peu importe. Pour
vivre avec une strip-teaseuse ? Oui, et alors ? Valez-vous mieux qu’une strip-teaseuse ? »

Martin Scorsese
(Entretien avec Michael Henry, Positif, avril 1981)

Pard Sehrader, scénariste
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Paul Schrader

® M

The Mosquito Coast kS
~

1986, 1h 59, couleurs g
Etats-Unis, VO sous-titrée francais oY)

Sc

Réal. : Peter Weir. Scén. : PAUL SCHRADER, d’aprés le roman de Paul Theroux. Ast. réal. : Mark
Egerton. Décors : John Stoddart, John Windgrove. Image : John Seale. Son : Alan Splet, Les Fiddess.
Mus. : Maurice Jarre. Mont. : Thom Noble. Prod. : The Saul Zaentz Company (Saul Zaentz), Jerome
Hellman Productions (Jerome Hellman), Warner Bros. (Neville Thompson).

Int. : Harrison Ford (Allie Fox), Helen Mirren (la mére), River Phoenix (Charlie Fox), Conrad Roberts
(M. Haddy), Andre Gregory (le Révérend Spellgood), Martha Plimpton (Emily Spellgood), Dick O'Neill
(M. Polski), Jadrien Steele (Jerry Fox), Michael Rogers (Francis Lungley).

Allie Fox, un inventeur au génie tgnoré par ses concttoyens, est dégoutté de ce que sont
deverius les Etats-Unis - un gigantesque centre commercial. Il vend sa maison et em-
meéne sa famille au Honduras pour cormmmencer une nouvelle vie dans la jungle...

« Schrader m’aida a comprendre Allie Fox, 4 I'aimer sans faire de compromis, & suivre
les tunnels obscurs de sa personnalité, a rester fidéle a I'esprit du livre, & dévider les fils
de I'écheveau sans perdre les autres, et & faire comprendre tout cela aux spectateurs.
C’est quand méme la premiére fois qu'un héros s’effondre au cours de Ihistoire. Il n’est
pas fou, ¢’est simplement sa vie qui s’écroule, physiquement et mentalement. »

Peter Weir
(Entretien avec Michele Halberstadt, Premiére, février 1987)

Peud Scharader, secnariste
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La Derniére Tentation du Christ /
The Last Temptation of Christ

1988, 2h 43, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Martin Scorsese. Seén. : PAUL SCHRADER, d’aprés le roman de Nikos Kazantzakis. Ast. réal. :
Joseph Reidy. Décors : John Beard, Andrew Sanders. Image : Michael Ballhaus. Son : Skip Lievsay.
Mus. : Peter Gabriel. Mont. : Thelma Schoonmaker. Prod. : Universal, Los Angeles (Barbara De Fina),
Cineplex Odeon Films, Toronto.

Int. : Willem Dafoe (Jésus de Nazareth), Harvey Keitel (Judas Iscariot), Verna Bloom (Marie, la mere de
Jésus), Barbara Hershey (Marie Madeleine), Harry Dean Stanton (Saul/Paul), David Bowie (Ponce Pilate),
André Grégory (Jean Baptiste), Robert Blossom (le vieux maitre).

Une adaptation du livre de Nikos Kazantzakis, dans lequel Jésus est tout autant furmain
qute divin ; soumnis a la tentation, @ la tentation d'une vie normale, celle din modeste
charpentier, d la tentation de la chatr aussi...

« Dans le livre de Kazantzakis, Jésus est 4 la fois complétement Dieu et complétement
homme. Dans tout ce que nous avons appris pendant toutes ces années, dans toutes les
images qu'en ont donné les films, I'école ou I'église, on insistait beaucoup sur son coté
divin. Mais 'on peut se dire, s°il n’est “que” Dieu, que c’est facile pour lui de résister a la
tentation, et de mourir sur la Croix... Mais que connaitrait-il alors de la souffrance hu-
maine, de nos angoisses, de nos doutes ?... Dans cette métaphore, dans cette abstraction
des Evangiles qu'est le livre de Kazantzakis, Jésus doit se battre en tenant compte de sa
nature humaine : il doit affronter la tentation, la souffrance, le doute, le désir... Le livre
m’a fait considérer autrement le sacrifice du Christ sur la Croix. Parce que ce n’était pas
facile du tout pour lui de mourir sur la Croix... Parce qu'il y avait de quoi avoir mal, de quoi
avoir peur ! Affrontant son cdté humain, il comprend notre condition, et de notre cdte,
nous pouvons nous identifier 4 son combat et peut-étre commencer le nétre. Car du coup,
il tire I'humanité a lui, il I'éléve...»

Martin Scorsese
(Entretien avec Jean-Pierre Lavoignat, Studio, octobre 1988)

Paul Schrader, scénariste
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Paul Schrader

° WV
City Hall i
N

)

1996, 1h 51, couleurs \'p:
Etats-Unis, VO sous-titrée francais 8
A

Réal. ; Harold Becker. Scén. : PAUL SCHRADER, Ken Lipper, Nicholas Pileggi, Bo Goldman. Ast. réal. :
Thomas J. Mack. Décors : Robert Guerra. Image : Michael Seresin, Jamie Silverstein, Son : Tod A.
Maitland. Mus, : Jerry Goldsmith. Mont. : David Bretherton, Robert C. Jones. Prod. : Castle Rock
Entertainment, Columbia Pictures Corporation (Harold Becker, Ken Lipper, Charles Mulvehill, Edward R.
Pressman).

Int. : Al Pacino (John Pappas), John Cusack (Kevin Calhoun), Bridget Fonda (Marybeth Cogan), Danny
Aiello (Frank Anselmo), Martin Landau (le juge Walter Stern), David Paymer (Abe Goodman), Anthony
Franciosa (Paul Zapatti), Richard Schiff (Larry Schwartz), Lindsay Duncan (Sydney Pappas).

John Pappas, le maire de New York, est un homme qui gére sa ville dune poigne de fer,
a la satisfaction générale de ses concitoyens. Mais cette popularité vacille soudain suite
a une bavure policiére...

« John Pappas emprunte ses traits a plusieurs anciens maires de New York. L'un des scé-
naristes, Ken Lipper, a été I'adjoint d’Ed Koch a la mairie de New York, il a aussi étudié la
personnalité et la carriére de La Guardia, auquel le personnage emprunte ses origines
populaires. Les trois autres scénaristes, le cinéaste Paul Schrader, Bo Goldman et Nicholas
Pileggi ont, par le passé, fait la preuve de leur habileté a décrire le passage des lignes

théoriques qui séparent la folie de la raison, le crime de la morale. »
Pascal Mérigeau
(Le Monde, 20 juin 1596)

Paul Schrader, seénariste
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A tombeau ouvert /
Bringing out the Dead

1999, 2h 01, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Martin Scorsese. Seén. : PAUL SCHRADER, d'aprés un roman de Joe Connely. Ast, réal. :
Joseph P. Reidy. Décors : Robert Guerra. Irnage : Robert Richardson. Son : James Sabbat. Mus. : Elmer
Bernstein. Mont. : Thelma Schoonmaker. Prod. : DeFina-Cappa, Paramount Pictures, Touchstone Pictures
(Barbara De Fina, Scott Rudin).

Int. : Nicolas Cage (Frank Pierce), Patricia Arquette (Mary Burke), John Goodman (Larry Verber), Ving
Rhames (Marcus), Tom Sizemore (Tom Wall), Marc Anthony (Noel), Mary Beth Hurt (I'infirmiére Cons-
tance), ClLiff Curtis (Cy Coates), Nestor Serrano (le docteur Hazmat), Aida Turturro (I'infirmiére Crupp).

Quarante-fuat heures dans la vie de Frank Pierce, un ambulancier survolté et insomiiia-
que, fongant au volant de son ambulance dans la mut new yorkaise. Epuisé, physique-
mernt et moralement, il lui arrive de voir apparaitre au coin de la rue les fantémes des
gens quil na pu sauver...

« — Vous vous doutiez, bien siir, que le film seratt cornparé ¢ Taxi Driver.
Martin Scorsese : Ce n’était un probléme ni pour Paul Schrader ni pour moi, bien au con-
traire. 4 fombeau ouvert nous permettait de nous retrouver et de faire le point vingt-cing
ans plus tard. Naturellement, nous avons changé, nous ne sommes plus les mémes qu'il y
a vingt-cing ans. Les deux films se complétent et se répondent. Pendant le tournage, je
n’ai plus pensé & 7axi Driver. L'approche visuelle, par exemple, était complétement diffé-
rente. Dans 7axt Driver, Travis jetait un regard paranoiaque sur le monde, et je cadrais
celui-ci sur son point de vue. Ici, ce sont les images du monde extérieur, des images hallu-
cinatoires, qui assaillent Frank, envahissent son champ visuel, lacérent son psychisme. »
Martin Scorsese
(Entretien avec Michael Henry, Positif; avril 2000)

Paul Schrader, seénarfste
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Taxi Driver (Martin Scorsese, Etats-Unis, 1976)
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My Crasy Life (Jean-Pierre Gorin, 1991, France/Angleterre)




Jean-Pierre Gorin

Les voyages d'un franc-tireur

Jean-Pierre Gorin est assurément un
cinéaste atypique et a (re)découvrir
d'urgence !

11 débute dans la réalisation juste aprés Mai
68, au moment ot il fonde avec Jean-Luc
Godard le « Groupe Dziga Vertov », collec-
tif militant qui affirme la nécessité de
« réaliser politiquement des films politi-
ques ». Il s'agit aussi, au lendemain de la
grande secousse de Mai, de donner de la
France et des rapports de force économi-
ques une autre image, plus juste. Entre 1969
et 1972, le Groupe Dziga Vertov passe donc
a l'acte et 4 l'attaque, c'est-a-dire tourne
plusieurs films : Vent d'Est, Luttes en
Ttalte, Viadimir et Rosa, [ci et aiffeurs,
Letter to Jane, et peut-étre le plus célébre :
Tout va bien, avec Jane Fonda et Yves
Montand, soit une critique politique de I'en-

treprise, qu'elle soit économique ou
cinématographique,
Aprés la fin du Groupe, Jean-Pierre Gorin
quitte la France pour les Etats-Unis ou,
depuis 1975, il enseigne le cinéma a
l'université de San Diego. Surtout, il réalise
14-bas trois films « en solo », trois documen-
taires décapants, tres rarement diffusés en
France : Routine Pleasures (1986),
My Crasy Life (1991) et le premier d'entre
eux, réalisé dés 1976, le moins méconnu des
trois : Poto et Cabengo (1976), ou I'histoire
vraie de deux sceurs ayant inventé un
langage inconnu et compris seulement par
elles...
Pendant, une semaine, tous ces films seront
projetés au Festival : une occasion en or
d'apprendre a parler le Gorin !

B.B.

Jean-Pierre Gorin, Intégrale (ou presque...)
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Un coup d’ceil dans le rétro

Intéressant de revorr un travail qur
remonte d st loin. Plusieurs choses émer-
gent : d l'époque, ¢a « bottait leul » et,
dune fagon ou dune autre, aujourd hui
encore. A des degrés divers bien siir. La
stridence rhétorique sert le film et le
dessert en méme rtemps . dans Lotte in
Italia, A/thusser n'a pas trés bien vietlll. En
revanche dans Vladimir et Rosa, Ja juxta-
position de voix stridentes, le « non-jeit »
exécrable des acteurs, les parodies « révo-
lutionnaires » plus bétes les unes que les
autres anticipent le metlleur du punk et du
hip-hop. La plastigue de Vent d’Est esf
superbe, elle tend irrémédiablement vers
la pernture (sans parler de Griffith). avec
une sacrée rage qussi, ¢ est-d-dire Vivante
avec un grand V. Letter to Jane est le
parfait film d étudiant.

La partie américaine n'a pas vieilli :
le public verse encore une larme avec les
Jumeaux [Poto et Cabengo/ Quant a

LUTTE, ECHEC, NOUVELLE

LUTTE ENCORE ET CELA

TUSQU'A LA WCTO!RE

TELLE EST LA LOGIQUE
DU PEVUPLE

Routine Pleasures, #/ reste un Objet Visuel
Non Identifié. Mes « fondus » de trains
miniatures sont aussi englués et vulnéra-
bles quautrefois. Mats voici le plus intéres-
sant : les ceuvres du tout début nont pas
souffert détre projetées avec des copies
dans un état déplorable, la plupart ayant
viré au magenta (a lexception mystérieuse
deVent d’Est). Les films résistent bien d cet
assaut chromatigue (éviderniment je déteste
CF rose, jaurals préféré un tout AUTRE
ROSE 7).

Dewx points pour finir : dabord, ces filins
sont justes, incontestablement, et la com-
plexité de leur legs devrait étre jugé en ces
termes. Knsuite, tls sont joyeux, malgré
leur manque évident de moyens, malgré
leur audace naive et prétenticuse, ils don-
nent d espérer. Cest en cela qu'ils sont
dignes, et justes.

Jean-Pierre Gorin, 2004

(Traduit de [ uméricain par Aicha Bahcelioght)

JSean-Frerre Gorin, Intégrale (o presque..)
i presg.
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Jean-Prerre Gorin

Vent d’Est

1969, 1h 40, couleurs
France-Italie-Allemagne

Reéal.: Groupe Dziga Vertov (Jean-Luc Godard, JEAN-PIERRE GORIN, Gérard Martin). Scén. : Jean-
Luc Godard, Daniel Cohn-Bendit, Sergio Bazzini. Image : Mario Vulpiani. Mont. : Jean-Luc Godard,
Jean-Pierre Gorin. Prod. : Anouchka Films, Film Kunst, Polifilm.

Int. : Gian Maria Volonté (le ranger nordiste), Anne Wiazemsky (la révolutionnaire), Paolo Pozzesi

(le délégué révisionniste), Cristiana Tullio-Altan (la jeune bourgeoise), Allen Midgette {I'Indien}, Daniel
Cohn-Bendit, George Gitz, Federico Boido, Marco Ferreri, Glauber Rocha.

Le cinémua et la politigue, les dewv grandes passions de Jean-FPierre Gorin et Jean-Luc

Godard, se rejoignent ict de la maniére la plus harmonieuse, comme si Chou £n-Lat

avatt collaboré avec Mozart sur la réécrifure del’Enlévement au sérail.

« Prenons un autre exemple : Pravdaest un film que jai fait seul, qui a commencé par un
tournage style CBS ou Chris Marker — reportage en vrac de “petits faits vrais” en Tchécos-
lovaquie apreés l'invasion soviétique — et qui s’est bloqué lui-méme a cause de ce style de
tournage. La situation n’a pu se débloquer que gréce au travail déterminant de Gorin sur
Vent d’Fst, travail qui a consisté & bouleverser la notion traditionnelle du montage, de
n’en plus faire un simple assemblage ou collage de plans, mais une organisation de plans.
Cetravail, c’était commencer a s’interroger politiquement sur les images et les sons, et sur
leurs rapports. Cétait ne plus dire : “C’est une image juste”, mais : “C’est juste uneimage” ;
ne plus dire “C’est un officier nordiste sur un cheval”, mais : “C’est une 77age d'un cheval
et d'un officier.” Dire cela dans Venr d Fst était particuliérement agressif, car on se situait
sur le terrain principal de 'adversaire : le western, “image” que l'occident impose — et

tous les moyens lui sont bons — au reste du monde. »
Jean-Lue Godard
(Godard par Godard — Des années Mao aux anndes 8o, Flammarion, 1991)
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Jean-Plerre Gorin, Intégrale (ou presque...)
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Luttes en Italie / Lotte in Italia

1969, 1h 16, coulecurs
Italie-France

Réal., Seén., Mont. : Groupe Dziga Vertov (Jean-Luc Godard, JEAN-PIERRE GORIN). Prod. : Anouchka
Films (France), Cosmoseion (Italie).

Int. : Jéréme Hinstin (le jeune homme), Paolo Pozzesi (le narrateur), Cristiana Tullio-Altan (Paola Taviani),
Anne Wiazemsky (la vendeuse).

Comment et pourguoif une jeune révolutionnaire italienne succombe aux sirénes de
lidéologie bourgeoise.

« Luttes en Italie, qui succéde & Vent d’Est, est produit par la télévision italienne, qui le
refusera. Beaucoup plus formalisé que Vernt d’Est, ce film tente d’en systématiser les ac-
quis théoriques au niveau de la “philosophie des images et des sons”. L’objet en est princi-
palement, sinon exclusivement, théorique, puisqu'il expose I'action de I'idéologie (bour-
geoise) “réalisée” a travers les Appareils Idéologiques d’Etat sur les individus, 4 travers un
sujet-type, Paola Taviani, étudiante maoiste de “Lotta continua”, qui se critique et se trans-
forme en méme temps que le film (...). Comme Pravda et Ven: d’Est, ce film produit une
critique politique/philosophique de “I'innocence du voir”, des mythes de I'évidence et de
la connaissance immédiate, de I'accés direct au réel, qui définissent idéologiquement l'em-
pirisme, le spontanéisme et que redouble la structure de la plupart des fictions cinémato-

graphiques. »
Caliiers du cinéma
(mai-juin 1972)

Jean-Pierre Gorin, Intdgrale (ou presque...)
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Jean-Prerre Gorin

2
Vladimir et Rosa S
S
%
X
1970, 1h 46, couleurs Qi
France-RFA
S
Réal., Scén., Image, Mont. : Groupe Dziga Vertov (Jean-Luc Godard, JEAN-PIERRE GORIN). Prod. : R
Munich Tele-Pool. &
S
Int. : Yves Afonso (Yves, un étudiant révolutionnaire), Juliet Berto (Juliet, la présentatrice météo, une N
hippie), Jean-Luc Godard (Vladimir Lenin), JEAN-PIERRE GORIN (Karl Rosa), Ernest Menzer (le juge \@
Julius Himmler), Claude Nedjar (Dave Dellinger), Anne Wiazemsky (Anne, la militante du MLF). "E
N

Une libre interprétation du proceés des huit de 1886 d Chicago. Le juge Hoffinan devient
le juge Himmler (qui prend des notes sur les pages centrales de Playboy), et Godard-
Gorin jouent respectivermnent Lénine et Karl Rosa, sinterrogeant sur une validité de la
praxis politique en cinema.

« Vladimir et Rosa n'est pas un film sérieux. “Vladimir” et “Rosa” n’ont plus rien 4 voir
avec les voix masculine et féminine qui se répondaient “dialectalement” dans Pravda ; ce
sont simplement les travestis clownesques de Godard et Gorin, un équivalent “politique”
de Dario et Bario, ou de tout autre couple de clowns. Wadimir er Rosa est peut-étre une
pochade, mais a) contient un certain nombre de notations justes sur U'appareil répressif
d’Etat, b) au niveau de la contradiction spécifique du travail de Godard et Gorin, marque
surtout 'exaspération d’un fon (la dérision grincante) que I'on identifiait naguére au “style”
de Godard, qui de toute facon est présent dans les autres films du groupe Dziga-Vertov, et
qui refléte une contradiction politique : 'absence d’une pratique révolutionnaire organi-
sée de masse, la situation flottante du “groupe” et 'aspect principalement critique, des-

tructeur, de sa pratique (destruction ne portant pas en elle la construction). »
Caltiers du cinéma
mai-juin 1972

Jean-Pierre Gorin, Intégrale (ou presgue...)
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Tout va bien

1972, 1h 35, couleurs
France-Italie

Réal., Scén. : Jean-Luc Godard, JEAN-PIERRE GORIN. Ast. réal. : Isabelle Pons. Décors : Jacques
Dugied. Image : Armand Marco. Photographe de plateau : Anne-Marie Miéville. Son : Bernard Ortion,
Antoine Bonfanti. Mus. : Paul Beuscher. Chanson : “I1 v a du soleil sur la France” : Al Stone, Eric Charden,
Thomas Rivat. Mont. : Claudine Merlin, Kenout Peltier. Prod. : Anouchka Films (Jean-Pierre Rassam),
Empire Films, Vieco Films.

Int. : Yves Montand {Lui), Jane Fonda ‘(Elle, Suzanne), Vittorio Caprioli (le contremaitre), Elizabeth Chauvin
(Geneviéve), Castel Casti (Jacques), Eric Chartier {Lucien), Louis Bugette, Yves Gabrielli (Léon), Pierre
Oudrey (Frédéric), Jean Pignol (le délégué), Anne Wiazemsky (la gauchiste).

Lamour peut-il survivre au couple ? Une idéologie peut-elle survivre a la révolution ?

« — Revoyons les faits : nous n’avions jamais quitté le systéme, nous y étions plus que
jamais. A un autre endroit, nous nous sommes directement et violemment heurtés non a
de simples firmes privées ou semi-privées, mais aux “appareils télévisés” d'Etat : le Gal
Savoir, produit et refusé par 'ORTF, British Sounds, produit et refusé par la BBC, Lutfes
en Italie, produit et refusé par la télévision italienne, Vadimir et Rosa, produit et refusé
par la télévision allemande. Dans toutes ces luttes, nous avons appris certaines choses qui
nous ont permis de faire Zout va bien, et, en le faisant, de reprendre également l'offensive
sur le terrain particulier de I'industrie cinématographique.

— Et cette offensive ?

— Prendre I'offensive aujourd 'hui, c¢’est faire Love Story, mais autrement. C'est dire : vous
allez voir un film d’amour avec vos vedettes préférées. Elles saiment et se disputent comme
dans tous les films. Mais, ce qui les sépare ou les réunit, nous le nommons : c’est la lutte
des classes. »

Jean-Lue Godard
(Entretien avec Yvonne Baby, 27 avril 1972, repris dans Godard par Godard)

Jean-Pierre Gorin, Intégrale (ou presque...)
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Jean-Prerre Gorin

Ici et ailleurs

1972-1976, 1h, couleurs
France

Réal., Scén. : Groupe Dziga Vertov (Jean-Luc Godard, JEAN-PIERRE GORIN, Anne-Marie Miéville).
Image : William Lubtchansky, Mus. : Jean Schwarz. Mont. : Anne-Marie Miéville. Prod. : Gaumont,
Sogimage (Jean-Luc Godard, Anne-Marie Miéville, Jean-Pierre Rassam),

Les vies de dewx familles, [une palestinienne, lautre frangaise, mises en paralléles. Ou
bien : que nous montre la télévision du conflit israélo-palestinien, et cormment ce conflit
margue-t-1f notre quotidien d’Européens nantis et privilégiés ?

Intégrale (ou presque...)

« Pour qui, contre qui, les films du groupe ne cesseront plus de rappeler la nécessité de
prendre position clairement dans un film. (...) La question pour qui/contre qui, posée
fortement par les films du groupe Dziga-Vertov, est un germe de mort pour I'art bour-
geois, peut-étre aussi pour le concept de I'art qui a régné dans la métaphysique occiden-
tale. Inscrire cette question dans un produtt artistigue, en 'occurrence dans un film, l'ins-
crire comme question active, se posant 4 chaque moment de la fabrication du produit
constitue une mise au supplice de la pratique artistique bourgeoise. Pravda, Vent d’Est,
Luttes en Italie, Viadimir et Rosa, Tout va bien, portent les marques de ce supplice. (...)
Ces films sont au-dela et en deca de la demande, ils ne sont pas produits en fonction d'une
demande sociale ou libidinale. Est-ce a dire qu'ils sont inutiles ? Bien sfir que non, nous
pourrions dire : au contraire ; la demande est une instance de marché, elle est produite
par les lois du marché, par I'économie de marché : différente en cela du besoin. Les films
du groupe Dziga-Vertov, en marge du marché cinématographique, se situent dans l'es-
pace de la production, lutte de classes, lutte pour la production et pour 'expérimentation
scientifique : ils explorent un terrain idéologique en friche, le rapport de la représentation
a son “dehors” politique, I'inscription de ce dehors dans la scéne de la représentation,

scéne matérielle d’'images et de sons. »
Catiers di cinémua
(mai-juin 1972)

« Ces films luttent aussi, idéologiquement, contre la passivité du spectateur, comme en
son temps luttait Brecht (...) : Tl est “simplement” question d’'éveiller son activité mentale,

sa critique.»
Cahiers du cinéma
(juillet aoiit 1972)

Jean-Plerre Gorin, ntégrale (ou presgue...)
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Poto et Cabengo

1976, 1h 16, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal., Scén., Narrateur : JEAN-PIERRE GORIN. Image : Les Blank. Son : Maureen Gosling. Mont. :
Greg Durbin. Prod. : Zweites Deutsches Fernsehen, Jean-Pierre Gorin Productions.

Poto et Cabengo sont les surnoms que se sont donné les deux héroines de ce film. Deux
saeurs jumelles, de 5 ou 6 ans, ayant inventé un langage qu elles sont les seules a pouvoir
comprendre. Méme les plus grands spécralistes buttent sur leur cas...

« Gorin a eu I'intelligence de ne pas concevoir son film comme un des moyens de percer &
jour ce bégaiement (gai) du langage : il ne se met pas a la place des experts qui se “pen-
chent” sur le cas : son probléme est avant tout cinématographique : comment ne pas em-
prisonner les deux filles dans le cadre rigide d’un filmage classique, linéaire, d'une tech-
nique qui ne douterait pas d’elle-méme ?

D’oil le fait que Gorin s’implique lui-méme dans le film, narrateur par “accident” du cas
“Poto et Cabengo” : sa voix quelque peu nasillarde et son accent un peu trainant de fran-
cais fraichement “américanisé” provoquent aussi un effet d’étrangeté qui font de son film
comme un écho lointain et tardif de Vadimir et Rosa. »

Serge Toubiana
(Cahrers du cinéna, octobre 1979)

Jean-Pierre Gorin, fntégrale (ou presguc... )
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Jean-Pierre Gorin

Routine Pleasures

1986, 1h 25, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : JEAN-PIERRE GORIN. Scén. : Jean-Pierre Gorin, Patrick Amos. Image : Babette Mangolte. Son :
Greg Federmack. Mont. : Jean-Pierre Gorin, Patrick Amos, Babette Mangolte. Prod. ; Zweites Deutsches
Fernsehen, Channel 4, INA, Jean-Pierre Gorin Productions.

Ou est-ce que Manny Farber, le célébre crittque et théoricien américain du cinéma, et
des homnes qui se refrouvent une fois par semaine pour construire et faire fonctionner
un gigantesque train électrigue dans un hangar dune petite ville perde des Etats-Unis,
peuvent bien avoir en commun ? Réponse : Jean-Pierre Gorin !

Intégrale (ou presque...)

« Routine Pleasures, je I'ai fait en réaction contre le succés des jumelles. Polo et Cabengo
a eu en effet beaucoup de succés aux Etats-Unis. (...) Cest un tel coup de casting, elles
sont tellement étonnantes, et la mére, et le pére, et la grand-mére, que j'aurais pu, a la
limite, les filmer n’'importe comment et avoir de I'impact. (...) Alors je me suis dit : il faut
faire quelque chose d'un peu plus compliqué. Prendre un sujet sec comme un crofiton de
pain et le débusquer par le style. D’oti cette idée d’avoir deux éléments qui n’ont aucune
raison de se rencontrer et de poursuivre le film comme l'espace de leur croisement, moi
au milieu, établissant les ponts,

Les deux éléments, ce sont donc Manny Farber et les “train people”, les gens du train, ce
groupe qui depuis vingt-cing ans fait rouler des trains miniatures. Ce qui m’a intéressé,
d’emblée, chez ces gens, c’est qu'ils formaient une métaphore polyvalente.

11y a ce hangar, et dans ce hangar une autre boite et dans cette boite un paysage fantasmé
qui est une espéce de représentation de '’Amérique & I'échelle d'une piéce d’un penny, qui
donne l'occasion d'une méditation sur le paysage américain. Méditation presque obliga-
toire quand on vient d’Europe et qu’on s'apercoit que la différence entre les Etats-Unis et
un pays comme la France est essentiellement une différence d’échelle et d’axe. Un pays
comme la France vit essentiellement sur un axe historique. Les Etats-Unis vivent essen-
tiellement sur un axe géographique... Pour faire un road mouvre, je me suis dit qu’il fallait
mettre la caméra sur dix centimétres de “road” et examiner ce qui se passe sur ces dix
centimeétres. C'est pourquoi j'ai fait un “train movie” qui ne bouge pas, qui se passe dans

un hangar, mais qui en méme temps fait voyager mentalement. »
Jean-Pierre Gorin
(Entretien avec Jean-Paul Fargier, Cafiters du cinéma, octobre 1986)

Jean-FPierre Gorin, fntégrale (ou presgue...}
G Jresq
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My Crasy Life

1991, 1h 35, couleurs
France-Angleterre, VO sous-titrée francgais

Réal., Scén. : JEAN-PIERRE GORIN. Image : Babette Mangolte.
Mus. : Joji Yusa. Mont. : Brad Thumin. Prod. : Allan Marks Produc-
tion (Cameron Allan, Daniel Marks).

Avec des gangs du Westside 32" Street et des « Sons of
Samoa ».

Jean-Pierre Gorin nous plonge dans [univers des gaigs
américains. I filime la réalité quotidienne de ces gamins des
rues, la violence, la solidarité, les rites de cohésion, des ga-
mins dont les seules perspectives davenir sont une mort
précoce ou un long emnprisonnement.

« — Comunent vous est venu le désir de faire votre film sur
“les gangsters’, comme vous dites, My Crasy Life ?
— Qu’est-ce qu'ils disent ces gangsters ? Ils sont samoans ou
mexicains, blacks ou cambodgiens, coréens, vietnamiens,
ete., done ils ont besoin de s’affirmer comme tels. Arrivés
aux Etats-Unis, ils ont eu besoin d’entrer, par exemple, dans
un gang de samoans parce que les Mexicains leur créaient
des problémes (...). Donc en fait, on devient américain en
étant gangster. Lt les gangsters parlent un langage aussi im-
pénétrable que les jumelles de Poro et Cabengo, aussi “mor-
tel”, c’est-a-dire menacé de mort, et menacant de mort. Ilya
cette dimension-la de tragédie. (...) Pour eux, il y a une
mélodramatisation de leur vie dans un film comme Boyzn
the Hood, qu’ils comprennent mais qui ne leur correspond
pas. Ils ont une position radicale, ils disent ; “Tout discours
que vous nous appliquez est un discours faux”. Comment
peut-on faire accepter A ces types qui ne se considérent pas
comme des victimes, un discours qui les montre comme tels ?
Fux disent que la violence leur fait plaisir, et quand un cri-
minel dit qu'il y a une jouissance du crime, qu’il n’est pas
une victime parce que ¢a lui fait plaisir... La terreur est la. Et
My Crasy Life est un film dangereux parce qu'il procure ce
sentiment de malaise. »
Jean-Pierre Gorin
(Entretien avee Camille Nevers et Vincent Vatrican,
Catiers du cinéma, février 1994)

Jean-Pierre Gorin, fntégrale (ou presgue...}
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Jean-Pierre Gorin

Jean-Pierre Gorin

Quelques jalons

A propos du groupe Dziga Vertov et propos en « solo » de Jean-Pierre Gorin...

1.

« Jean-Luec Godard parle au nom de ses
camarades du groupe : Jean-Plerre Gorin,
Gérard Martin, Nathalie Billard et
Armand Marco :

Marcel Martin. — Quand et cormment a été
constitué le groupe Dziga Vertov ?

— Aprés Mai, j’ai rencontré un garcon, mi-
litant des JCML [Jeunesses Communistes
Marxistes-Léninistes], Jean-Pierre Gorin :
¢’était la rencontre de deux personnes, 'une
venant du cinéma normal, Pautre un mili-
tant qui avait décidé que faire du cinéma
était I'une de ses taches politiques a la fois
pour théoriser Mai et repasser a la prati-
que, tandis que moi je voulais me lier a quel-
qu'un qui ne venait pas du cinéma. Bref, I'un
désirant faire du cinéma, I'autre désirant le
quitter, ¢’était essayer de construire une
nouvelle unité faite de deux contraires, se-
lon le concept marxiste, et donc essayer de
constituer une nouvelle cellule qui ne fasse
pas du cinéma politique mais qui essaye de
faire politiquement du cinéma politique, ce
qui était assez différent de ce que faisaient

les autres cinéastes militants. »
Jean-Lue Godard
(Cinéma 7o, décembre 1970)

2.

« ... Voila ce qui est vraiment nouveau : de
ne plus m’appeler Godard, mais Godard-
Gorin. Il fallait, bien sfir, diffuser cette nou-
veauté, prendre un drapeau, comme tout le
monde, et I'agiter. Et prendre un drapeau
de facon nouvelle ¢’était pour nous, non pas
nous appeler “Club prolétarien du cinéma”,
ou “Comité Vietnam du cinéma” ou “Pan-
théres noires et blanches”, mais “Groupe
Dziga Vertov”. Mais il ne suffit pas de pren-
dre un drapeau, encore fallait-il le planter
et marquer le territoire ot nous étions et &
partir duquel nous décidions de prendre
T'offensive. Bref, il fallait, nous cinéastes,
nous situer historiquement et pas dans
n’importe quelle histoire, mais d’abord dans
I'histoire du cinéma. D'ou l'oriflamme Ver-
tov, le kino-pravda, le cinéma bolchevique.
Et c’est ce cinéma-la qui est notre vraie date
de naissance. »

Jean-Lue Godard
(Le Monde, 27 avril 1972)

3.

« Notre rencontre, ce n’est pas celle de
Claudel ni d’André Frossard avec Dieu, ni
de J.-J.S.-S. avec Jeannela Lorraine. D'une
part, Jean-Luc avait quinze ans de prati-

Jean-Pierre Gorin, Intégrale (ou presque...)
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que ; d’autre part, avant qu'on se mette réel-
lement 4 travailler ensemble, il y a eu trois
ans de contacts d’abord épisodiques ot nous
ne nous comprenions pas toujours. Et puis,
finalement, il s’est trouvé que nous avons
ressenti la nécessité de faire des films en-
semble. Ca s'est avéré opérant — sans por-
ter de jugement de valeur sur ce qu'on a fait.
(s:)
Ce qui nous a différenciés des autres cinéas-
tes militants, ¢’est que nous nous sommes
posé la question de la production comme
préalable a la question de la distribution.
Que produire ? Cest-a-dire pour qui pro-
duire ? Ft : comment produire ? (...)
Faire des films, par exemple en ayant le cou-
rage (ou le culot) de dire qu'ils ne sont faits
que pour dix personnes, mais dix person-
nes avec lesquelles existent des relations de
travarl. Puis, capables de mieux parler a dix
personnes, chercher & en toucher cent.., et
progresser lentement dans I'analyse des
contradictions du systéme cinématographi-
que. En fait notre objectif, c'est d’abord
d’étre 1a ot on est, en y étant autrement, ce
qui est le seul moyen effectif d’'enrayer la
machine, »
Jean-Pierre Gorin
(Polirtgue Hebdo, 27 avril 1972)

4.
« ... Un des gros problémes au cinéma, c’est
la dominance du metteur en scéne sur son
sujet. Moi, ce qui m'intéresse, c’est l'inverse,
¢’est le moment ot le sujet domine le met-
teur en scéne, s'impose par sa logique et lui
impose de se déplacer par rapport a sonidée
originelle dans des directions ou cela de-
vient vraiment un voyage plein de surpri-
ses. »
Jean-Pierre Gorin
(Cahiers du cinéra, octobre 1986)

5.
« ... Un film absolument maitris¢, qui éta-
blit le monde, n’a aucun intérét. Si un film
n'a pas le culot de dire que le monde lui
échappe et qu’il est 1a pour le glorifier, si,
comme le disait Lang et d’autres, il n'y a pas
ce moment ou la grande fiction devient do-
cumentaire, ot le grand documentaire pro-
duit de la fiction, ¢a n’a aucun intérét. Je
tente, humblement, de parvenir a ce mo-
ment-l14. J'ai une forme d’obsession, celle
de “trouver la note juste” entre le cadre et
la distance. Si je suis, dans mes films, ob-
sédé par le langage, c'est parce que je suis
obsédé par la musique ; etil me semble que
mes films ne se comprennent vraiment que
sion comprend le jazz. Ils sont faits comme
du Coltrane ou comme du Monk, ¢'est'idée
de jouer la fausse note au moment juste : et
c'est ¢a, “la note juste”... (...)

Pour moi, le cinéma a toujours été de la
pensée, du questionnement, des machines
ot on élaborait des questions ; jamais un
élément de réponse. »

Jean-Pierre Gorin
(Cahiers du cinéma, février 1994)

Poto et Cabengo/Poto and Cabengo
(Jean-Pierre Gorin, 1976, Etats-Unis)

JSean-Pierre Gorin, Intégrale (ou presque...)
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Vivre sa vie (Jean-Luc Goedard, 1962)




Transversale

Verres, Vitres et Miroirs

Les miroirs, vus par... Jean Epstein...

« L’avant-veille au matin, comme je quit-
tais I’hotel pour ce voyage, I'ascenseur était
arrété depuis six heures et demie entre les
troisiéme et quatriéme étages. Le concierge
de nuit, déja trois heures prisonnier de la
cabine, agitait sa figure déplorable et souf-
flait ses plaintes  la hauteur du tapis. Pour
descendre, je dus prendre le grand escalier
encore sans rampe ou des ouvriers chan-
taient des injures & Mussolini. Cette im-
mense spirale de marches disait le vertige.
Tout le puits était pavé de miroirs. Je des-
cendais entouré de moi-mémes, de reflets,
d’'images de mes gestes, de projections ci-
nématographiques. Chaque tournant me
surprenait sous un autre angle. Il y a autant
de positions différentes et autonomes en-
tre un profil et un trois-quarts dos que de
larmes dans I'eeil. Chacune de ces images
ne vivait qu’'un instant, sit6t apercue, sitét
perdue de vue, déja autre. Seule ma mé-
moire en arrétait une sur leur infini, et en
reperdait deux sur trois. Et il y avait les

images des images. Les images tierces nais-
saient des images secondes. L'algébre et la
géométrie descriptive des gestes apparais-
saient. Certains mouvements se divisaient
par ces répétitions : d’autres se multi-
pliaient. Je déplacais la téte et je ne voyais
a droite qu’une racine de ce geste, mais &
gauche ce geste était élevé a sa huitieme
puissance. Regardant I'un puis 'autre, je
prenais une autre conscience de mon relief.
Des apercus paralléles se répondaient exac-
tement, se répercutaient, se renforcaient,
s’éteignaient comme un écho, avec une vi-
tesse bien supérieure a celle des phénome-
nes del'acoustique. (...) D’autres images par
leurs angles contraires se recoupaient et
s’amputaient ; diminuées, partielles, elles
m’humiliaient. Car c’est I'effet moral d'un
tel spectacle qui est extraordinaire. Chaque
apercu est une surprise déroutante qui
outrage. Jamais je ne m’étais tant vu et je
me regardais avec terreur. Je comprenais
ces chiens qui aboient et ces singes qui ba-

Verres, Vitres of Miroirs
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vent de rage devant une glace. Je me croyais
tel, et, m’apercevant autre, ce spectacle bri-
sait toutes les habitudes de mensonge que
j'étais arrivé & me faire 4 moi-méme. Cha-
cun de ces miroirs me présentait une per-
version de moi, une inexactitude de 'espoir
que j'avais en moi. Ces verres spectateurs
m’'obligeaient & me regarder avec leur in-
différence, leur vérité. Je m’apparaissais
dans une grande rétine sans conscience,
sans morale, et haute de sept étages. Je me
voyais privé dillusions entretenues, surpris,
dénudé, arraché, sec, vrai, poids net.

i/ mma

Opération Dragon/Enter the Dragon (Robert Clouse, Hong-Kong/Etats-

J'aurais couru loin pour échapper & ce mou-
vement de vis ol je semblais enfoncer vers
un centre affreux de moi-méme. Une telle
lecon d’égoisme a rebours est impitoyable.
Une éducation, une instruction, une reli-
gion, m'avaient patiemment consolé d'étre.
Tout était a recommencer.

Le cinématographe, bien mieux encore
qu’un jeu de miroirs inclinés, procure de
telles rencontres inattendues avec soi-
méme. »

Jean Epstein

(extrait de

le Cinématographe v de [ Etna,
1926)

Verres, Vitres et Miroirs
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Miromrs

I’ Etoile de mer

1928, 17 minutes, noir et blanc
France, muet

Iransversale

Réal., Image : Man Ray., Scén. : Robert Desnos, d’aprés son propre poéme. Ast, réal. : Jacques-André
Boiffard. Prod. : Studio-Films (Pierre Braunherger/Man Ray).

Int. : Robert Desnos, Kiki de Montparnasse, André de la Riviére,

O elle est belle
Apreés tout
Si les fleurs étaient en verre
Belle, belle comime urne fleur en verre
Belle comme une fleur de chair
Vous ne révez pas !
Belle comme une fleur de feu
Les murs de la santé
Quelle « était » belle
Quelie « est » belle.
(Z Etoile de mer, poéme de Robert Desnos)

« Je possede une étoile de mer (issue de quel océan ?) achetée chez un brocanteur juif de
la rue des rosiers et qui est I'incarnation méme d'un amour perdu, bien perdu et dont,
sans elle, je n’aurais peut-étre pas gardé le souvenir émouvant. C'est sous son influence
que j'écrivis, sous la forme propice aux apparitions et aux fantdmes d’un scénario, ce que
Man Ray et moi reconniimes comme un poéme simple comme I'amour, simple comme le
bonjour, simple et terrible comme l'adieu. Man Ray seul pouvait concevoir les spectres
qui, surgissant du papier et de la pellicule, devaient incarner, sous les traits de mon cher
André de la Riviére et de 'émouvante Kiki, I'action spontanée et tragique d’'une aventure
née dans la réalité et poursuivie dans le réve.
Je confiai le manuscrit 4 Man et partis en voyage. Au retour, le film était terminé. Gréace
aux opérations ténébreuses par quoi il a constitué une alchimie des apparences,  la fa-
veur d’inventions qui doivent moins a la science qu’a l'inspiration, Man Ray avait cons-
truit un domaine qui n’appartenait plus 4 moi et pas tout a fait a lui...
Qu’on n'attende pas une savante exégése des intentions du metteur en scéne. Il ne s’agit
pas de cela. Il s’agit du fait précis que Man Ray, triomphant délibérément de la technique,
m’offrit de moi-méme et de mes réves la plus flatteuse et la plus émouvante image. »
Robert Desnos
http://www.robert.desnos.online.fr

Yerres, Vitres ef Miroirs

125



Taris, roi de ’eau

1931, 10 minutes, noir et blanc
France

Réal., Scén., Mont. : Jean Vigo. Image : Boris Kaufman. Prod. : Gaumont-Franco-Film-Aubert.

Int. : Jean Taris.

Premier film dune série documentaire de la Gaumont, cette ceuvre de commande est
aussi un essai poétique sur le champion de natation Jean Taris.

Extrait du découpage de Taris :

« ...Les bras passent comme une paire Vue sous-marine
d’avirons le long du corps.

11y a également la brasse. Mouvements de brasse.

Le virage. 1l se tourne dans I'eau (vue sous-marine).
Toucher le bord d’'une main en s’appuyant Mouvement de cadence ordinaire.

plus bas de l'autre, se tourner, et pousser avec  (vue sous-marine).

les jambes. Exercices sous 'eau. Gros plan du visage.

I fait des bulles et s'amuse. Il s’allonge au fond
de la piscine. S'accoude. Nage “en rond”.

Silence. Et remonte en colimacon & la surface.

Silence. 11jaillit de l'eau (plongeon avec les pieds tournés
al'envers). Tourner a 'envers.

Silence. [Brusquement en costume de ville (saut tourné
i l'envers d'un praticable)]... »

(Jean Vigo, ceuvre de ciiéma, Ld. Cinémathéque francaise, 1985)

L’Etoile de mer, Taris et le Sang d’un poéte
sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1th 22)

Verres, Fitres et Mirotrs
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Le Sang d’un poeéte

1930, 55 minutes, noir et blanc
France

Transversale

Réal., Scén., Mont. : Jean Cocteau. Ast. réal. : Louis Page, Michel Arnaud. Décors : Jean d'Eau-
bonne. Image : Georges Périnal, Son : Henri Labrely. Mus. : Georges Auric. Prod. : Le Vicomte de
Noailles.

Int. : Enrique Rivero (le poéte), Elizabeth Lee Miller (la statue), Pauline Carton (la dresseuse d'enfants),
Jean Desbordes (I'ami de Louis XV), Féral Benga (I'ange noir), Odette Talazac, Fernand Dichamps, Lu-
cien Jager, Jean Cocteau.

Ce qui se passe entre le moment ot une cheminée d usine explose et le moment ou efle
Ve
s écroude...

« Intercesseur entre les puissances cachées et cette apparence illusoire qu’est le monde,
le poéte symboliste ambitionnait d’ouvrir la porte des mystéres : ici, ¢'est le miroir qu'uti-
lise Cocteaun comme sas liquide pour explorer son propre labyrinthe et montrer les figu-
res de sa mythologie. “Je connais la stupeur de celui qui verrait au miroir sa figure indé-
pendante ouvrir la bouche qu’elle garde close” disait-il dans /e Pofomak : c’est de cet ef-
froi que jaillit Le Sang d'un poéte. »
Claude Arnaud
(fean Coctean, Gallimard, 2003)

Ferres, Vitres et Miroirs
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La Folie du docteur Tube

1915, 15 minutes, noir et blanc
France, muet

Réal., Scén. : Abel Gance. Image : Léonce-Henri Burel. Prod. : Le Film d'Art (Louis Nalpas).

Int. : Albert Dieudonné (le docteur Tube).

L'« apprenti sorcier » docteur Tube, grdce & la mystérieuse poudre blanche quil a in-
ventée, déforme un chien, son jeune serviteur, dewx jeunes filles et leurs galants, et lui-
méme bien str...

« Certes, l'usage des miroirs déformants n’est pas une invention de Gance, les burlesques
francais s’en sont déja servis. Mais Gance dépasse le stade du trucage pour s’attaquer a la
substance visuelle. Brusquement, les lignes droites s’abolissent, les figures humaines s’al-
térent dans ce qui n’est plus un effet comique ou dramatique mais un véritable projet
défiguratif qui fait passer les étres de 'ondulation 2 la dissolution dans une image liqué-
fiée, de la disproportion a I'éclatement en éléments épars. Le film s’affranchit des lois de
la perspective et, & certains instants, de tout centrement (ou décentrement) de la compo-
sition. Ce qui reste de 'humain vacille dans le haut de I'image. Plus étrangement encore,
le cceur de I'écran se vide entiérement tandis que des bribes d’organes distordus n'en
occupent plus que les marges. Loin de son emphase historique ou christique coutumiére,

Gance invente enfin.
Pierre Gras
(Catalogue d’ Entre Vues, 1996)

Verres, Vitres ef Miroirs
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Miroirs

L’Homme invisible /
The Invisible Man

1933, 1h 11, noir et blanc
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Transversale

Réal. : James Whale. Scén. : R. C. Sherriff, Preston Sturges, Philip Wylie, d'aprés un roman de H. G.
Wells. Ast. réal. : James D. McDonough. Décors : Charles D. Hall. Image : Arthur Edeson. Effets spé-
ciaux : John P. Fulton. Son : William Hedgeock. Mus. : Paul Dupont, W. Franke Harling, Heinz Roemheld.
Mont. : Ted J. Kent. Prod. : Universal Studio (Carl Laemmle Jr.).

Int. : Claude Rains (Jack Griffin), Gloria Stuart (Flora Cranley), William Harrigan (le Dr. Kemp), Henry
Travers (le Dr, Cranley), Una O'Connor (Jenny Hall), Forrester Harvey (Bill Hall), Holmes Herbert (le
chef de la police), E. E. Clive (I'inspecteur Jaffers), Merle Tottenham (Millie, la servante de 'auberge).

Jack Griffin, un scientifigue ambitieirx, découvre le secret de l'nvisibilité, mais les effets
secondaires de cette trouvaille le transforment petit a petit en dangereux criminel. Tou-
tes les polices sont bientot a la recherche du meurtrier invisible qui terrorise la région...

« Ce film, qui est surtout célébre pour 'utilisation de truquages cinématographiques ja-
mais mieux employés depuis, atteint a un degré d’angoisse morale assez rare. Prisonnier
d’une solitude pire que la mort, Griffin, fantéme vivant, ne peut méme pas se voir dans
une glace. Il est condamné pour avoir enfreint les secrets de la nature. »

Jacques Siclier et André S. Labarthe
{(Zmages de la science-fiction, Iid. du Cerf, 1958)

La Folie du docteur Tube et 'Homume invisible
sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1th 26)
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Blanche-Neige et les sept nains /
Snow-White and the Seven Dwarfs

1937, 1th 23, couleurs
Etats-Unis, version francaise

Supervision : Walt Disney. Réal. : David Hand. Scén. : Ted Sears, Richard Creedon, Otto Englander,
Dick Rickard, Earl Hurd, Merrill De Maris, Dorothy Ann Blank, Webb Smith, d’aprés une histoire de Jacob
Ludwig Carl Grimm et Wilhelm Carl Grimm. Direction artistique : Ken Anderson, Tom Codrick, Hugh
Hennesy, Harold Miles, Kendall O'Connor, Charles Philippi, Hazel Sewell. Animateur : Grim Natwick.
Image : Maxwell Morgan, Mus. : Frank Churchill, Leigh Harling, Paul J. Smith. Prod. : Walt Disney

Pictures (Walt Disney).

Int. : Blanche Neige, Prof, Simplet, Dormeur, Grincheux, Atchoum, Joyeux, Timide, la Reine, le Miroir

magique, Humbert, le Prince.

« Le chef-d'ceuvre de tonton Walt, Blanche-Neige et les sept nains est de retour sur le grand écran. Mais
&tes-vous bien siir de tout savoir sur ce monument, le premier long-métrage de I'histoire du dessin animé ?

Questions :

1 — Dans quel livre des fréres Grimm, Walt Disney
a-t-il trouvé le conte Blunche-Neige?

2 — Quel est le secret du joli teint de Blanche-Neige ?
3 — Qui, dans la version francaise de 1963, préte sa
voix & la méchante reine ?

4 — Grim Natwick, I'animateur de Blanche-Neige, a
animé une autre grande héroine de dessin animé.
Laquelle ?

5 — Quels sont les prénoms anglais des sept nains ?
6 — Sous quelle forme originale, Walt Disney recut-
il un oscar des mains de Shirley Temple, le 23 fé-
vrier 1939 ?

Réponses :
t — Kinder und Hausmdchen (Contes des enfants
et du foyer, paru en 1812)
2 — Une des gouacheuses chargées du coloris des
visages eut I'idée de farder les joues de I'héroine avec
ses propres produits de beauté. Enthousiaste,
Disney généralisa le procédé.
1 — Claude Gensac (depuis, elle a incarné la femme
de Louis de Funés dans toute la série des Gendar-
mes).
4 — Betty Boop, Grim Natwick était spécialisé dans
I'animation des personnages [éminins. Il est mort,
centenaire, en 1991.
5 — Doc (Prof), Dopey (Simplet), Happy (Joyeux),
Sneezy (Atchoum), Sleepy (Dormeur), Grumpy
{Grincheux), Bashful (Timide).
6 — Shirley Temple lui remit la statue traditionnelle
accompagnée de sept petites statuettes. »
Bernard Génin
(Télérama, 12 février 1992)
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Miromrs

Le Voleur de Bagdad /
The Thief of Bagdad

1940, 1h 46, couleurs
Grande-Bretagne/Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Transversale

Réal. : Michael Powell, Ludwig Berger, Tim Whelan. Seén. : Lajos Bird, d’aprés une piéce de Miles Malleson.
Ast. réal. : Jack Clayton. Décors : Vincent Korda. Image : Georges Périnal. Son : A. W, Watkins. Mus. :
Miklos Rozsa. Mont. : Charles Crichton. Prod, : London Film Productions (Alexander Korda).

Int. : Conrad Veidt (Jaffar), Sabu (Abou), June Duprez (la princesse), John Justin (Ahmad), Rex Ingram
(le génie), Miles Malleson (le sultan de Bassora), Morton Selten (le vieux roi), Mary Morris (Halima), Bruce
Winston (le marchand), Hay Petrie (I'astrologue), Adelaide Hall (Ia chanteuse), Roy Emerton (le gedlier),

Ahmad, le prince légitime de Bugdad, a été dépossédé de son tréne par son grand vizir, le
sinistre Jaffar, qui le jette en prison. Dans sa ceflule, Ahmad fart la connaissance d Abou,
un jeune voleur, qui laide a senfuir. Ensemnble, ils partent pour Bassora...

Al Oox-§J.
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La Plage

1992, 14 minutes, couleurs
France

Réal., Image : Patrick Bokanowski. Mus.: Michéle Bokanowski. Mont. : Laure Budin, Dominique
Greussay. Prod. : Kira B.M. Films (Edwin Baily), La Sept.

Visions d une plage métamorphosée par le regard de « [objectif ».

« En lisant les textes d’Elie Faure, de Jean Epstein ou de certains auteurs du début du

cinéma, on assiste & une sorte de délire émouvant et illusionné autour de 'expression “Art

Total”. Pour eux, le cinéma devait tout prendre, tout englober, et avoir la puissance de la

danse, du théétre, de la peinture. Ce qui s’est pourtant passé, & mon avis, c’est que le
cinéma s’est arrété & mi-chemin. »

Patrick Bokanowski

(« Réflexions optiques », 1991,

repris in Jeune, dure et pure /, Cinémathéque francaise-Mazzotta, 2001)

La Plage et la Dame de Shanghai
sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1h 41)
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Miroirs

La Dame de Shanghai /
The Lady from Shanghai

1947, 1th 27, noir et blanc
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Transversale

Reéal., Scén. : Orson Welles, d’aprés un roman de Raymond Sherwood King, Ast. réal. : Sam Nelson.
Décors : Stephen Goosson, Sturges Carne. Image : Charles Laughton Jr., Rudolph Maté. Son : Logde
Cunningham. Mus. : Heinz Roemheld. Auteurs de chansons : Allan Roberts, Doris Fisher. Mont. :
Viola Lawrence. Prod. : Columbia Pictures (Harry Cohn/Orson Welles).

Int. : Rita Hayworth (Elsa “Rosalind” Bannister), Orson Welles (Michael O'T1ara), Everett Sloane (Arthur
Bannister), Glenn Anders (George Grisby), Ted de Corsia (Sidney Broome), Erskine Sanford (le juge), Gus
Schilling (*Goldie” Goldfish), Carl Frank (le procureur Galloway).

Michael O'Hara, un aventurier taciturne, obsédé par le sonvenir d’une renconire avec la
belle et mystérieuse Flsa Bannister, accepte lemplor que le mari de cette derniére iui
Propose sur son yacf...

« De quelque c6té qu'il soit projeté, incapable de maitriser ses mouvements, lorsqu’il nait
de la gueule du dragon, Michael voit une image différente de lui-méme dans un autre
miroir déformant. L'image du moi n'est reconnue et ne se fixe que sous le regard d’'un
autre. Munie d'une lampe torche, 'ex-princesse Rosalind attend O'Hara a cdté d'une téte
de mort : le lieu nucléaire ot elle I'introduit n’est pas I'éternité nostalgique, rassurante,
d’un “Rosebud”, mais un cabinet de glaces, d’une totale irréalité : 'essence méme du laby-

rinthe. »
Youssef Ishaghpour
(Orson Welles cinéaste. Une canéra visible, Ed. de la Différence, 2001)
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Orphée

1949, 1h 52, noir et blanc
France

Réal., Scén. : Jean Cocteau. Ast. réal. : Claude Pinoteau. Décors : Jean d’Eaubonne. Image : Nicolas
Hayer. Son : Pierre Calvet. Mus. : Georges Auric. Mont. : Jacqueline Sadoul. Prod. : Speva Films (An-
dré Paulvé).

Int. : Jean Marais (Orphée), Maria Casarés (la princesse), Francois Périer (Heurtebise), Marie Déa (Eu-
rydice), Edouard Dhermitte (Cégeste), Juliette Gréco (Aglaonice), Roger Blin (le poéte), Jean Pierre Mel-
ville (le directeur de I'hotel), Jacques Varennes (le juge).

Orphée est tombé amourewx de la Princesse et néglige sa femme Eurydice. A la mort de
cette derniere, fou de douleur et de remords, Orphée se rend aux enfers afin de la re-
trouver.

« Pendant la préparation d’ Orp/ide, outre les complications de production, Cocteau doit
faire face 3 un événement particuliérement malheureux : la disparition de son ami Chris-
tian Bérard, qui devait concevoir les costumes et décors du film et & la mémoire duquel il
sera finalement dédié. Bérard et Cocteau s’étaient accordés 4 ne pas représenter les En-
fers de facon dantesque, mais au contraire avec le plus grand dépouillement. Aprés la
disparition de son décorateur, le cinéaste choisit d'utiliser des décors naturels : les rui-
nes du fort de Saint-Cyr aprés leur bombardement. Cette décision, radicalisant les prévi-
sions d'un décor de toute facon trés peu ornemental, permet & Cocteau de s’approcher au
plus pres de la qualité particuliére de merveilleux qu'il traque depuis ses débuts et qu'il
synthétise par une heureuse formule : “un merveilleux direct”. Le fantastique dans
Orphiée s'enracine dans le quotidien le plus contemporain. »

Philippe Azoury, Jean-Marc Lalanne
(Cocteau et le cinérma — Désordres, Id. Cahiers du cinéma/Centre Pompidou, 2003)
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Miroirs

Profondeurs mystérieuses /
Geheimnisvolle Tiefe

Transversale

1949, 1h 42, noir et blanc
Autriche/Allemagne, VO sous-titrée francais

Réal. : Georg Wilhelm Pabst. Seén. : Gertrude Pabst, Walter Von Hollander. Décors : Werner Schlichting,
Isabell Ploberger. Image : Helmut Ashley, Hans Schneeberger. Mus. : Roland Kovac, Alois Melichar.
Mont. : Anna Héllering. Prod. Pabst-Kiba-Filmproduktion (G. W. Pabst).

Int. : Paul Hubschmid (le Dr. Benn Wittich), Ilse Werner (Cornelia), Stefan Skodler (Robert Roy), Elfe
Gerhart (Charlotte), Hermann Thimig (Heinemann), Maria Eis (Mme Willard), Ulrich Bettac (Ulrich),
Otto Schmole (le président Ries), Robert Tessen (Bobby Ries), Helli Servi (Fraulein Kriimmel), Ernst
Waldbrunn (Herr Peters), Ida Russka (Frau Peters).

Une jeune fernme, Cornelia, guitte son fiance, le docteur Wittich, un jeune archéologie
désargenté qui lu délaisse au profit des viewr os qu il étudie, pour épouser un riche homme
daffaires, Robert Roy. Elle comprend alors seulement son erreur quand elle se vort trans-
Jormée par son mari en objet de lixe, en signe extérieur de richesse...

« Profondeurs mystericuses est le seul film réalisé par G. W. Pabst, aprés son retour en
Autriche, parmi les quatre que produisit I'éphémére Pabst-Kiba-Filmproduktion. Retenu
officiellement pour représenter I'Autriche au festival de Venise en 1949, ce film, long-
temps considéré comme perdu, semble avoir été peu diffusé et connut un suceés commer-
cial des plus limité. (...) Sa premiére originalité est peut-étre d’étre entiérement congu du
point de vue d'une femme, Cornelia (Ilse Werner), qui en demeure 'unique héroine et
dont 'évolution des sentiments détermine toute action. Ce sont ses élans de révolte, ses
déceptions amoureuses, son impression constante d'étre trahie ou méprisée par I'égo-
isme de deux hommes, mais aussi son courage et son sens du sacrifice qui provoquent les
péripéties du film et ceci ne saurait étonner de la part de celui qui réalisa Lowlowu et le

Journal dune fille perdue. »
. Jean-Michel Palmier
(La Persistance des Images, Fd. Cinématheéque frangaise, 1996)
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Eve / All About Eve

1950, zh 18, noir et blane
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal., Scén. : Joseph L. Mankiewicz, d'aprés L'histoire de Mary Orr 7he Wisdom of Eve. Ast. réal. :
Gaston Glass. Décors : Thomas Little, Walter M. Scott. Image : Milton Krasner. Son : W.B. Flick, Roger
Heman. Mus. : Alfred Newman. Mont. : Barbara McLean. Prod. : 20" Century-Fox (Darryl F. Zanuck).

Int. : Bette Davis (Margo Channing), Anne Baxter (Eve Harrington), George Sanders (Addison DeWitt),
Celeste Holm (Karen Richards), Hugh Marlowe (Lloyd Richards), Gary Merrill (Bill Sampson), Gregory
Ratoff (Max Fabian), Thelma Ritter (Birdie Coonan), Barbara Bates (Phoebe), Marilyn Monroe (Miss
Caswell)...

Eve, une jeune fille timide, devient l'assistante, puis la doublure, de la grande comé-
dienne Margo Channing gu'elle admire depuis toujours. Mais cette admiration cache un
double-fond...

« Barbara Bates va devenir 'humble servante de la nouvelle reine. Déja elle s’occupe de
ranger les affaires royales et, ce faisant, se pare du manteau somptueux que portait Anne
Baxter & la cérémonie, puis du sceptre, et s'avance solennellement, la téte haute devant un
miroir & six glaces, [a caméra la suit et capte bient6t dans le jeu des miroirs I'image indé-
finiment multipliée de la jeune fille distribuant des sourires condescendants & une foule
applaudissant, les mille images d'Eve victorieuse en méme temps que défaite de toujours
céder a son destin. Cette image est la réplique exacte de la Rita aux miroirs de la fin de /z

Dame de Shanghai. »
Jacques Doniol-Valeroze
(Cafiiers du cinémia, mai 1951)
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Miroirs

Reéglement de comptes /
The Big Heat

1953, 1h 30, noir et blane
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Transversale

Reéal. : Fritz Lang. Scén. : Sidney Boehm, d’aprés le roman de William P. McGivern. Ast, réal. : Milton
Feldman. Décors : Robert Peterson. Image : Charles Lang Jr. Son : George Cooper. Mus. : Daniele
Amtfitheatrof. Mont. : Charles Nelson. Prod. : Columbia (Robert Arthur).

Int. : Glenn Ford (Dave Bannion), Gloria Grahame (Debbie Marsh), Jocelyn Brando (Katie Bannion),
Alexander Scourby (Mike Lagana), Lee Marvin (Vince Stone), Jeannette Nolan (Bertha Duncan), Peter
Whitney (Tierney), Willis Bouchey (le licutenant Wilkes).

Tom Duncan s est sutcideé. Le sergent Dave Bannton méne l'enquéte. Rapidernent, la thése
du suicide ne le convint pas. Dautant plus quil subit de plus en plus de pressions pour
arréter ses mvestigations, iy compris de son supérieur. Mais Dave Bannion est guelgu un
dobstiné...

Un film sublime, I'un des préférés de Fritz Lang. Un de ses plus noirs aussi, un film d’alerte
(ala population), didactique méme tant il s’agit par les personnages d’informer et de for-
mer les spectateurs, un par un, i (re)devenir avant qu'il ne soit trop tard des citoyens
libres dans un monde fait de maitres et d’esclaves. (Voila aussi pourquoi Lang tenait tant
a ce que ses films aient du succés, pour savoir qu’ils étaient vus et entendus.) Et afin quele
spectateur accéde i sa propre vérité perdue, a I'étre moral qui hiberne en lui, Lang anime
des figures parmi les plus remarquables qu’il ait jamais fait surgir : Dave Bannion (Glenn
Ford) par exemple, un homme qui frole de trés prés 'inhumanité comme on roule a tom-
beau ouvert le long d’un précipice ; sa femme (incarnée par Jocelyn Brando) emportée
par un souffle de bombe, et il faut voir leur seéne 4 deux pour comprendre que Lang fut
aussi un immense poéte de U'intime ; et encore Vince Stone (Lee Marvin), un carnassier
devenu tueur des temps modernes ; Debbie enfin (Gloria Grahame), bouleversante Debbie,
une femme qui traverse son miroir et meurt de ne plus étre dupe des apparences. Kégle-

ment de comptes ? Un film sublime, un film actuel.
Bernard Benoliel
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Mirage de la vie / Imitation of Life

1959, 2h 05, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Douglas Sirk. Scén. : Eleanore Griffin, Allan Scott, d’aprés un roman de Fannie Hurst. Ast. réal. :
Frank Shaw. Décors : Alexander Golitzen, Richard H. Riedel. Image : Russel Metty. Son : Leslie I. Ca-
rey, Joe Lapis. Mus. : Frank Skinner. Mont. : Milton Carruth. Prod. : Universal International Pictures
(Ross Hunter).

Int. : Lana Turner (Lora Meredith), John Gavin (Steve Archer), Sandra Dee (Susie & seize ans), Robert
Alda (Allen Loomis), Susan Kohner (Sarah Jane 4 dix-huit ans), Dan O’Herlihy (David Edwards), Juanita
Moore (Annie Johnson), Karin Dicker (Sarah Jane a huit ans).

Lora, une actrice débutante, a une petite fille Susie, qu elle éléve seule avec laide d Annie,
une jeune_femme notre elle-méme mére dune petite Sarah. Il faudra du temps et un
décés pour que l'ambitieuse Lora et Sarah, qui refusse ses origines, réalisent que seudes la
sincérité et [affection peuvent donner un sens d leur vie.

« Cest d’abord le titre qui m’a intéressé : /mitation of Life. J'aurais fait le film rien que

pour le titre ! Parce que, vous savez, la vie américaine c’est déja de la vie imitée. Chacun

essaye de fuir sa propre vie pour une autre qu'il croit meilleure et qui est comme une
réalité gonflée qui finit par exploser. »

Douglas Sirk

(Entretien avec Serge Daney et Louella Interim, Libération, 3 mai 1982)

« Le miroir, c’est I'imitation de la vie. Et ce qu'il y a d’intéressant avec les miroirs, c’est
qu'ils ne vous montrent pas tels que vous étes, mais comme votre contraire. »

) Douglas Sirk

(Entretien avee Jon Halliday, Ed. de I'étoile, 1997)
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Miroirs

Emak Bakia - cinépoeme

1926, 18 minutes, noir et blanc
France, muet

Transversale

Réal., Scén., Image : Man Ray. Ast. réal. : Jacques-André Boiffard. Prod. : Arthur Wheeler.

Int. : Kiki de Montparnasse (1a fille aux veux peints), Jacques Rigaut, Rose Wheeler.

Un essal cinématographique, constitué d'une série dimages et de plans apparemment
sans liens les uns avec les autres, plonge le spectateur dans une transe onirigue.

« Emak Bakia, qui signifie, au dire de Man Ray, “laissez-moi tranquille”, est le nom de la
villa prés de Biarritz que louait Arthur Wheeler, courtier retraité, qui commandita le film.
Man Ray y tourna certaines scénes : “Une collision simulée avec un troupeau de moutons,
une belle paire de jambes dansant le charleston..., la mer renversée devenant le ciel, et le
ciel, mer... De retour a Paris, je tournai d autres séquences dans mon studio. J'avais main-
tenant un pot-pourri de séquences réalistes, de cristaux étincelants et de formes abstrai-
tes réfléchies par mes miroirs déformants. Il y avait 14 de quoi faire un film, ou presque”

(Auto-portrait, Robert Laffont, 1964). »
(Extrait du catalogue de I'exposition itinérante Cinérna dadaiste et surréaliste,
Cinématheéque francaise/Centre Georges Pompidou, 1976)
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L’Année derniére a Marienbad

1960, 1th 34, noir et blanc
France/Italie

Réal. : Alain Resnais. Scén. : Alain Robbe-Grillet. Ast. réal. : Jean Léon, Volker Schléndorff.
Décors : Jacques Saulnier. Image : Sacha Vierny. Son : Jean-Claude Marchetti, Guy Villette. Mus. :
Francis Seyrig. Mont. : Henri Colpi, Jasmine Chasney. Prod. : Argos Films (Anatole Dauman), Cineriz
(Rome), Silver Films, Les Films Tamara, Como-Films, Précitel, Société nouvelle des films Cormoran, Terra
Films, Cinétel.

Int. : Giorgio Albertazzi (I'Inconnu), Delphine Seyrig (la Femme), Sacha Pitoéff (I'autre homme), Jean
Lanier (un client), Francoise Spira (un personnage de 'hotel), Gilles Quéant (un client), Frangoise Bertin
(un personnage de I'hotel), Pierre Barbaud (un client).

Un homme poursuit une jeune jermme de ses assiduités dans le cadre irréel d'un chdteau
somptuewy. I fassure gu’ils se sont déja rencontres, [annéde derniére ¢ Marienbad, ils
ont eut une latson, comment se fait-il gu eile ne s en souvienne pas ?

« Dans /Année derniére a Martenbad, les travellings en contre-plongée sur les plafonds,
leurs moulures et leurs décors baroques, s’enivrent du vertige d'un réeit 4 la recherche de
ses abimes, dans le labyrinthe o il nous perd. Lorsque des personnages apparaissent
dans 'immense hotel-chéteau, c’est presque comme par hasard, a I'improviste, comme
s'ils croisaient une caméra somnambule a la recherche d’autre chose, vertigineusement
appelée, happée par ces couloirs, ces plafonds, ces miroirs, ces portes, ces escaliers. »
Alain Fleischer
(L Art dAlain Resnais, Centre Georges Pompidou, 1998)

Emalk Bakia et PAnnée derniére a Marienbad
sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1th 52)
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Miroirs

Vivre sa vie

1962, 1th 20, noir et blanc
France

Transversale

Réal., Scén. : Jean-Luc Godard, d’apréslelivre O en est la prostitution ?de Marcel Sacotte. Ast. réal. :
Bernard Toublanc-Michel, Jean-Paul Savignac. Image : Raoul Coutard. Son : Guy Villette. Mus. : Mi-
chel Legrand, Jean Ferrat. Mont, : Jean-Luc Godard, Agnés Guillemot, Prod. : Les Films de la Pléiade
(Pierre Braunberger).

Int. : Anna Karina (Nana Kleinfrankenheim), Sady Rebbot (Raoul), André S, Labarthe (Paul), Guylaine
Schlumberger (Yvette), Gérard Hoffman (le chef), Monique Messine (Elisabeth), Paul Pavel (le journa-
liste) Peter Kassovitz (le jeune homme), Eric Schlumberger (Luigi), Brice Parain (le philosophe), Henri
Attal (Arthur).

« U film sur la prostitution gui raconte cormment une jeunie et jolie vendeuse parisienne

garde son dme alors qu elle traverse comnme des apparences une série d aventures qui
lui font connaitre tous les sentiments humains profonds possibles. » (Le Monde, 20 sept
1962)

« Il suffit de revoir aujourd’hui Vivre sa vie, Une femime est une femme, Bande a part,
Prerrot le fou ou le Mépris pour réaliser, & la lumiére des films d’aujourd hui, combien il
pouvait encore aller de soi, dans cet état-1a du cinéma, de regarder la beauté en face. Et
nul mieux que Godard n’a su capter la grace d'un jeu de lumiére sur un visage, la démar-
che d’une jeune femme ou la beauté antique d’un paysage méditerranéen. Dans la nostal-
gie du souvenir de ce cinéma des années soixante, Godard reste avant tout pour nous le
cinéaste de la frontalité, autrement dit celui qui a le mieux filmé et (on peut le dire
aujourd’hui sans provocation) avec le plus de simplicité, de plain-pied, 1a beauté des cho-
Ses. »

Alain Bergala
(Nud niiewx que Godard, Iid Cahiers du cinéma, 1999)
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Play Time

1964-1967, 2h 32, couleurs
France/Italie

Réal. : Jacques Tati. Seén. : Jacques Tati, Jacques Lagrange. Décors : Eugéne Roman. Image : Jean
Badal, Andreas Winding. Son : Jacques Maumont. Mus, : Francis Lemarque. Mont. : Gérard Pollicand,
Prod. : Specta Films (Bernard Maurice).

Int. : Jacques Tati (M. Hulot), Barbara Dennek (La jeune étrangere), Jacqueline Lecomte (I'amie de la
jeune étrangére), Valérie Camille (la secrétaire de M. Lacs), France Rumilly (la vendeuse de lunettes),
France Delahalle (la cliente Strand), Reinhardt Kolldehoff (le directeur allemand).

Des touristes ameéricaines débarquent a Orly. Elles visitent un Paris ultra-moderne, ou
toutes les vortures paraissent se ressembler, o tout le monde semble habillé de la méme
Jfacon. Une dentre elles remarque cependant un monsieur dégingande, qui fume la pipe
et erre, un peu perdi, dans cette nouvelle réallté....

« Play Timene ressemble & rien de ce qui existe déja au cinéma. Ancun film n’est cadré ou
mixé comme celui-1a. C’est un film qui vient d’une autre planéte ot l'on tourne les films
différemment. Play Time, ¢’est peut-étre 'Europe de 1968 filmée par le premier cinéaste
martien, “leur” Louis Lumiére ? Alors, il voit ce que I'on ne voit plus, et il entend ce qu'on
n’entend plus et il filme autrement que nous. (...)

Sl existait un journal de travail de Play 7ime, rédigé quotidiennement par vous ou l'un
de vos proches, je le lirais et avec quelle avidité ! Jai envie de vous interroger comme un
inspecteur :

— Que tourniez-vous la nuit du 13 au 14 juillet 1965 ? (...)

Alors voila. Je voulais vous dire que je me réjouirai de tout ce qui arrivera de bon a Play
Zimeici on 13, Londres, New York, Berlin, Rome, que la modestie de Monsicur Hulot en
fait le Monsieur Teste du cinéma, que, si 'on vous reproche de “voir trop grand”, il faut
vous souvenir que l'on disait déja cela de Napoléon, puis d'Abel Gance, puis du Napoldon

d’Abel Gance... »
Francois Truffaut
(Lettre a Jacques Tati du 23 décembre 1967)
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Miroirs

Le Bal des vampires /
The Fearless Vampire Killers

Transversale

1967, 2h 04, couleurs
Etats-Unis, version francaise

Réal. : Roman Polanski. Seén.: Gérard Brach, Roman Polanski. Ast. réal. : Roy Stevens.
Décors : Wilfred Shingleton, Fred Carter. Image : Douglas Slocombe. Son : George Stephenson. Mus, :
Christopher Komeda. Mont. : Alastair McIntyre, Prod, ; Cadre Films, Filmways Pictures (Gene Gutowski).

Int. : Jack MacGowran (le professeur Abronsius), Roman Polanski (Alfred), Alfie Bass (Shagal, I'auber-
giste), Jessie Robins (Rebecca Shagal), Sharon Tate (Sarah Shagal), Ferdy Mayne (le comte Von Krolack),
Tain Quarrier (Herbert Von Krolock), Terry Downes (Koukol), Fiona Lewis (Magda).

Le professeur Abronsius, éminent chasseur de vampires, et son fidéle assistant Alfied, se
rendent dans un village reculé de Transylvanie...

« — On sent ausst dans la technique elle-méme une sorte de virtuosité amusée. Ne serait-
ce que les scénes du mirolr, faites sur les vampires qui nont pas de reflet et les non-
vampires qui se reflétent (...)

Je me demande, moi, maintenant, comment vous croyez que le truc des miroirs a été
réalisé ?

- Clest un trucage d la Jean Cocteau : on coupe et on raccorde sur dewx figurants qui
sont de dos, pendant que les acteurs sont de face.

Oui : j'ai essayé plusieurs trucs, mais celui-ci est le plus simple. J'ai fait un trou dans le
décor & 'emplacement des miroirs, j’ai pris les décors qui étaient derriére pour les trans-
porter de autre coté, et jai pris deux doublures que j’ai mises en face de ces décors. (...)
Mais je vois que vous vous intéressez aux trucs techniques aux “Cahiers”. Dommage que

vous n'en parliez pas davantage : c’est plus simple que ce que vous écrivez d’habitude. »
Roman Polanski
(Entretien avec Michel Delahaye et Jean Narboni, Cafiers du cinéma, janvier 1969)
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Et le vent apporta la violence /
E Dio disse a Caino

1969, 1h 35, couleurs
Italie/Monaco, VO sous-titrée francais

Réal. : Anthony Dawson {Antonio Margheriti). Scén. : Giovanni Addessi, Antonio Margheriti, Décors : C.
Corsi. ITmage : Riccardo Pallottini, Luciano Trasatti. Mus. : Carlo Savina. Mont. : Nella Nannuzzi. Prod. :
D.C. 7 Produzione (Giovanni Addessi), Peter Carsten Productions (Monaco).

Int. : Klaus Kinski (Gary Hamilton), Peter Carsten (Acombar), Marcella Michelangeli (Maria), Luciano
Pigozzi (Francesco Santamaria), Guido Lollobrigida (un frére de Santamaria), Antonio Cantafora (Dick

Acombar), Giuliano Raffaelli (un frére de Santamaria).

Gary Hamilton a été condamné a la place d Acombar, petit caid local, gui en a profiré
pour faire main basse sur sa fortune. A la faveur dune amnistie générale décrétée par
les nordistes, Gary sort de prison, bien décidé d se venger...

« Le décor dans lequel évolue Acombar est celui d’une demeure luxueuse, chargée d’ob-
jets et aux murs couverts de miroirs, Les reflets démultipliés de son univers marquent a la
fois un narcissisme inquiet et témoignent d'un régne sans partage de I'apparence et de
lillusion. La prolifération des miroirs provoque également 'affolement du regard, I'éga-
rement de la perception, en installant des effets de trompe-I'ceil comme celui ot deux
personnages semblent se parler sans se regarder. »
Jean-Francois Rauger
(Cinémathiéqgue, n° 14, automne 1998)
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Maroirs

Coming Apart

1969, 1h 50, noir et blanc
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Transversale

Réal., Scén., Décors : Milton Moses Ginsberg. Ast. réal. : Nina Schulman. Image : Jack Yager.
Son : Thomas M. Daniel. Mus. : Francis Xavier. Mont. : Lawrence Tetenbaum. Prod. : Kaleidoscope
Films (Israél Davis, Andrew J. Kuehn).

Int. : Rip Torn (Joe), Sally Kirkland (Joann), Robert Blankshine (Sarabell), Darlene Cotton (Sue), Phoebe
Dorin (Karen), Julie Garfield (Julie), Lois Markle (Elaine), Megan McCormick (Joy), Nancy MacKay (Amy),
Michael McGuire (Ted), Kevin O'Conner (Armand), Jane Marla Robbins (Lois), Lynn Swan (Anita), Joanna
Vischer (Marilyn), Viveca Lindfors (Monica).

Joe, un psychiatre que sa femme vient de quitter installe une caméra chez lui pour fil-
mer ses ébats auec ses nombreuses maitresses, d leur insu. fl pense, grdce aux confiden-
ces que ces fermnmes lui font, powvorr les manipuder et rester maitre de la sttuation, mais
i/ sombre petit a petit dans la dépendance sexuelle...

« Un décor unique (un salon), un personnage central (un psychiatre en fin de parcours)
et une caméra cachée : le cadre est planté, on n’en sortira pas. Mais toute une époque y
entre. Contemporain de Woodstock, du Viét-Nam et de la libération sexuelle, Coming
Apart est non seulement une splendide machine d’introspection de la névrose d’'un per-
sonnage, mais encore un capteur trés sensible de son temps. Dans cette seule piéce vien-

nent souffler les courants les plus violents de la fin des années soixante. »
Christine Martin
(La lettre du cinéma, été 2004)
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Opération Dragon /
Enter the Dragon

1973, 1th 38, cpuleurs
Hong-Kong/Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Robert Clouse. Scén, : Michael Allin. Ast. réal. : Chaplin Chang. Image : Gil Hubbs. Son : Robert
Lin. Mus. : Lalo Schifrin. Mont. : Kurt Hirschler, George Watters. Prod. : Sequoia Productions (Paul
Heller), Concord Productions (Bruce Lee), Warner Bros. (Fred Weintraub).

Int. : Bruce Lee (Lee), John Saxon (Roper), Kien Shih (Han), Ahna Capri (Tania), Angela Mao (Su Lin),
Jim Kelly (Williams), Robert Wall (Oharra), Bolo Yeung (Bolo), Betty Chung (Mei Ling), Geoffrey Weeks
(Braithwaite).

Lee, spécialisie des arts martiaux, est recruté pour nfiltrer un réseau de trafiquants de
drogue. Il apprend bientdt que ces trafiguants sont responsables du suicide de sa saeur
trois ans plus t6t. La vengeance est un plat gui se mange froid...

Peu importe l'intrigue. Seul compte a I'écran le Chinois Bruce Lee, en 1973 star interna-
tionale entretenant avec I’Amérique et Hollywood des rapports forcément ambivalents.
Et si cette co-production a parfois des allures de James Bondtendance Roger Moore, en
somme la rancon du succés, il n’empéche : Bruce tout puissant créve I'écran. Inoubliable
sa plastique, ses chaussons noirs de danseur macabre, le bruit du nunchaku fendant I'air,
le feulement du petit dragon avant la frappe subliminale, le sautillement du boxeur, le
regard oblique. Inoubliable le torse nu marqué des trois griffes d’acier dans la salle des
miroirs, écho visuel inattendu au final de lz Dame de Shanghar et affrontement aussi
cruel que le combat d’anthologie dans les ruines du Colisée (/o Fureur di Dragon). Bruce
Lee est un corps composite, fétichisé, oit chaque membre, chaque muscle, chaque sono-
rité ou craquement, chaque nerf parait une invention. Bruce Lee est un corps en soi, bloc
d’esthétique comme avant lui Fred Astaire et Nijinski et aprés, seulement Michael Jack-

s0n.
Bernard Benoliel
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Miroirs

Phantom of the Paradise

1974, 1th 32, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Transversale

Réal., Scén, : Brian De Palma, Ast. réal, ;: Michael J. Dmytryk, Décors : Jack Fisk, Sissy Spacek. Image :
Larry Pizer. Son : James M. Tanenbaum. Mus. : George Aliceson Tipton, Paul Williams. Mont. : Paul
Hirsch. Prod. : Pressman-Williams Production (Edward R. Pressman).

Int, : Paul Williams (Swan), William Finley (Winslow Leach), Jessica Harper (Phoenix), George Memmoli
(Arnold Philbin), Gerrit Graham (Beef), Archie Hahn (Juicy Fruits), Jeffrey Comanor (Juicy Fruits), Ha-
rold Oblong (Juicy Fruits).

Winslow Leach, un jeune musicien prometteur, se fait trés brutalement déposséder de
ses compositions par Swan, un producteur milliardaire et sans scrupules. Etf non seule-
ment celui-ci lut vole sa inusiquee, mais aussi Phoentx, lamour de sa vie...

« Centré officiellement autour de l'industrie du disque, Phantom of the Paradise évoque
également le monde du cinéma en questionnant le pouvoir grandissant des images, au
début des années 70. En proposant une vision grandiloquente, excessive et parodique de
I'industrie du cinéma hollywoodien et du systéme de starification qui y prédomine, Brian
De Palma pose les jalons d'une vision critique du milieu dans lequel il travaille qu’il ne
cessera de développer par la suite,
(...) Phantom of the Paradise se fonde sur la mise en abyme. Celle-ci se ressent d’abord
visuellement, De Palma multipliant les plans de miroirs, d’écrans de contrdle, de télévi-
sion, l'univers de Phantom reposant sur la multiplication des cadres. Chez De Palma,
I'image cache systématiquement une autre image (et un autre cadre). Elle n’est jamais
telle qu’on nous la présente a priori. Et I'observateur est toujours, 4 son tour, observé par
un autre personnage. »
Luc Lagier
(Les Mille Yeux de Brian De Palma, Dark Star, 2003)
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Le Miroir / Zerkalo

1975, 1h 48, couleurs
URSS, VO sous-titrée francais

Réal. : Andrei Tarkovski. Seén. : Andrei Tarkovski, Aleksandr Misharin, Ast. réal. : Maria Chugunova,
Larisa Tarkovskaya. Décors : Nikolai Dvigubsky. Image : Georgi Rerberg. Son : Semyon Litvinov, Mus. :
Eduard Artemyev. Mont. : Lyudmila Feiginova. Prod. : MosFilm (Erik Waisberg).

Int, ;: Margarita Terekhova (Maria, la mére/Natalya, I'épouse), Filipp Yankovsky (Alexei 4 cing ans), Ignat
Daniltsev (Alexei/Ignat, 4 douze ans), Oleg Yankovsky (le pére d’Alexei), Larisa Tarkovskaya (Nadezha),
Alla Demidova (Lisa), Anatoli Solonitsyn (le pathologiste), Tamara Ogorodnikova (la grand-mére/la voi-
sine).

Un homime est mourant. Ses souvenirs affluent péle-méle, son enfance, sa mére devant
la maison du grand-pére, un violent orage qui détruit la grange des voisins, la guerre.
Ses souvenirs se confondent avec des images darchives. Quarante ans dhistotre de
[URSS, quarante ans de la vie d'un homme...

« On peut tout faire d’'un miroir. Ici, le miroir est une machine a remonter le temps. A
mesurer le temps, & se mesurer au temps. (...) Le temps de la mémoire est naturellement
irrationnel. Comme le temps du cinéma, il justifie toutes les audaces, toutes les opacités —
qui ne sont souvent des opacités que pour les autres : I'auteur suit sa propre démarche,
s’autorise des dérapages, des accélérés, des répétitions, des collages qui sont le fait d’'une
subjectivité libre. »
Jean-Pierre Jeancolas
(Positif;, mai 1978)
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Mirowrs

Les Frissons de ’angoisse /
Profondo Rosso

Transversale

1975, 2h 06, couleurs
Italie, VO sous-titrée francais

Réal, : Dario Argento. Scén. : Dario Argento, Bernardino Zapponi. Ast. réal. : Stefano Rolla. Décors :
Giuseppe Bassan. Image : Luigi Kuveiller. Son : Mario Faraoni. Mus. : Giorgio Gaslini Goblin. Mont. :
Franco Fraticelli. Prod. : Seda Spettacoli (Salvatore et Claudio Argento).

Int. : David Hemmings (Marcus Daly), Daria Nicolodi (Gianna Brezzi), Gabriele Lavia (Carlo), Macha
Meéril (Helga Ulman), Eros Pagni (Calcabrini), Giuliana Calandra (Amanda Righetti), Piero Mazzinghi
(Bardi), Glauco Mauri (le professeur Giordani).

La médium Helga a été assassinée a coups de hachette. Marcus Daly, son voism, devient
d son tour la prote du psychopathe. Il décide d'enquéter, aidé d'une journaliste, alors que
les cadavres s accundent...

« Dans les Frissons de langoisse, les moments de révélation sont tous liés a une image
spéculaire, comme si seul le reflet autorisait un accés & une vérité du monde, autrement
inaccessible. (...) La vérité, si elle existe, se situe toujours dans le reflet, dans 'image tru-
quée, dans le dédoublement. (...) Pour Dario Argento, il n'y a pas d’au-dela de la représen-
tation, et le réel, lui, n’est perceptible qu’au travers de ses productions artificielles. “Le
cadre n’est pas une fenétre ouverte sur le monde mais une vitrine dans laquelle le monde

devient décor.” »
Jean-Baptiste Thoret
(Dario Argento, magicien de la pewr, 1id. de 1'étoile, 2002)

Verres, Vitres et Miroirs

149



Opening Night

1977, zh 24, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal., Scén. : John Cassavetes. Ast. réal. : Lisa Hallas, Décors : Brian Ryman. Image : Al Ruban.
Son, Mus. : Bo Harwood. Mont. : Tom Cornwell. Prod. : Faces Distributing Corporation (Al Ruban).

Int. : Gena Rowlands (Myrtle Gordon), John Cassavetes (Maurice Adams), Ben Gazzara (Manny Victor),
Joan Blondell (Sarah Goode), Paul Stewart (David Samuels), Zohra Lampert (Dorothy Victor), Laura Jo-
hnson (Nancy Stein), John Tuell (Gus Simmons), Ray Powers (Jimmy), Katherine Cassavetes (Vivian),

Aprés un accident qui coiite la vie @ une jeune admiratrice désireuse de la rencontrer,
Muyrtie Gordon, une comédienne célébre, se sentant responsable, remet en cause et ris-
que tout son art & lapproche de la premiére new-yorkaise de sa nouvelle piéce, The
Second Woman.

« L'enjeu fondamental d’Opening Night et de tout le cinéma de Cassavetes, le vecteur de
ce théétre en prise directe avec la vie, c’est bien entendu I'acteur ou, plus exactement ici,
l'actrice. S'inspirant trés librement de Eve de Joseph Mankiewicz, Cassavetes fait le por-
trait de la comédienne Myrtle Gordon, qui éprouve les plus graves difficultés a faire une
distinction nette entre la scéne et le réel. (...) Myrtle Gordon est divisée en trois : la diffi-
culté sera, pour elle, de réussir a faire la différence entre ces trois figures pour construire
le personnage de la piéce, personnage qui n’existe pas en soi, qui ne vit que par la rencon-

tre, la collision avec la comédienne. »
) Thierry Jousse
(John Cassavetes, Ed. de I'étoile, 1989)
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Miroirs

Paris-Texas

1984, 2h 27, couleurs A
Grande-Bretagne/France/RFA/Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Transversale

Réal. : Wim Wenders. Scén, : L. M. Kit Carson, Sam Shepard. Ast. réal, : Claire Denis. Décors : Kate
Altman. Image : Robby Miiller. Son : Jean-Paul Mugel. Mus. : Ry Cooder. Mont. : Peter Przygodda.
Prod. : Argos Films (Anatole Dauman).

Int, : Harry Dean Stanton (Travis), Nastassja Kinski (Jane), Dean Stockwell (Walt), Aurore Clément
(Anne), Hunter Carson (Hunter), Socorro Valdez (Carmelita), Bernhard Wicki (le docteur Ulmer), Justin
Hogg (Hunter & quatre ans, film de famille), Sally Norvell (I'infirmiére Bibs), Sam Shepard.

« Un homme revient chez lui aprés beaucoup de temps. H étart dans un pays inconm. 71
revient de chez les morts. Et cet homme qui avait disparu pendant quatre ans et qu on
croyart mort, il apparait de nouveau dans le désert. Il ne parle pas mais il a un but, ¢a
on le sent. Il veut retrouver guelgu . » (Wim Wenders, Entretien avec Serge Daney,
Libération, 27 septembre 1984)

« Travis veut retrouver sa femme. Il 1a croit 4 Houston. Il emmeéne son fils. Jane travaille
dans un “peep-show” : des cabines numérotées accueillent les hommes qui peuvent par-
ler, par téléphone, avec une femme de 'autre c6té d'une glace sans tain. Ils regardent
sans contact. Elle ne peut ni voir ni toucher. (...)

Deux scénes, poignantes, oil Travis va raconter 4 Jane “leur histoire”, leur échec. Encore
séparés, par la vitre terrible qui transforme Jane en image, vont-ils se rejoindre enfin ?
Vont-ils reconstituer le couple aprés avoir fait le point sur ce qui les a éloignés ?

C’est par la mise en scéne que Wenders va résoudre ces questions, et mettre a jour la

vérité briilante de cette relation amoureuse, »
Jean Collet
(Etudes, novembre 1984)
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Prince des ténebres /
Prince of Darkness

1987, 1h 42, couleurs
Ftats-Unis, version francaise

Réal., Scén.: John Carpenter (sous le nom de Martin Quatermass). Ast. réal. : Larry J. Franco.
Décors : Daniel A. Lomino. Image : Gary B. Kibbe. Effets spéciaux : Kevin Quibell. Effets spéciaux
sonores : Dane Davis, John Paul Fasal. Mus. : John Carpenter, Alan Howarth. Mont. : Steve Mirkovich.
Prod. : Alive Films (Larry J. Franco).

Int. : Donald Pleasence (le Pére Loomis), Jameson Parker (Brian Marsh), Victer Wong (le professeur
Howard Birack), Lisa Blount (Catherine Danforth), Dennis Dun (Walter), Susan Blanchard (Kelly)...

Une église désaffectée de Los Angeles. Le Pére Loomis et un groupe de chercheurs y
découvrent, enfermé dans la crypte, le fils de Satan...

« Prince des ténébres est un film qui repose sur 'opposition et l'inversion. Le professeur
Birack, dans le générique de début, nous dit que “chaque particule a une antiparticule”.
Le film fonctionne en partie sur ces oppositions simples : 'extérieur s’oppose d’abord
primairement & I'intérieur, le mouvement (le liquide dans le caisson) 4 la stagnation (les
exclus qui hantent les contours de ’église), Dieu a I'anti-Dieu caché dans le miroir, é1é-
ment caractéristique de I'inverse. Enfin et surtout, Prince des ténébres oppose leréve ala
réalité et tente d’inverser les deux notions. (...)

L'espace et le temps de Prince des ténébres, comme dans un réve, sont déstructurés et
instables et done profondément inquiétants car non maitrisables. Que ce soit au niveau
de 'inversion ou celui du réve, la mise en scéne de Prince des ténébres semble avoir été
contaminée et prise en otage. Le monde est en fait percu du point de vue de I'inverse,

¢’est-a-dire du point de vue de I'anti-Dieu tapis derriére le miroir. »
Luc Lagier et Jean-Baptiste Thoret
(Mythes et masques, les fantomes de John Carpenter, Dreamland éditeur, 1998)
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Piege de cristal / Die Hard

1988, 2h 06, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Transversale

Réal. : John McTiernan. Seén. : Jeb Stuart, Steven E. De Souza, d’aprés le roman Nothing Last Forever
de Roderick Thorp. Ast. réal. ; Benjamin Rosenberg. Décors : Jackson De Govia. Image : Jan De Bont.
Son : Al Overton. Mus. : Michael Kamen. Mont. : John F. Link, Frank J. Urioste. Prod. : 20" Century
Fox (Joel Silver), Gordon Company (Lawrence Gordon), Silver Pictures.

Int. : Bruce Willis (John McClane), Alan Rickman (Hans Gruber), Bonnie Bedelia (Holly Gennero McClane),
Reginald Veljohnson (le sergent Al Powell), Alexander Gedunov (Karl), Paul Gleason (Dwayne T. Robin-

son).

Les employés d'un gratte-ciel de Los Angeles ont été séquestrés par des terroristes. John
McClane, un super flic de New York dont la fenmme fait partie des otages, décide de pren-
dre les choses en main...

« Ah, cette scéne ot les méchants bousillent dans un déluge de feu toutes les vitres d’un
étage pour transformer les panards de Bruce Willis en cauchemar de fakir et le faire lais-
ser derriére lui une trace sanglante de Petit Poucet gore ! Je vous jure qu’on ne s’ennuie

pas. »
Christian Jauberty
(7a Faris, 21 septembre 1988)
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Les Pleins Pouvoirs / Absolute Power

1996, 2h o1, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Reéal. : Clint Eastwood. Scén. : William Goldman, d’aprés un roman de David Baldacci. Ast. réal. : Bill
Bannerman, Robert Lorenz. Décors : Jack Taylor. Image : Jack N. Green. Son : Darin Knight. Mus. :
Clint Eastwood, Lennie Niehaus. Mont. : Joel Cox. Prod. : Castle Rock Entertainment (Karen Spiegel),
Malpaso (Clint Eastwood).

Int. : Clint Eastwood {Luther Whitney), Gene Hackman (le président Allen Richmond), Ed Harris (Seth
Frank), Laura Linney (Kate Whitney), Scott Glenn (Bill Burton), Dennis Haysbert (Tim Collin), Judy Davis
(Gloria Russell), E. G. Marshall (Walter Sullivan), Melora Hardin (Christy Sullivan).

Luther Whitney, un cambrioleur, est le témoin encombrant et invisible de [ussassinat de
la maitresse du président des Etats-Unis ; assassinat commandité par ledit président...
Bientot, tous les services secrets américains recherchent Luther activement...

« Choisi comme dispositif fondateur, le miroir sans tain est au centre de la scéne-clé
d’Absolute Power. (...) Clint Eastwood acteur et réalisateur assiste 4 ce qui motive son
film, la scéne du meurtre. Grice a des effets de montage usant du raccord-regard, le jeu
entre regardant et regardé y est sans cesse troublé, retourné. Outre 'éventail des possibi-
lités techniques et stylistiques offert par un tel dispositit, il est évident que le miroir se
rapporte aussi et surtout a la réflexivité, a la réflexion sur le travail du réalisateur, le ca-
drant, le montrant presque. Mais lorsque le miroir est sans tain et que le réalisateur est
aussi I'acteur, cela permet 4 cet étre double de se mettre en scéne et en abyme a I'infini. »

Clélia Cohen
(Cahiers du cinéma, juin 1997)
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Yi Yi

2000, 2h 53, couleurs
Taiwan/Japon, VO sous-titrée francais

Transversale

Réal., Scén. : Edward Yang. Ast. réal. : Yuhui Wang, Shiping Yang. Décors : Kaili Peng. Image : Weihan
Yang. Son : Du-che Tu. Mus. : Kaili Peng. Mont. : Bowen Chen. Prod. : Atom Films (Shinya Kawai),
Pony Canyon (Naoko Tsukeda), 1+2 Seisaku Linkai.

Int. : Nien-Jen Wu (N.J.), Elaine Jin (Min-Min), Issei Ogata (Ota), Kelly Lee (Ting-Ting), Jonathan Chang
(Yang-Yang), Hsi-Sheng Chen (Ah-Di), Su-Yun Ko (Sherry), Michael Tao (Da-Da), Shu-shen Hsiao (Hsiao
Yen), Adrian Lin (Li-Li), Pang Chang Yu (Fatty).

La grand-mére est malade, elle est vieille, elle va brentét mourir, entourée des siens. £n
attendant, la vie de la famille Jian continue... Le pére N.J. retrouve Sherry son amour de
Jeunesse, Yang-Yang le petit-fils prend des photos de moustigues, Ting-Ting vit son pre-
mier amour...

« Dans la nuit de Taipei, par reflet dans une vitre, un point lumineux fait & Min-Min,
bouleversée par la maladie de sa meére, un petit cceur rouge intermittent, La vitre, ¢’est
peut-étre le grand motif de ¥7 ¥7(on pense en particulier au plan superbe de N.J. et Sherry
dinant au premier étage d’un restaurant de Tokyo). Ses personnages paraissent étre vus
par transparence, comme traversés par la lumiére environnante. La vitre est leur fron-
tiére : elle les cadre, les refléte et simultanément les dilue. »
Emmanuel Burdeau
(Cahiers du cinéma, Septembre 2000)
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Night and the City de Jules Dassin
Marco Ferreri

Wanda de Barbara Loden

SUPPLEMENT DVD : BUCKING BROADWAY DE JOHN FORD, 1917

Editions Léo Scheer — 14/16, rue de Verneuil 75007 Paris
tél : 01 44 55 01 90 - fax : 01 44 55 01 91

cinema@leoscheer.com
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Un condamné a mort s’est échappé (Robert Bresson, France, 1956)
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Rosenstrafie (Margarethe von Trotta, Allemagne/Pays-Bas, 2003)
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Cinéma/Histoire

Résistances européennes
ou la mémoire en chantier

Longtemps, historien n’a pas daigné con-
sidérer le film comme un objet digne d’in-
térét. Le film historique était regardé avec
condescendance, soit comme un simple di-
vertissement, soit comme un récit forcé-
ment mensonger et imparfait de la réalité
historique. Un homme comme Marc Ferro
fait figure de pionnier pour avoir voulu al-
ler contre cette tendance. L'acceptation du
film comme objet de recherche est chose
trés récente. Elle est liée a I'essor de 'his-
toire culturelle et des représentations.
Aujourd’hui, le film et I'historien sont en
passe de réconciliation.

C’est ce que nous souhaitons démontrer a
l'occasion du festival Zntre Vies. Le labo-
ratoire « RECITS » de 'Université de Tech-
nologie de Belfort-Montbéliard a souhaité
s’associer & cette manifestation pour ten-
ter d’aller plus loin dans l'exploration de
deux types de questionnement :

- Quelle image le cinénia se fait-il de Hhis-
foire ?

- Quel usage Uhistorien peut-il faire du ci-
néma?

Cette réflexion prend appui sur un exem-
ple particuliérement riche qui continue a
nous interpeller : /a rmythologie hiéroigue
de la Résistance aur nazisme sur laquelle
I'imaginaire européen de l'aprés-guerre
s’est construit. Nous aimerions prendre a
revers le spectateur d’un film sur la Résis-
tance dont le premier souci serait de con-
naitre le rapport que ce film entretient avec

la réalité. Pour 'historien, les films sur la
Résistance renseignent certainement moins
sur cet événement que sur la société au sein
de laquelle ils ont été congus, I'évolution de
cette perception étant elle-méme un objet
d’histoire.
Le film témoin d’événements historiques
devient lui-méme au moment de sa sortie
un événement de son temps qui a vocation,
lui aussi, & étre étudié. C'est un élément qui
ajoute aux débats de société jamais éteints
sur la Résistance et le réle que I'on a voulu
lui faire jouer au présent. Car la Résistance,
produit d'une époque, porte un message de
tous les temps.

Robert Belot

Régle du jeu

C’est au sein méme du festival Zntre Vues
qu'aura lieu ce colloque ouvert au grand public,
les 2 et 3 décembre 2004. Le principe retenu est
un double dialogue entre Uhistorien et le film,
entre historien et le public. Six films sur la Ré-
sistance seront projetés et étudiés, des classiques
mais aussi des films moins connus, des ceuvres
anciennes mais aussi des ceuvres récentes. Qua-
tre films sur la Résistance frangaise, un film sur
la Résistance tchéque et un film contemporain
sur un fait de résistance allemande qui suscite
aujourd’hui méme une importante discussion.

Aprés chaque projection, un historien replacera
le film dans ses dewx contextes, celui de 'his-
toire de la Résistance et celui de Thistoire du film
et des débats de société qu'il a pu susciter au
moment de sa sortie.

Resistances europoeines
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Les Bourreaux meurent aussi /
Hangmen also Die

1943, 2h 20, noir et blanc
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Fritz Lang. Scén. : John Wexley, d’aprés une histoire de Fritz Lang et Bertolt Brecht. Ast. réal. :
Walter Mayo, Fred Pressburger. Décors : William S. Darling. Image : James Wong Howe. Son : I'red
Lau. Mus, : Hans Eisler, Sam Coslow pour « No Surrender ». Mont, : Gene Fowler, Jr, Prod. : Arnold
Presshurger Films (Arnold Pressburger, Fritz Lang).

Int. : Hans Heinrich von Twardowski (Reinhard Heydrich), Brian Donlevy (le docteur Franticek
Svoboda), Walter Brennan (la professeur Stephen Novotny), Anna Lee (Nasha Novotny), Nana Bryant
(Madame Novotny), Margaret Wycherly (Ludmilla Novotny), Dennis O’Keefe (Jan Horak), Gene Lockhart
(Emil Czaka), Tonio Selwart (le chef de la Gestapo Kurt Haas).

Basé sur un fait-divers réel : lassassinat en mai 1942 par la résistance fchéque du Nazi
Reinhard Heydrich, « protecteur » de Bohéme Moravie. et le soutien que regoit le meur-
trier de toute la popudation...

« (...) Il s’agit d’'un film & double titre historique : par son sujet — I'Occupation allemande
A Prague en 1942 — ; par sa place dans I'ceuvre de 'auteur — 1942, la période américaine
de Lang. Film important, d’abord parce qu'’il est de Fritz Lang, ensuite parce que Bertolt
Brecht a collaboré & la construction de I'intrigue et 4 'adaptation. C'est donc un film d’Al-
lemands émigrés en Amérique pour fuir le nazisme. Deux des plus grands talents de cette
colonie d’émigrés s'unissaient pour exprimer en toute liberté ce qu'’ils avaient sur le coeur.
(..)

J'y ai goiité aussi une lecon de politique — ou de morale politique, comme on voudra. Ces
émigrés antinazis ont voulu montrer a 'Amérique ce que signifiait 'Occupation nazie.
Mais Lang et Brecht ne limitaient certainement pas a la reconstitution historique leurs
ambitions didactiques. Tls veulent que I'histoire du docteur Svoboda (sveboda signifie
libertd), assassin du Bourreau de Prague, soit exemplaire. Ce film est une lecon de résis-
tance. “Terror for terror”, la violence doit répondre 4 la violence, et la force populaire

unanime finit par triompher. »
Jean-Louis Bory

(Arts, 30 novembre 1961)
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Resistances européennes

Cinéma/Histoire

« Le cinéma ouest-allemand des
années 50 et la Résistance : larespectabilité
retrouvée. »

Intervenant : Béatrice Fleury-Vilatte, profes-
seur 4 l'université de Nancy 2. A écrit une these

sur la culpabilité allemande dans le cinéma alle-
mand. Elle est spécialisée dansles représentations
sociales de I'image.

Film projeté et commenté : Les Bourreaux
meurent aussi/Hangmen also Die, 7943,
Ftats-Unis, Fritz Lang.
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Rosenstrasse

2003, 2h 16, couleurs
Allemagne/Pays-Bas, VO sous-titrée francais

Réal. : Margarethe von Trotta. Scén. : Margarethe von Trotta, Pamela Katz. Décors : Heike Bauersfeld.
Image : Franz Rath. Son : Eric Rueff. Mus. : Loek Dikker. Mont, : Corinna Dietz. Prod. : Studio Hamburg
Letterbox Filmproduktion, Tele-Miinchen, Get Reel Productions (Herbert G. Kloiber, Henrik Meyer, Ri-
chard Schéps, Markus Zimmer).

Int. : Katja Riemann (Lena Fischer 4 trente-trois ans), Maria Schrader (Hannah Weinstein), Martin Feifel
(Fabian Israel Fischer), Jiirgen Vogel (Arthur von Eschenbach), Jutta Lampe (Ruth Weinstein), Doris
Schade (Lena Fischer a quatre-vingt-dix ans), Fedja van Huét (Luis Marquez), Carola Regnier (Rachel
Rosenbauer).

De nos jours, @ New York, Hannah est en conflit avec sa mére Ruth. Pour comprendre
cette hostilité, elle se rend a Berlin ou une vieille dame, Lena Fischer, finit par rompre le
stlence. Tout avatt commenceé dans une rue de la capitale nommeée Rosenstrasse, en1943...

« — Tout votre film semble dire : la parole aide a surmonter la souffrance.
Oui. En fait je ne dis pas : “Il faut parler”, mais je montre qu’il y a des étres qui se murent
dans le silence, parce que la souffrance est trop forte. (...) Jusqu'au début des années
1960, a1'école, en Allemagne, on ne nous disait pratiquement rien sur cette période. Je ne
voudrais pas généraliser, mais, pour moi et ma génération, Nuit et Brouillard d’Alain
Resnais a fait office de révélateur traumatisant.
— La victoire de ces fermmes montre que, confrairement aicx idées recues, fopinion publi-
que allemande pouvait peser sur les décisions du Reich...
Je ne donne pas de lecon, je n’ai jamais voulu en donner, je veux comprendre. Oui, j’ai
une morale, mais je ne suis pas une moraliste. (...) En Allemagne, certains disent : “On
ne parlera plus de ¢a. On a assez fait notre mea culpa.” Mais ce n’est pas vrai ! Ca reste
dans les mémoires. A New York, une femme m’a demandé pourquoi javais fait ce film.
J’ai répondu : “Parce que je suis allemande.” »

Margarethe von Trotta

(Entretien avee Laurent Carpentier,
le Monde/Aden, 9 juin 2004)
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Résistances européennes

« Résistance en Allemagne et résistance
allemande. Débats et enjeux de mémoire
depuis la réunification »

Intervenants : Jean-Marc Dreyfus et Klaus-
Pete Sick. J.-M. Dreyfus, historien, est spécialiste
du versant économique de 'Holocauste et des po-
litiques de spoliation des biens juifs en France et

en Europe. Il a notamment publié : Pillages sur or-
donnances. L aryanisation des bangues en France
el leur restitution, 1040-1953. Klaus-Peter Sick est
chercheur au Centre franco-allemand Marc Bloch
a Berlin. Historien allemand, il travaille actuelle-
ment sur la France du XIX¢ et XX siécles.

Film projeté et commenté : Rosenstrale, 2003,
Allemagne/Pays-Bas, Margarethe von Trotta.
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Sobibor, 14 octobre 1943, 16 heures

2001, 1h 35, couleurs
France, VO sous-titrée francais

Réal., Scén. : Claude Lanzmann. Image : Caroline Champetier, Dominique Chapuis. Son : Bernard
Aubouy. Mont. : Chantal Hymans, Sabine Mamou. Prod. : France 2 Cinéma, Les Films Aleph, Why Not
Productions.

Int. : Yehuda Lerner.

« C'est @ partir d un entretien que m avait accordé Yehuda Lerner a Jérusalem, en 1979,
pendant le tournage de Shoah, que j'ai réalisé Sobibor, 14 octobre 1943, 16 heures, Zeu,
Jjour, mois, année, heure de la seule révolte réussie d un camp dextermination nazi. Dans

les paysages et les lieur dawourdhui qui sont iimmuablement ceux dalors, le David

non-violent qui porta le premier coup mortel, se fait le héraut d'un film mythologique et
le maitre d'un suspense qui croit jusqu a la derniére image, ¢ [ instant ot se réinstaurent
lordre humain et le régne de la liberté. » (Claude Lanzmann)

« — Claude Lanzmann : Est-ce qu il avail déja tué avant, Monsieur Lerner ?
Yehuda Lerner : Non, non. Il avait tué personne, non. »
(Sodbibor)

« §'il fallait décrire I'art poétique de Lanzmann, il suffirait d’évoquer cette image des cor-
beaux de Maidanek traversé par Lerner ; et, arrivé a Sobibor, les oies qui leur répondent...
Ou le tranchant d'une main qui se 1éve, accompagné d'un pano [panoramique] heurté. Ce
coup de hache, est-ce qu'il tranche, “sépare”, et qu'est-ce qu'il fend soudain en nous ? Ou
est-ce qu'il réconcilie, recolle ce qui semblait brisé irrémédiablement ? Dire de telles ima-
ges qu'elles sont ambivalentes ou symboliques serait se tromper deux fois. Ce sont de
purs plans de cinéma, a la fois des énigmes et limpides.

Cette main levée, cette lisiére oil 'enfant-héros s’endort, ces plans vous accompagneront

toute votre vie. »
Arnaud Desplechin
(postface a Claude Lanzmann, Sobibor, 14 octobre 1943, 16 heures,
éd. Cahiers du cinéma, 2001)
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Présentation de Sobibor, 14 octobre 1943,
16 heures et discussion avec Claude

Lanzmann, cinéaste, auteur entre autres
d’Un vivant qui passe (1997) et de Shoah
(1976-1985).
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Un condamné a mort s’est échappé

1956, 1h 39, noir et blanc
France

Réal., Scén. : Robert Bresson, d’aprés les Mémoires d’André Devigny. Ast. réal. : Jacques Ballanche,
Michel Clément. Décors : Pierre Charbonnier. Image : Léonce-Henri Burel. Son : Pierre-André Bertrand.
Mus. : Wolfgang Amadeus Mozart. Mont. : Raymond Lamy. Prod. : Gaumont (Alain Poiré), Nouvelles
Editions de Films (Jean Thuillier).

Int. : Francois Leterrier (le lieutenant Fontaine), Charles Le Clainche (Frangois Jost), Maurice Beerblock
(Blanchet), Roland Monod (le pasteur), Jacques Ertaud (Orsini), Jean Paul Delhumeau (Hebrard), Roger
Treherne (Terry), Jean Philippe Delamarre (le prisonnier n° 110), César Gattegno (Le prisonnier X), Jac-
ques Qerlemans (Warder), Klaus Detlef Grevenhorst (I'officier allemand des renseignements), Leonhard

Schmidt (Le convoyeur).

Le lteutenant Fontaine, arrété par les nazis, consacre ses journées a élaborer un plan
dévasion de la prison. Or, Il apprend le méme jour quil est condamné ¢ mort ef qut'un
compagnon de cellule lui est attribué. Doit-il se débarrasser de ce témotn génant, ou le
mettre dans la confidence au risque de se confier d un espion ? ...

« Le nouveau film de Robert Bresson, tiré d’un récit du commandant Devigny : &/ cor-
dammné a mort s est échappé, sera une symphonie dont les thémes s’appellent une rumeur,
un craquement, un signe de téte, une cuiller, un éclat de bois, des laniéres coupées dans
une chemise, un morceau de fil de fer, des copeaux, un fétu de paille. Voila les acteurs
muets qui, auprés des interprétes vivants, conteront la dramatique histoire.
Récit hallucinant d'une évasion presque incroyable, mais vécue ; sans femme ; sans amour,
sinon celui de la liberté, de la vie, et que martéle le bruit des pas des soldats allemands a
I’étage supérieur d’une prison dont les portes garnies de fer n’ont pu empécher la volonté
d'un homme de triompher de tout ce que 'homme a imaginé pour décourager la plus pale
espérance. »

Maurice Beerblock
(Les Nouvelles littéraires, 5 juillet 1956)
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« Les oublis et les oubliés de Ia mémoire
résistante »

Intervenant : Robert Belot, historien, profes-
seur a 'Université de Technologie de Belfort-
Montbéliard (Laboratoire RECITS), co-auteur du
documentaire Henri Fresnay, inventeur de la Ré-
sistance réalisé par J. Chérasse (INA/France 5,
2004).

F¥lm projeté et commenté . Un condamné a mort
s'est échappé, 1956, Robert Bresson, dapres les
Memoires dAndré Devigny.
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Drole de jeu

1968, 1h 30, couleurs
France

Réal. : Pierre Kast, Jean-Daniel Pollet. Seén. : Jean-Francois Rolland, d’aprés un livre de Roger Vailland.
Décors : Marie-Claire Musson. Image : Georges Leclerc. Son : Luc Piétri. Mus. : Bernard Parmegiani.
Mont. : Germaine Cohen. Prod. : France Inter, ORTF.

Int. : Maurice Garrel (Frangois Lamballe, dit Marat dans la Résistance), Rémy Longa (Rodrigue), Robert
Benoit (Frédéric), Vania Vilers (Caracalla), André Chaumeau (Dany), Barbara Laage (Mathilde), Michéle
Girardon {Chloé), Jean-Claude Bonnardot (Thucydide), Raymond Jourda (le curé), Edith Garnier (Annie).

Au printemps 1944 a Paris, le chef d'un réseau de résistance recherche lhomme qui a
dénoncé son opérateur-radio d la Gestapo...

« Je ressentais puissamment I'envie de faire un film, sinon tout a fait politique, au moins,
fortement politisé. Mais 1'écueil sur lequel se brise souvent un récit politique trop contem-
porain est la confusion inévitable entre I'agitation, qui est tactique, et I'idéologie, qui est
stratégique. (...)

La Résistance, au cinéma, c’est le champ clos de I''mage d’Epinal. Evidemment I'expé-
rience de la pratique privée de la chose m’a aidé 4 montrer la résistance des villes sans
fioritures. La Résistance, c’est d’abord une longue promenade, des rendez-vous manqués,
des repéchages. Bien entendu, je montre le fonctionnement quotidien, sans mythologie,
d’une organisation clandestine. Mais je ne voulais ni faire un film des “anciens” destiné a
rappeler dans le style militaire de chambrée, de bons souvenirs a ceux qui I'ont connu, ni
un film-lecon d’histoire destiné 4 montrer a ceux qui n'ont pas connu ¢a ce qu’était I'Occu-
pation. Le mouvement dramatique de Dréle de jeu est fondé sur un double théoréme :
a) Il n’est pas nécessaire d’étre puritain pour faire la révolution ;

b) Cest une grande illusion que de croire que la Résistance, ¢’était la révolution. Une

marche, une étape, tout au plus. »
Pierre Kast
(Entretien avec Patrick Bureau, Lettres francalses, 1* février 1968)
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« Le film “historique” entre documen-
taire et fiction »

Intervenant : Jean Chérasse, agrégé d’his-
toire, ancien éléve de 'TDHEC et ancien assis-
tant d’Abel Gance, J. Chérasse est’homme qui
a mis au point 4 la télévision une formule re-
marquable d’émissions historiques ot il mé-
lait bandes d’actualités, extraits de films, va-
riétés, scénes reconstituées et témoignages
d’hommes politiques et d’historiens : ce fut
« Présence du Passé ». Il atransposé cette for-
mule sur grand écran et donna, entre autres,
Dreyfus ou lintolérable verité (Prix Mélies
1975) et Pérarn.

Film projeté et commenté : Drole de jeu, 1968,
Prerre Kast.
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L’ Armée des ombres

1969, 2h 16, couleurs
France-Italie

Réal., Scén. : Jean-Pierre Melville, d’aprés un roman de Joseph Kessel. Ast. réal. : Jean-Frangois Adam,
Georges Pellegrin, Jean-Claude Ventura. Décors : Théobald Meurisse. Image : Pierre Lhomme, Walter
Wottitz. Son : Jacques Carrére, Jean Nény, Alex Pront. Mus. : Fric Demarsan. Mont. : Francoise
Bonnot. Prod. : Les Films Corona (Jacques Dorfmann), Fono Roma,

Int. : Lino Ventura (Philippe Gerbier), Paul Meurisse (Luc Jardie), Jean-Pierre Cassel (Jean-Francois
Jardie), Simone Signoret (Mathilde), Claude Mann (Claude Le Masque), Paul Crauchet (Félix), Christian
Barbier (le Bison), Serge Reggiani (le coiffeur), André Dewavrin (le Colonel Passy).

1942. Philippe Gerbier, ingénieur des ponts et chaussées mais ausst un des chefs de la
Résistance, est capturé par les nazis apres avoir été trahi. Il est interné, mais réussit d
séchapper. Il se réfugie a Marseille et tente de décovvrir le traitre caché dans son ré-
seair...

« — Quand avez-vous lu pour la premiére fois le lire de Joseph Kessel ?
J'ai découvert /Armée des ombres a Londres, en 1943, et, depuis lors, j’ai toujours eu
envie de la porter a I'écran. En 1968, quand j’ai dit & Kessel que j’allais enfin réaliser ce
vieux réve, il ne croyait pas possible que I'on puisse poursuivre une idée, pendant vingt-
cing ans, avec autant de ténacité.
— Ayant respecté fidélemnent l'esprit de [ceuvre de Kessel, vous avez néanmoins fait un
JSilm trés personnel.
Dans ce film, j’ai montré pour la premiére fois des choses que j’ai vues, que j’ai vécues.
Toutefois, ma vérité est, bien entendu, subjective et ne correspond certainement pas a la
vérité réelle. (...) Le livre écrit par Kessel, & chaud, en 1943, est forcément trés différent du
film tourné a froid par moi en 1969. (...) D'un récit sublime, merveilleusement documen-
taire sur la Résistance, j’ai fait une réverie rétrospective ; un pelerinage nostalgique a une
époque qui a marqué profondément ma génération. Le 20 octobre 1942, j’ai eu vingt-cing
ans. J'étais soldat depuis fin octobre 1937... »
Jean-Pierre Melville
(Le Cinéma selon Jean-Plerre Melville, Rui Nogueira, Ed. de I'Etoile, 1996)

Résistances européennes

170



Reésistances européennes.

Cinéma/Histoire

« La Résistance dans le cinéma : entre la
mémoire et ’histoire »

Intervenant : Suzanne Langlois, professeur a
I'université de Toronto (Canada), auteur d'une
thése consacrée a Cinéma et Résistance.

Film projeté et commenté .: L'Armée des ombres,
1969, Jean-Pierre Melville, d aprés un roman de
Joseph Kessel.
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Mercredi 1°* décembre

a partir de 20h 30 a
I’UTBM Sévenans.
Projection de deux films :
la Bataille du rail

({ René Clément, 1946)

et Paisd (Roberto Rossellini, 1946)

Le Seven’Art, club cinéma de I’Association
des Etudiants de 'UTBM, organise une
séance hebdomadaire de cinéma ouverte
aux étudiants et aux habitants des environs.
Le Seven’Art s’efforce ainsi de proposer une
sélection de films récents et de qualité, a
des tarifs avantageux, dans le grand amphi-
théatre de 'UTBM a Sévenans, le tout dans
une ambiance conviviale.

Fortement mobilisé par le festival ENTRE-
VUES, le Seven’Art a décidé, cette année,
de s'associer au colloque « la mémoire en
chantier » en organisant, a Sévenans, une
nuit du cinéma sur la Résistance.

Les deux films programmés pour cette soi-
rée seront I'occasion de faire découvrir aux
étudiants le cinéma francais et italien de
I'immédiate aprés Libération, en dressant
un portrait de la Libération et de la Résis-
tance qui se situe entre fiction et documen-
taire.

Le grand succés du cinéma francais, chef-
d’ceuvre de René Clément, la Bataille
du rail sera programmeé cette soirée, ac-
compagné du film de référence du mouve-
ment néo-réaliste italien qu'est Paisa de
Roberto Rossellini.

Cette soirée sera gratuite, une navette
reliant 'UTBM de Sévenans avecle Cinéma
des Quais et la maison des éléves sera mise
en place pour l'occasion.

~

SEANCE SPECIALE

en ouverture du cycle « Résistances européennes »

« Dans Parsa, Rossellini conserve 'acquis
de Rome, ville ouverte: description du pré-
sent immédiat — intense et frémissant — a
I'aide des outils qu’il a pour ainsi dire for-
gés et inventés sur le tas dans ce film (im-
provisation, acteurs peu ou non profession-
nels, style documentaire de la photo). Il y
ajoute une volonté de synthése qui va ca-
ractériser son ceuvre pendant quinze ans.
A cette époque; Rossellini fait a chaque film
des pas de géant. Ici, a travers six sketches
qui sont, non pas six histoires structurées
et savamment architecturées, mais six vi-
sions de I'Italie observée selon des points
devue géographiques et moraux différents,
il entend donnerune vision synthétiquedu
pays. (...) C'est la:masse indifférenciée des
souffrances, des espoirs, des malentendus,
des sacrifices de I'Italie agonisante et re-
naissante que Rossellini veut appréhender
au moyen de ses six histoires. (...) Dans cet
espace géographique et historique de I'Tta-
lie au présent, qui est le vrai sujet du film,
lesvisages et les ruines ont la méme impor-
tance, et c'est eux que Rossellini cherche a
inscrire & méme la pellicule. Celle-ci doit
étre, plus encore qu'un miroir, une sorte de
buvard de la réalité. »
Jacques Lourcelles
(Dictionnaire di cinéma, Robert Laffont, 1992)
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La Cinématheque francaise
vue par... elle-méme

Pourquoi Henri Langlois a-t-il inventé la
Cinémathéque francaise en 1936 ? Parce
que I'idée était dans I'air du temps ? Oui et
non. Certes, la proposition d’'un conserva-
toire des images animées a presque I'dge du
cinématographe, et en 1898 Boleslas
Matuszewski, photographe polonais a la
cour du tsar de Russie, imaginait déja « un
entrepdt pour le cinéma historique ». Dés
les années 1900, I’Anglais Will Day collec-
tionne projecteurs, boites d’optique, cham-
bres noires, lanternes magiques et premiers
films. Deux exemples parmi d’auires d’'une
forme de préoccupation inédite, et promise
4 un bel avenir, Mais en 1936, le cinéma so-
nore avait sept ans, et tout aveuglés par la
nouvelle invention, ce jouet qui parle dé-
sormais, producteurs, réalisateurs, acteurs,
exploitants, spectateurs se détournaient
comme un seul homme de ce cinéma muet
qui avait enchanté les trente cing premié-
res années du septiéme art et ne voyaient
alors aucun inconvénient a briiler ce qu'ils
avaient adoré. Alors les copies des chefs-
d’ceuvre de Jacques Feyder, F. W, Murnau,
de Thomas Ince et de Mizoguchi, partaient-
elles physiquement au feu, fondues, ven-
dues au poids, recyclées et les nitrates d’ar-
gent récupérés, devenant matiéres a vernis
a ongles et cirages 4 chaussures. Prométhée

Le ruban de Mobius

déchainé, le jeune Henri Langlois, vingt-
deux ans a I'époque, se transforma en pom-
pier du cinéma et voulut éteindre le grand
incendie qui embrasait les images de son
enfance. Admirateur de Cocteau, il fit sans
doute sa devise de la réponse du poéte : « Si
un incendie se déclarait dans votre biblio-
théque, quel livre emporteriez-vous ? J'em-
porterais lefeu ! ». Langlois sauva le cinéma
parce qu'il voulait sauver le cinéma silen-
cieux. En retrouvant les films, il préserva
cet art de'enregistrement de sa disparition,
un art qui avait la force inouie de capturer
la vie, mais trop faible pour sauver sa peau
de pellicule. Et puis, de fil en aiguille, c’est
toute la bobine qui vint : les films sonores
aussi, les appareils de projection, les pla-
ques de verre et les lanternes magiques
d’avant le cinéma des Lumieére, les affiches,
les scénarios, les costumes, les photos, les
magquettes, le chapeau melon de Chaplin et
T’étoile de mer de Man Ray, le robot de
Metropolis et les dessins des futuristes. Et
comme le Pére Jules (alias Michel Simon
dans /Atalante de Vigo, 1934) tout heureux
et excité de montrer I'invraisemblable bric-
a-brac de sa cabine 4 la jolie Juliette, Lan-
glois d’emblée projeta les films dans un ap-
parent désordre et exposa les restes du ci-
néma. La Cinématheque francaise, associa-
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tion loi 1901, était née, et toute sa vie,
au-dela méme de celle de son fondateur qui
disparut en 1977, n'a plus fait que cela :
retrouver, conserver, reconstituer, montrer,
afficher, féter, accrocher, écrire, rapprocher
et programmer, restaurer le cinéma,
exercice de mémoire permanent qui
consiste a faire revenir dans le présent et
pour l'avenir de I'art une histoire des for-
mes, I'histoire d’hommes et de femmes
voués a la grande aventure du siécle :
Texpression cinématographique.

Forcément, la Cinémathéque a force de
s’occuper du cinéma de tous les temps et
de tous les pays, finit par traverser le mi-
roir et entrer dans les images a son tour,
elle devint elle aussi sujet et décor, produc-
trice méme. De « chiffonnier » et montreur
d’'ombres, Langlois ajouta a sa panoplie
bateleur et « acteur », lui qui s’était essayé
avant de trouver sa voie a endosser la peau
de l'ours du cinéaste (/e Métro, son film
unique, co-réalisé par Georges Franju,
encore 1934). Comme un aimant, il attirait
les images, il devint matiére d'images :
ainsi, en 1968, au moment méme de
« I'affaire Langlois », tel un roi en exil qui
n’aurait eu que le temps d’emporter son
trone, il explique a la caméra d’Eric
Rohmer, en compagnie de 'ami Renoir, la
singuliére beauté des films tournés par les
opérateurs Lumiere aux quatre coins du
monde et & cheval entre deux siécles (Lowis
Lumiére). De méme, a la toute fin de sa vie,
comme s'il était devenu 'homme qui en
savait trop, il raconte son histoire du cinéma
depuis les origines jusqu’a la Nouvelle
Vague en plus de quatre heures de film
(Parions cinéma, dit aussi les Anti-cours de
Henri Langlois, Harry Fischbach, 1976-77).
Et des années apres sa mort, c’est encore
tout le devant de la scéne qu’il occupe dans
le plus beau film-poeme qui lui fut jamais
consacré i ce jour, devenu alors personnage

La Cinématheque francaise

romanesque, ajoutant un chapitre 4 lui seul
aux Mystéres de Paris: c’est Citizen
Langlots (Edgardo Cozarinsky, 1994).
Mais plus encore, c’est la Cinémathéque
elle-méme qui fait image, sa salle et son
musée qui deviennent décors de films : une
minute de film en 1968 toujours, le temps
que « Francois Truffaut et Jean-Luc Godard
vous parlent » sous la forme d’un
« ciné-tract » et, depuis l'antre du dragon,
appellent la population des spectateurs i le
soutenir et & manifester pour son retour ;
c'est Orson Welles a la Cinémathéque
(1982), embrassant et embrasant une salle
archi-comble, comme suspendue aux lévres
du géant ; c’est le musée du cinéma, avant
et aprés son incendie, visité par des flineurs
inspirés (7races fantémes, Frédéric Savioz,
1997), etc.

Et c’est encore, la Cinématheque qui fait des
plans : Jeunes lumiéres en 1995, ou la
reconduction par des enfants du geste
inaugural des opérateurs Lumiére prouvant
alors aux anciens que cent ans aprés
« I'exercice a été profitable » ; ¢’est U/n
monde agité (Alain Fleischer, 2000),
film-collage qui trouve son bien dans les
films francais sauvegardés des années 1910
et les entrechoque en un péle-méle
endiablé... « Un monde agité », un titre qui
pourrait résumer 'histoire et la vie de la
Cinématheéque depuis sa fondation jusqu’a
aujourd’hui... et demain, une institution qui
ne connait aucun répit et vit du fantasme,
représenté en somme par Godard dans ses
Historre(s) du cinéma, de faire de tous les
films et de toutes les ceuvres une seule pel-
licule de mémoire infinie. La Cinématheé-
que, c'est le ruban de Mébius, une boucle
dans un projecteur.

Bernard Benoliel

La Cinémtathéque frangatse vue par... elle-méme
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Naissance du cinéma

1946, 40 minutes, noir et blance
France

Reéal. : Roger Leenhardt. Seén. : Roger Leenhardt, Georges Sadoul. Décors : Maurice Collasson. Image :
Pierre Levent. Mus. : Guy-Bernard Delapierre. Prod. : Les Films du Compas.

Un docurnentaire sur les hommes gut ont permis fout ai long du XIX siécle, grdce d
leurs travaux, a un Louis Lumiere dinventer un jour le cinématographe...

« Sans rien sacrifier jamais de I'exactitude historique ou scientifique, Leenhardt a su nous
retracer, de maniére claire et suggestive, 'histoire d'une merveilleuse découverte collec-
tive. Il nous montre I'imagination créatrice de ’homme sans cesse inspirée par la techni-
que et la perfectionnant sans cesse : il explique les principes et le fonctionnement des
divers appareils de Plateau, Muybridge, Marey, Reynaud, Edison, Lumiére ; mieux, il les
montre en action ; mieux encore, il leur fait présenter sous nos yeux les premiéres ceuvres
de I'écran, en particulier la premiére “animation” en “technicolor” Autour dune cabine,
qui date de 1892 et qui conserve pour nous un charme exceptionnel. »

L Humanité, 18 décembre 1946

Naissance du cinéma et Jeunes lumiéres
sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1h 40)

La Cinémathéque frangaise vue par... efle-méme
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Jeunes lumieres

re

1995, 60 minutes, couleurs
France

Un film composé par Nathalie Bourgeois. Conseiller artistique : Alain Bergala. Mont. : Valérie
Loiseleux. Prod. : Le Cinéma, cent ans de jeunesse (Cinémathéque francaise, Institut Lumiére, Le Vol-
can-L'Eden, Cinémathéque de Toulouse), Agat Films & Cie.

« Le film Jeunes lumiéres a été réalisé par plus de trois cents jeunes de 10 @ 18 ans qui,
aprés avoir découvert sur grand écran les films des fréres et des opérateurs Lumiere,
apres sétre durablement imprégnés de leur esprit et de leur disposityf, sont d leur tour
partis au Havre, @ Lyon, d Paris, ¢ Toulouse filmer un lieu de leur choix. Accompagnés
d chague jfois par un professionnel di cinéma et un de leurs enseignants.

Le dispositif était précis : chaque participant disposait dune miinute en Super 8 sonore
couleur pour filmer lendroit et le moment de leur choix. Aprés un travail en groupe de
réflexion et un travarl de repérage, chacun a ainsi “risqué”son lieu et sa minute. Le film
Jeunes Lumieéres donne d voir soivante de ces minutes de cinéma. » (Dossier de presse)

Les chantiers de la m

« Le cinéma est toujours jeune quand il repart vraiment du geste qui I'a fondé, de ses
origines. Quand quelqu'un prend une caméra et se met face au réel pour une minute,
dans un cadre fixe, en état d’extréme attention a tout ce qui va advenir, en retenant son
souffle devant ce qu’il v a de sacré et d’irrémédiable dans le fait quune pellicule chimique
tourne dans une caméra et capte la fragilité d’un instant, avec le sentiment violent que
cette minute est unique et ne se reproduira jamais plus dans le cours des temps, le cinéma
renait pour celui-la comme au premier jour ot une caméra a tourné. Quand on est dans
ce qu’'il y a de natif dans l'acte cinématographique, on est toujours le premier cinéaste, de
Louis Lumiére 4 un jeune homme ou une jeune fille d’aujourd’hui. C’est peut-étre 'essen-
tiel du cinéma qu’ont découvert ceux qui ont fait ce film : que faire un plan c’est déja étre
au ceeur de l'acte cinématographique, qu’il y a dans I'acte brut de capter une minute du
monde toute la puissance du cinéma, et surtout cette conviction en retour, en découvrant
plusieurs jours aprés les plans développés, que le monde est toujours surprenant, jamais
tout a fait comme on l'attend ou le prévoit, qu'il a souvent plus d'imagination que le ci-
néaste, et que le cinéma c’est toujours plus fort que celui qui le fait. »

Alain Bergala
(Dossier de presse de Jeurnes fumieres)

La Cinérnathéque frangaise vue par... elle-méme
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Le Métro et Louis Lumiére
sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1h 13)
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Louis Lumiere S
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1968, 1h o5, noir et blanc E
France N
- \

Réal., Scén. : Eric Rohmer. Ast. réal. : Jean-Pierre About. Image : Jacques Lacourie, Francois Pailleux. ,%.\
Son : Claude Martin. Mont. : Muriel Bardot. Prod. : Cinématheéque francaise, La Télévision scolaire. "
~

Avec la participation de Jean Renoir et de Henri Langlois. ~§
Quelques-unes des vues Lumiére projetées dans le film d’Eric Rohmer : wi
Rome - cortége au mariage du prince de Naples. Concours de boules. Partie de boules. Bains en mer. ™
Douche aprés le bain. Course en sacs. Londres - Négres dansant dans les rues. Londres - danseuses de S
rues, Mexique - bel Espagnol dans la rue. La petite fille et son chat. L arroseur arrosé. Liverpool - Church gg
street. Turin - la duchesse d’Aoste a lexposition (1899). Le Pont-Neuf. Champs-Elysées. Bassin des Tuile- N

ries, ete.

« Il y a un génie du cinéma, et c’est bien difficile de le fixer ce génie. 1l y a beaucoup de
définitions. Moi, je sais que personnellement, je me réveille tous les matins avec une défi-
nition différente. Tantdt, je me dis que c’est simplement un extraordinaire représentant
de la vie de notre époque, de temps en temps, je pense au contraire que c’est un moyen
d’exprimer ce que nous avons dans notre imagination. En réalité, c’est un peu tout. (...) Lt
ce qui me semble intéressant, c’est que la tendance Lumiére, toute motivée qu'elle est par
le simple désir de reproduire la réalité, n’en est pas moins une porte ouverte 4 'imagina-
tion la plus débridée. Je trouve qu'il y a plus de fantaisie dans certaines des vues que nous
venons de voir sur I'écran que dans certains tableaux qui prétendent, eux, étre plein de

fantaisie. »
Jean Renoir

(Extrait de Zowss Lurniere, Lric Rohmer, 1068)

L e M étr 0 « C’est comme si tout d'un coup, vous étiez dans la
machine a explorer le temps, vous partiez du XX¢me
siécle, vous arriviez dans le XIX**et tout d’un coup

1934, 8 minutes, noir et blanc vous voyez la réalité. »

France Henri Langlois

(Extrait de Zowis Limnidre, Eric Rohmer, 1968)
Réal., Scén. : Henri Langlois,
Georges Franju.

Le métro parisien, vu par deux
Jeunes cinéphiles en liberté qui
passent un beau jour d [ acte de
la réalisation...

La Cinémathéque frangaise vue par... efle-méme
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Montage Lumiere

1895-1965, 15 minutes, noir et blanc
France

Un montage composé par : Henri Langlois.

Montage de films Lumiére réalisé par Henrt Langlois d [oceasion du centiéme anniver-
sarre de la naissance de Lows Lianiére et du sotvante-diviéme anniversaire de fa nais-
sance dit cinéma.

« La projection des films Lumiére au Festival de Cannes en 1964 fit sensation, éblouit
Fritz Lang et la jeune critique... Et cet étonnement émerveillé se répéta dans le monde
entier, 4 Venise, a Berlin, 4 San Sebastian, a New York, & Buenos Aires, a Locarno, a Bey-
routh, 4 Santiago du Chili, 4 Lima, 4 Tokyo, a4 Rio de Janeiro, 4 Athénes, 4 Tunis, a Lon-
dres, & Moscou, pour finir, a Paris le 28 décembre 1965,

On avait associé la découverte du cinéma a la mécanique, on se trouvait face a face avecle
cinéma le plus jeune et le plus moderne. Kurosawa, King Vidor, Rossellini, Satiajit Ray,
Kouchelov, Torre Nilson, Abel Gance, Jean Renoir, Jean-Luc Godard, rejoignaient dans
leur admiration et leur surprise Fritz Lang ! L'histoire de I'Art du Cinéma était 4 rééerire,
tout était remis en question, et la jeunesse du monde entier y puisait des lecons. »

Henri Langlois
(Brochure de la manifestation Hommage ¢ Lowrs Luniére, Cinémathéque francgaise, 1966)

Montage Lumiére et Citizen Langlois
sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1h 20)
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1994, 1h 06, couleurs et noir et blanc E
France 3
~S

Réal., Scén. : Edgardo Cozarinsky. Image : Jacques Bouquin. Son : Jean-Pierre Fenié. Mus. : Astor '-%)
Piazzolla. Mont. : Martin Bouquin. Prod. : Cinématheque francaise (Dominique Paini), Canal +, Insti- A
tut National de I'Audiovisuel, Les Films d’Iei (Serge Lalou). &
Henri Langlois vu par... Edgardo Cozarinsky, ou le portrait forcément kaléidoscopique ‘g
d un homme protéiforme... S
S

« ... Le feu, synonyme de décomposition, de disparition, était peut-étre la peur primi- o
tive de Langlois ; et de Smyrne, sa ville natale qui briile quand il a huit ans, au “film 3

flamme” qui flambe si on ne le veille pas, il est tentant de voir dans ce raccourci la
logique d’un destin tout entier consacré & préserver les images perdues de I'enfance,
celles qui impressionnent le plus et qu'on cherche ensuite dans tous les films. On se
souvient de la formule de Cocteau qui va comme un gant a Langlois : “Siun incendie se
déclarait dans votre bibliotheque, quel livre emporteriez-vous ? J'emporterais le feu !”
Cest la grande idée de Langlois, et le film y revient plusieurs fois, d’avoir pensé au muet
vers 1935 quand tout le monde n’avait en téte que le parlant ; il fut le premier des hom-
mes & donner un avenir au passé. (...) Sauver du naufrage les bandes muettes, sauver les
appareils, les affiches, les décors, les costumes, les écrits, sauver aussi les films parlants,
toute la mémoire du monde ; mais pas pour collectionner en privé, pas pour archiver
sous scellé, Non, pour montrer ces trésors au grand jour, dans la lJumiére d'un musée et
dans le noir d’'une salle (les films projetés comme musée vivant), montrer pour que vive
le cinéma. (...)

Portrait d'un homme pour qui la guerre n’était jamais finie, un homme dévoré toute sa
vie par un feu intérieur qui briile encore aprés sa mort. Henri Langlois, ¢’était Promé-

thée. »
Bernard Benoliel

(Cafiters du cinéma, mars 1995)

La Cinémathégue frangaise vue par... clle-neme
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Jean-Luc Godard et
Francois Truffaut vous parlent

1968, 1 minute, noir et blanc
France

Réal. : Jean-Luc Godard et Frangois Truffaut. Prod. : Les Films du Carrosse.

Au moment de « laffaire Langlois », un « ciné-tract » en faveur du Comité de soutien
de la Cinemathéqgue francaise, fourné en mars 1968.

Le Métro

1934, 8 minutes, noir et blanc
France

Réal., Scén. : Henri Langlois, Georges Franju.

Le métro parisien, vit par deux jeunes cinépiiles en fiberté qui passent un beau jour d
lacte de la réalisation...

La Cinémathéque frangalse vue par... elfe-mente
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Traces fantomes, le muséee d'un reve g
Q

1999, 43 minutes, couleurs E
France 3
~

Réal., Scén. : Frédéric Savioz. Image : Frédéric Savioz, Frédéric Bonnaud, Dominique Paini, Philippe ’%
Azoury. Son : Sébastien Guy. Mont. : Danielle Anezin. Prod. : Cinématheéque francaise, Studio national tn
d’Art Contemporain du Fresnoy. &
Commentaire : Claude Dauphin. "g
Avec la participation de Nicole Brenez, Frédéric Bonnaud, Dominique Paini, Philippe Azoury. S
~=

La flinerie de quelques cinéphiles a travers le Musée Henri Langlois, avant et aprés sa S}
disparition sous les eaitx en 1997... &

1ls étaient une fois... Armés de petites caméras lucioles, des explorateurs de circonstance
furent invités 4 déambuler dans les corridors de I'antre d’Henri Langlois, une derniére
fois et par hasard, juste avant I'incendie qui détruira le musée du Cinéma de la Cinéma-
théque francaise. Invités a se repaitre de la chaleur de cette panse qui digérait en un matin
I’égal d’'un festin de n’importe quel Moby Dick de cinéma. Alors, au gré des traces accu-
mulées et des fantasmes déployés, nos explorateurs critiques et cinéastes tentérent 'im-
possible métamorphose, de 'autre c6té du miroir. Les uns apreés les autres, ils en oublié-
rent le sens de la visite, trouvérent des chemins buissonniers et disparurent a jamais au
pays des merveilles.

Sébastien Juy

Jean-Luc Godard et Francois Truffaut vous parlent, le Métro et Traces
fantémes sont présentés au cours de la méme séance
(durée totale : 52 minutes)

La Cinémathégue frangaise vue par... efle-memne
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Parlons Cinéma
(« Les Anticours de Henri Langlois »)

1976/1977, 4h 18, couleurs
France

Réal. : Harry Fischbach. Ast. Réal. : Carole Kelly. Image : Michel Deloire, Claude Lichtenberg, Yves
Poulffary, Alain Pillet. Son : Harald Maury, Patrick Wittwer. Mont. : Alan Collins, Marcus Manton. Prod. :
TV Ontario (Anthony Robinov).

Avec : Henri Langlois, Francois Truffaut, Alexandre Trauner, Pierre Kast, Eric Rohmer, André S. Labarthe,
Harry Fishbach.

Henrt Langlois, fondateur et directeur de la Cinémathégque francatse, est interviewé dans
son musée du Palais de Chaillor et passe en revue « son histoire du cinéma » : 1 épi-
sode : La jeunesse aut pouvolr, 2 épisode : Le cinéma de demuain, 3 Litalie et le néo-
réafisme, 4 : D'une révolution d la révolution, 5 - Un enfant fait joujou, 6 @ Le cinéina en
liberté, 7 : Le métier de producteur, 8 : La jeunesse n a pas dége, 9 : Cinéina profane et
professionnel, 10 : Comment résoudre une crise sans relief et sans Cinémascape, 11 : Un
cinéma attardé donne naissance a une révolution moderne, 12 : Al Jolson charite, René
Clair fait chanter, 13 : Entre Vichy et la Résistance, 14 ¢ Le renouveau du cinéma fran-
cars, 15 : Jean Renoir vu par Henri Langlois, 16 : Le début du cinéma moderne, 17 -
Parlons cinéma, 18 - fJean Vigo] : L'Atalante, 19 : fJean Gabin/, 20 : Henri Langlols est
mort, 21 Henrt Langlots évogque « laffaire Langlois ».

« Ce qui apparait dans cet ensemble modeste et déambulatoire d’ “anticours”, c'est le ca-
ractére toujours essentiel de ses jugements esthétiques énoncés avec un sourire d’évi-
dence comme si Langlois sortait d’un foulard la colombe de la vérité sur chaque cinéaste,
sur chague mouvement de cinéma, sur chaque film qu'il évoque. Il lance autant d'idées
justes ou de trouvailles simples qu’il est possible d’en saisir au vol (dire des Znfanits du
paradis que c’est le “testament de Paris”, c’est aller au-deld du jugement esthétique tout
en ne 'empéchant pas) et tient a dire a qui I'écoute : je ne peux pas expliquer, les gens
doivent comprendre.

Avec une pensée propre a déstabiliser les dictionnaires et les idées regues, Langlois nour-
rit ces anticours d’observations synthétiques qui sont bien moins des conclusions que des
points de départ engageant 4 chercher personnellement et 4 lire non seulement les films
eux-mémes mais ce qu'il y a autour et qui traverse sans cesse les films : le désordre hu-

main et l'ordre du monde. »
Jean-Claude Biette
(La Persistance des images, Cinémathéque francaise, 1996)

Auregard de la durée exceptionnelle du film, Parlons cinéma est
présenté en trois séances, du mardi 30 novembre au jeudi 2 décembre.

La Cinémathégue frangaise vie par... elle-méme
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(face aux éléves des écoles de cinéma) ©
<

2

1982, 1h 36, couleurs 'ﬁ
France, version originale et francaise I~
3

Réal. : Pierre-André Boutang et Guy Seligmann. Présentation : Henri Béhar. Image : Philippe ~
Théaudiére, Jean-Yves Coic, André Schoeller. Son : Michel Pacalin. Mont. : Francoise Collin. a
« Interprétation » : Orson Welles. 3

Orson Welles, de passage en France, vient d la Cinémathégue frangaise pour rencontrer
les éléves des écoles de cinéma. Etrange cours en vérité gue celui de Welles, show man
qui manie le paradoxe en permanence, fait mouche d tous les coups ou presque et croise
le fer comme un Don Quichotte heurewx, opposant a une salle bondée et amoureuse toute
la surface de son seul corps monumental...

« Quand il apparait devant une caméra, ¢’est comme si le reste du monde cessait d’exister. »
Jean Renoir

« Je n'aime pas le cinéma, sauf quand je tourne. »
Orson Welles

La Dame de Shanghai/The Lady from Shanghai
(Orson Welles, Flats-Unis, 1947)

La Cinémathéque firangalse vue par... elle-mente
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Un monde agité

1996/2000, 1h 27, noir et blanc
France

Réal., Scén. : Alain Fleischer. Mus. : Bernard Cavanna, Philippe Miller. Mont. : Alain Fleischer, Claudine
Kaufmann. Prod. : Cinémathéque francaise ( Dominique Paini), Les Films d'Ici, La Sept-Arte.

« L'histoire d'{/n monde agité est celle de toutes les histoires.
Pendant un siécle, et cela dés son origine, tous les prétextes fictionnels et dramatiques ont
été expérimentés par le cinéma : le désir et 'amour, 'argent, I'avarice et la folie du profit,
la violence et la guerre, la mort, le deuil et le chagrin, la joie de la réussite et le gofit de
vivre,..
A partir de 160 films environ, réalisés pour la plupart entre 1908 et 1918, conservés et
restaurés par la Cinémathéque francaise, Alain Fleischer a prélevé, rapproché et monté
plus de 800 extraits en reconstituant deux récits en un seul et méme film : celui qui relate
les aventures de quelques personnages — amoureux transis, comiques délirants, belliqueux
agressifs — filés et retrouvés au gré d'un montage au rythme endiablé et celui d’une épo-
que qu'on a nommée Belle Epoque.
Le commentaire rimé, parfois chanté, et la musique originale renforcent le parti pris d'un
véritable film de fiction inédit, ignorant délibérément la visée didactique.
Ebloui et irrespectueux a la fois, Alain Fleischer, répondant 4 la commande de la Cinéma-
théque francaise, ouvre des perspectives nouvelles, narratives et plastiques, pour l'utilisa-
tion des archives de films contemporaines confrontées aux réseaux de télécommunica-
tion. »
La Cinémathéque francaise
(Dossier de presse 4’ Un monde agité, 2000)

ok

La Cinémathéque francaise vue par... elle-méme

188



La Cinématheque franc¢aise

Les Innocents / The Dreamers

2003, 1h 55, noir et blanc, couleu?s
Ttalie/France/Grande-Bretagne, Etats-Unis

Réal. : Bernardp Bertolucei. Scén. : Gilbert Adair. Ast. réal. : Eric Bartonio, Serena Canevari. Décors :
Jean Rabasse, LEric Vieillerobe. Image : Fabio Cianchetti. Mont. : Jacopo Quadri. Prod. : Recorded
Pictures Company, Fiction Films, Peninsula Films (Jeremy Thomas).

Int. : Michael Pitt (Matthew), Eva Green (Isabelle), Louis Garrel (Théo), Anna Chancellor (la mére),
Robin Renucci (le pére), Jean-Pierre Kalfon (lui-méme), Jean-Pierre Léaud (lui-méme), Florian Cadiou
(Patrick), Ingy Fillion (la petite amie de Théo), Leonardo DiCaprio (Mathew).

Paris, 1968, Matthew, un jeune étudiant ameéricain, fréguente assidiiment la Cinéma-
thégue francaise. Au cours de la manifestaiion de soutien ¢ Henri Langlois, dirigeant
menacé de la Cinémathéque, il fait la connaissance disabelle et de Théo, deux jeunes
gens qui le fascinent...

« L'histoire existe. L'histoire du cinéma, I'histoire de la cinéphilie. Mais cette histoire s’est
déja, depuis longtemps, transformée en mythologie. (...) C'est de cette mythologie, appré-
hendée a un tournant historique, celui des années 68, de I'affaire Langlois et du mois de
mai, que Bernardo Bertolucci part pour construire la fable de son dernier film, 7/%e
Dreamers. Les réveurs de son film sont trois jeunes gens. (...) Ces trois jeunes gens sont
du genre & occuper le premier rang de la Cinématheque de Chaillot, obsédés jusqu’a l'ex-
cés par les centaines de films qu’ils ont pu y voir ou qu’ils auraient pu y voir. De cette
matiére mythologique, a laquelle beaucoup d’entre nous — la communauté aux frontiéres
incertaines des regardeurs de films — sont liés de prés ou de loin, Bertolucci n’en fait pas
un fin en sol. 7%e Dreamers est une méditation sur la jeunesse, la sexualité, le temps qui
passe et surtout la cinéphilie comme enfermement, comme passion mortifére, comme

mode de subjectivation i la fois héroique et dérisoire. »
Thierry Jousse
(Catiters di cinéma, décembre 2003)

La Cinémathéque frangaise vue par... elle-méme
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Parlons cinéma (« les Anticours de Henri Langlois »)
(Harry Fishbach, France, 1976/1977)




« Premieres eépreuves »

» 1. ZHomme de laplaine

(Classes «option cinéma»)

B 2. Les ateliers de la
Cinématheque francaise

B 3 o « Travail a I'ceuvre »

Scolaires

L’Homme,de la plaine/The Man from Laramie (Anthony Mann, 1955)




2

Classes “option cinéma

L Homme de la Plaine

L’Homme de la plaine (The Man from
Laramie, 1955) impose Anthony Mann
comme l'un des plus remarquables ci-
néastes d’un genre-roi a Hollywood, et
qui a presque Udge du cinéma, le wes-
tern. C’est la premiére fois qu’il s’essaye
a un nouveau format : le CinemaScope,
qui va s’avérer une dimension capitale
de son art. Et si le film est pile le cin-
quantiéme de la “ star 7 James Stewart,
il s’agit surtout de son cinquiéme (et
dernier) western avec Anthony Mann.
Avec L'Homme de la plaine, Mann peut
bien avoir alors le sentiment d’un abou-
tissement : “ Je voulais récapituler, en
quelque sorte, mes cing années de col-
laboration avee Jimmy Stewart. J'ai
repris des thémes et des situations en
les poussant a leur paroxysme. ” A la
Javeur de ce dernier tour de piste avec
son acteur fétiche, Anthony Mann assume la perpétuation d’un genre clas-
sique tout en renouvelant son expression artistique dans cette période de
Uaprés-guerre contemporaine de la modernité. Homme de la plaine rend
compte d’une mutation en cours qui vaut aussi bien pour U'époque dans le
film (la fin du XIX?siécle) gue pour Uépoque du film (les années 1950). Mann
ou la vision tragique de ’homme, et du monde comme il va.

Avec L’Homme de la plaine, Anthony Mann connait sa premiére vraie re-
connaissance critique en France. Dés sa sortie, André Bazin salue le film
comme un chef-d’ceuvre dans un article dithyrambique : “ Beauté d’un wes-
tern 7, paru dans les Cahiers du cinéma. Viendront d’autres signatures
comme celles d’Eric Rohmer, Jacques Rivette, Claude Chabrol, Jean-Luc Go-
dard, qui sauront se souvenir des idées du vieux maitre quand leur tour vien-
dra de faire du cinéma.

B.B.
Premidres épreuves
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« Premieres épreuves »

L’Homme de la plaine /
The Man from Laramie

scolaires

1955, 1th 44, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Anthony Mann. Scén. : Philip Yordan, Frank Burt, [Anthony Mann, non crédité], d’aprés le ro-
man homonyme de Thomas T. Flynn. Ast. Réal. : William Helland. Image : Charles Lang. Décors:
James Crowe, Cary Odell. Son : George Cooper. Mus. : George Duning. Chanson “ The Man from
Laramie ” : Lester Lee, Ned Washington. Montage : William Lyon. Prod. : Columbia (Harry Cohn)

Int. : James Stewart (Will Lockhart), Arthur Kennedy (Vic Hansbro), Donald Crisp (Alec Waggoman),
Cathy O’Donnell (Barbara Waggoman), Alex Nicol (Dave Waggoman), Aline MacMahon (Kate Canaday),
Wallace Ford (Charley O’Leary), Jack Elam (Chris Boldt), John War Eagle (Frank Darrah), James Millican

(Tom Quighy).

Parti de Fort Laramie d la téte d'un convoi de marchandises, un homme nommeé Will
Lockhart arrive ¢ Coronado, une ville du Nouveau-Mexigue, accompagné du placide
Charley. Ancten officter de cavalerie, Lockhart vient surtout pour élucider la mort tragi-
que de son jeune fiére, soldat tué dans une embuscade non loin de la par des Apaches
armeés de fusils a répétition ; il vient pour le venger...

DEUX ATELIERS CONSACRES A L’HOMME DE LA PLAINE :

® Analyse de /Homime de la plarne. Atelier animé par Bernard Benoliel, délégué
général du Festival Entre Vues et auteur d’'un ouvrage sur /Homme de la plaine,
éditions Cahiers du cinéma, 2004. (Mercredi 1* décembre, oh 30)

o Le western selon Anthony Mann. Atelier animé par Vincent Deville, conférencier
au Département pédagogique de la Cinémathéque francaise, membre de la revue de
cinéma Exploding et universitaire (Paris I La Sorbonne) et auteur dans Cizéma o8
d’une étude sur John Ford. (Jeudi 2 décembre, gh 30)

N.B. : http//www.lyceensaucinema.org
le site pour les enseignants inscrits au dispositif «Lycéens au cinéma ».

Premicres épreuves
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EDITIONS CAHIERS DU CINEMA

“Les petits Cahlers
une école de cinéma
en poche

= collection Les petits Cahiers
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« Premzeres epreuves »

2, Les ateliers de la Cinématheéque francaise

Initiation du jeune public au
grand art de l'illusion

Depuis 1992, la Cinématheéque francaise s’est
dotée d'un Département pédagogique qui
offre une formule originale d’ateliers pour sen-
sibiliser les classes élémentaires, les colléges et
les lycées aux images fixes et animées. Grice a
des montages d’extraits de films commentés
par des conférenciers ou a lamise en place d’'ex-
périmentations, ces ateliers permettent d’abor-
der des questions de cinéma — historiques,
techniques ou esthétiques — et chaque ensei-
gnant peut, 71l le désire, élaborer sur I'année
scolaire un « programme de cinéma » avec la
Cinémathéque.

Mais ces ateliers peuvent également se dérouler « hors les murs » de la Cinémathéque ;
ainsi, les enfants des écoles élémentaires de Belfort pourront découvrir un atelier consa-
cré au théme du miroir qui poursuit le partenariat amorcé I'année précédente entre le
Département pédagogique de la Cinémathéque et le Festival Entre Vues.

Le cinéma a travers le miroir ST

Images réfléchies souvent trompeuses, les miroirs aident a créer l} m
l'illusion et & Uentretenir...

Cet atelier propose d’explorer en deux temps les relations entre les
miroirs et le cinéma. Dans un premier temps, des extraits de films dont
le miroir est le motif principal seront montrés aux enfants. Ces mi-
roirs nous entraineront dans des cirques, des baraques foraines
et dévoileront les trucages des plus grands magiciens.

Ensuite, nous partirons & la recherche des miroirs dans les ma-
chines d’avant I'invention du cinéma : les enfants pourront ainsi
découvrir et expérimenter des appareils comme le phénakistiscope
et le praxinoscope. A leur tour, ils créeront une bande de
praxinoscope et pourront voir leurs dessins s’animer dans les mi-
roirs de 'appareil...

scolaires

Prentivres épreves
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“Travail a [ceuvre ”

Les lycées professionnels au cinéma

Lundi 29 novembre a gh - Cinéma des Quais

Depuis I'édition 2001 du Festival, “ Entre
Vues ” a initié un projet de création
cinématographique appelé “ Travail a
I'ceuvre ”. L'ambition ? Permettre aux
lycéens des filieres techniques de l'aire
urbaine de réaliser un film sur une théma-
tique de leur choix, en lien avec leur envi-
ronnement. Depuis 2001, ces travaux pra-
tiques, tout ce “ cinéma a I'ceuvre ” est
régulierement projeté au Festival
Entre Vues.

Cette opération a nécessité cette année
encore la mobilisation de nombreux
acteurs : des représentants du Rectorat, des
proviseurs et des professeurs des lycées
concernés, des responsables de I'Inspection
académique, du CRDP, du CDDP, et des
représentants du Festival. Enfin, ce projet
a été mené avec 'ensemble des lycées de
I'aire urbaine sollicités lors du Festival
“ Entre Vues 2003 ”, eux-mémes accompa-
gnés chaque fois par un cinéaste, Francois
Royet, qui a su coordonner de trés belle
manieére les différents projets émanant des
lycées participants.

Nous avons donc grand plaisir a vous
présenter :

Travail a Peeuvre — Cinéma en lycée
professionnel, un film de 45 minutes
(noir et blanc et couleurs).

Un film composé de 5 réalisations :

« Film 1 : Mi~ange, mi-démon.
Lycée professionnel Louis Aragon, Héri-
court, classe de 1 ETE2 (Haute-Sadne).

« Film 2 : Parental Advisory.

Lycée professionnel Garnier d’Audincourt,
éleves de 1BCP (Doubs). Un film mis en
musique avec l'aide de Guy Meillet.

» Film 3 : Une journée de réve...

Lycée professionnel Bartholdi de Lure,
classe de seconde BEP électronique (Haute-
Sadne).

« Film g : Souffrance aveugle.
Lycée des Huisselets de Montbéliard, classe
de TBSEC (Doubs).

« Film 5 : Une année denfer !

Lycée professionnel Fernand Léger
d’Audincourt, classe 1PEIE (Doubs).

académique du Territoire de Belfort.

Travail a Ueczuvre — Cinéma en lycées professionnels

Conseiller a la réalisation et montage : Francois Rovet.

Produit par : le SCEREN (Département Arts et Culture), avec le soutien du
Ministére de 'Education Nationale de la Jeunesse et de la Recherche.
Co-production : Festival du Film de Belfort, * Entre Vues ”.

Mis en ceuvre par la Cellule des Festivals de la Ville de Belfort, I'Inspection

[
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Découvrir le nouveau cinema

LES JOURS OU
JE N'EXISTE PAS

Jean-Charles Fitoussi
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« Premieres eépreuves »

tn

. ) S

1. « Editions Léo Scheer » %
hY)

Le Doux Amour des hommes i‘f

S

;(;;)r:;;h 20, couleurs \a

Sc

Réal., seén. : Jean-Paul Civeyrac, d’aprés 'ceuvre de Jean de Tinan. Décors : Brigitte Brassart. Costu-
mes : Karine Vintache. Image (Cinémascope) : Céline Bozon. Son : Francois Mereu. Mus. : Max Re-
ger. Mont. : Andrea Sedlackova. Prod. : Les Films Pelleas.

Int. : Renaud Bécard (Raoul), Claire Perot (Jeanne), Marie-Joséphine Crenn (Patricia), Serge Bozon
(Maxime), Raphaél Bianchin (André), Marie Rousseau (Véronique), Odile Grosset-Grange (Agathe),
Vanessa Le Reste (Alexandrine), Mai David (Mariette)...

Cest [histoire de Raoul, un jeune homme du début du XXT stécle qui fait partie du plus
Jragile, du plus inutile et du plus séduisant fragment de la société. Il va de femme en
Jemme, en quéte d un amour qui semble inaccessible et puis, il rencontrera Jeanne, ¢ la

destinée libre et tragigue.

« ... le film se centre sur une communauté de café et de “petite revue”, en tout cas d'un
couple d’amis attachés & ne voir du monde que la surface et de l'amour que les sensations.
La rencontre avec un grand amour du passé, I'étonnement devant la neutralité et 'indiffé-
rence de cette rencontre, relance la disponibilité du personnage principal pour une nou-
velle passion, qui ne peut se conclure que par une mort. (...) L'adjectif du titre le suggére,
c’est un film épidermique. I1 s’ouvre dans une lumiére du jour naissant sur deux corps nus
se caressant puis cherchant des mots. Dans une inversion du donné, Civeyrac filme la
nudité du corps comme la nudité des visages. La scéne qui lance 'aventure amoureuse
centrale, suscitée et dirigée par la fille & chaque moment (se froler, s'examiner, se décou-
VTir, se caresser, se pénétrer), est le filmage net, en un plan, du plaisir et de la nudité,

rarement associés chez ceux qui ont entrepris de filmer I'acte sexuel. »
Bernard Eisenschitz
(Cinéma @3, printemps 2002)

Pour marquer I'événement de la sortie DVD aux Editions Léo Scheer de trois films :
le Doy Amour des hommes, Mods (Prix Léo Scheer du Festival de Belfort 2002) et
les Jours ot je nexiste pas (Grand Prix du Festival de Belfort 2002), présentation et
projection du film de Jean-Paul Civeyrac : le Doux Amour des hormimes.
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2, Séance spéciale : De Profundis

de profundis

Premibres éprecves
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« En Vues »

La Région Franche-Comté,
partenaire habituel
d’Entre Vues, soutient aussi
financiéerement et
logistiquement la production
de longs-métrages, de courts-
métrages et de docu-
mentaires ainsi que Uécriture
de scénarios.

Au eceur du Festival, « En
Vues » est la présentation de
Jilms récents ayant bénéficié
de cette aide.

Ceite année, nous avons
choisi de vous présenter
De Profundis de Laetitia
Mikles et Olivier Ciechelski,
un film documentaire o1l se
mélent réverie philosophi-
que, évocation du passé et re-
gards sur les paysages dans
un rythme, une respiration
en rupture radicale avec la
Jrénésie contemporaine.

La projection de De Profundis
sera prolongée par une ren-
contre et un débat avec les
deux cinéastes.



« Premieres épreuves »

De Profundis

2004, 52 minutes
France

Réal. : Olivier Ciechelski, Laetitia Mikles. Scén. : Olivier Frendo, Laetitia Mikles, Olivier Ciechelski. Image:
Frédéric Serve. Son : Brice Cavallero, Alberto Crespo. Mont. : Charlie Rojo, Anne Souriau. Prod. : ATOPIC,
TV1o Angers, CNC, Conseil régional de Franche-Comté et Conseil général du Jura

I y a plus de trente ans, la compagnie frangaise EDF mettait en service un barrage |

hydroélectrigue dans la vallée de [Ain. Sy cachait depuis huit siécles un monasteére, la
Chartreuse du Vaucluse, qui repose auyjourd hui, intact, par 80 métres de fond, sous les
eaux dun lac artifictel. Dans les villages alentour, l'histoire de ce lieu suscite toujours
beaucoup de discussions ¢ propos des sombres heures de {Occupation ou du combat
mené contre [’Etat francais pour empécher son immersion. Pourtant, des moines char-
treux vivent encore dans le stlence des monts voisins et les circonstances de cet événe-
ment semblent avoir réalisé, dans la matiére, la vocation de cet ordre qui a choist de
vivre fors du monde pour se rapprocher de Dieu.

« De Profundis ambitionne de restituer 'esprit contemporain de cette figure centrale et
pourtant invisible. Au point de convergence de ce monastére englouti, des entretiens, des
images d’'archives, des prises de vues sub-aquatiques et des plans de pure contemplation
liés ensemble dans un systéme d’interactions et de rapprochements poétiques. »

Olivier Ciechelski. Auteur d'un mémoire de Maitrise intitulé Norms and normality in
the films of John Cassavetes, Olivier Ciechelski réalise en 1997 son premier film de fic-
tion, £14(13’/couleur/16mm). Il part ensuite pour la Pologne ot il organise avec Unifrance
le Festival du film francais de Varsovie, puis le Prix Kieslowski du scénario de court-mé-
trage. A son retour en 1999, il réalise /Ja Vie immédiate, essai sur 'enfance, décrite comme
le temps mythique d’avant I'invention du langage (13’/couleur/DV). La méme année, il
est lauréat du concours “ 10 films contre le racisme ” grace  un scénario de court-métrage
intitulé Pas dhistoire (diffusion TF1, France 2, France 3, La Cinquiéme). En 2003, 1l a
réalisé un court-métrage Letire du dernier étage présenté en compétition au Festival de
Locarno.

Laetitia Mikles. Titulaire d’'un DESS Image et société dont le film documentaire de fin
d'études, Azir, Diaou, Riza et les autres (1998/13' /couleur/DV) a obtenu le Premier prix
du Patrimoine de I'Essonne. Parallélement 4 ses activités de critique pour des revues de
cinéma (Positif; Chronicart) ou de sociologie (Zurmultes, Le Journal des Anthropologues,
UTINAM), elle réalise en 1999 Je m en souviens trés bien, un documentaire sur une mai-
son de famille jurassienne centenaire (26'/couleur/DV). Elle a également réalisé en 2002
pour France 3 le portrait d'une petite fille trisomique intégrée au milieu scolaire (Lucie va
a l'école) et en 2003, un court-métrage sur I'usage des sens chez les malentendants et les
aveugles (7ouchée).
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Vivre sa vie (Jean-Luc Godard,1962)
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La poudriere, pole des musiques actuelles

Dimanche 28 novembre
DJ Flappy vs Enola aka NOIRDEGOGT
(electronic with no limit)

Dj’s & producteurs électroniques, résidents Radio Campus Besanc¢on

Lundi 29 novembre
Dj Jujudoka (zip hop, electro & funk / Colmar)

Mardi 30 novembre

Thomas (electro soul / Montbéliard) + Eric (world mix / Belfort)

Mercredi 1 décembre
Clue-Miite
(abstract hip hop, jazz, electronica & house / Lure-Besancon)

Jeudi 2 décembre

DJ Chef + Mister Black (ska, soul, surfsixties)
Les Productions de I'lTmpossible / Montbéliard

Vendredi 3 décembre
Sir J + DR. Gonzo (ouse and hard house)
Adrenochrome / Colmar

Samedi 4 décembre
DJ Mocket & DJ Micka (mesii mix)
Fédération Hiéro / Colmar

Installation video 8 mm / Philippe Baumgariner

Co-organisés par le Festival Entre Vues et le Péle des musiques actuelles,
ces Afters permettront aux cinéphiles de se retrouver, chaque soir, dans
une ambiance chaleureuse, autour d iin verre.

La Poupniere, Pote pes Musioues Actuewes oe Bewrorr

1, avenue du Général Sarrail / Parking de I‘Arsenal,
au pied du Lion de Beliort

Tél. 03 84 58 11 77/ Fax 03 84 58 01 55

e-mail : pma.poudriere@libertysurf.fr
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Crédits photos :

Régis Antoine : pages 4,195.

Laurent Chaine : page 8.

Coll.Bifi/DR : pages 53, 58, 63, 68, 82, 83, 84, 85, 127, 131, 142, 147, 101, 171, 191, 192.

Coll. particuliére/DR : pages 52, 59, 60, 65, 66, 67, 69, 76, 81, 86, 87, 88, 89, 90, 91, 93, 97, 98, 101, 102,
113, 116(a,b), 118, 129, 130, 137, 145, 149, 158, 163, 1809, 197.

Coll. Cahiers du cinéma : pages 54, 62, 70, 71, 72, 73, 94, 96, 99, 100, 103, 104, 110 (a,b), 114, 121, 133, 136,
143, 146, 150, 151, 152, 153, 154, 155, 165, 187.

Coll. Cinémathéque francaise : pages 61, 75, 79, 107,108,122,125, 128, 134, 135 (a,b,c), 138, 139, 140, 141,
144, 148, 157, 158(a,b), 160, 166, 168, 170, 174, 176, 178, 179, 180, 182, 183, 184, 185, 188, 190, 204.

Cinémas d’Aujourd’hui
Hétel de Ville - goo20 Belfort Cedex
Tél. 33 (0) 3 84 22 94 44 - Fax 33 (0) 3 84 22 94 40

et aussi, pendant le Festival :
Tél. 33(0)384228892/33(0) 384228693
Fax 33 (0) 3 84 26 66 85

Sites internet :
www.festival-entrevues.com /infos@festival-entrevues.com
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LA FONDATION GAN, LA BONNE ETOILE DU CINEMA
Par+enaire dn Festival Inkernational du Film de Belfert.

8/10 RUE D'ASTORG 75008 PARIS
TEL : 01.44.56.32.06 - FAX : 01.44.56.86.39
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