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Organisation et soutiens

Président du Festival :

Détégué général, directeur artistigue ;

Déléguée adiointe, conception affiche

Délégué adivint chargé de la coordination :
Sélection compétition officielle :

Coordination de la sélection :

Assistant programmation, localisation des copies :
Attachée de presse

Administration :

Secrétariat:

Publication et diffusion :

Publications, Info graphique, conception catalogue
Affichiste :

Catalogues (textes et iconographie) ;

Traductions catalogue :

Reégie genérale, gestion des copies

Assistée de .

Chargée des publics scolaires
Accuen :

- Bureau du Festival :

- Aecuerf du public :

- Carssieres ;
Transports :
Projectionmistes :

Conception Bande-annonce :

Jean-Pierre Chevénement

Bernard Benoliel

Gaélle Vidalie

Richard Gorrieri

Jean-Sébastien Chauvin, Bertrand Loutte
Christian Borghino, Anne Bargain

Olivier Pére

Chloé Lorenzi

Olivier Lambert

Aicha Bellil

Martine Fendeleur

Blandine Huth-Karam

Marc Bollinger

Bernard Benoliel, Christian Borghino, Anne Bargain
Christian Borghino, Philippe Guillaume
Delphine Puddu

Serge Roué, Francois Martin, Julien Jeand heur,
Julien Gorrieri

Coline Niess

Claudine Pochet, Nathalie Pascal

Julie Muller, Maeva Schamberger, Isabelle Delaunoy,
Thomas Dupeux, Xavier De Finance, Catherine
Mougin, et les étudiants de UAire urbaine

Lucie Escoriguel, Caroline Leroux, Gladys Ayen
Jean-Marie Guyot et Azddine Dehbane

Frangois Mourcely, Thierry Monthiel, Jean-Pierre
Cassetti, Aurélie Amiel

Charles-Antoine Bosson, Antoine Page, Alexandre Paye

Conception et réalisation de lexposition / Boutigue du festival . Coline Niess, Zélie Daéron

Le Festival £ntre Viees est organisé par la Ville de Belfort Maire Adjoint chargé de la culture : Olivier Prévdt. Directeur
de {Action culturelle : Olivier Peyratout - Cinémas d ayjourd hui Président de [Association : Michel Daéron

Partenaires :

Lidgence du court-métrage, Les Cahiers du cinéma, Le Centre national de la cinématograpiiie, CinéFondation, le Cinéniu des Quais, la
Cinémathéque frangaise, le Conseil général du Territoire de Beffort, le Consell régional de Franche-Comité, Crédit Mutuel, la Direction
Régionule des Affuires Culturelles de Franche-Comté, les Editions Léo Scheer, la FNAC, la Fondation Gan pour le einéma, Fracas, France
Bleu Belfort, France culture, L Humanité, les Inrockuptibles, La Lettre du cindma, le Ministére de la culture, le Ministére de [ Education
Nationale, Peugeot Sucheny, le Pole des Musiques Actuelles de Bejfort, la Sempat, la Ville de Belfort et ses Services, I U.T.8.0.

Le Festival remercie particuliérement :

Bernadette Lafont

Danielle Anezin, Robert Belot, Nicole Brenez, Jean-Claude Cartiére, Robert Cerles, Edgardo
Cozarinsky, Gilles Duval, Grégory Gajos, Philippe Guillaume, Jean-Pierre Gorin,
Dominique Hoff, Gilbert Karpmann, André 8, Labarthe, Christine Martin, Yassili Meimari,
Jean-Frangois Rauger, Sally Shafto, Serge Toubiana, Laetitia Trapet, Michel Legrand.

et qussi :

Florent Bazin, Bruno Blanckaert, Nathalie Bourgeois, Catherine Bizern, Cécile Campbel,
Bruno Chibane, Gabrielle Claes, Vincent Deville, Miguel Dias (Festival de Vila do Conde),
Emilie Cauguy, Pierre d'Amerval, Stéfani de Loppinot, Catherine Friichen ( Cahiers du
cinéma), Mme et M. Frot-Coutaz, Elodie Imbeau, Sébastien Juy, Lue Lagier,
Ghislaine Lassiaz, Daphné Muminovic, Delphine Pertu (Arte), Jean-Paul Roland, Mme
Rube {Goethe Institut), Frédéric Savioz, Léo Scheer, Gérard Seguin (Pole des musiques
actuelles), Emmanuel Siety et Valentine Bencliel, Valérie Hoel (Archives Départementales).
Alain Bidegorry, Laure Bouissou, Sophie Cazes, Alberto del Fabro, Mélanie Haoun, Jean-
Philippe Jonchéres, Claudine Kaufmann, Anne Lebeaupin, Marie-Reine Lepicq, Bernard
Payen, Hervé Pichard, Pauline de Raymond, Michel Romand-Monnier et Tensemble du
personnel de la Cinémathéque francaise...

Les ayant droits, distributeurs et cinémathéques :

Academy of Media Arts Cologne, Actions Gitanes, Ad Vitam, Agence du court métrage,
Amlf, Arkéion, Arte, Atopic, Bac Films, BFI, Boomerang, Bizibi, Capricci Films , Carlotta
films, Cauri films, Celluloid Dreams Distribution, Centre audiovisuel Simone de Beauvoir,
Ciné Classic,Ciné Fondation, Cinémathéque de Bretagne, Cinémathéque de Toulouse,
Cinémathéque suisse Centre d'archivage, Columbia Tri Star, Connaissance du Cinéma,
CQFD, Cythére Films, Diaphana Films, Epicentre Films, Ina, Films d'ici, Films du Bélier,
Films de la Croisade, Films de la Plefade, Films du Jeudi, Films du Losange, Films du
Paradoxe, Films Hatari, Films sans Frontiéres, Funny Balloons, Gaumont Columbia Tristar
Films, Gémini Films, Goethe Institut, Grands Films Classiques, G.R.E.C,, Haut et Court
Distribution, Hollywood Classics, INA, Kinoko Films, J.LM. Productions, La Femis, Le
Fresnoy (Natalia Trebik), MKz, Nirodni Filmovy archive, Nihilproductions, Pathé, Pierre
Grise Distribution, P.O.M. Films, Pyramide, Rézo filnis, Rosa Filmes, Shellac, Sixpackfilm,
Shellac, Swiss Films Services, Théitre du Temple, UIP, La Vie est Belle Films Associés,
Zor Films, Warner Bros.

Alnsi que tous les partenaires ayant contribué au soutien et au développement de la
manifestation.

Organisation el soutiens
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Le mot du President

Entre Vues : XX¢éme !

Dés son origine, que I'on remonte 4 1969 ou a sa
renaissance en 1986 — lorsque Janine Bazin l'a bap-
tisé Zntrevues et lui a donné un nouvel élan —, jamais
le Festival International du Film de Belfort n'a cessé
d’explorer et de révéler la planéte Cinéma. C'est sa mis-
sion premiére, et qui demeure essentielle : travailler
sans relache & faire découvrir les jeunes talents de la
création cinématographique.

C'est ainsi qu’au fil des ans, hier reconnus a Belfort, des cinéastes ont été ensuite consa-
crés et leurs films salués par les spectateurs et la critique. J’en veux pour preuve, le beau
film d’Abdellatif Kechiche, /Zsquive, projeté en avant-premiére et trois fois primé a
“ Entre Vues 7, avant de décrocher cing César !

En 2005, pres de 40 films venus de 14 pays seront présentés au Cinéma des Quais. Cette
vingtiéme édition est aussil'occasion d’accueillir des cinéastes ayant marqué “ Entre Vues 7,
de revoir leurs films, célébrer leur parcours.

Je salue le travail des sélectionneurs et me réjouis du programme gue Bernard BENOLIEL,
Délégué général du Festival, a préparé pour accompagner cette sélection : un hommage a
Bernadette LAFONT, amie de longue date du festival de Belfort, qui nous fera la joie de sa
présence rayonnante ; une intégrale des films de Milos FORMAN, le réalisateur, entre
autres, de Vol au-dessus d'un nid de coucou et &’ Amadeus ; une thématique consacrée au
“ Cinéma 4 ’écran ”, etc., et la tenue d'un Colloque — en partenariat avec I'Université de
Technologie de Belfort-Montbéliard — sur un théme 6 combien actuel : les “ Frontiéres ”...

Comment ne pas se réjouir aussi de la création, en cette année anniversaire, d'un Prix
d’interprétation dédié a Janine BAZIN. Ainsi, Janine, qui fut au commencement de cette
belle aventure, restera plus que jamais parmi nous.

Je souhaite enfin remercier la Cinémathéque francaise qui apporte une contribution déci-
sive 4 “ Entre Vues ”, ainsi que 'ensemble de nos partenaires. Par leur soutien, ils témoi-
gnent tous d'une réalité : Entre Vues est un moment rare, précieux et apprécié, ouvert ala
fois sur la ville et sur le monde.

Bon Festival 4 toutes et 4 tous !

Jean-Pierre CHEVENEMENT
Président du Festival

Le mot du Président
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e Pour un joyeux
“non anniversaire 7!

C'est en 1986 que Janine Bazin, bel esprit frondeur, aux
commandes depuis plusieurs années du Festival de Belfort,
lui donna ce nom d™ Entrevues ” et une forme qui est encore
la sienne aujourd’hui : I'alliage savant d’une compétition de
jeunes ceuvres de France et d’ailleurs et d’'une programmation
de films de tous les 4ges pour une histoire du cinéma &
1 (ré)écrire sans cesse au présent. Et tant mieux si “ Entre Vues ”
a 20 ans (le bel dge ? 'dge des possibles ?) et, en méme temps
beaucoup plus, trouvant en fait sa source, avant Janine méme,
A Torée des années soixante-dix... : battre les cartes du temps est ce qui peut arriver de
mieux 4 un événement bien vivant pour éviter de le figer dans la glace de la commémora-
tion. Pendant cette édition donc, une surprenante exposition, a méme le Cinéma des Quais,
fétera cet anniversaire et éclairera du méme coup ses origines...

Ly EE

Mais 20 ans d’ige, pris cette fois au pied de la lettre, ¢’est une occasion unique pour une
rétrospective originale en prise avec l'histoire méme du Festival : deux décennies de films
sélectionnés et aimés, signés & I'époque par des cinéastes “ en herbe ” (Nicolas Philibert,
Pedro Costa, Patricia Mazuy, les fréres Larrieu, Alain Guiraudie, Abdellatif Kechiche...).
Avoir 20 ans, c’est encore 'audace de propositions cinématographiques d'hier et
d’'aujourd’hui — a4 découvrir dans les pages qui suivent — pour penser d'un méme élan un
art et le monde qui le contient et l'inspire jusqu’a la critique parfois radicale, toujours
essentielle. Car il est un principe qui peut servir de guide ou de boussole dans la
déferlante des flux visuels contemporains : toute image (chaque son) doit étre une décla-
ration de guerre a un certain état du monde (et du cinéma). Quitte & prendre ici la forme
— incongrue et nécessairement inconvenante — du “ rentre-dedans ” de /a Francée du
pirate, de la provoc’ poétique de Pau/ (s'il n'y avait qu'un film a découvrir cette année...),
ou méme du rire de chévre du grand Mozart (Aradens) ! Ou les formes des fictions et
documentaires les plus récents, venus de tant de pays et choisis avec cette méme attention
a ce qui vibre, crie, accroche, séduit, sidére et retient,

Avoir 20 ans... Inviter le jeune cinéma et un cinéma toujours jeune... Je repense a ce beau
film de Jean Grémillon, ZA4mour d'une ferme, o I'institutrice écrit sur le tableau noir (et
sur l'écran blanc) : “ La jeunesse est le printemps de la vie ”. Je pense par ricochet aux
slogans jouissifs sur les murs de Mai 68... Je me dis alors que Bernadette Lafont a signé
certains de ses plus beaux films justement en 68 et dans les années qui suivirent.
Bernadette Lafont ou I'image (et la voix) finalement la plus éclatante, la plus pertinente
pour féter en beauté une manifestation ouverte a tous, et tout entiére vouée d accueillir et

répercuter la turbulence indispensable de la création.
Bernard BENOLIEL
Délégué général

Editoriaux
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Editoriaux

Depuis la création par Janine Bazin, en 1986, du Festival du
Film de Belfort — Entre Vues, le Centre national de la
cinématographie a marqué son intérét pour cette manifesta-
tion reconnue pour son action en faveur de la création.

Favoriser 'accés des publics aux ceuvres et promouvoir la di-
versité des talents sont les principaux objectifs qui guident la
politique culturelle des pouvoirs publics francais. Le Festival
international du film de Belfort — Entre Vues accompagne et
amplifie cet effort en exposant des fictions et des documentaires de tous les pays, courts et
longs métrages, 1l le fait conformément a une tradition de promotion des identités cultu-
relles qui lui confére un statut particulier aux yeux des amoureux du 7° Art.

C’est pourquoi, a I'occasion de ce vingtieme anniversaire, je suis particulierement heu-
reuse d’apporter le soutien du CNC a cette nouvelle édition qui s’annonce passionnante. A
tous j'adresse mes voeux de pleine réussite.

Véronique CAYLA
Directrice générale du CNC

Editoriaux

5



51l existe une manifestation qui féte réellement le cinéma dans
toute sa dimension, c’est bien « Entre Vues » qui, depuis 20
ans, nous fait rencontrer les petits nouveaux - qui pour la plu-
part sont devenus des grands - nous remet en mémoire notre
passé et nous fait voyager dans nos souvenirs... Depuis toutes
ces années, « Entre Vues » a su mettre en évidence tout ce qui
se passe de neuf dans le cinéma, sans oublier de porter un
regard stimulant sur I'histoire du 7*™ art.

La Région s’associe, cette année encore, au Festival pour inviter les spectateurs a décou-
vrir un film ayant bénéficié d'une aide & la production régionale. Il s’agit du documentaire
« Les Enracinés » de Damien Fritsch. Le choix s’est porté sur cette ceuvre car les person-
nages rencontrés par ce jeune réalisateur nous parlent de leurs racines, comme « Entre
Vues » le fait avec le passé et 'avenir du cinéma.

Le public, toujours plus large, s’est reconnu dans cette manifestation qui sait si bien allier
T'exigence a la popularité.

Pour ce bel anniversaire, je souhaite une longue vie a ce tout jeune festival et 4 tous et &
toutes, de tres belles projections.

Raymond FORNI
Président de la Région Franche-Comté

Editoriaux

6



Editoriaux

Le Conseil général du Territoire de Belfort a pour ambition
d’étre au cceur des enjeux de la création contemporaine. Sa
volonté est d’accompagner cette création, la soutenir et la ren-
dre accessible aux habitants. Le contexte actuel est difficile
pour les créateurs : nous sommes d’autant plus motivés a les
soutenir.

Nous sommes heureux et fier que ce festival, point d’orgue du
mois du film documentaire organisé en novembre par le Con-
seil général, participe 4 cette ouverture d’esprit et nous permette de rencontrer des créa-
teurs. C’est aussi I'occasion de découvrir des nouveautés cinématographiques et expres-
sions singuliéres comme celles que nous pourrons apprécier avec le cinéma documen-
taire, le cinéma expérimental et le colloque « frontiére(s) » organisé en partenariat avec
I'Université de Technologie de Belfort-Montbéliard.

Vingt ans de Festival Entrevues, c’est vingt ans d’engagement par des collectivités, des
professionnels, des militants et des spectateurs. Entrevues, comme 'ensemble des insti-
tutions et événements culturels du Territoire nous aident dans cet objectif. Action d’autant
plus importante au moment ot 'UNESCO a voté la Convention sur la protection et la
promotion de la diversité des expressions culturelles. Toutes les formes culturelles véhi-
culées par 'audiovisuel et le multimédia en sont le fer de lance.

Entrevues est un festival qui offre & chacun des possibilités de découvrir des pensées, des
ceuvres singuliéres et inhabituelles avec lesquelles des artistes participent au développe-
ment d'un monde plus ouvert a 'autre.

Grande ambition que le Conseil général souhaite mettre en ceuvre quotidiennement dans
le Territoire de Belfort.

Yves ACKERMANN
Président du Conseil général du Territoire de Belfort

Felitoria
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“ Nous avons simplement espéré ressusciter le temps,
recréer la magie (...), rouvrir des fenétres, sensibiliser
cette dimension qui est 'espace réel dans lequel se
meut le cinéma, restituer le chemin de Griffith et celui
d’Eisenstein, non pour retracer le passé, mais pour le
maintenir vivant, pour que le visiteur s'imprégne de
cette vie, de cette épopée, de cette ferveur, de cet amour,
de cette illumination, de cette joie, qui trouvent en-
suite sur I'écran une réponse, pour susciter des voca-
tions et élargir ainsi ce cinéma qui va trés au-dela et
beaucoup plus loin que ce qu’il nous parait étre. ”

Henri Langlois
(extrait d' L musée du cinéma ?, cirea 1973)



)
JURY DES FILMS DE FICTION

Luciano BARISONE

Animateur de cinéclub, journaliste, critique de cinéma (Frimeritica, Cineforum, Duellant?,
la Stampa, Il Manifesto), il crée en 1990 la revue «Panoramiques», dont il est le directeur.,
Depuis 1997 il collabore avec plusieurs festivals internationaux de cinéma, parmi lesquels
le Festival International du Film de Locarno, la Mostra Internazionale d’Arte
Cinematografica de Venise et les Rencontres de Cinéma de Paris. En 2002 il erée I'Infinity
Festival d’Alba, dont il est le directeur artistique. Il a été membre du Jury & Cannes
(Caméra d’or 1997), Marseille (2000), Valladolid (2003), Buenos Aires (2004), Lisbonne
(2004). 1l est auteur de monographies sur Catherine Breillat, Robert Guédiguian, Clint
Eastwood, Naomi Kawase, Nicolas Philibert et Les Films d’Ici.

Patrice BLOUIN

Aurait di voir le jour a Tananarive mais, suite & un probléme familial, nait finalement a
Périgueux en 1971. Sans doute marqué par ce premier revers de fortune, il alterne depuis le
bon et le moins bon dans les pages de ditférents magazines. Ancien rédacteur aux Cahiers
du Cinéma, il travaille actuellement aux Znrockuptibles. A co-dirigé le hors série d’ Artpress :
Le Burlesque, une aventure moderne . Derniers textes parus : Louis Skorecki ou le ciné-
phile contrarié, in Critique, n° 692-693 ; La Circulation de Chaplin, in Chaplin et les Ima-
ges, NBC éditions ; La Parodie renversée, in Fresh Théorie, éd. Leo Scheer.

Jean-Christophe BOUVET

Comédien francais, étudie le cinéma, la linguistique et la psychanalyse, a I'université de
Paris VIIL Il rencontre Téchiné et Chabrol, dont il devient 1'assistant. II travaille simulta-
nément en tant qu'acteur, assistant réalisateur et auteur. Son premier réle important, /z
Machine de Vecchiali en 1977, le désigne comme un comédien a part dans le cinéma fran-
cais. Il joue dans les films de Biette, Chabrol, Coppola (Sofia), Godard, Guiguet, Les Nuls-
Berbérian, Pialat, Vecchiali, Krawczyk-Besson, Moullet, Ruiz, Zidi... Il fait le grand écart,
du cinéma radical de Biette au cinéma grand public de Besson, du réle de flic & celui de
mafieux, avec la méme jubilation.

Thierry DECOURCELLE

1967. J'ai sept ans, Noél est proche et 'école communale d’'Harnes (62) nous offre les clas-
siques brioches et mandarines avant la projection de Spartacus . Vacances sportives pour
mes frangins et pour le chat, victimes, pas toujours consentantes, de ma soudaine passion
pour les jeux du cirque.

1968. Ca chauffe dans le Pas-de-Calais. Mines au piquet, école des garcons fermée et va-
cances anticipées & Amiens. Gros chahut dans la chambre rose avec mon frére. Si grand-
papa entend encore un bruit, pas de Pont de /a riviére Kiwai demain au Picardie.

1974. Le Sélect de Sélestat (67) programme Chinatorwn samedi soir. La salle est bondée de
fans de... Bruce Lee. Ambiance !

1980. Strasbourg, beaucoup de films, des filles aussi, un peu de fac et de journalisme et pas
mal de théatre. Palais de justice, Vichy fiction, Kafka, Hotel moderne. Merci Vincent ! Merci
Hengel !

1985g. Paris. Mon deux en un ¢'est journalisme et cinéma. Premier Festival de Cannes, des
fétes jusqu’ & pas d’heure, ¢a glamourise encore dans le cinoche.

2005. Paris et ailleurs. Pour les anglo-saxons je suis “ Ocean Films’ head of acquisition ”.
Moins de glamour, mais des voyages, une foultitude de projets et de films et de belles
rencontres : Hou Hsiao Hsien, Carlos Sorin, Pablo Trapero, Lu Ye...

Jurys
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Sandrine VEYSSET

Je suis venue au cinéma un peu par hasard et j'y suis restée par plaisir, aprés avoir trouvé
le producteur qui allait me laisser libre de faire mes films. Ce producteur, ¢'était Humbert
Balsan, avec qui j'ai fait quatre films : ¥awura-ti/ de la neige a Noél ?, Victor... pendant
quil est trop tard, Martha... Martha et le dernier, /7 sera une fois... qu’il n’aura mal-
heureusement pas eu le temps de voir et qu'’il laisse orphelin.

La Neige... avait remporté pas mal de prix au festival de Belfort, et Humbert en était tres
fier. Je suis donc trés honorée de faire partie du jury, et méme si cette tiche me semble
toujours trés ingrate, je vais m’y employer du mieux que je peux.

JURY DES FILMS DOCUMENTAIRES

Jean-Pierre GORIN

Venu 4 Mai 68 par le militantisme radical et venu au cinéma par Mai 68, Jean-Pierre
Gorin fonde dés 1969, avec Jean-Luc Godard, le «Groupe Dziga Vertov», collectif qui af-
firme la nécessité de «réaliser politiquement des films politiques». Entre 1969 et 1972,
donc : Ventd’Est, Luttes en ftalie, Viadimir et Rosa, Ici et atlleurs, Letter to Jane, Tout va
bien. Puis, il quitte la France, devient un temps montreur d’'ours dans un cirque ambulant
mexicain, et s'installe aux Etats-Unis. Depuis 1975, il enseigne le cinéma a I'université de
San Diego et vit pas trés loin de chez son ami Manny Farber, grand critique américain de
cinéma et peintre «cinéphile». Surtout, Jean-Pierre Gorin a réalisé au moins trois films
14-bas, comme une géniale trilogie américaine qui finira bien un jour par sortir en France :
Poto et Cabengo (1976), Routine Pleasures (1986), My Crasy Life (1991).

Valérie MREJEN

Plasticienne, photographe, écrivain, Valérie Mréjen est née en 196g a Paris, ot elle vit et
travaille. Issue de I'école d’art de Cergy-Pontoise, elle multiplie les moyens d’expression
pour mieux explorer les possibilités du langage. Elle se nourrit du quotidien : I'enfance et
ses souvenirs, les détails cruels ou burlesques de I'existence, les lieux communs, les ma-
lentendus. Ses ceuvres ont fait I'objet de plusieurs expositions et ont été présentées dans
de nombreux festivals, & Belfort, Rotterdam, Cannes (Quinzaine des réalisateurs), Colo-
gne, Buenos Aires, Montreal, etc. Elle est 'auteur de plusieurs vidéos, deux courts-métra-
ges (La Défaite du rouge-gorge, 2001, Chamonix, 2003, primés 4 Pantin et Clermont-
Ferrand), un documentaire (Pork and Milk, 2004, prix international du documentaire et
du reportage méditerranéen), et trois récits, Mon Grand-pére (1999), LAgrume (2000)
et Fau sauvage (2003) parus aux éditions Allia.

Genevieve TROUSSIER
20 ans en Mai 68, Angers, Rennes puis Paris pour s” imprégner de sociologie, elle migre
en 1973 en Basse-Normandie et vit au quotidien les utopies urbaines d’ Hérouville Saint-
Clair.
Elle prend en 1981 la direction du cinéma art et essai de la ville, le Café des Images. La et
ki
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ailleurs, elle noue au fil des années de multiples complicités, humaines, artistiques et
intellectuelles et milite au sein de réseaux professionnels (Acor, Gner, Enfants de Cinéma...)
pour affirmer et défendre I'existence d’un cinéma d'auteur exigeant, singulier et

novateur.

En paralléle elle inscrit durablement le Café des Images comme lieu privilégié de rencon-
tres et de réflexion pour tous ceux qui partagent cette intime et joyeuse conviction, qu’aimer

et penser le cinéma, c’est aimer et penser la vie !

PRIX DECERNES

Jury des films de fiction

Grand Prix du long-métrage francais. (Prix décerné par la ville de Belfort)

Grand Prix du long-métrage étranger.

(Prix remis par le GNCR/Groupement National des Cinémas de Recherche)

Grand Prix du court-métrage francais.
Grand Prix du court-métrage étranger.

Prix Janine Bazin®. Ce prix est une création.

Prix d’aide a la distribution #*.

(Prix décerné par la Sempat/Société Patrimoniale du Territoire de Belfort)

3000 euros
3000 euros

1500 euros
1500 euros

5000 euros

* Le Prix Janine Bazin est un prix d'interprétation. La récompense ira, selon le choix du Jury fiction, &
une actrice ou a un acteur d'un court ou d'un long-métrage, frangais ou étranger.
** Le Prix d’aide a la distribution est une dotation qui aide un film francais i trouver un distributeur,
ou bien encourage un distributeur déja acquis  réaliser le travail de promotion nécessaire 4 sa diffusion.

Jury des films documentaires

Grand Prix du long-métrage documentaire.

(Prix décerné par le Conseil général du Territoire de Belfort)

Grand Prix du court-métrage documentaire.

- Le public décerne

Prix du long-métrage.
Prix du court-métrage.
Prix du documentaire.

; SELECTION DE LA COMPETITION OFFICIELLE

Jean-Sébastien Chauvin
Bertrand Loutte

Priv

3000 euros

1500 euros

3000 euros
1500 euros
3000 euros
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FRANCE CULTURE .
LE CINEMA TOUTE LANNEE

TOUT ARRIVE / MARC VOINCHET
LE MERCREDI : 12H-13H

MULTIPISTES / ARNAUD LAPORTE
LE JEUDI : 21H-22H

PROJECTION PRIVEE / MICHEL CIMENT
LE DIMANCHE : 22H10-22H45

LE CINEMA LAPRES-MIDI / CLAIRE VASSE
LE SAMEDI : 13H30-14H15

RIEN A VOIR / SURPRIS PAR LA NUIT /
HELENE FRAPPAT
UN LUNDI PAR MOIS : 22H30-MINUIT
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ALTAN
Wei XueQi, Chine

A PERFECT DAY
Joana Hadjithomas et Khalil Joreige, France / Liban

EL CANTOR
Joseph Morder, France

LES ETATS NORDIQUES
Denis Coté, Canada

FORTY SHADES OF BLUE
Ira Sachs, Etats-Unis

LES VAGUES
Frédéric Carpentier, France

LEVELLAND /
Clark Lee Walker, Etats-Unis

ODETE
Joao Pedro Rodrigues, Portugal

LE PASSAGER
Eric Caravaca, France

PAVEE LACKEEN / THE TRAVELLER GIRL
Perry Ogden, Irlande

LLOTE
Longs-métrages fiction

Z

/4

SEDITION POPULAIRE (L'4ge d'y penser)
Antonio Hébrard, France

et

SNOW
Hakan Sahin, Canada

THE SHORE :
Dionysius Zervos, Etats-Unis

Comp




2005, 1h 09, couleurs, vidéo
Chine/China
Version originale sous-titrée francais

Réalisation, Scénario, Décors, Image, Son,
Montage/Filmmaking, Screenplay, Art
director, Camera, Sound, Editing: Wei
XueQi.

Interprétes/Cast : Meng QiaoHui, Tan
ZhengHua, Chen YuJiao, Luo HongXin.

Filmographie/Filmography :

The Rain Fulling on my Head, 2000, court-mé-
trage/short film

Impressions on South of the Changyiang River,
2001, court-métrage/short film

Accident, 2001, court-métrage/short film
Fisherman Dock, 2002, long-métrage/feature film,
documentaire

Production :

WEI XUEQI STUDIO

605#11G, Tian Yi Xin Cun
DongGuan Zhuang Rd., Tian He
510610 GuangZhou
Chine/China

Tel. : +86 20 87221997

Fax: +86 20 37081025

Email : Xuegiwei@hotmail.com

Allan et Axin, un couple damoureuy, fravaillent dans la méme usine. Tout semble aller
pour le miewxjusqu a ce qu un ami de leur patron montre de l'intérét pour la jeune femme...

Alfan and Axin, a pair of lovers, are working at the same factory. Everything seems to
be all right until a friend of therr boss shows interest in the young womarn...

Longs-métrages fiction
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Compétition Longs-métrages fiction

A Perfect Day

2005, 1th 26, couleurs, 35 mm
France, Liban / France, Lebanon
Version originale sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Joana Hadjithomas, Khalil Joreige.
Image/Camera : Jeanne Lapoirie. Son/Sound :
Guillaume Le Braz, Sylvain Malbran, Olivier
Gionard. Montage/Editing : Tina Baz-Le Gal.
Musique/Music : Scrambled Eggs, Soap Kills.

Interprétes/Cast : Ziad Saad, Julia Kassar,
Alexandra Kahwagi.

Filmographie/Filmography :

Al Bayt el zaher, 1999, long-métrage/feature film,
fiction

Khiam, 2000, long-métrage/feature film,
documentaire

El film el makfoud, 2003, essai documentaire/
documentary essay

Ramad (Cendres), 2003, court-métrage/short film,
fiction

Production :

1001 PRODUCTIONS

48, rue de Paradis — 75010 Paris
France

Tel. : 433 (0)1 47 70 44 70

Fax : +33 (0)1 47 70 44 71

Email : milleetune@free.fr

Distribution :

CELLULOID DREAMS

2, rue Turgot — 75009 Paris

France

Tel. : +33 (0)1 49 70 83 21
Fax:+33(0)149 70 8211

Email : stephane@celluloid-dreams.com

Un jour “parfait”a Beyrouth dans la vie de Malek, jeune homme surprotégé par sa mere
Claudia. Celle-ct naccepte pas la disparition de son mart, survenue quinze ans plus tot
durant la guerre civile libanaise. Aujourd hug, ils vont déclarer le disparu officiellernent

mort...

A “perfect”day in Berrut in Malek’s life, a young man overprotected by hits mother Claudia.

She can't accept her husband's disappearance during the lebanese civilwar fifteen years
ago. Today, they are going fo declare the missing one officially dead...

Longs-métrages fiction
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2005, 1h 30, couleurs, 35 mm Filmographie/Filmography :
France (Principales réalisations / Principal works)

Les Sorties de Charferine Dupas, 1979, court-
Réalisation/Filmmaking : Joseph Morder.  métrage/short film, fiction
Scénario/Screenplay : Harold Manning, Joseph  Le Mariage de Joseph, 1980, court-métrage/short
Morder. Image/Camera : Catherine Pujol. Son/  film, fiction
Sound : Jean-Daniel Becache. Montage/ ZLaMaisondePologne, 1983, long-métrage/feature
Editing : Isabelle Rathery. film, documentaire

Meémortres dun juif tropical, 1986, long-métrage/
Interprétes/Cast : Luis Rego, Lou Castel, feature film, fiction
Francoise Michaud, Pierre-Francois Desgeorge,  Romamor (Lettre filinée berfinoise), 1991, long-
Alexandra Stewart, Talila. métrage/feature film, fiction
Carivta, 1992, court-métrage/short film
. 555 y 7 L § La Plage, court-métrage/short film
I/Vz!/zr’zm Ster n mene une vie 17 anq'uz/[e AE s s i, pagig, cotmrameteage [Shost Him
son épouse, Elisabeth, et leur fils Adam,  ssspud le buffle, 2002, court-métrage/short film
lorsque le cousin de William, Clovis
Fishermann, gui n'a pas donné de nouvelles ~ Production :
depuis plus de trente ans, annonce son LAVIEéESIT RFLLE FILMS §S$OCIES
arrivée de New York. Aprés tant d années, %‘Ea;?:: RARLATe = UGURA.Sas
que vient-if donc chercher ? Tel. : +33 (0)1 43 87 00 42

. ) Fax : +33 (0)1 40 33 06 77

William Stern lives a gutet life with s wife Email : info@lavieestbellefilms.fr
Elisabeth and thetr son Adam, when Clovis
Fishermann, William's cousin, announce
his coming back from New York after thirty
years of stlence. What is fie looking for ?

Longs-meétrages fiction
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Les Etats nordiques

20035, 1th 33, couleurs, vidéo
Canada

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Denis Coté. Image/Camera : Denis
Laplante. Son/Sound : Thierry Collins.
Montage/Editing : Rafaél Ouellet. Musique/
Music : Bohren and Der Club of Gore, Isis.

Interprétes/Cast : Christian LeBlanc et les
habitants de la ville de Radisson.

Filmographie/Filmography :

11 courts-métrages/11 short films :
Des tortues dans la plute, 1997, fiction
Miewr, 1998, fiction

Old Fasfiion Waltz, 1999, fiction
Seconcde valse, 2000, fiction
Kosoveolove, 2000, fiction
Rejoue-moi ce vieux melodrame, 2001, fiction
Les Petits Cagney, 2001, fiction

L Hypoténuse, 2002, fiction
Meécanigue de { assassin, 2002, fiction
La Sphatte, 2003, fiction

Les Jouets, 2005, fiction

Production :
NIHILPRODUCTIONS

956 boulevard St Joseph Est
Montreal H2J 1K8

Canada

Tel : +1 514 262 1695

Email : s.morissette@sympatico.ca

Christian commet un acte irréparable. Il lui faut fiar la loi mais aussi sa conscience et le

pords moral de son geste. Christian s échoue “a ot la route asphaliée se termine’, dans
la minuscule localité de Radisson, a 1500 km au nord de Montréal. Lentement, il reprend
gotit d la vie...

Christian fas commited a crime. He must now flee not ondy the law, but the deep ethical
consequences of his act. The path hie sets upon leads him to where all roads end : a small
community by the name of Radisson, 1500 km north of Montreal. Slowly, he starts his
life anew...

Longs-métrages fiction

17




S

| 5L AN
o
C Wy

Compétition Longs-métrages fiction

FortyShades of Blue

2005, 1h 48, couleurs, 35 mm
Ftats-Unis/USA
Version originale sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking : Ira Sachs.
Scénario/Sereenplay : Michael Rohatyn, Ira
Sachs. Décors/Art director : Teresa Mastropiero.
Image/Camera : Julian Whatley. Son/ Sound :
Antonio Arrvo. Montage/Editing : Affonso
Gongalves. Musique/Musie : Dickon Hinchliffe.

Interprétes/Cast : Rip Torn, Dina Korzun,
Darren Burrows.

Filmographie/Filmography :
Lady, 1993, court-métrage/short film, fiction
The Delfa, 1996, long-métrage/feature film, fiction

Production :
HIGH LINE PRODUCTIONS

Distribution :

AD VITAM

6, rue de 'Ecole de Médecine — 75006 Paris
France

Tel. : +33 (0)1 46 34 75 74

Email : gregory@advitamdistribution.com

Producteur de légende, Alan est un des rares blancs @ avoir produit de la soul music
dans les années 60. Beaucoup plus jeune et fraichement débarquée de sa Russie natale,
Laura passe l'essentiel de son temps a s’ occuper de leur jeune fils. L arrivée de Michael,
Jils d’un premier mariage ddlan, va bouleverser la vie de Laura.

A legendary producer, Alan is one of the rare white man to have produced music in the
sixties. A lot younger than himn, Laura, recently arrived from Russia, fakes care of their
young son. When Michael, Alan’s son fiom a previous marriage arrives, it upsets Laura’s

life...

Longs-métrages fiction




Compétition Longs-métrages fiction

Levelland

2004, 1h 47, couleurs, 35 mm
Etats-Unis/USA
Version originale sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Clark Lee Walker. Décors/Art
director : Rodney Becker. Image/Camera :
Mark Miks. Son/Sound : Tom Hammond.
Montage/Editing : Mark Coffey. Musique/
Music : The Replacements, Minutemen, Meat
Puppets...

Interprétes/Cast : Matt Barr, Marie Black,
Lathan McKay, Jessica Schwartz, Logan Camp, Erik
Ostos, Simon Bingham, Jason Juranek.

Filmographie/Filmography :
Levelland est un premier film/Zevefland is a first
film

Production :

DETOUR FILM PRODUCTION
Fax: +1 512 322 07206

Email : kirsten@detourfilm.com

Distribution :
CINETIC MEDIA
555 W. 25 th Street
New York, NY 10001
Tel. : +1 2126279898

Sept copains skaters testent les limites de leur liberté dans une banlieue éloyffante.
Carburant au punk rock, les leaders Zach et Nick sont d la recherche de sensations fortes

dans les piscines vides...

Seven skateboarding fiiends test the limits of suamimertime freedoin in a stiflingly stranded
suburb. Fueled by punk rock, ringleaders Zach and Nick search for skateable terraimn

and thrills in empty swimming pools...

Longs-métrages fiction
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2005, 1h 41, couleurs, 35 mm
Portugal
Version originale sous-titrée francais

Réalisation/Filmaking : Jodo Pedro Rodrigues.
Scénario/Screenplay : Jodo Pedro Rodrigues,
Paulo Rebelo. Décors/Art director : Jodo Rui
Guerra da Mata. Image/Camera : Rui Pogas.
Son/Sound : Nuno Varvalho. Montage/
Editing : Paulo Rebelo. Musique/Music : Henry
Maneini, Bright Eyes, M83...

Interprétes/Cast : Ana Cristina de Oliveira, Nuno
Gil, Jodo Carreira, Teresa Madruga, Carloto Cotta.

Filmographie/Filmography :

O Pastor, 1988, court-métrage/short film, fiction
Parabéns !,1997, court-métrage/short film, fiction
Viagem a Expo, 1998, long-métrage/feature film,
documentaire

O fantasma, 2000, long-métrage/feature film,
fiction

Production :

ROSA FILMES

Largo Maria Isabel Aboim Inglés, n°2-B
1400-244 Lisboa

Portugal

Tel : + 351 213 031 810

Email : rosafimes@vianw.pt

Distribution :

PIERRE GRISE DISTRIBUTION

21 avenue du Maine - 75015 Paris

France

Tel : +33 (0)1 45 44 20 45

Email : pierre-grise-distribution@wanadoo.fr

La disparition de Pedro dans un tragique accident de voiture laisse son amoureux Rut
dévasté. Délaissée par son petit ami et en mal denfant, Odete se glisse a la veillée funébre
de Pedro et raconte d la mére quelle est enceinte de son fils défunt. Rut, hostile a Odete,
ne croit pas d ses affirmations...

Pedro’s disappearance in a tragic car accident leaves his lover Rui devastated.
Abandoned by her boyfriend and craving for a child, Odete sneaks in Pedro’s fineral
watch and tells his mother she'’s pregnant with her late son. Rui, hostile to Odete, does
not believe her allegations.

Longs-métrages fiction
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Compétition Longs-méirages fiction

Le Passager

20035, 1h 26, couleurs, 35 mm
France

Réalisation/Filmaking : Eric Caravaca.
Scénario/Screenplay : Eric Caravaca, Arnaund
Cathrine et Laurent Perreau d’aprés la Route de
Midland de Arnaud Cathrine. Décors/Art
director : Valérie Saradjian, Patrick Durand.
Image/Camera : Céline Bozon. Son/Sound :
Frangois Maurel, Benoit Hilebrant, Gerard Lamps.
Montage/Editing : Simon Jacquet. Musique/
Music : Gregoire Hetzel.

Interprétes/Cast : Julie Depardieu, Eric
Caravaca, Vincent Rottiers, Maurice Benichou,
Maurice Garrel.

Filmographie/Filmography
Le Passager est un premier film/Ze Passageris a
first film

Production, Distribution :

DIAPHANA FILMS

155, rue du Faubourg St Antoine - 75011 Paris
France

Tel : +33 (0)1 53 46 66 66

Fax: +33 (0)153 46 62 29

Email : cecilemiralves@diaphana.fr

Thomas vient dapprendre la mort de son jfiére Richard, gu il ne voyatt plus depuis
plusteurs années. Il part reconnaitre le corps. Mais Thomas rie se prononce pas quant @
la date dinfumation. Il lui faut auparavant exhuner les démons de [lenfance...

Thomas has just learned of his brother Richards death. They hadn't seen each other for
several years. He goes to identify the body. But Thomas cannot decide on a date for the
burial. First, he has to exhume the ehildhood’s demons...

Longs-métrages fiction
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2005, 1h 27, couleurs, 35 mm Filmographie/Filmography :
Irlande/Ireland Pavee Lackeen est un premier film/ Pavee Lackeen
Version originale sous-titrée francais is a first film

Réalisation/Filmmaking, Image/  Distribution:
Camera : Perry Ogden. Scénario/Screenplay:  PIERRE GRISE DISTRIBUTION
Perry Ogden, Mark Venner. Décors/Art 21 avenue du Maine - 75015 Paris
director ; Susie Isherwood. Son/Sound : Michael  France
Lemass. Montage/Editing : Breege Rowley. Tel : +33 (0)1 45 44 20 45
Email : pierre-grise-distribution@wanadoo.fr
Interpretes/Cast : Winnie Maughan, Rose
Maughan, Paddy Maughan, Rosie Maughan, Brian
Dignam.

Quelqiees semaines dans la vie de Winnie, petite fille tout feu tout flamme de dix ans, gui
vit avec sa famille dans une caravane mstallée aix abords dune zone industrielle de
Dublin.

Several weeks in the life of Winnie, a ten year old Irish girl full of energy and fire, who
lives with her mother and siblings in a trailer in an industrial area of Dublin.

Longs-métrages fiction
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Compétition Longs-métrages fiction

Sédition popﬁlairé

2005, 58 minutes, couleurs, vidéo
France

Réalisation/Filmaking, Montage/Editing :
Antonio Hébrard. Scénario/Screenplay :
Antonio Hébrard, Catherine Paillé. Décors/Art
director : Claire Bodechon. Image/Camera :
Claudine Natkin. Son/Sound : Jean-Baptiste
Aubonnet. Musique/Music : Jérémy Berriau,
Noze, Fzéchiel.

Interprétes/Cast ; Julien Lucas, Francois
Meunier, Colette Batifoulier, Nicolas Maury,
Virginie Bidanbayle, Pascal Tokalian, Karim Brouri.

Yuves, 30 ans, est recfierché par la police. Il
se retrouve en cavale. Cest pour lui
loccasion de penser @ une société
nouvelle...

Thirty years old Yves is wanted by the
police. He's on the run. An opportuntty for
him to think about a new sociely...

Filmographie/Filmography :

Justice ou les braves, 2000, documentaire
Naissance de lorguetl, 2004, court-métrage/short
film, fiction

Le jour ou jamais, 2005, court-métrage/short film

Production :

LA FEMIS

6 rue Francoeur - 75018 Paris
France

Tel : +33 (0)1 53 41 2116
Fax: +33(0)153 410280
Email : festivals@femis. fr

Longs-métrages fiction
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The §hore |

20035, 1h 40, couleurs, 35 mm
Etats-Unis/USA
Version originale sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Dyonisius Zervos. Décors/Art
director : Michelle DuVois. Image/Camera :
Arthur “Bud” Gardner. Son/Sound : Yi Zhang.
Montage/Editing : Pete Mecchi. Musique/
Music : Patrick DeCaumette.

Interprétes/Cast : Ben Gazzara, Lesley Ann
Warren, Izabella Miko, Paula Garces, Costas
Mandylor.

Une jeune meére livrée a elle-méme laisse
sa petite fille de cing ans chez sa grand-
mére pour le week-end. La disparition
soudaine de la petite fille va bouleverser la
vie de chacun.

A young self-involved mother leaves her
Jlve-year-old daughter with her mother for
the weekend. The sudden disappearance of
the young girl will turn everyone’s life
upside down.

> COmpéﬁtwn Longs-métrages fiction

Filmographie/Filmography :
The Shore est un premier film/ 7he Shore is a first
film

Production :

ETHOS CINEMA

517 Glen Arbor Drive
Wynnewood, PA. 19096
Etats-Unis / USA

Tel : +1 310 203 1339

Email : ethoscinema@aol.com
www.theshoremovie.com

Longs-métrages fiction
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Compétition Longs-métrages fiction

Snow

2005, 1h 10, couleurs, vidéo
Canada
Version originale sous-titrée francais

Réalisation, Scénario, Montage/
Filmmaking, Screenplay, Editing : Hakan
Sahin. Image/Camera : David Luxton. Son/
Sound : Terry Tran. Musique/Music : Masami
Tomihisa,

Interprétes/Cast : Lambert Loeffen.

Un jour dans la vie de Loeffen, ouvrier sur
un site d extraction de pétrole. Il roule avec
son chien, et de rencontre en rencontre,
traverse les paysages menagants et
magnifigues, obscurcis par la neige, du
grand nord canadien.

A day in the life of Loeffen, a rig worker
and his beloved dog companion Blackie.
They drive to the nearest settlement, in a
harsh, forbidding, beautiful northern
landscape, blurred with the drifting snow.

Filmographie/Filmography :

Mirror, 1995, court-métrage/short film

Lost, 1997, court-métrage/short film

Mirror, 2000, long-métrage/feature film, fiction

Production :

ZAMATA FILMS

Hakan Sahin

23 Bristol St, #2 - Cambridge, Ma 02141
Etats-Unis / USA

Tel. Fax: +1 617 864 3657

Email : hakan@zamata.com

Longs-métrages fiction




Longs-métrages fiction

Les Vagues

2005, 1h 33, couleurs, 35 mm Filmographie/Filmography :

France Chaleurs, 2002, long-métrage/feature film
L Attraction terrestre, 2003, court-métrage/short

Réalisation/Filmmaking, Scénario/ film

Screenplay : Frédéric Carpentier. Décors/Art

director : Philippe Jacquier. Image/Camera: Production:

Alexis Karvychine. Son/Sound : Martin Sadoux.  CAURI FILMS

Montage/Editing : Benoit Quinon. Musique/ 10, Cité d’Angouléme — 75011 Paris

Music : Thomas Gubisch. France
Tel : +33 (0)1 48 06 15 06

Interprétes/Cast : Guillaume Baché, Clémentine  Email : cauri@club-internet.fr

Célarié, Jean-Claude Drouot, Roxane Mesquida,

Jean-Pierre Sanchez.

Jérémie a presque vingt ans. 1 vit sa passion du surf au bord de I Atlantique et travaille
sur les marchés avec sa mere, Myriam. Mais leur stand est supprimé et Myriam part
refatre sa vie. Livré a lui-méme, Jérémie doit passer a [Gge adulte...

Jérémie is nearly twenty. He lives his passion for surfing by the Atlantic and works on
markets with his mother Myriam. But therr stallis removed and Myriam leaves to start
a new flife. All by himself, Jérémie must become an adult..

Longs-métrages fiction
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» A BRAS LE CORPS
Katell Quillévére, France

p AGENOUX
Frank Beauvais, France

p A TREE IN TANJUNG MALIM
Tan Chui Mui, Malaisie

p AVEC LES'MOTS DES AUTRES
Franck Vialle, France

P> CHILDREN AND AIRPLAINES
Galina Myznikova et Sergey Provorov, Russie

» FAIS DE BEAUX REVES
Maryline Canto, France

» JULES
Jean-Claude Montheil, France

P KILL THE PIG
Till Steinmetz, Allemagne/Cuba

p LA PLAINE
Roland Edzard, France

P YEUX
Roland Edzard, France

p MANMUSWAK
Patrick Bernier et Olive Martin, Erance

p OBRERASSALIENDQ/DE LA FABRICA /
FEMMES OQUVRIERES, SORTIE D’ USINE
José Luis Tores Leiva, Chili

tion

{1

b Compeiiion. . ool b Bl

P OTJESD// LEAVING
Clemens Von Wedemeyer, Allemagne

| 'I“EMPS MORTS
Eléonore Weber, France

p WILLOW DRIVE
Jakob Rorvik, Grande-Bretagne

Courts-métrages fiction
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é’ \.? Compétition Courts-métrages fiction

A bras le corps/
With all my might

2005, 19 minutes, couleurs, 35 mm
France

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Katell Quillévéré. Décors/Art
director : Carine K. Levoyer. Image/Camera :
Tom Harari. Son/Sound : Emmanuel Bonnat.
Montage/Editing : Thomas Marchand. Musi-
que/Music : The Langley Schools Music Project.

Interpreétes/Cast : Elvaize Arroudj, Chérif
Arroudj, Anne Carmignani, Hélier Cisterne, Wal-
ter Snorhell, Nils Chekroun.

Deux enfants se réveillent pour partir d
[école. Comme chague matin, ils sinven-
tent des jeitx, perpétuent leurs rituels. Mais
ce matin quelgue chose a change...

Two children wake up to go to school. As
each morning, they invent games,
perpetuate therr rituals. But this morning
something has changed...

Filmographie/Filmography :
A bras fe corps est un premier film/ Hith all my
mightis a first film.

Production :

GREC

14, rue Alexandre Parodi - 75010 Paris
Tel. : +33 (0)1 44 89 99 99

Fax : +33 (0)144 89 99 94

Email : info@greec-info.com

-

A genoux

2005, 21 minutes, couleurs, vidéo
France

Réalisation, Seénario, Image, Son/
Filmmaking, Screenplay, Camera, Sound :
Frank Beauvais. Montage/Editing : Thomas
Marchand. Musique/Music : Einstiirzende
Neubauten, Bisk, Patti Smith & Lizzy Mercier
Descloux, Kraftwerk.

Et maintenant, que vais-ye faire ?

De tout le temps que sera ma vie ?
De tous ces gens qui m indifférent
Matntenant gue tu es parti

Toutes les nuits, pourquoi, pour qui ?
(Prerre Delanog)

What now my love?
Now that you're gone
Id be a fool

7o go on and on

No one would care
No one would cry
If1 should live

Ordie
(Prerre Delanoé)

Filmographie/Filmography :
Le Grain et lTvraie, 1998, court-métrage/short film,
fiction

Production :

LES FILMS DU BELIER

54, rue René Boulanger — 75010 Paris
Tel. : +33 (0)144 90 99 83
Fax:+4133(0)144 521501

Email : lesfilmsdubelier@free. fr

Courts-métrages fiction




A Tree in
Tanjung Malim/
Tanjung Malim
You Ke Shu

2004, 25 minutes, couleurs, vidéo
Malaisie/Malaysia
Version originale sous-titrée francais

Réalisation, Scénario, Montage/
Filmmaking, Screenplay, Editing : Tan Chui
Mui. Image/Camera : Albert Hue. Musique/
Music : Zhang 43.

Interprétes/Cast : Pete Teo, Foo Fei Ling,

Une autobiographie fictive de la jeunesse
de la réalisatrice.

A fictitious autoblography of the directors
yoruth.

Filmographie/Filmography :

There s treusures everywhere, 2000, court-mé-
trage/short film

Living elsewhere, 2002, court-métrage/short film

Production :

DA HUANG PICTURES

1184, Jalan Sultan Abdul Samad

50470 Kuala Lumpur - Malaisie / Malaysia
Tel : +60 3 227 394 96

Email : emtan@mmu.edu.my

Avec les mots
des autres

2005, 38 minutes, couleurs, 35 mm
France

Réalisation, scénario, musique/Filmaking,
screenplay, music : Franck Vialle. Image/
Camera : Nicolas Pernot. Son/Sound : Cédric
Deloche. Montage/Editing : Franck Vialle, Lou
Galoppa.

Interprétes / Cast : Catherine Dreyfus, Dimitri
Staub, Olivier Bombarda, * The Bags ".

Un garcon rencontre une fille. Une
geénération cherche ses margues. Etats el
atmosphéres se succédent. Un cheeur pop
les accompagne.

A boy meets a girl. A generation is
searching for its identity. States and
atmospheres succeed one another. A pop
cholr accompanies them.

Filmographie/Filmography :
Pétunia & Naphtaline (en post-production, court-
métrage / short film, fiction)

Production :

GREC

14 rue Alexandre Parodi - 75010 Paris - France
Tel : +33 (0)1 44 89 99 50

Email : info@grec-info.com

Distribution :

LE DEUXIEME SOUFFLE FILMS & ASSOCIES
3 rue de Niederbronn - 67300 Schiltigheim
France - Tel / Fax: +33(0)3 88 8128 49

Email ; deuxieme.souftle@wanadoo.fr

Courds-niétrages fiction




Children and
Airplanes

2005, 15 minutes, couleurs, vidéo
Russie/Russia
Version originale sous-titrée francais

Réalisation, Scénario/Filmmaking,
Screenplay : Sergey Provorov, Galina Myznikova.
Décors/Art director : Galina Myznikova.
Image, Son, Montage/Camera, Sound,
Editing : Sergey Provorov.

Interprétes/Cast : Evgueni Zarakhovich, Darja
Loginovskih, Elizaveta Scibireva.

Les avions qui décollent de [aérodrome
rendent impossible le jeu que les enfants
avaient commence. Il est évident que les
Enfants et les Avions sont incompatibles.

The game, which the children started,
became impossible. The cause of it was the
Planes taking off the aerodrome. it is
obuvious that Children and Airplanes are
incompatible.

Filmographie/Filmography :

Aprés de nombreuses installations et un
documentaire, Galina Myznikova et Sergey
Provorov livrent ici leur premiére fiction./After
numerous installations and a documentary film,
Children and Airplanes is Galina Myznikova and
Sergey Provorov’s first fiction film.

Production :

PROVMYZA

Abonent box # 391 - 603000 Nizhny Novgorod
Russie/Russia

Tel. : +7 8312 544000 - Fax : +7 8312 390773
Email : provmyza@rol.ru

Fais de beaux
reves

2005, 22 minutes, noir et blane, 35 mm
France

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Marilyne Canto. Décors/Art
director ; Yann Dury. Image/Camera : Laurent
Brunet. Son/Sound : Olivier Péria. Montage/
Editing : Thomas Marchand. Musique/Music :
The Feelies.

Interpreétes/Cast : Marilyne Canto, Antoine
Chappey.

La nuit elle en réve, le jour elle crott réver,
mais Fllse avance, agit et malgré son
chagrin, elle choisit la vie...

She dreams of him at night, by day she
thinks she's dreaming, but Elise moves on,
and despite her sorrow, she chooses life...

Filmographie/Filmography :
Nouilles, 1989, court-métrage/short film, fiction.

Production :

LES FILMS DE LA CROISADE

6, boulevard de Strasbourg — 75010 Paris
Tel.: +33 (0)1 53 38 88 88

Fax: +33(0)153 38 88 89

Email : filmsdelacroisade@noos.fr

Courts-métrages fiction
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Kill the Pig

Jules

2005, 20 minutes, couleurs, vidéo
France

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay ; Jean-Claude Montheil. Image/
Camera : Franck Guillemain. Son/Sound :
Martial Salomon. Montage/Editing : Martial
Salomon. Musique/Music : Kraftwerk.

Interpreétes/Cast : Maxime Fleuriot, Jean-Claude
Montheil.

Jules cherche un client pour la nuit.

Jules is looking for a client for the night.

Filmographie/Filmography :
Jules est un premier film/ fules is a first film.

Production :

ECCE FILMS

12/14 Rue Jean-Jacques Rousseau
93100 Montreuil

Email : eccefilms@vahoo.fr

20035, 15 minutes, couleurs, vidéo
Allemagne, Cuba/Germany, Cuba
Version originale sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking : Till Steinmetz.
Scénario/Secreenplay : Pedro Vodanovic.
Décors/Art director : Maikel Gonzales. Image/
Camera : Thilo Schmidt. Son/Sound : Shinya
Kitamura. Montage/Editing : Laura Fong.
Musique/Music : Alexander Peterhansel.

Interprétes/Cast : Naybi Concepeion, Maikel
Gonzales, Serafin Garcia.

Un jeune homme, décideé @ quitter un petit
village cubarn, est tiraillé entre armour et
tradition.

A young man, determined to leave a small
cuban viflage, is torn between love and
fradition.

Filmographie/Filmography :

Ein PS, 2001, court-métrage/short film,
documentaire

Gegen alle tlilegalen mhaite, 2002, documentaire
Aufder spur von, 2002, documentaire

Unsere Heifmat, 2003, film experimental/
experimental film

Laien, docu-fiction (en tournage)

Production :

KHM, Academy of Media Arts Cologne
Peter Welter Platz 2 - 50677 Kiln/Cologne
Allemagne/Germany

Tel : +49 221 20189330

Email : dilger@khm.de

o L]
ok
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Manmuswak

20035, 16 minutes, couleurs, 35 mm
France

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Patrick Bernier, Olive Martin.
Image/Camera : Guillaume Brault. Musique/
Music : Géry Petit. Montage/Editing : Catherine
Aladenise.

Interprétes/Cast : Koulin Mah, Patrick
Berv-Beverly, Sekou Condé, Carlos Ouedraogo,
Franck Assi, Soro Solo, Richard Dié.

Lajournée ordinaire de K., vigile dorigine
africaine, d fravers ses métamorphoses
successives de surverllé en surveillant.

The ordinary day of K., a watchiman of
african origin, threw his successive
metamorphosis from being watched to
watching people.

Filmographie/Filmography :

Manmuswak est le premier film de Patrick Bernier,
Olive Martin a réalisé un court-métrage, Loop, en
1999/ Manmuswak is Patrick Bernier’s first film,
Olive Martin is the director of a short film, Zoop
(1999)

Production :

GREC

14 rue Alexandre Parodi - 75010 Paris
France

Tel : +33 (0)1 44 89 99 50

Email : info@grec-info.com

Obreras Saliendo
de la Fabrica/

Women Workers Leaving the
Factory/Femmes ouvriéres, sortie
d’usine

2004, 21 minutes, couleurs, 35 mm
Chili/Chile
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Montage/Editing : José Luis
Torres Leiva. Décors/Art director : Catalina
Devia. Image/Camera ; Francisco Schultz. Son/
Sound : Ernesto Trujillo, David Miranda, Nadine
Villeume.

Interprétes/Cast : Diana Sanz, Julieta Figueroa,
Sybila Oxley, Paulina Chamorro.

Quatre femmes. Une usine. Un long
couloir. Le temps. Le silence. Le bruit. Une
clgarette partagée. La tristesse, La routine.
Une rencontre. Des ouvriéres sortant de
{usine...

Four women. A factory. A long corridor.
The time. The silence. The noise. A shared
cigarette. The sadness. The routine. An
encounter. Women workers leaving the
Jactory...

Filmographie/Filmography :

Ningun Lugar en Ninguna Parte (No Place
Nowhere), 2004, long-métrage/feature film,
documentaire

Production :

MACARENA LOPEZ

Victor Hendrich 362 - Providencia, Santiago
Chili / Chile - Tel. : +56 26349206

Courts-métrages fiction
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Otjesd/Leaving

2005, 15 minutes, couleurs, vidéo
Allemagne/Germany
Version originale sous-titrée francais

Réalisation, Scénario, Montage/
Filmmaking, Screenplay, Editing : Clemens
von Wedemeyer. Décors/Art director : Mascha
Deneke. Image/Camera : Frank Meyer. Son/
Sound : Thomas Wallmann.

Interprétes/Cast : Victor Choulman, Katia
Choulman, Margarita Breitkreiz.

Reconstitution ¢ Berlin dune scéne se
situant devant le consulat alfemand a
Moscou : des fmmigrants russes attendent
[obtention dun visa.

Reconstruction in Berlin of a scene it front
of the German consulate in Moscow.
Russian immigrants are standing and
waiting to get a visa.

Filmographie/Filmography :

COccupation, 2001, court-métrage/short film, fiction
Big Business, 2002, court-métrage/short film,
fiction

Silherhidhe, 2003, court-métrage/short film,
documentaire

Production :

CLEMENS VON WEDEMEYER
Forsterstr.52 - 10999 Berlin
Allemagne/Germany

Tel : +49 30 740 73054

Email : clavhox@web.de

La Plaine

2004, 13 minutes, couleurs, 35 mm
France

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Roland Edzard. Décors/Art
director : Alice Retorre. Image/Camera :
Laurent Desmet. Son/Sound : Josefina Rodrignez.
Montage/Editing : Anne-Catherine Mailles.

Interprétes/Cast : Benjamin Wangermée,
Sylvain Wangermée, Laure Raoust, Bernard Cartier.

Une zone d habrtations en constructiorn, en
bordure de campagne. Une dispute gui
fourne mal entre un pére et son fils cadet.

A netghbourhood in construction close to
the countryside. An argument between a
Jather and his youngest son turns bad...

Filmographie/Filmography :

Roland Edzard est étudiant au Fresnoy, Studio
National des Arts Contemporains. Au sein de I'école,
il a réalisé la Plaine en 2004 et Yeur en 2005/
Roland Edzard is studying at Le Fresnoy, National
Studio of Contemporary Arts. He directed there /z
Plainein 2004 and Feurin 2005.

Production, Distribution :

LE FRESNOY, STUDIO NATIONAL DES ARTS
CONTEMPORAINS

22, rue du Fresnoy — 59000 Tourcoing

Tel. : +33 (0)3 20 28 38 64

Fax: +33 (0)32028 38 99

Email : ntrebik@lefresnoy.net

Courts-métrages fiction
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Yeux

20035, 11 minutes, couleurs, vidéo
France

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Roland Edzard. Décors/Art
director : Alice Retorre, Thibaut Streicher.
Image/Camera : Laurent Desmet. Son/Sound :
Julien Brossier. Montage/Editing : Roland
Edzard, Cécile Bicler.

Interpreétes/Cast : Alice Carel, Emmanuelle
Fitammant.

Deux femmes se [frolent, sépient.
Lentement, elles se confondent. Dans cette
perte didentité sinsinue un soupcon, un
secret...

Two women brush against and spy on one
another. Slowly, they merge. With this loss
of identify starts a suspicion, a secret...

Filmographie/Filmography :

Roland Edzard est étudiant au Fresnoy, Studio
National des Arts Contemporains. Au sein de'école,
il a réalisé /Ja Plaine en 2004 et Feux en 2005/
Roland Edzard is studying at Le Fresnoy, National
Studio of Contemporary Arts. He directed there /a
Plainein 2004 and Fewxin 2005,

Production :

LE FRESNOY, STUDIO NATIONAL DES ARTS
CONTEMPORAINS

22, rue du Fresnoy — 590000 Tourcoing

Tel. : +33 (0)3 20 28 38 64

Fax:+33 (0)3202838099

Email : ntrebik@lefresnoy.net

Compeétition Courts-mélrages fiction

Temps morts

2004, 20 minutes, couleurs, 35 mm
France

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Eléonore Weber. Décors/Art
director : Nadia Mameri. Image/Camera :
Mathias Raaflaub. Son/Sound : Xavier Pirouelle.
Montage/Editing : Charlotte Tourres.

Interprétes/Cast : Sabrina Ouazani, Salim
Kechiouche, Said Amadis, Samuel Cahu, Fatima
Adoum, Eliane Kherris.

Une journee dété, jeunes et adultes
cherchent a tuer le temps. Des adolescents
trouvent par hasard des ossements sur un
terrain vagie...

A summer day, young and adults are
killing time. Some teenagers find bones in
a waste ground...

Filmographie/Filmography :
Temps morts est un premier film/ Zemps morts is
a first film

Production :

ZOR FILMS

138, rue de Vincennes - 93100 Montreuil
Tel.: +33 (0)142 876272

Fax: +33 (0)142 8738 97

Email : nancy@zorfilms.com

Production :

GREC

14 rue Alexandre Parodi - 75010 Paris
France - Tel : +33 (0)1 44 8999 50
Email : info@grec-info.com

Courts-métrages fiction
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Willow Drive

2004, 17 minutes, noir et blane, 35 mm
Royaume-Uni/United Kingdom
Version originale sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Jakob Rorvik, Décors/Art
director : Hana Al Sayed. Image/Camera :
Robin Fox. Son/Sound : Leo Sedgley. Montage/
Editing : Ben Binderup. Musique/Music : John
Fahey, Iron & Wine.

Interpreétes/Cast : Anna Livia Ryan, William
Nixon, Geoffrey Beevers, Simon McLinden.

Dans une banlieue calme, un adolescent
écoute les vieux disques de son pére, et une
femme perd connaissance lorsqu elle tente
de sortir de chez elle...

In a quiet suburb, a boy listens to his
Sathers old records, and a woman faints
when she tries to leave her house...

Filmographie/Filmography :

Lunch, 2001, court-métrage/short film, fiction
The Big Singalong, 2002, court-métrage/short film,
documentaire

In Machina, 2004, court-métrage/short film, fiction

Production :

NATIONAL FILM AND TELEVISION SCHOOL
607, Wandsworth Road — London SW8 3JD
Royaume Uni/United Kingdom

Tel. : +44 (0) 7903 140 391

Email : tmmulqueen@aol.com

Courts-métrages fiction
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groupement national des cinémas de recherche

Comme le Festival "Entre Vues", nous apportons notre soutien a des
oceuvres issues de cinématographies libres et singulieres.

Parce qu'en se regroupant nous sommes plus forts pour découvrir,
soutenir, et promouvoir des auteurs et des films.

groupement national des cinemas de recherche
57, rue de chateaudun 75009 paris

tel 1 O1'42:82 94 06 ¢ fax 1 01/ 48178 54 97
gner@clubinternetfr ¢ www.cinemas:de:rechercheiorg
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PORTRAIT, TRAITS PRIVES ‘
Jean-Claude Guiguet, France (HORS COMPETITION)

ACOUPHENES
Frangois-Xavier Drouet, France

ALLOHAJO
Noélle Pujol, France

AMONG GARBAGE AND FLOWERS
Jeff M. Giordano, Etats-Unis

CA SERA BEAU (FROM BEYROUTH WITH LOVE)
Waél Noureddine, France

LE CHANT DES OISEAUX
Luca et Diego Governatori, Erance

DIMMER :
Talmage Cooley, Etats-Unis

EARS;, OPEN. EYE:BALLS, CLICK.
Canaan Brumley, Etats-Unis

EL CIELO DEL MUERTO
D’Agata, Daru, Debailly, France

FACE ADDICT
Edo Bertoglio, Suisse/Italie

J’AI PAS TUE SADDAM !
Guillaume Bordier; France

LES MESSIEURS
Patric Chiha, France

ODE PAVILLONNAIRE
Erédéric Ramade, France

SAVING THE WORLD) / MAATLMAA PELASTAMASSA
Maija Blafield, Finlande

TOKYO IN/OUT
Benoit Sauvage, France

TWEETY LOVELY SUPERTAR!
Eman Oktai, France

WINTERKINDER
Jens Schanze, Allemagne
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Portrait, traits privés

2005, 55 minutes ,couleurs, vidéo Production :
France LES FILMS HATARI

Michel Klein
Réalisation/Filmmaking : Jean-Claude 40, rue de Paradis - 75010 Paris
Guiguet. Montage/Editing : Thomas Tel : +33 (0)1 40 22 01 40

Marchand. Musique/Music :
Richard Wagner, Léo Ferré.

avec Alain Rocha,

* Expérimenter I'art du portrait estun pro- ~ commerce. Apparemment. Avyregarderde
jet depuis longtemps caressé, jamais réalisé.  plus prés, ce ne sont que des confessions
Sans doute fallait-il étre patient, attendre  en trompe-I'ceil dont le but inavouable est
aussi la rencontre du modéle espéré. Il faut ~ avant tout le droit a 'exhibition, fragments
avouer aussi que Numéro zéro, le film de  volatiles de vie arbitrairement détachés des
Jean Eustache aléas de lexis-
ou ce dernier, tence, saisis hors
deux heures du- de I'espace et de
rant, interroge sa la durée on s'in-
grand-mere, res- carne chaque
tait pour moi destin plongé
particuliérement ' dansl'expérience
intimidant. Les commune,
grands modéles | emportée dans
cependant con- - le grand fleuve
duisent moins a du temps. Le
I'impuissance modele choisi
qu’ils nous enga- | dit son quoti-
gent sur d’autres dien — bien qu’il
voies a la ma- soit organisé et
niére de ces héri- : . -4 construit — sans
tages qu'il convient de faire prospérer loin  chercherle pathos et T'exceptionnel comme
de toute inhibition. si le discret tragique qui fonde la ligne de
Depuis, trente ans ont passé. Le monde a  tant de vies était ici un simple motif ne se
changé et la télé-réalité a banalisé les  distinguant pas du sort commun. Dot le
confessions qui semblent aujourd’hui  choix d’un lieu unique pour cadre de I'en-
constituer un inépuisable fond de tretien, lieu anonyme d’ou la parole et le
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souvenir surgissent sans précaution ora-
toire ni emphase, une parole qui serait I'ex-
pression d'un coeur “ simple ™.

Mais cette parole est aussi un corps. Ils ex-
priment tous deux une série de faits et de
sensations dessinant un motif ot les ru-
meurs du monde se laissent percevoir dans
les marges de ses incidences secondaires,
dans le gris de la vie de tous les jours qui
g’illumine soudain d'une joie inattendue,
d’un éblouissement miraculeux, Ces joies et
ces éblouissements, Portraif, traits privés
cherchera a les saisir pour tenter de les
illustrer par autant d’ouverture d’espaces —
naturels, aquatiques, photographiques — a
Texemple des séquences précédant la pa-
role oti le corps de celui qui va parler se méle
aux statues du cimetiére de Génes et Turin
pour composer ensemble un dialogue muet
entre la vie et la mort. De plus, la parole

devrait ici contraindre le film a se risquer
du coté de ce qui reste encore inmontrable :
Texpérience sensuelle et sexuelle, un peu a
la maniére d'un Pavese écrivant avant de
se tirer une balle dans la téte “ assez de
mots, des actes ”. Ces plans, sans faux-sem-
blants, devraient s’inscrire comme une
grice naturelle s'opposant 4 'obscénité mo-
rale qui sous-tend l'ordinaire des déballa-
ges complaisants au gofit du jour. Ils ne de-
vraient pas pour autant constituer la cerise
sur le gateau comme il serait facile de les
concevoir a I'exemple de ces solutions ex-
péditives et machinales qui occultent tou-
jours ce qui se passe entre un homme et son
intimité. A quelques rares exceptions prés
initiées par Bergman ou Pasolini, la fonc-
tion érotique comme pulsion de vie et har-
monie intérieure reléve encore de
lirreprésentable. ”

Jean-Claude Guiguet

documentaire : Métarmorphose (2003).

Jean-Claude Guiguet fut assistant de Paul Vecchiali sur Clange pas de mairn (1975),
s’occupa du décor et des costumes du 7hédtre des Matieres de Jean-Claude Biette et
tourna quatre longs-métrages : les Belles Maniéres (1979), Faubourg Saint-Martin
(1986), le Mirage (1992), les Passagers(1998), trois courts : /a Visiteuse (1983), Pein-
ture fraiche (co-réal. : Gérard Frot-Coutaz, 1991), e Nuit ordinaire (1996) et un

Né le 22 novembre 1948, Jean-Claude Guiguet s’est éteint le 18 septembre 2005.
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Acoupheéenes

2005, 17 minutes, couleurs, vidéo Filmographie/Filmography :
France Acouphiénes est un premier film/Acouphénesis a
first film.

Réalisation/Filmmaking, Montage/
Editing : Francois-Xavier Drouet. Production:
Image/Camera : Mathieu Petit. Musique/ ARDECHES IMAGES, UNIVERSITE DE
Music : Frédéric D. Oberland. GRENOBLE3
Le Village - 07170 Lussas
France
Email : fxdrouet@yahoo.fr

Petit, sa meére luf avait dit que rien n était plus stir gu une centfrale nucléaire et quilny
aurait jarnais daceident. Adudte, 1l se demande encore si elle avait dit ca pour le rassu-
rer out st efle le perisait.

As a child, his mother had told i that nothing was safer than a nuclear power station
and that there would never be an accident. Now an adult, he still wonders if she had said
that to reassure fim or if she believed it.

Documentaires
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Allohajo

2004, 55 minutes, couleurs, vidéo
France

Réalisation, Image /Filmmaking, Camera :
Noélle Pujol. Montage/Editing : Andreas Bolm,
Noélle Pujol. Son/Sound : Géry Petit.

Filmographie/Filmography :

Baby-F, 1999, court-métrage/short film

VAD (Visite i Domicile), 2002, court-métrage/short
film

Fseluse, 2003, installation vidéo

Isa (e Saint Aubin), 2005, installation vidéo

Production :

Noélle Pujol

1, rue Dieumégard - 93400 Saint-Ouen
France

Email : noelpuj@hotmail.com

Les derniers instants de vie dune usine. La reconstruction de la cogue de lAllohajo
(“bateau immobile” en hongrois), par des groupes dhommes contribue par la seule
présence de leurs corps el de leurs relations aux machines a organiser une forime de vie

darns ce lieiu en crise.

A factory’s last moments of life. The reconstruction of the Atlohajo’s fiull (Allohajo mearns
rnotionless ship in Hungarian) by a group of inen contributes to maintain a certain form

of life in this place i crisis.

Documentaires
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Among Ga;'bage and Flowers

20035, 23 minutes, couleurs, video
Etats-Unis/USA

Version originale anglaise sous-titrée
francais

Réalisation, Image, Son, Montage/
Filmmaking, Camera, Sound, Editing : Jeff
M. Giordano. Musique/Music : Period, Linus
Roach.

Filmographie/Filmography :

Jeff M. Giordano a réalisé Maria & Martha(court-
métrage), ainsi que les vidéoclips de Period, le projet
musical d’'un des éboueurs du film./Jeff M.
Giordano divected Maria & Martha(short film) and
videoclips for Period, the musical project of one of
the garbage man in the film.

Production :

Jeff M. Giordano

1144 Shamrick Way
Williamstown, NJ 08094 31-41
Ltats-Unis/USA

Tel. : +1 856 728 0130

Email : rawwithlove@yahoo.com

La chanson de dewx humains et le cycle universel des déchets.

A song of o humans and the trash cycle of the Universe.

Documentaires
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Ca sera beau

(from Beyrouth with love)

2005, 31 minutes, couleurs, vidéo
France

Réalisation/Filmaking, Scénario/
Screenplay : Waél Noureddine. Image/
Camera : Robert Fenz. Son/Sound : Thibault
Cvailles, Toufik Kayrallah. Montage/Editing :
Francine Lemaitre. Musique/Musiec : Zeid
Hamdan, Hani El Sidaoui, Rami Khalifé, MKB
Fraction Provisoire.

Filmographie :
Chez nous @ Beyrouth, 2002, court-métrage/short
film, documentaire

Production :

BIZIBI

119, rue du Fbg St Antoine - 75011 Paris
France

Tel : +33 (0)1 43 47 15 06

Fax: +33(0)143 471509

Email : elbizibi@free.fr

* Beyrouth, ou peut-étre nimporte quelle ville en guerre avec elle-méme. fet aucun conflit
ne se régle jamais, aucun mur ne se répare. Dans la ville trouée, les déflagrations
résonnent mieux. On a le choix entre l'armeée et la religion, ou bien alors la religion et
larmée. La dose dhiéroine coiite 5 dollars. Je rends vistte d des connaissances et f'envoie

mes cartes postales. " (Waél Noureddine)

“ Beirut, or maybe any other city at war with itself. No conflict is ever settled here, nor
any wall ever rebutled. In the city full of holes, deflagrations resounds better. You have
the choice betiween army and religion, or between religion and army. A hieroin shot costs
5 dollars. [ visit acquaintances and ! send iy postcards. " (Waél Nowreddine)

Documnentarres



Le Chant des oiseaux

2005, 42 minutes, couleur, vidéo Filmographie/Filmography :
France Le Chant des ofseaicy est un premier film/

Le Chant des olseawxis a first film.
Réalisation/Filmmaking : Luca et Diego

Governatori. Image/Camera : Macha Kassian.  Production:
Son/Sound : Jocelyn Robert. Montage/, LAFEMIS

Editing : Diego Governatori. Musique/Music: 6 rue Francoeur - 75018 Paris
Clément Jannecquin. France

Tel : +33 (0)1 53 412116
Fax:+33(0)153 4102 80
Email ; festivals@femis.fr

Sa vie est une_féte étrange. Il va ld ot de grande colonnes dargile se dressent dans le
couchant. Parmi les milliards d'entre elles qui y pourrissent, il arrache les idées de la

terre. Frie Vuillard a 36 ans. Il écrit des livres. En notre compagnte, il a bu et parlé tout
la nuit.

His life is a strange party. He goes where huge clay columns are standing in the sunset.
Among the billions of them rotting there, he pulls out the ideas from the earth. Eric Vuillard
is 36. He writes books. With us, he drank and ralked all night.

Documentaires
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Dimmer

20035, 12 minutes, noir et blanc, vidéo
Etats-Unis/USA

Version originale anglaise sous-titrée
francais

Réalisation/Filmmaking : Talmage Cooley.
Image/Camera : Jim Wall. Son/Sound :
Lustmord. Montage/Editing : Cvandall Miller.
Musique/Music : Interpol.

Filmographie/Filmography :
Pol Pors Birthday, court-métrage/short film,
fiction

Production :

Talmage Cooley

1856 Micheltorena Street

Los Angeles - CA 90026
Etats-Unis/USA

Tel. : +1 323 662 68 82

Email : dimmer@kinoglaz.com

Un instantané de la vie de Mike, un adolescent atteint de cécité qui évofue au sein dun

gang de jeunes aveugles...

A glimpse into Mike’s life, a blind teenager growing up with a gang of blind fiiends...

Documentaires
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2005, 1h 35, couleurs, vidéo
Etats-Unis / USA
Version originale

Réalisation, scénario, image, son, montage/
Filmaking, screenplay, camera, sound,
editing : Canaan Brumley. Musique/Music :
John Stutzman.

Filmographie/Filmography :

Canaan Brumley a écrit et réalisé treize courts-
métrages dans le cadre de l'université, & Houston
et San Diego/Canaan Brumley wrote and directed
thirteen short films while attending high school in
Houston and San Diego State University.

Production :

CINEMA COMPANY C

1432 Rosecrans Street Ste. 1
San Diego - California 92106
Etats Unis - USA

Tel : +1 619 222 16 92

Email : ocarina@earthlink.net

Avant leur incorporation définttive en Irak, les jeunes recrues des Marines subissent

une rude période d entrainement.

Before therr final enlistment in Irag, young Marines recruits go through a hard period

of training.

Canaan Brumley a tenu & ce que son film soit projeté sans sous-titres : “Je pense que le
film ne sera que meilleur sans sous-titres. Il faut le voir comme un film muet et considérer
les dialogues comme de la musique ou des effets sonores.”

Canaan Brumley wished his film to be screened without subtitles : “I believe that the
film is better off treated without the subtitles. It is really a silent film and the dialog
serves the same function as that of music and sound effects.”

Documenteaires
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Fl Cielo del Muerto

2005, 14 minutes, couleurs, 35 mm

France

Version originale francaise et espagnole
sous-titrée francais

Réalisation/Filmaking : Antoine d’Agata, Rémi
Daru, Grégoire Debailly. Scénario, Image/
Screenplay, Camera : Antoine d’Agata, Grégoire
Debailly. Son/Sound : Rémi Daru, Jean-Baptiste
Hael, Julien Roig. Montage/Editing : Julien
Lacheray.

(Ce film est interdit aux moins de 16 ans )

Filmographie/Filmography :
£l Cielo del Muerto estun premier film/ £7 Crelo del
Muertois a first film

Production :

LA FEMIS

6 rue Francoeur - 75018 Paris
France

Tel : +33 (0)153 41 21 16

Fax ; +33 (0)1 53 41 02 80
Email : festivals@femis.fr

Au cours dune nutt, un homme bott, se drogue, rencontre des femines, dans une zone de
prostitution de la frontiére Mexigue/Etats-Unis. Une tentative de prolongement dans le
cinéma du travail du photographe Antoine dAgata.

During a night, a man drinks, takes drugs, meets women, in a prostifution area on the
mexican/United States border. An atternpt to prolong in the cinema Antoine dAgaia’s

photographic work.

Documentaires
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C WUy
Face Addict
2005, 1h 52, couleurs, 35 mm Filmographie/Filmography :
Suisse, Italie Downtown, 2000, long-métrage/Feature film,
Version originale sous-titrée francais documentaire
Réalisation/Filmmaking, Image/Camera : Production:

Edo Bertoglio. Scénario/Screenplay : Edo = DOWNTOWN PICTURES
Bertoglio, Gaia Guasti. Son/Sound : Adriano  Via del Protello 53 - 40121 Bologna
Schrade. Montage/Editing : Gilles Dinnemartin,  Italie /Italy

Jacopo Quadri. Musique/Music : John Lurie, Tel:+39 051525273

Franco Piersantri. Email ; info@downtownpictures.com

AMKA FILMS

Via Sole 2 - CH-6942 Savosa
Suisse/Switzerland

Tel : + 41 91 967 40 76
Email : tiziana@amka.ch

Distribution :

FUNNY BALLOONS

4 bis, rue St Sauveur - 75002 Paris
France

Tel : + 33 (0)1 4013 05 85

Email : info@funny-balloons.com

L histoire d'une expérience unique, celle de la communauté artistique du New York de la
_fin des années 7o, appelée “Downtown Scene”. Cest de cette scéne gue des personnalités
dut miveau de Jean-Michel Basquirat, Ketth Haring, Jim Jarmusch, Deborah Harry, John
Lurie et bien d'autres émergent.

The story of the unique experience of the artistic community called “Downtown Scene”
in late seventies New York. From this scene emerged personafities such as Jean-Michel
Basquiat, Keith Haring, Jim Jarmusch, Deborah Harry, John Lurie, and many others.

Docwmentaires
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J’ai pas tué Saddam !

2005, 51 minutes, couleurs, vidéo
France

Réalisation, Image, Son, Montage/
Filmmaking, Camera, Sound, Editing :
Guillaume Bordier,

Filmographie/Filmography :

L’ Usage du thé, 2005, court-métrage/Short film,
documentaire

50 ans plus tot, 2005, court-métrage/Short film,
essal documentaire

Production :

Guillaume Bordier

2, rue Riquet - 31000 Toulouse
France

Tel : +33 (05) 61 13 00 82
Email : guillaume@amsaya.com

Au cours dun long voyage en Afghanistan, le réalisateur a passé quelques semaines en
plein caeur de lhiver, dans une auberge perdue dans les montagnes. Le film rend compte
de ces jours passés d cotoyer les voyageurs et les liens qui se créent progressiveinent,

During a trip in Afghanistan, the filmmaker has spent a_few weeks in the middle of
winter in an inn lost in the mountains. The story of these days spent with the travellers

and the bonds appearing progressively.

Documentaires
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Les Messieurs

20035, 52 minutes, couleurs, vidéo
France/Autriche
Version originale sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Montage/Editing :
Patric Chiha. Image/Camera : Antoine Parouty.

Son/Sound : Ruth Kaaserer, Mikael Barre.

. Compétition Documentaires
) .

Filmographie/Filmography :

De Vienne, 2001, long-métrage/Feature film,
documentaire

Albertine, 2002, court-métrage/Short film, fiction
Casa Ulgade, 2004, court-métrage/Short film,
fiction

Le Jardin, 2004, court-métrage/Short film,
documentaire

Production :

KINOKO Films

13, rue Marceau - 93100 Montreuil
France

Tel.: + 33 (0)1 48 59 64 15

Email : kinoko@kinokofilms.com

Quatorze perntres vivent et travaillent a la Maison des Artistes de lhdpital psychiatrigue
de Gugging, prés de Vienne en Autriche. Lécriture, souvent au centre de leurs ceuvres,
inspire ce film. Un rapport singulier et émovvant d la folie, a fart et ¢ 'Histoire.

Fourteen painters live and work at the Gugging psychiatric hospital’s Artists House,
near Vienna, Austria. Writing, often at the center of their work, inspires this film. A
singular and moving connection to madness, art and History.

Documentaires
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Ode pavillonnail;‘é‘“/gﬁbﬁrban Elegy

2005, 45 minutes, noir et blanc et couleurs,
vidéo
France

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Frédéric Ramade. Immage/Camera :
Sébastien Buchmann. Son/Sound : Isabelle de
Mullenheim. Montage/Editing : Cédric Putaggio.
Musique/Music : Jean-Jacques Palix.

Filmographie/Filmography :
Ode paviflonnaire est un premier film/Ode
Pavilfonnaireis a first film

Production :

ATOPIC

39, rue Durantin - 75018 Paris
France

Tel. : +33 (0)1 42 54 04 51
Email : atopic@wanadoo.fr

Je suis revenu dans le pavillon o jai passé la majeure partie de mon enfance pour
tenter d appréhender cet espace st intime qui i élatt depuis devenu étranger (ef méme
culturellement trés critiguable). Rapidement, jai redécouvert gue derriere la facade
anodine et sans charme du pavilion se cachait toujours un formidable désir d'expression,

[ came back to the suburban house where I spent most of my chiidhood. I wanted to
apprehend this space so private that had become unfamiliar (and even culturally
dubtous). [ quickly rediscovered that behind this benign and charmliess facade, an
Immense desire for expression was still hiding.

Documentaires
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Saving The World/

Maailmaa Pelastamasa

2005, 55 minutes, couleurs, vidéo
Finlande/Finland

Version originale anglaise et allemande
sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera : Maija Bléfield.
Son/Sound : Pietari Koskinen. Montage/
Editing : Sakari Kirjavainen.

Filmographie/Filmography :
Saving The Worldestun premier film/Saving The
Worldis a first film.

Production :

KINOTAR OY

Vuorikatu 16 A 9 - 00100 Helsinki
Finlande/Finland

Tel. : +358 9 135 1864

Email : kinotar@kinotar.com

“Saving the World” suit Marcel Bloemendal dans sa tournée altermondialiste ¢ travers
I'Europe. Dans son monde tout est possible, la réaliteé étant uniguement limitée par son
imagination.

The film_follows Marcel Bloemendal on his european alterglobalist tour. In his world
everything 1s possible, the reality being limited only by his imagination.

Documentaires
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Tokyo in/out

20035, 45 minutes, couleurs Filmographie/Filmography :
France Monory et mol, 2003

Réalisation, Scénario, Image, Son, Montage/  Production :
Filmmaking, Screenplay, Camera, Sound,  Benoit Sauvage

Editing: Benoit Sauvage. Musique/Music: 4 impasse de la Butte de Picardie
Super Silence, Silver Mount Zion. 78000 Versailles
France

A Tokyo, au moment des fétes de fin d annéde, Setko doit s vecuper de sa mére hospitalisée.
Le soir, elfe erre dans la ville, seule out avec son amie Hidde.
Toutes deux révent de quitter le Japon pour [Europe.

I Tokyo, at Christmas time, Seiko must take care of her hospitalised mother.
Each evening she wanders in the town, alone or with her friend Hidde.
They dream to leave Japan and go to Europe.

Docurntentires
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Tweety_im;ely Superstar

2005, 18 minutes, couleurs, vidéo
France
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Image/Camera :
Eman Oktai. Son/Sound : Manuel Vidal.
Montage/Editing : Karen Benainous.
Musique/Music : Aks'ser.

Filmographie/Filmography :

Une petite note d humanité, 2003, court-métrage/
short film, fiction

La Motivation, 2003, court-métrage/short film,
documentaire

Production :

KEENFILM

16, rue des Haies - 75020 Paris
Tél. : +33 (0)1 43 66 58 28
Email : bastien@keenfilm.com

Quatre hommes et un enfant en haut d un timmeuble.
Leur travail : le détruire. Leurs outils . leurs bras.

Four men and a child on top of a building.

Thetr work: to destroy it. Their tools: their arms
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Compétition Documentaires

Winterkinder

20035, th 39, couleurs, 35 mm
Allemagne/Germany

Version originale allemande et polonaise
sous-titrée francais

Réalisation, Scénario/Filmaking,
Screenplay : Jens Schanze. Image/Camera :
Boerres Weiffenbach. Son/Sound : Mauricio
Wells, Mario Koehler. Montage/Editing : Jens
Schanze. Musique/Music : Eric Satie.

Filmographie/Filmography :

San José - a Village i the Bolivian Rainforest,
court-métrage/short film, documentaire

A — Moll, court-métrage/short film, documentaire
Antonio, court-métrage/short film, documentaire
Margret'’s Corner, court-métrage/short film,
documentaire

Mouving in, court-métrage/short film, fiction
Portrait of the Cameraman Thomas Plenert, court-
métrage/short film, documentaire

Waste Land, long-métrage/feature film,
documentaire

Bread and Musie, long-métrage/feature film,
documentaire

Production :

Jens Schanze Filmproduktion
Kochelseestrasse 8 - 81371 Miinchen
Germany/Allemagne

Tel. : +49 89 76 75 53 52

Email : jensschanze@web.de

Le réalisateur fouille le passé nazi de son grand-pére. Il confronte les imembres de sa

Jamille au refoulé de I’ Histoire.

The director searches in s grandfather’s nazi past. He confronts the members of his

Januly with the hidden side of History.
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Coup de chapeau a

Bernadette LAFONT

Surle tournage de UEau a la bouche (Jacques Doniol-Valcroze, France, 1960)
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Coup de chapeau a Bernadette LAFONT

parAndré S. Labarthe

A Janine Bazin

(Autant prévenir le lecteur. Dorénavant,
tous les textes quun vent favorable
pourrait m’amener a confier a ce
catalogue du Festival de Belfort

dont elle a été l'initiatrice seront

dédiés a Janine Bazin)

Quelque part dans le nord des Deux-Sévres.
C'est la nuit, une nuit claire, bien cadrée
comme le veut le cliché, avec sa lune de lin
blanc et ses étoiles innombrables. Une vraie
nuit de carte postale.

Sur cette scéne banale, deux personnages
devisent en cheminant le long dun champ
de tournesols. La conversation est vive.
Grands gestes, éclats de voix, rires, avancées
précipitées, reculs. Hommage & Diderot ?
Allez savoir ! Sur leur passage les tournesols
inclinent leurs tétes et semblent regarder
leurs pieds.

Les personnages, je les connais bien. Il y a
moid’abord, et puis moi. Nous étions entre
nous. Avant de leur laisser la parole et pour
prévenir tout risque de confusion, nous
sommes convenus tous deux de nous
nommer par nos initiales. Je serais S tandis
que moi je serais A. Ou vice-versa, c’est la
loi du genre,

Quant a savoir qui de nous allait ouvrir le
feu, le sort en déciderait. Pile : A. Face : S.
Je sortis vainqueur de 1'épreuve.

Bernadette

- Mon cher A, vous avez accepté de parler
de Bernadette. Pourquoi ? Qu'est-ce qui
vous en donne le droit ? Vous n’étes ni son
pére, ni son frére, ni son psychiatre, que je
sache.

- Je suis mieux que cela: étant son
spectateur je suis son partenaire. Je sais
bien que le corps que javais en 1957, 4
I'époque des Mistons, n'est pas celui qui
vous parle, mon cher S, mais il en était le
miroir anticipé.

- Comment ca ?

- Vous avez la mémoire courte. Qu'était le
cinéma pour vous dans ces années-1a ?

- C’était Renoir, Bunuel, Rossellini,
Bergman... Et Truffaut, Chabrol, Godard,
Rohmer...

- Vous mentez. Vous étes la victime tardive
de la politique des auteurs, c’est-a-dire de
la Cinématheéque, des Cafiers du cinémaet
de I'Université réunis. Non, ce n’était pas
¢a, pour vous, le cinéma.

- C’était quoi ?

- Les filles. Le cinéma vous a appris a courir
les filles. Chose d'importance a 'dge que
nous avions ! N'oubliez pas que nous ne
disposions ni de la télé ni du DVD. Nous en
étions & Lascaux ! Nous nous faufilions dans
les salles obscures comme dans des
chambres a coucher. Un lit ouvert nous
attendait, collé au mur du fond. Nous
allions ainsi d’'un crépuscule 4 l'autre, d’'une
rive a l'autre de ce fleuve de feu qui nous

Coup de chapeait & Bernadette Lafont

59



=Y.

rongeait, tandis que la lune déversait 4 nos
pieds une flaque de lait bleu dont le premier
rayon du soleil effacait jusqu’au souvenir.
Au petit-lait du jour, écrivait un poéte qui
passait par 1a. Ce que je voudrais vous faire
comprendre, mon cher S, mais vous le
pressentez, ¢’est qu'en courant ainsi d'une
fille a 'autre, nous découvrions qu'un film
est aussi, est

d’abord, ce qui U!lé bellaﬁlle co me moi
s'écrit avec des
corps. Et puisque, |
de ce point de vue,
les cinéastes sont
des hommes ou des
femmes comme
vous et moil, ces
corps sont sexués.
Delaa affirmer que
I'histoire du cinéma
serait avant tout
I’histoire des corps qui occupent les
écrans...

- Je vous entends bien, mais vous deviez
m’entretenir de Bernadette. Et d’abord de
quels corps parlez-vous ?

- De tous les corps.

- De tous les corps ?

- Qui, je dis bien : de tous les corps... Sauf
du corps enseignant, bien entendu. Vous le
savez bien, trop de lumiére affaiblit les
images. Ce qui est arrivé & Lascaux devrait
inciter les enseignants a rester de discrets
porteurs de torches. Souvenez-vous : “ Au
siecle des lumiéres qui est le nétre, un
véritable encyclopédiste, un novateur, doit
agiter des flambeaux d’ombre. ” J'ose &
peine vous dire qui a écrit cela, je risque de
perdre quelques amis.

- Vous vous faites une dréle d'idée de vos
amis. Allez, courage, de qui s’agit-il ?

- De Roger Nimier. Mais revenons a notre
Propos.

Coup de chapeau a Bernadette Lafont

- Bernadette ?
- Plus tard. Nous en étions aux corps des
filles.
- Vous en avez connu beaucoup ?
- Autant qu'il y a d’étoiles au-dessus de nos
tétes. Et de toutes sortes : des petites et des
grandes, des grosses et des maigres, des
brunes et des blondes, des blanches, des
noires, des jaunes,
des vertes, non, pas
des vertes, mais des
pas milres...
- Vous pensez sans
doute que cette
diversité vous sauve
du grief de pédophilie ?
*| - Je ne fais qu’en
| trouvrir une porte
qui donne sur
‘I linfini. Il faudrait le
' regard aveugle de
Borges pour décrire ou tenter de décrire ce
que vous appelez diversité qui n’est quun
premier pas vers l'infortune qui guette Don Juan.
Le vertige du collectionneur, approché par
Truffaut dans L 'Homme qui aimair les
Jfemmes, n’est pas si étranger a ce que
cherche a produire Borges ou a ce qui
s'impose au spectateur de cinéma. Il est
certain que dans tous les cas la déception
est au rendez-vous. Ou, plutdt, que c’est
T'inéluctabilité de la déception qui fonde et
fait le prix de 'expérience. “ La Bibliothéque
de Babel est un texte insuffisant ” notait
Ibarra, pointant le génie de Borges. Vous
conviendrez, mon cher S, qu’on pourrait en
dire autant de ce Bordel de Babel qu’est le
cinéma tel que nous 'évoquons.
- Et Bernadette, dans ce bordel ?
- Que vous étes impatient ! Bernadette fait
partie de ma biographie. Ca vous fait rire ?
- Euh oui, non...
- Quel age aviez-vous en 1957 ? Ne me

Coup de chapeau: a Bernadette Lafont
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Coup de chapeau a Bernadette Lafont

répondez pas, j'ai sensiblement le méme
age. Alors vous ne pouvez pas ne pas avoir
apercu, sur les pentes du jeune cinéma
d’alors, une jeune fille qui roulait a
bicyclette, jambes nues et poitrine
conquérante. Eh bien la voila, votre
Bernadette, a 'heure ou elle déboulait sur
les écrans.

- Pourquoi vofre Bernadette ?

- Disons nofre, vous avez raison, ¢ar nous
nous la partagions comme, quelques années
plus t6t, nous nous étions partagé BB, vous
vous souvenez ? Oui, je sais, partager, le mot
est faible. J’en vois bien un autre plus
approprié, mais il manquerait de précision.
Convenez, du moins, que ce n’est pas
Marthe Richard qui a fait fermer les bordels.
Ce sont les fréres Lumiére.

- Comme vous y allez !

- Cela a pris du temps. Plus d'un demi-
siécle, au bas mot. Mais lorsque BB
apparait, au milieu des années 50...
Wooaah !

- Que voulez-vous dire ?

LEau ala bouche

(Jacques Doniol-Valcroze, France, 1960)

- Que cela nous changeait des filles sans dge
qui hantaient jusque-la notre imaginaire.
Revoyez les films : quel age a Garbo, quel
age a Marlene ? Les studios fabriquaient des
miroirs de féte foraine ou se reflétaient &
I'infini des visages sans rides, des corps sans
chair, des voix sans timbre.

- Vous me servez 1a un plat sans sel, cher A,
¢a m’étonne de vous. Tant de lieux
communs !

- Relisez Paulhan et Klossowski, mon
cher S. Voulez-vous étre compris ? Le lieu
commun est la voie royale. Reste a deviner
ot il nous conduit. Et d’ailleurs...

- Permettez-moi de vous interrompre, le
temps nous est compté...

- Soit. Ou en étais-je ? Ah oui, toutes ces
filles en celluloid... Nous avons vécu la
coupure, mon cher S. Que vous le vouliez
ounonilyaunavant etun aprés BB comme
il y aun avant et un aprés 4 Bout de soufile.
- Affaire de génération. Ce n’est pas
nouveau.

- Vous n’y étes pas du tout. Lorsque BB

Coup de chapeau ¢ Bernadette Lafont
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surgit, elle surgit du néant. Elle n'a pas de
passé, elle ne prolonge pas une longue
lignée d’ancétres. Elle ne tire pas des traites
sur I'avenir. Quel avenir ? Elle ala durée de
vie d’'une allumette ! Elle bondit hors du
temps et s'installe dans I'instant.

- Mais BB c’est aussi Vadim. Vous ne parlez
pas des cinéastes. Vous ne les aimez pas ?
- Vadim a inventé BB, tout le monde
g'accorde la-dessus. Mais qui
en a dressé I'inventaire ? Ce
n’est pas Vadim, c’est Godard
dans /e Mépris. Vous revoyez
la scéne, je suppose. BB, nue,
a plat ventre sur ce qu’il faut
bien appeler une table de
dissection. A ses cOtés,
Michel Piceoli dans le role de
la machine a coudre. BB
ouvre son parapluie : “ Tu
vois mes pieds dans la glace ?
Tu les trouves jolis ? ” et
d’énumérer dans lordre : les
chevilles, les genoux, les
cuisses, les fesses, les seins, |
les épaules, la bouche, les
yeux, le nez, les oreilles... Que fait Godard
dans cette opération de chirurgie
sémantique ? Il agit comme Bellmer avec
sa Poupée : il désarticule le corps de BB
comme on désarticule une phrase. Il
fabrique un vocabulaire.

- Avec lequel il pourra construire de
nouvelles phrases...

- Lui ou un autre. Vous voyez : le cinéma
s’écrit avec des corps ou des fragments de
corps. Qu'est-ce qui a tellement intéressé
les cinéastes lorsque apparait Bernadette
dans fles Mistons en 1957 ?

- Enfin Bernadette ! Je pensais que vous
faisiez une fixette sur BB.

- BB a le privilége de l'antériorité ! Avec
Bernadette c'est un autre corps qui s'offre

Coup de chapeau a Bernadette Lafont

au spectateur. Un autre corps, c’est-a-dire
un autre regard, un autre sourire, une autre
bouche, une autre voix. Mais aussi une autre
gestuelle, une autre fagon de marcher, de
bouger, de se tenir. Bref, un autre systéme
de pensée. Bernadette ajoute une goutte de
poison a I'innocence de BB. De poison : je
veux dire de conscience. Et c’est tout
naturellement Chabrol avec son complice
Gégauff qui va établir
l'inventaire de ce corps
' nouveau, comme disent les
chimistes, avec deux films
que je vous invite & revoir
toutes affaires cessantes,
mon cher S: Jes Bonnes
Fernmes et les Godelureaux.
Deux bides historiques, aussi
scandaleux en leur temps que
le fut Olympia de Manet en
1865. Donc vous voyez, ce qui
s’est passé avec BB, de Vadim
Tinventeur a Godard le
taxinomiste, se répéte avec
Bernadette, de Truffaut a
Chabrol. Truffaut invente
Bernadette, Chabrol et Gégauff la mettent
en piéces. Avec cette difficulté
supplémentaire que chez Bernadette le
double jeu est une seconde nature. Double
sourire, double regard, ironie de la parole.
J’ai 'habitude. Quand elle me dit borgour,
je sais qu’elle veut dire : je fe vois venir.
Alors on joue a deux.

- A trois si vous voulez bien, mon cher A.

AS.L.
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Sur le tournage de Marie et le curé
(Diourka Medveczky, France, 1967)
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Les Mistons

1958, 23 minutes, noir et blanc
France

Réal. : Francois Truffaut. Seén, : Frangois Truffaut, d’aprés une nouvelle de Maurice Pons. Image : Jean
Malige. Mus. : Maurice Leroux. Mont, : Cécile Decugis. Prod. : Les Filims du Carrosse.

Int. : Bernadette Lafont (Bernadette Jouve), Gérard Blain (Gérard), Alain Baldy, Robert Bulle, Henri
Demaegdt, Dimitri Moretti, Daniel Ricaulx (les enfants), et la voix de Michel Frangois.

“Les mistons, ce sont ces gosses qui trainent dans les rues. (...) Dans le filim, nous étions
Bernadette et Gérard. Nous nous aimions. (...) Les mistons avaient du mal d compren-
dre la sérénité de cet amour qui, pour eux, était une sensuelle provocation. ”

Bernadette Lafont
(La Fancée du cinéma, Olivier Orban, 1978)

Le Beau Serge

1959, 1h 38, noir et blanc
France

Réal, et scén. : Claude Chabrol. Image : Henri Decae. Son : Jean-Claude Marchetti. Mus. : Emile
Delpierre, Géo Legros. Mont, : Jacques Gaillard. Prod. : Ajym Films (Claude Chabrol), Coopérative Gé-
nérale du Cinéma Frangais.

Int. : Gérard Blain (Serge), Jean-Claude Brialy (Frangois), Bernadette Lafont (Marie), Michéle Meritz
(Yvonne), Edmond Beauchamp (Glomaud), Claude Cerval (le curé), André Dino (le docteur), Jeanne
Pérez (Mme Chaunier).

“Le beau Serge est un garcon du village qur révait de devenir architecte. Il a tout raté.
Son bac d'abord puis son martage en engrossant la fille d'un paysan alcooligue, Yvonne.
(...) Le retour de Francois, un copain denfance que Serge n'a pas vit depuis dix ans, va
lut donner une conscience aigué de son échec ”.

Bernadette Lafont
(La Fiancée du cinéma)
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“ Clest toujours avec émotion que je re-
trouve Bernadette Lafont, son nom ou son
visage, sa silhouette fixée dans un magazine
ou son corps ondulant dans un film car, bien
que je sois son ainé, nous avons débuté le
méme jour deI'été 1957, elle “devant” la ca-
méra, moi “derriére”. Le titre du film ins-
crit sur le clap était les Mistons. Le cinéma
tenait Bernadette Lafont et ne la lacherait
plus. Vingt fois, trente fois je I'ai revue sur
I’écran artiste fantaisiste et rigoureuse en
méme temps, jamais démagogique, droite
chandelle jamais vacillante, toujours
vaillante, jamais éteinte. Quand je pense &
Bernadette Lafont actrice frangaise, je vois
un symbole en mouvemernt, le symbole de
la “vitalité”, donc de la vie. ”

Frangois Truffaut
Pour le * Studio 43 7, 1984

“ Durant les semaines passées sur ce tour-
nage, je ne me suis guére posée de ques-
tions. J'ai jeté au fond du placard mes scru-
pules et mes doutes. J'ai joué /e Beau Serge,
les yeux fermés. Pour la premiére fois de
ma vie j’étais siire de faire quelque chose
de bien. Il est un signe qui ne trompe pas :
il me suffisait de regarder les yeux de Claude
[Chabrol]. Le copain chahuteur et brillant
avait changé d’attitude, la complicité se
changeait en un intérét évident pour mon
travail de comédienne.
J'étais au huitiéme ciel et demi. ”
Bernadette Lafont
(La Fiancée du cinéma)
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L’Eau a la bouche

1960, 1h 28, noir et blanc
France

Réal. : Jacques Doniol-Valcroze. Scén. : Jacques Doniol-Valcroze, Jean-José Richer. Image : Roger
Fellous. Son : Michel Fano. Mus. : Serge Gainsbourg. Mont. : Nadine Marquand. Prod. : Les Films de
la Pléiade (Pierre Braunberger),

Int. : Bernadette Lafont (Prudence), Frangoise Brion (Miléna), Alexandra Stewart (Séraphine), Jacques
Riberolles (Robert), Gérard Barray (Miguel), Michel Galabru (César), Paul Guers (Jean-Paul), Florence

Loinod (Florence).

A samort, la richissime Lady Henriette Brett-Juval laisse trois hiéritiers. Le notaire de la
Jfamille retrouve leur trace et les convie a venir au chéiteau pour la lecture du testament.
1l s’ensuit un ballet amoureux qui verra les couples se faire et se défaire.
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“ 1959, aprés le Beau Sergeet A double tour
de Chabrol, elle est devenue la jeune vedette
dela Nouvelle Vague et joue dans mon film,
lI'Eau a la bouche. Dans un incroyable cha-
teau baroque, construit en 1900 sur une col-
line pelée prés de Perpignan, on tourne ce
marivaudage a qui Gainsbourg donnera sa
premiére musique de film. Bernadette
forme avec Michel Galabru le couple sou-
brette-valet. Couple inattendu et pourtant
étrangement harmonieux. De la drélerie
fachée de I'un et de la spontanéité mo-
queuse de l'autre nait un charme unique.
Bernadette traverse lhistoire avec gréce,
ironie, nonchalance et dignité.
Je me souviens de sa longue course ascen-
dante dans les spirales d'un escalier monu-
mental semant derriére elle ses vétements
ancillaires ; la caméra tournait avec elle qui
était a la fois la pudeur et la séduction. Sur
le papier, c’était discutable, tourné par elle,
c¢'était magique. Merci Bernadette. ”
Jacques Doniol-Valcroze
(in Bernadette Lafont, le Romarn de ma vie,
Flammarion, 1997)

* Dans lEawu ¢ la bouche, il y a quelque
chose de suffisamment ludique pour nous
enchanter encore aujourd’hui. Entre
Rivette (celui de ZAdmour par terre avant
I'heure) et Resnais (/Année derniére a
Marienbad devait sortir 'année suivante),
Doniol réerit Marivaux, Renoir et /z Régle
it jeu, le temps d’une mascarade amou-
reuse ou la mise en scéne, sous les bons
auspices de Gainsbourg, emprunte au jazz
ses variations. (...)
Comme chez Rohmer, on y parle, mais sur-
tout, on y fait I'amour : délibérément sen-
suel, /Zau a la bouche ne peut pas vieillir.
Les femmes v sont trop belles, *
Sébastien Bénédict
(Catriers du cinéma, mai 2003)
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Photoflash :
Bernadette Lafont

1986, 10 minutes, couleurs
France

Réal. : André S. Labarthe, Image : Jacques Audrain. Son : Jean Minondo. Mont. : Danielle Anezin.
Prod. : Antenne 2 (“ Cinéma Cinémas ™).

A propos de Bernadette Lafont... Un portrait tout feu, tout flainme ou [on effeuiile les
Pphotos-souvenirs comimne dautres les marguerites...

JEARCUAUDE BRIALY
BERNADETTE AFONT

CLAUDE CHABROL

Les Godelureaux

1961, 1h 39, noir et blane
France, I[talie

Réal. : Claude Chabrol. Scén. : Eric Ollivier, Paul Gégauff, Claude Chabrol, d’aprés le roman de Eric
Ollivier. Décors : Charles Merangel. Image : Jean Rabier. Son : Jean Claude Marchetti. Mus. : Pierre
Jansen. Mont, : James Cuenet. Prod. : Cocinor, SPA Cinematografica.

Int. : Jean-Claude Brialy (Ronald), Bernadette Lafont (Ambroisine), Charles Belmont (Arthur), André
Jocelyn (le jeune homme), Sacha Briquet (Henri), Jean Galland (I'oncle d’Arthur), Pierre Vernier (Ber-
nard), Jean Tissier (le président), Stéphane Audran (Xaviére).

Parce gue l'on a déplacé, par plaisaniterie, sa petite auto, Ronald, vexé, va concocter une
vengeance machiavéligue a l'égard dArthur. Il jette sa créature, Ambroisine, dans les
bras de celui-ci pour l'en rendre amoureux...
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* Dans Jes Godelureauy, je me suis beaucoup amusée parce que mon personnage était
une allégorie. J'avais beaucoup de liberté, aucune obligation & étre réaliste. Et puis, le film
est prémonitoire, presque en avance sur la modernité. On y voit les premiers “happenings”,
des filles qui se roulent dans des toiles blanches. Yves Klein, le peintre, a méme voulu faire
un proces 4 Claude [Chabrol], avant qu’ils ne deviennent amis... ”

Bernadette Lafont (2005)"

Les Godelureaux? Un objet insolite, incompris et rarement projeté, une provocation
discrépante du tandem Chabrol/Gégauff, un jeu de massacre qui n’épargne personne, et
pas plus les hérauts de la farce que la narration elle-méme. Pour évoquer le film, on pour-
rait bien essayer de le “ situer ”, mais c’est peine perdue. Est-ce un surgeon ou un hom-
mage aux agressions dadaistes ? Quelques pages arrachées a I'anthologie de 'humour
noir selon Breton ? L'avant-garde d’une forme de comique dont 'ceuvre de Dino Risi, en
Italie, renverra I'écho ? On pourrait dire aussi, mais en vain, que ¢’est un grand film hu-
maniste qui en appelle — sans illusion — 4 un sursaut de I'espéce. On pourrait encore ajou-
ter, en pure perte, que /es Godelureaisy se moque de tout et de tous a égalité, mais surtout
de la bétise, éternel sujet chabrolien. Rien a faire, décidément. Mais dés qu’on cite les
dialogues, on comprend mieux : ¥ Bonjour Madame ! / Qu’est-ce que ce sera ? / 50 bou-
les puantes. / C'est pour offrir ? ” Ou cette confidence de Ronald (Jean-Claude Brialy) a
Ambroisine (Bernadette Lafont), exact résumé de 'ambition du film : “ Il faut faire les
choses jusqu’au bout, car ce qui n’inquiéte pas est malhonnéte. ” Et pour finir, cette phrase
d'un des “ godelureaux ”, las de lui-méme autant que des autres : “ C'est drole, mais cette
farce m’a rendu triste ”.

Bernard Benoliel

* Les propos de Bernadette Lafont, datés de 2005, ont été recueillis par Bernard Benoliel et Gaélle Vidalie,
avec la complicité de Sally Shafto.
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Le Révélateur

1968, 1h 02, noir et blanc
France

Réal. et scén, : Philippe Garrel. Image : Michel Fournier. Mont. : Philippe Garrel. Prod. : Philippe
Garrel, Claude Nedjar.

Int. : Bernadette Lafont, Laurent Terzieff, Stanislas Robiolles.

“ Un couple et son enfant fuient devant une menace informe et pourtant tangible. (...)
Dans un paysage de désolation, d'humidité et dhuniliation, on voyait [étre le plus

Jatble se révolter : lenfant. ™
Bernadette Lafont
(La Fiancée du cinéna)

>
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“ Le Révélateur est un film délibérément onirique qui tourne autour de ce que la psycha-
nalyse appelle la scéne primitive : comment nait un film, comment se fabrique un enfant,
la premiére fois qu'un enfant voit ses parents faire 'amour, C'est un “muet” d’'une heure,
en noir et blanc, réalisé avec des moyens dérisoires, qui montre un petit garcon aux prises
avec ses parents (Bernadette Lafont et Laurent Terzieff). Tous trois se déplacent dans un
espace balisé par les représentations du réve (un escalier, une route, une forét...) et comme
j'avais di me contenter pour les éclairages d'une lampe de poche, les noirs et blancs trés
contrastés qui partagent violemment I'écran contribuent & produire une impression
d'irréalité. ”

Philippe Garrel
(Lne eaméra d la place du ceeur, entretiens avec Thomas Lescure,
Editions Admiranda/Institut de I'mage, 1092)
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Piege

1968, 30 minutes, noir et blanc
France

Réal. : Jacques Baratier. Seén., : Jacques Baratier, Odilon Cabat, Ornella Volta. Image : Georges Barsky.
Mus. : Krzysztof Penderecki. Prod. : Argos Films (Anatole Dauman).

Int. : Bernadette Lafont, Bulle Ogier, Jean-Baptiste Thierrée, Fernando Arrabal, et la voix de Francois
Tusques.

“ Arséne, homme inqguiet et inquiétant, achéte des piéges pour en truffer sa résidence.
Les voleurs viendront-ils ? Las de les attendre, Arséne se poste devant la prison de la
Petite-Roguette oul il donne ladresse de sa propriélé a dewx délinguantes remises en
liberté. En leur tendant sa carte, il susurre : “Une villa somptueuse... ”, croyant tenir ses
protes. Une nuit plus tard, il assiste, impuissant, @ la progression de lennemi qui, sous
les traits ravissants de Bernadette et de Bulle, déjoue ses défenses une d une et les
retourne contre lut...”

) Anatole Dauman
(in Sowvenir-écran, Jacques Gerber, Editions du Centre Pompidou, 1989)

=

La Ville-bidon

1968-1974, 1th 20, couleurs

Réal. : Jacques Baratier. Scén. : Jacques Baratier, Christiane Rochefort, Daniel Duval. Imnage : Ghislain
Cloquet. Son : André Hervé. Mus, : Michel Legrand, chanson interprétée par Claude Nougaro. Mont. :
Néna Baratier, Hervé de Luze. Prod. : Baraka Production, Parc Films, Cinémag, O.R.T.F.

Int. : Bernadette Lafont (Fiona), Daniel Duval (Mario), Yvan Lagrange (Philippe), Corinne Gorse (Zette),
Roland Dubillard (le gardien de la cité), Frangoise Lebrun (Lolotte), Michéle Rameau (Micheéle), Jean-
Paul Rousselet (Clovis), Jean-Claude Fortin (Léon), Jean-Pierre Darras (M. Brunet), Lucien Bodard (Le
député-maire), Xavier Gélin (un jeune cadre).

Lédification de la ville nouvelle de Créteil conduit ¢ lexpulsion des habitants d'un
bidonuville et a leur relogerment dans e cité de transit, oit cohabitent des communauités
diverses. Mais de jeunes marginauyx refusent d'abandonner leur domaine aux
promoteurs immobiiiers.

Coup de chapeau a Bernadette Lafont

72




Coup de chapeau a Bernadette Lafont §

* L’histoire du cinéma ne se souvient pas
assez de Baratier ou passe son temps a
I'oublier et le redécouvrir par morceaux, un
film par-ci, un film par-la. Baratier, c’est
Goha avec Omar Sharif et Claudia Cardi-
nale en 1957 |, c'est aussi Zves fitures et le
Désordre d 20 ans, produits par Anatole
Dauman. Baratier, c’est encore Dragées ai
poiure, la Poupée, et aussi [ Or du duc avec
Claude Rich, inspiré d’'un de ses amis, un
véritable duc complétement décadent.
J'ai rencontré Baratier dix ans avant 1968,
dix ans donc avant de tourner Piége. A cette
époque, je faisais plein de rencontres de rue.
11 se déplacait alors dans Paris avec cette
fille extraordinaire, Diane Deriaz, amie et
muse de Man Ray et de Paul Eluard, et plus
tard auteur d'un livre, /g 7éte a lenvers.
Elle-méme était une amie d’enfance du
poéte Olivier Larronde. D’ailleurs, le titre
du dernier film de Baratier, Kien, vorla [or-
dre est 'anagramme de son nom, Olivier
Larronde. Cest un poéte qui a peu écrit : je
me souviens de Kien voila [ordre, les Bar-
ricades muystérieuses..., ami de Genet, un
des grands poeétes de 'aprés-guerre.
Baratier, ¢’est cette mouvance-la, mais aussi
celle de Jean Babilée, Cocteau ou D’Astier
de La Vigerie, héros de la Résistance.
Baratier est un “touche-a-tout *, un ama-
teur, un dilettante. Quand je I'avais rencon-
tré au bras de Diane Deriaz, javais été
éblonie et je me disais : “Un jour, je tour-
nerai avec lui”. Il préparait déja, fin des
années 50, la Poupéed’aprés'ceuvre de son
ami Audiberti et cherchait & cette époque
les acteurs de ses personnages. Et je me di-
sais encore : “Clest trop tot, tu n’es pas
préte, tu n'y connais rien, tu débarques, tu
n’oses pas dire un mot, mais patience, plus
tard...”. Et dix ans aprés, en effet... ”
Bernadette Lafont (2005)
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L’avatar botanique
de Mademoiselle Flora

1965, 14 minutes, noir et blanc
France

Réal. : Jeanne Barbillon. Image : Raoul Coutard. Prod. : Les Films de la Pléiade.

Int. : Bernadette Lafont, Louis Mésuret.

Une jeune femme, qui vit tristement dans
une petite ville de garnison avec un soldat,
est gagnée par { ennui. Au point de se trou-
ver de droles daffinités avec limmobilité
apparente des arbres et des plantes.

L’amour c’est gai,
Pamour c’est triste

1968-1971, 1h 35, couleurs
France

Réal. : Jean-Daniel Pollet. Seén. : Rémo Forlani, Jean-Daniel Pollet. Image : Jean-Jacques Rochut. Son :
René Levert. Mus. : Jean-Jacques Debout. Mont. : Néna Baratier. Prod. : Argos Films (Anatole Danman).

Int. : Bernadette Lafont (Marie), Chantal Goya (Arlette), Jean-Pierre Marielle (Maxime), Claude Melki
(Léon), Jacques Doniol-Valcroze (le 1 client), Marcel Dalio (M. Paul), Denise Péron (Mme Pompoudin),
Rémo Forlani (Gros Momo), Vassilis Diamantopoulos (Aristophanopoulos), Frangois Dyrek (Rigouille),
Rufus (Charles), Luc Moullet.

Au fond d'une impasse du Faubourg Saint-Antoine, Léon partage deux piéces avec sa
sceur Marie. Dans l'une, il recoit ses clients : Il est tailleur. Dans lautre, Marte recott les
stens : elle est voyante extralucide. Léon se sent pleinement heurew, jusqu au jour ot il
apprend ce que Marie lui cachait par affection... -
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“ Benjamin de I'équipe des Cahiers du
cinéma, [Jean-Daniel Pollet] avait réalisé
Pourvu quon ait lvresse a I'dge de dix-
huit ans. A partir d’'un scénario de Rémo
Forlani, ce timide réveur a élaboré un film
sur la pudeur, avec les accents mélanco-
liques d'une romance populaire. Nous
jouions dans ce quartier de la Bastille, dé-
couvert huit ans auparavant lors du tour-
nage des Bonnes Femmes. Les arriéres-
cours du faubourg Saint-Antoine, peu-
plées d’artisans ébénistes, offraient un
décor évoquant le Crime de M. Lange et
Dalio, en riche viveur déraciné, semblait
encore habité par le cinéma de Renoir.

Claude Melki, personnage clé de 'univers
de Pollet, campait un modeste tailleur
amoureux d'une petite Bretonne, alias
Chantal Goya. Il cohabitait avec sa sceur
établie comme tireuse de cartes et qui
exercail en fait le plus vieux métier du
monde. J'avais évidemment hérité de ce
role exhubérant et Jean-Pierre Marielle
incarnait mon souteneur, C’était la pre-
miére fois que j’étais confrontée a ce mon-
sieur et je dois dire qu’il m’en a imposé !
Entre deux prises, je croisais Chantal
Goya, jolie comme une poupée et grande

consommatrice de yaourts. ”
Bernadette Lafont

(Le Roman de ma vie)
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Marie et le curé

1965-1967, 35 minutes, noir et blanc
France

Réal. et scén, : Diourka Medveczky. Image :
Daniel Maldinez, Noél Burch. Mus. : Pierre Henry.
Mont. : Diourka Medveczky. Prod. : Diourka
Medveczky, Noél Burch.

Int. : Bernadette Lafont, Jean-Claude Castelli.

Le 3 décembre 1956, Guy Desnoyers, curé
d’Uruffe, en Meurthe-et-Moselle, assassine
sa jeune maitresse enceinte de fii puis tue
lenfant, layant baptisé au préalable.
Diourka Medveckzy sinspire d'un fait-
divers refentissant, romancé par Marcel
Jouhandeatt.

Paul

1968, 1h 32, noir et blanc
France

Réal. et seén. : Diourka Medveczky. Image :
Charles Recors. Mont. : Cécile Decugis. Prod. :
Parc Films (Mag Bodard), Diourka Medveczky.

Int. : Jean-Pierre Léaud (Paul), Bernadette Lafont
(Marianne), Jean-Pierre Kalfon (Ivan), Léonie
Lousseau, Kate Manheim, David Medveczky (en-
fant), Jean-Claude Castelli (M. Delayelle).

Paul, un jeune bourgeois en rupture avec
son milien, rencontre une petite commu-
nauté de pélerins végérariens et vagabonds
gt vivent en plein air.
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(A propos de Diourka Medveczky |

* Lorsque mon ami Frangois Truffaut a vu Marie et le curé de Diourka Medveczky, il m’a
dit : “C’est Bresson plus Bunuel”... et quand Rivette, notre maitre a tous, a vu Jeanne et la
moto, il m'a dit : “C'est un film de sculpteur”.

Aprés tous ces avis de critiques si prestigieux, nous décidimes, Frangois et moi, avec I'aide
de Mag Bodard, de produire son premier long-métrage, Pau/, dont Bernadette, Jean-Pierre
Kalfon et moi eurent le plaisir d’étre les interprétes...

Malgré le temps, les années, ce film reste un chef-d’ceuvre extrémement personnel
qui mérite aujourd’hui d’étre vu et revu...

Diourka est rentré dans le silence...
Mais son ceuvre reste, et restera...
Revoyons done Marie et le curé, Jeanne et la moto, et surtout Paud...

Diourka est un grand, et il restera pour toujours. ”
.{ FanmPicrre Léaud
(Belfort, le 1 décembre 2001)

La Hongrie a largement contribué a  France car il s'intéressait a la peinture
I’histoire de la photographie et de la  francaise.

cinematographie avec ses compatriotes En France, cependant, il se tourna plutét
illustres comme les réalisateurs Michael vers la sculpture et au début des années
Kurtiz et Alexander Korda, et les photogra- 1950, il obtint un dipléme dans une école
phes André Kertesz et Robert Capa, pour  de céramique. A Vallauris, il rencontre
ne parler que de ses émigrés. Aprés la  Picasso qui le subventionne entre 1952 et
Deuxiéme Guerre mondiale, il y eut les 1953. Est-ce le contact avec ce grand
directeurs de la photographie Laszlo Kovacs  maitre qui I'a poussé a abandonner arti-
et Vilmos Zsigmond, et le réalisateur-acteur ~ sanat pour s’attaquer a la * grande ” sculp-
Laszlo Szabo. A ce dernier groupe appar- ture ? En automne 1959, il expose vingt
tient un autre émigré, beaucoup moins  ceuvres en taille directe de pierre dure a la
connu, mais qui mérite d’étre redécouvert  Galerie Rive Gauche. Ses ceuvres révelent
aujourd’hui : le plasticien-cinéaste Diourka  I’influence d’Ossip Zadkine, d'Henri
Medveczky. Laurens, et de Jacques Lipchitz. Ala méme
Il estnéle 16 mars 1930 4 Budapest, oison  époque, il rencontre ’actrice Bernadette
pére était un biologiste réputé. Pendant que  Lafont, déja au premier plan des affiches
Kovacs, Zsigmond et Szabo fuyaient leur  de la Nouvelle Vague. C’est le coup de
pays apreés le soulévement de 1956, Diourka,  foudre et un grand amour. Peu apres, ils se
lui, avait déja quitté son pays natal en 1948  marient, et ils ont eu trois enfants.

pour des raisons politiques. Il vint en  En 1965, Diourka obtient le Grand Prix du
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“ Salon de la jeune sculpture *. Comme
d’autres artistes a ce moment-13, il veut
aussi faire du cinéma et au printemps 1968,
il projette son premier court-métrage :
Marte et le curé, dans I'exposition “ Films ”
a la galerie de Claude Givaudan. C'est un
film choc attestant d’'un talent nouveau et
original. Gréce & ce film, Jean-Pierre Léaud
réussit & convaincre Mag Bodard de co-
produire son seul long-métrage, Paul.
D’emblée, Diourka fut reconnu par ses
pairs, et pendant le tournage de ce film les
Cahiers du cinéma observaient : “ Nous
aurons & reparler, a propos de ce film, d'un
cinéaste dont on peut d’ores et déja estimer
qu’il est I'un des plus importants tournant
en France. ” Malheureusement, malgré son
casting de prestige, bien qu'’il fiit primé deux
fois (le Grand prix et le Prix vingt ans) au
Festival d'Hyéres en 1969 et auréolé par la
critique francaise, Pau/ n’a jamais été
distribué.

En trois ans, entre 1965 et 1968, Diourka
Medveckzy crée son ceuvre cinématographi-
que : trois films, deux courts (Marie et le
curé, Jeanne et la moto) et un long-métrage
(Paud), et puis il quitte la scéne aussi brus-
quement qu’il était apparu pour se retirer &
la campagne ol il vit toujours. Bernadette
Lafont joue dans deux de ses films et elle
reconnait que Diourka, bien avant Jean
Eustache, qui d’ailleurs a beaucoup aimé
son cinéma, a été le premier a l'utiliser en
dehors de son image de vamp comique.

Entre le cinéma et les autres arts, on a beau-
coup parlé de leurs rapports et échanges,
en particulier avec la peinture. Moins con-
nues et moins documentées sont les rela-
tions entre la sculpture et le cinéma. En
1965, dans son film 4 sketch Montparnasse-
Levallots, Godard traite de la sculpture &
travers un de ses personnages, le sculpteur,

Coup de chapeau a Bernadette Lafont

Philippe Hiquily qui faisait des “ actions-
sculptures ”. Mais la vraie préoccupation de
Godard était surtout la peinture. §'il a
incontestablement réussi a penser le
cinéma autrement grace a la peinture,
Medveczky, lui, a réussi a donner au cinéma
une sorte de dimension plus tactile.

On peut dire que son style est lapidaire dans
les deux sens du terme. D’abord, parce que
ses dons pour le cadrage suggérent son
travail de taille avecla pierre. Dans ses plans
dépouillés, il enléve tout ce qui est
superflu. De surcroit, il a tourné Pau/dans
les Cévennes et sur I'fle-aux-Moines, ol la
caméra prend un plaisir évident & montrer
la matiére brute de sa sculpture, le bois et
particuliérement la pierre. Le noir et le
blanc de ses images sont traités presque
comme des formes sculpturales.

Son cinéma est également lapidaire car
laconique. Ici, on est bien loin de la logor-
rhée de Ia Nouvelle Vague. Cette absence
de la parole renforce la matérialité des cho-
ses. Le cinéma de Medveckzy anticipe le
rejet de la parole que fait Philippe Garrel
dans /e Révélateur, suite a I’échec de
mai 68. Comme Garrel, Medveczky fait du
cinéma une prophétie. Est-ce pour cette
raison qu’il a une telle prédilection pour les
plans au-dessus de la téte ? Est-ce le point
de vue de 'omniscience ?

Sally Shafto
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La Fiancée du pirate

1969, 1h 47, couleurs
France

Réal. : Nelly Kaplan. Scén. : Nelly Kaplan, Claude
Makovski, Jacques Berguine, Michel Fabre. Dé-
cors : Patrick Lafarge, Jean-Claude Landi, Michel
Landi. Image : Jean Badal, Jean Monsigny. Son :
Claude Jauvert, Jacques Lebreton. Mus. : Georges
Moustaki. Mont. : Noélle Boisson, Nelly Kaplan.
Prod. : Cythére Films (Claude Makovski), Paris
Film.

Int. : Bernadette Lafont (Marie), Georges Géret
(Gaston Duvalier), Henry Czarniak (Julien), Claire
Maurier (Iréne), Julien Guiomar (Le Duc), Jean
Parédés (M. Paul), Pascal Mazzotti (I’abbé Dard),
Jacques Marin (Félix Lechat), Francis Lax (Emile),

Michel Constantin (André), Louis Malle (Jésus).

Marie et sa mére vivent misérablement
dans une petite cabane. Considérées
comme des vagabondes, elles constituent
une main d ceuvre rdéale pour les habitants
du village. Un jour, la mére de Marie est
renversée par une votture. Lajeune femime
entreprend alors de changer de vie et de se
venger de tous les notables du village
qu elle juge responsables de ses inalheurs...

" Février 69. Coup de téléphone de Nelly
Kaplan qui me propose le réle de /o
Fiancée du pirate.

Nous convenons d'une séance de bouts
d’essai.

Comme dans les mauvais films des années
50, je casse mes talons aiguilles, je télescope
un flic, je froisse mon tailleur, renverse des
bégonias, pleure sur mon maquillage... bref,
jarrive en retard.

Nelly est a coté de Badal [chef opérateur du
film] qui remballe son matériel.

- Ma petite, c'est pas croyable, on dirait que
vous ne voulez pas du réle. C'est & vous de
VOIr.

C'était tout vu ; j'affiche une lippe contrite,
me confonds en excuses. Pendant trois
heures, je joue des morceaux de scénes,
amorce des répliques, en murmure certai-
nes et en réve d’autres. (...)

Le tournage commence. Dans le vent glacé
et dans une ambiance insensée. (...)

Nelly Kaplan a une énorme qualité : elle
raisonne comme un enfant émerveillé. Pour
elle, la fabrication d’un film est un vérita-
ble rite d'initiation. Elle invente des jeux,
se laisse éblouir par les comédiens.

Poéte et démiurge, elle tisse les jours de la
vie.

La Fiancée dit pirate était un acte libertaire.
Musidora devenait sorciére pour le meilleur
et le pire, dévorant a belles dents I'hypocri-

sie ambiante. ”
Bernadette Lafont
(La Filancée du cinéma)
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Les Stances a Sophie

1970, 1th 37, couleurs
France

Réal. : Moshé Mizrahi. Scén. : Moshé Mizrahi,
Christiane Rochefort, d’aprés son roman homo-
nyme. Image : Jean-Marc Ripert. Son : Raymond
Gauguier. Mus. : Art Ensemble of Chicago.
Mont. : Dov Hoenig. Prod. : Saroy (Sam Roy), Les
Films de la Licorne.

Int. : Bernadette Lafont (Céline), Michel
Duchaussoy (Philippe), Bulle Ogier (Julia), Serge
Marquand (Jean-Pierre), Virginie Thévenet
(Stéphanie), Philippe Desprats (Bruno), Vigny
Wowor (Thomas).

* Cette fille un peu bohéme, qui change
damant et de travail selon sa fantaisie, se
laisse pieger par un type trés conformiste.
Le jour de son maritage, sans aucine pré-
méditation, efle s habille tour en noir ...

Bernadette Lafont
(Le Roman de ma vie)

kel

* Au début, elle [Christiane Rochefort] était
plutdt réticente a l'idée qu'on adapte son
livre au cinéma. Elle avait fait ceuvre fémi-
niste et s’était retrouvée échaudée par
l'adaptation du Repos du guerrier par
Vadim, avec une Bardot trés sex-symbole.
On a dt la convaincre qu'on voulait réali-
ser autre chose. Je me souviens de rencon-
tres ol nous écoutions Christiane Roche-
fort comme un gourou, avec ses yeux bleus
fascinants. Cest elle quiatenu a ce que nous
portions, Bulle Ogier et moi-méme, des col-
lants noirs et des mini-jupes qui nous don-
naient 'air de pages. L'équipe technique,
depuis I'accessoiriste jusqu’au décorateur et
au photographe, était en grande partie
constituée de femmes, chose plutét rare a
I'époque. Le tournage a été merveilleux,
avec cette musique, jouée en direct sur le
plateau, par 'Art Ensemble de Chicago.

Aujourd’hui, ce film - qu'on n’a pas vu en
France depuis longtemps - est comme un
morceau d’anthologie du cinéma féministe
et un témoignage sur les recherches ciné-
matographiques qu'on expérimentait en-
core dans les années soixante-dix. Aprés
avoir vu les Stances @ Sophie, Francois Truf-
faut m’a écrit. Le film I'avait beaucoup
agacé, mais il me disait: “ Renoir aurait
adoré votre personnage. Il vous aurait sans

doute demandé de travailler avec lui. ”
Bernadette Lafont
(entretien 4 l'occasion de la projection du film au
Festival de Créteil, 1991)
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Une belle fille comme moi

1972, 1th 38, couleurs
France

Réal. : Francois Truffaut. Seén. : Jean-Loup
Dabadie, Francois Truffaut, d’aprés le roman
homonyme de Henry Farrell. Décors : Jean-Pierre
Kohut-Svelko. Image : Pierre-William Glenn.
Son : René Levert. Mus. : Georges Delerue.
Mont. : Yann Dedet. Prod. : Les Films du
Carrosse.

Int, : Bernadette Lafont (Camille Bliss), Claude
Brasseur (Muréne), Charles Denner (Arthur), Guy
Marchand (Roger/Sam Golden), André Dussollier
(Stanislas Prévine), Anne Kreis (Héléne), Philippe
Léotard (Clovis Bliss), Gilberte Géniat (Isobel Bliss).

Un jeune et naif étudiant en socrologie, gui
prépare une thése sur la criminalité fémi-
nine, interviewe une détenue, une “belle
Jille ", gui navalt gqu'une idée ; deventr
chanteuse a suceés, quitte a se débarras-
ser de tous les géneurs...

** De son héroine dans Une belle fille comime
mor, Truffaut m’a dit, et pas une fois mais
dix fois : “Si j'avais été une femme, jaurais
été comme Camille Bliss !”. Je n’en revenais
pas : lui, cette fille dévergondée, crue, sans
foi ni loi que son désir, préte a tout pour
arriver a ses fins ?

11 disait aussi : “Camille Bliss, c’est la revan-
che del'Enfant sauvage”. Parce que 'enfant
sauvage se fait, au bout du compte, récupé-
rer par la sociéte, il est “rééduqué”, alors
qu'elle, et c’est cela qu'adorait Truffaut, ja-
mais de la vie ! A la fin, “le mal” triomphe,
la moralité en prend pour son grade, Ca-
mille reste indomptée et libre. Il était aux
anges ! C'était cela Truffaut, a la fois Jekyll
et Hyde...”

Bernadette Lafont
(2005)
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La Maman et la Putain

1973, 3h 40, noir et blane
France

Réal. et scén.: Jean Eustache. Image : Pierre
Lhomme. Son : Paul Lainé, Jean-Pierre Ruh.
Mont. : Denise de Casabianca, Jean Eustache.
Prod. : Elite Films (Pierre Cottrell), Ciné Qua Non,
Les Films du Losange, Simar Films, V. M. Produc-
tions.

Int. : Bernadette Lafont (Marie), Jean-Pierre Léaud
(Alexandre), Francoise Lebrun (Veronika), Isabelle
Weingarten (Gilberte), Jacques Renard (I'ami
d’Alexandre), Jean-Noél Picq (I'admirateur d’ Of-
fenbach), Jean Douchet (le dragueur), Noél Simsolo
(I'intellectuel), Jean Eustache (le mari de Gilberte).

Alexandre passe ses journées a lire, d ren-
contrer des amis dans les cafés de Saint-
Germain-des-Preés, avant de rentrer le sotr
auprés de Marte. Il rencontre Veronika,
tient Marte au courant de son histoire avec
elle et, un sorr, la raméne avec lui.

“ Je pense qu'Eustache m’a proposé de
jouer dans /o Maman et la Pufain pour tou-
tes ces raisons : l'estime et 'amitié qu'il
portait 4 Diourka [le cinéaste Diourka
Medveczky], mon changement d'image a
I’écran, le fait aussi qu'il avait besoin de
quelques comédiens de renom, capables de
porter le film et d’attirer un financement.
Durant cette période quand il venait & la
maison, il évoquait souvent /a Maman et
la Putain. 1] écrivait le scénario et, au fur et
a mesure de son avancement, nous en re-
cevions des extraits, un peu comine un jour-
nal. Ce texte était magnifique, beau comme
du Bataille. Je lui avais suggéré de le pu-
blier. Selon moi, ¢’était aussi important que
d’en faire un film. (...) Par la simple lecture
du texte, je savais qu'il s’agirait d'un chef-
d’ceuvre. Tout le monde en était convaincu
et sentait que ce film serait trés important :
un monstre, un film-culte, La Maman et la
Putain est semblable a la Nuit du Chasseur
ou & Honeymoon Killers : c’est un film uni-
que qui ne ressemble a rien d’autre. ”
Bernadette Lafont
(entretien avec Patrick Leboutte et
Charles Tatum, Jr
in Colette Dubois, la Maman et la Putain,
éditions Yellow Now, 1990)
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Zig 7ig

1975, 1th 30, couleurs
France-Italie

Réal. et scén. : Laszlo Szabo. Décors : Jean-
Pierre Kohut-Svelko. Image : Jean-Pierre Baux.
Mus. : Karl-Heinz Schifer. Mont. : Jacques Witta.
Prod. : Renn Productions (Claude Berri), Les Films
de la Citrounille, FRAL Cinematografica.

Int. : Catherine Deneuve (Marie), Bernadette
Lafont (Pauline), Walter Chiari (Walter, le clo-
chard), Jean-Pierre Kalfon (le guitariste), Yves
Afonso (le patron du bistrot), Georgette Anys (la
cantatrice), Stéphane Shandor (Inspecteur
Bruyere), Jean-Pierre Maud (Edelweiss).

Marie et Pauline partagent le méme appar-
ternernt, le méme numeéro dans un cabaret
de Pigalle, les mémes revenus. Mais une
sombre histotre denlévement met en péril
leur association...

“ Quand Laszlo Szabo finit son film, /es
Gants blancs du diable [1972], Patricia
Finaly organise une projection ot elle réu-
nit tout le monde : Demy, Truffaut, Anne-
Marie Berri... Tout le mode trouve le film
génial. Anne-Marie Berri, ala fin dela pro-
jection : “Il en est o1, Laszlo ? Qu’il vienne
me voir demain”. Le voila lancé ! Avec un
projet, une idée de Truffaut, d’adapter un
polar de la “Série Bléme” pour Catherine
Deneuve. Laszlo, lui, de son ¢6té, ressort
son projet, On narrache pas les étolles,
qu’il avait écrit pour Bulle Ogier et moi. La-
dessus, je lui fait rencontrer Jeanne Moreau
que je voyais beaucoup a ce moment-la,
Jeanne le séduit, illico il me dit : “Mon film,
c'est Jeanne et toi !”. Moi : “Laszlo, tu dois
écrire un polar pour Catherine, on te paie
pour ca, ni moi, ni Jeanne, mais Cathe-
rine !”. Finalement, il craque et raconte son
idée a Claude Berri, qui lui dit : “Dans ton
film, il y aura Catherine et Bernadette”. A
cela, s’ajoute I'idée d’Anne-Marie que Jean-
Patrick Manchette s’en méle ¢6té scénario...
Bref, Laszlo écrit Zig Zig pour Catherine.
Son modéle alors, cest Vera Cruz, le film
d’Aldrich avec Burt Lancaster et Gary Coo-
per, un western d’amitié. C’est donc l'his-
toire d'une amitié entre deux femmes qui
tapinent et font un petit numéro de cabaret
dansespoir, unjour, d’aller vivre a la mon-
tagne ! S’en suit un trafic de drogue, le per-
sonnage joué par Catherine poursuivie par
son ex-mari, une belle fin tragique. Oui, il y
a des moments de grice dans ce film ban-

cal, improbable... ”
Bernadette Lafont

(2005)
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Fif
N

Noroit

1976, 2h 10, couleurs
France

Réal. : Jacques Rivette. Seén. : Jacques Rivette, Eduardo de Gregorio, Marilii Parolini, d’aprés 7/e
Revengers Tragaedie de Cyril Tourneur. Décors : Eric Simon. Image : William Lubtchansky. Son :
Pierre Gamet. Mus. : Jean et Robert Cohen-Solal, Daniel Ponsard. Mont. : Nicole Lubtchansky. Prod. :
Sunchild Productions (Stéphane Tchalgadjieff).

Int. : Bernadette Lafont (Giulia), Geraldine Chaplin (Morag), Kika Markham (Erika), Babette Lamy
(Regine), Elisabeth Medveczky (Elisa), Daniéle Rosencranz (Celia), Carole Laurenty (Charlotte), Anne-
Marie Fijal (Fiao), Humbert Balsan (Jacob).

“ La lutte a mort entre Giulia, fille du Soleil qui régne sur une bande de pirates dans un
chdteau au bord de l'océan, et Morag, dont le frére, Shane, a été tué par la bande de
Giulia. "(Héléne Frappat)
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* A cette époque-1a, Jacques Rivette avait eu
I'idée d’une trilogie sur les mythologies du
soleil et de la lune. Soit chaque fois, une
déesse solaire et une déesse nocturne qui
s'affrontaient. Le premier volet, sublime,
c'était Duelle, avec Bulle Ogier, Juliet Berto
et Jean Babilée. Pour le second, NMoroir, Ri-
vette était parti d'une piéce élisabéthaine de
Cyril Tourneur, 7he Revengers Tragaedie
et, dans cette transposition, il faisait de moi
la déesse solaire et de Geraldine Chaplin
celle de la nuit, flanquée de Kika Markham
(qui avait joué dans les Deur Anglaises et le
Continent de Truffaut). Au méme moment,
je tournais autour de ’'Opéra de Paris parce
qu'il y avait la Carolyn Carlson : j’avais une
amie qui était dans sa compagnie, j’en pro-
fitais pour me faufiler dans sa classe. C’était
tellement génial ses cours que je révais de
chorégraphies toutes les nuits... Cette incur-

sion chez Carlson, ¢a a beaucoup intéressé
Rivette, toujours a l'aftiit de ce que les ac-
teurs lui apportent. Alors, il apparait que je
suis une chatelaine trafiquante d’armes en
Irlande et mangeuse d’hommes. J'avais
deux amants, I'un joué par le beau Hum-
bert Balsan qui sortait de Zancelot dut Lac
de Bresson et 'autre, Larrio Ekson, un ma-
gnifique Américain métis, partenaire de
Carlson a'Opéra. C'était un film de cape et
d’épées, de corsaires, avec des duels. C’était
un film ou l'on tournait en musique. Qui,
oui, la musique que vous entendez dans le
film est souvent celle du tournage des plans.
Je me souviens qu’avec Rivette, j'avais pré-
senté le film a Londres. Kurosawa, rien que
ca, était 1a et il avait eté trés intéressé par
Tengagement physique des acteurs et par
les combats. Ce film était une sorte de folie,

il n’est jamais vraiment sorti. ”
Bernadette Lafont
(2005)
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Vincent mit I’dne dans un pré
(et s’en vint dans 'autre)

1975, 1th 47, couleurs
France

Réal. et scén. : Pierre Zucca. Image : Paul Bo-
nis. Son : Pierre Gamet. Mus. : Francois Rabbath.
Mont. : Nicole Lubtchansky. Prod. : Films du Ta-
manoir.

Int. : Michel Bouquet (Pierre Vergne), Fabrice
Luchini (Vincent Vergne), Bernadette Lafont
(Jeanne Dogson), Virginie Thévenet (Bénédicte),
Sandy Whitelaw (Jérome), Elisabeth Lafont-
Medveczky (la jeune fille qui pleure), Pauline Lafont
(une petite fille), Pierre Zucca (le mateur).

Vincent vit avec son pére, ancien sculpteur

qui se dit aveugle et abrite derriére ses
lunettes norres tout un passé assez myste-
riewx. Vincent découuvre gue son pére a éga-
lement une fiaison...

L, pour
lumiére du Midi, dans la banlieue de Fin-
cent mit [ Gneet ses pelouses de céramiques
A, pour
ardeur, quand on a des petits désirs, des
pensées mornes, des ambitions frigides
F, pour
folie et facétie, femme, fille, et fleur a la bou-
tonniére
O, pour
oui, et 'odeur ocre de 'ogre oto-rhino-la-
ryngologiste
N, pour
non
T, pour
thym, thé & la menthe, torride et tison
Puis, Bernadette, pour qu’elle fasse oublier
Soubirous en suscitant, des qu’il fait noir,
son authentique apparition.

Pierre Zucca
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La Tortue sur le dos

1978, 1h 44, couleurs

Réal. : Luc Béraud. Seén. : Luc Béraud, Claude
Miller. Décors : Max Berto. Image : Bruno
Nuytten. Son : Paul Lainé, Mont. : Joélle Van
Effenterre. Prod. : Filmoblic (Claude Miller, Hu-
bert Niogret).

Int. : Jean-Francois Stévenin (Paul), Bernadette
Lafont (Camille), Virginie Thévenet (Nathalie),
Claude Miller (Pierre), Sandy Whitelaw (Prokosch),
Marion Game (Sylvie), Valérie Quennessen (I'étu-
diante), Poussine Mercanton (Marie-Cécile),
Véronique Silver (Mme Beuve).

Paul, dynamigue et fébrile, peu conjorme
a limage traditionnelle de lécrivain, nar-
rive pas a termimner son fivre. il connait a
domicile les affres de la page bianche, de
limpuissance...

* Béraud appartient & une génération qui
n'a aucune naiveté. Scénariste des films de
Claude Miller, il avait viscéralement envie
de réaliser depuis longtemps la Tortue sur
le dos. Ce film est dédié au gouffre que I'on
cotoie jour et nuit. Béraud a choisi d’y faire
l'autopsie du vide, du silence et du langage
qui se refuse. Le cinéma de Béraud réduit
de plus en plus la limite qui sépare le con-
fort et 'auto-censure de I'exploration sin-
cere des franges inavouées de la vie. Une
vie peuplée d’espoirs, de chagrins, de
spleens, mais surtout d’'un impérieux be-
soin de certitudes. ”

Bernadette Lafont
(La Fiancée du cindme)
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Le Larron / Il ladrone

1979, 1h 48, couleurs
Italie/France, version francaise

Réal. : Pasquale Festa Campanile. Scén. : Renato
Ghiotto, Ottavio Jemma, Santino Sparta, Stefano
Ubezio. Décors : Enzo Fiorentini. Image :
Giancarlo Ferrando. Mus. : Ennio Morricone.
Mont. : Alberto Gallitti. Prod. : Carthago Films,
Daimo Cinematografica.

Int. : Enrico Montesano (Caleb), Edwige Fenech
(Deborah), Bernadette Lafont (Appula), Claudio
Cassinelli (Jesus), Daniele Vargas, Enzo Robutti,
Sara Franchetti.

Caleb vit en Galilée de petits larcins et de
ses soi-disant talents de magicien. Se trou-
vant par hasard ¢ un banguet de noces, il
voit Jésus transformer l'eau en vin et pense
avoir trouvé lé un concurrent neftement
plus doué que lur...
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Ecrivain, scénariste, cinéaste, Pasquale
Festa Campanile (1927-1986) mérite beau-
coup plus que le mépris ou 'oubli qui en
général 'entourent. Cet ancien collabora-
teur de Visconti (il participa & I'écriture de
Roceo et ses fréres) est 'auteur d'une ceu-
vre cinématographique foisonnante, remar-
quable par une inspiration constante dans
le registre du film historique, de la comé-
die érotique ou de la farce. Dans ses
meilleurs titres s’épanouit un ton trés ori-
ginal qui méle libertinage, truculence et
méme grivoiserie, une érotomanie de bon
aloi qui n’'empéche pas I'étude de moeurs et
la satire sociale et un sujet de prédilection :
la guerre des sexes. Le Larron, adapté de
son propre roman, offre & Festa Campanile
Poceasion d'un conte picaresque plein d’iro-
nie, une digression évangélique qui met en
scéne le larron Caleb, voleur sans envergure
qui cherche a percer les secrets de son prin-
cipal rival, un magicien nommé Jésus. Fas-
ciné par ce dernier, mais aveuglé par son
ignorance et son incrédulité, Caleb finira
sur la croix en persistant & penser que Jé-
sus n'est quun imposteur plus doué que lui.
Sans jamais étre passé pour un apétre du
bon goiit cinématographique — mais plutét
un érudit de la sexy comédie, ce qui est

mieux —, Festa Campanile met tout le
monde d’accord sur le choix de ses actri-
ces. Tandis que ses héros sont interprétés
par les histrions ou les incroyables cabotins
de la comédie italienne, les roles de leurs
comparses échouent habituellement aux
plus belles actrices européennes du
moment, de Catherine Deneuve 4 Ornella
Muti en passant par Virna Lisi, Laura
Antonelli, Catherine Spaak ou Senta
Berger pour ne citer qu’elles. Le Larron, par
la magie de la co-production franco-ita-
lienne, lui permet de réunir deux égéries an
mieux de leur(s) forme(s), la plantureuse
Edwige Fenech, premiére starlette de la
comédie “légére ” transalpine, et la non
moins sensuelle Bernadette Lafont, fiancée
de la nouvelle vague, surprenant transfuge
du cinéma d’auteur francais égaré dans
cette rocambolesque aventure. On
n’oubliera pas de sit6t cet épisode coquin
dans lequel notre larron (Enrico
Montesano, tout en grimace), invité dans
la couche d'une belle aristocrate romaine
(Bernadette Lafont), utilise la chute de reins
de cette derniére comme un toboggan a
perles, preuve d'une inventivité amusante
et d'un réel souci du détail quand il s’agit
de dévoiler les rondeurs féminines a I'écran.

Olivier Pere

Coup de chapeaic ¢ Bernadetite Lafont
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Deux verveines et ’addition

1995, 17 mn, couleurs
France

Réal. et scén. : Gilles Pujol. Image : Norbert Marfaing-Sintes. Mont. : Pierre Didier. Prod. : Gulliver.

Int. : Bernadette Lafont, Emmanuel Barrouyer,

Madame Verbois, une maitresse-femmie a
la fois puipeuse et autoritaire, invite au
restaurant un jeune et beau stagiaire de
son service afin de parler de fiscalité... £t
plus st affinités.

Inspecteur Lavardin

1986, 1h 40, couleurs
France

Réal. : Claude Chabrol. Scén. : Claude Chabrol, Dominique Roulet. Décors : Francoise Benoit-Fresco,
Catherine Lapoujade. Image : Jean Rabier. Son : Jean-Bernard Thomasson. Mus. : Mathieu Chabrol.
Mont. : Monique Fardoulis. Prod. : MK2 Productions (Marin Karmitz), CAB Productions.

Int. : Jean Poiret (Jean Lavardin), Jean-Claude Brialy (Claude Alvarez), Bernadette Lafont (Héléne Mons),
Jean-Luc Bideau (Max Charnet), Jacques Dacgmine (Raoul Mons), Hermine Clair (Véronique Manguin),
Pierre-Francois Dumeniaud (Marcel Vigouroux).

Le repas familial d'un écrivain catholique, Raoul Mons, est interrompu par une déléga-
tion de la ville qui veut faire inferdire une piéce de thédtre blasphématoire. Il promer de
sen oceuper. Peu de ternps apreés, Raoul Mons est retrouvé mort, nu, sur la plage. LTns-
pecteur Lavardin est appelé sur les llewx. Avec lui, lenquéte devient un produit déca-
parnt...

p=—
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C’est une petite fourmiliére, une fourmiliére
de village. Les fourmis humaines y sont
donc peu nombreuses, mais elles s’agitent
beaucoup et courent en tout sens, chacune
gouvernée par ses passions égoistes. Au
ceeur et a 'écart de ces vibrions ridicules,
se tient une femme : Héléne (Bernadette
Lafont), absente au mouvement et au
monde, vivante et gelée comme une statue
dejardin ou un mannequin en vitrine, tout
entiere abimée dans une réverie amoureuse
d’un autre temps. L'inspecteur Lavardin qui
meéne 'enquéte (une des fourmis est morte)
et fait tomber a la renverse masques et faux-

semblants, I'épargne, elle et seulement elle,
intimement respectueux de sa douleur folle
et muette. Hors cette icone dans sa tour
d’ivoire, il s’agite donc beaucoup, et lui aussi
en tout sens. Sauf que du sens, il finit par
en trouver et s’offre alors le luxe, lui le
représentant de 'ordre et de la loi, d'un
dénouement immoral (forme supérieure de
la morale ?). /nspectenr Lavardin, film
placé sous le signe obsédant de “ I'ceil qui
voit tout ” (le Dieu-spectateur peut-étre),
est une étude visuelle & la truculence froide,
signée du diabolique docteur Chabrol.
Bernard Benoliel

Coup de chapeau & Bernadette Lafont
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Certalines
nouvelles

1980, 1h 37, couleurs
France

Réal. : Jacques Davila. Scén. : Marie-France
Bonin, Jacques Davila. Décors : Vianey Brintet.
Image : Martial Thury., Son : Georges Julien.
Mont. : Marie-Francoise Coquelet, Nicole
Schlemmer. Prod. : Dovidis, STP.

Int. : Micheline Presle (Héléne), Bernadette Lafont
(Mayette), Gérard Lartigau (Pierre), Caroline Cel-
lier (Frangoise), Frédéric de Pasquale (Jean), Ro-
ger Hanin (Georges), Martine Sarcey (Denise),
Zouzou (la jeune fille), Anémone (Marie-Annick).

Algérie, été 1961. Quelques francais
dAlgérie habitent au bord dune plage et
tentent de vivre en ignorant la menace qui
les entoure. Mais a [ occaston d un anniver-
satre, cest non seulement la guerre qui va
leur apparaitre mats ausst leurs conflits
personnels jusqualors étoyfies.

Coup de chapeau a Bernadette Lafont

“ Un matin, je regois un coup de fil de
Janine Bazin.
- Je suis trés embétée, Jacques Davila com-
mence le tournage de son film en Corse et
une actrice vient de lui faire faux bond. Je
lui ai dit que toi, tu allais accepter.
- Tu as bien fait.
- Tu te doutes qu’il s’agit d’un premier long
métrage. Il y a trés peu d’argent. Le pro-
ducteur ne peut pas payer les acteurs, et
c’est pour cette raison que l'actrice a refusé.
- Je me sens rajeunir. Demande-lui de
m’apporter le scénario.
Le soir, le cinéaste débutant sonne a ma
porte. (...) Le jeune homme tremble d’une
figévre que je connais bien. Avant méme
d’avoir lu le scénario, je sais déja qu’'il met-
tra toute son dme dans cette aventure pri-
mordiale que représente le tournage d'un
premier film. I1 me parle de son parcours
sans forfanterie puis m’entretient du réle
avec fougue. Je suis immédiatement sé-
duite par ce jeune homme sensible et in-
telligent. Il se détend un peu, pressentant
qu’il est tombé surla meilleure dépuceleuse
en la matiére. ”
Bernadette Lafont
(Le Roman de ma vie)

“ Les véritables affinités de Jacques Davila
se situent essentiellement du cété de Gé-
rard Frot-Coutaz, avec quiil a d’ailleurs tra-
vaillé & plusieurs reprises. Méme goiit du
saugrenu, du mélange de tons, des genres,
méme poésie, méme déséquilibre des pos-
tures, méme amour des acteurs. Chez I'un
comme chez I'autre, on discerne encore le
réve d’'un cinéma d’auteur, sans morgue ni
ostentation, réconcilié avec la joie du spec-
tacle et le plaisir de I'écriture et débarrassé
de toute une noirceur contemporaine. ”
Thierry Jousse
(“Davila, I'éphémeére” in Cakiers du cinéma,
novembre 1991)

Coup de chapeau a Bernadette Lafont
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Les Saisons du plaisir

1988, 1h 28, couleurs
France

Réal. et scén. : Jean-Pierre Mocky. Décors :
Clorinde et Etienne Méry. Image : William
Lubtchansky. Son : Bernard Rochut. Mus. : Ga-
briel Yared. Mont. : Jean-Pierre Mocky. Prod. :
Alliance Film et Communication.

Int. : Charles Vanel (Charles), Denise Grey
(Emmanuelle), Jacqueline Maillan (Jacqueline),
Bernadette Lafont (Jeanne), Darry Cowl (Daniel
D.), Stéphane Audran (Bernadette), Richard
Bohringer (Adam), Jean Poiret (Bernard), Sylvie
Joly (Dominique), Fanny Cottencon (Héléne), Jean-
Luc Bideau (Paul), Eva Darlan (Marthe), Roland
Blanche (Gus).

Charles et Emmanuelle convolent en jus-
tes noces. Ifs ont cent ans chacun et déci-
dent de profiter enfin de la vie. Mais qui
va leur succéder a la téte de la parfiemerie
Vanbert ? Charfes, d {occaston du sérni-
naire annuel ou tous les cadres de lentre-
Drise sont réunis, décide de choisir son reiii-
Dlacant.

“ Mocky a une maniére brute de procéder,
mais pas du tout comme une brutalité, une
provocation ou un épate-bourgeois qui, de
toute fagon, en a vu d’autres dans la confi-
dence de ses alcbves. Bien plutét un franc-
parler qui est la seule maniére franche de
parler du sujet. Comme un gamin farceur
qui s’échauffe & débiter des mots cochons
(“Satan m’habite !”) dont I'interdiction, si-
non le sens, suffit a le faire rigoler. (...) Dans
le chiteau de monsieur Vanbert, ¢’est un
peu “la Régle du jeu” classée X, mais la reé-
gle du jeu tout de méme. ”

Gérard Lefort
(Libération, 10 février 1988)

Coup de chapeau i Bernadette Lafont
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Nous sommes tous encore ici

1996, 1h 20, couleurs

Réal. et scén. : Anne-Marie Miéville. Décors :
Ivan Niclass. Image : Christophe Beaucarne, Jean-
Paul Rosa da Costa, Christophe Pollock. Son : Oli-
vier Burgaud, Christophe Giovannoni, Francois
Musy. Mont. : Anne—Marie Miéville. Prod. :
Peripheria, Les Films du Losange, Vega Films, Les
Films Alain Sarde.

Int. : Aurore Clément (Socrate/elle), Bernadette
Lafont (Calliclés), Jean-Luc Godard (le comédien/
Tui).

Elle (Aurore Clément) marche dans la foude
des passants et se rend chez son amie (Ber-
nadette Lafont) pour poursuivre une con-
versation, initide 1l y a bren longtenps puts-
qu#l s agit d'un dialogue de Platon, extrait
du Gorgias. Mémorre heureuse de la lan-
gue qui permet de nous extraire un peu des
diktats de [époque et assure la continuité
d'un dialogue toyjours actuel, c'est-d-dire
qui se réinscrit indéfiniment dans le temps.
Cest une discussion qui cherche d définir
ce guest un homine bon.
Marie-Anne Guérin
(Cahiers du cinéma, mars 1997)

* 8i on veut vivre comme il faut, on doit
laisser aller ses propres passions, si gran-
des soient-elles, et ne pas les réprimer. Au
contraire, il faut étre capable de mettre son
courage et son intelligence au service de si
grandes passions.

Seulement tout le monde n’est pas capable,
jimagine, de vivre comme cela, ¢’est pour-
quoi la masse des gens blime les hommes
qui vivent ainsi, génée qu’elle est de devoir
dissimuler sa propre incapacité a le faire. La
masse déclare donc bien haut que le déré-
glement est une vilaine chose. ”

Extrait du dialogue de Calliclés
(Nous sommes tous encore 1ct)

Coup de chapeai: & Bernadette Lafont
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Les Petites Couleurs

2002, 1h 34, couleurs

Reéal., : Patricia Plattner. Scén. : Sarah Gabay, Jean
Bobby, Patricia Plattner. Décors ; René Lang.
Image : Matthias Kaelin, Son : Henri Maikoff.
Mus. : Jacques Robellaz. Mont. : Jeanetta Io-
nesco, Maya Schmid. Prod. : Light Night Produc-
tion, Gémini Films (Paulo Branco), Patricia
Plattner,

Int. : Anouk Grimberg (Christelle), Bernadette
Lafont (Mona), Philippe Bas (Lucien), Gilles
Tschudi (Vladimir), Jean-Pierre Gos (Robert),
Christian Gregori (Francis), Nalini Selvadoray
(Fanny), Thierry Jorand (Max), Frangois Berte
(Marcel).

Christelle, une coiffeuse qui réve de tech-
nologie capillaire, décide de plaguer son
violent mart. Au hasard des routes, elle
aboutit au Galaxy Motel, tenu par Mona,
patronne pétillante...

“ Sans complexe, Patricia Plattner, Anouk
Grimberg et Bernadette Lafont ne se pri-
vent de rien et manigancent un petit film
inconvenant, ovni & 'humour brutal et
caillou dans la chaussure. L'idée est ingé-
nieuse : rapprocher deux pauvres filles ac-
crocs a4 une série télévisée, D’abord
Christelle, coiffeuse, qui maquille les bleus
que son mari lui laisse sur le visage, puis,
un soir de trop, le frappe et le quitte. Elle
échoue chez Mona, tenanciére d'un relais
routier, veuve joyeuse aux allures bohé-
miennes. (...) La mise en scéne, trés sim-
ple, cultive intelligemment jusqu’a la dé-
voyer l'efficacité sans effets des productions
télé et redonne une authenticité coupante
aux clichés. (...) Les deux actrices saisissan-
tes, audacieuses et fines nous glacent et
nous emportent vers un plaisir auquel on
ne peut pas grand-chose : c’est drole. ”
Lise Bellynck
(Catiiers du cinéma, avril 2002)

Coup de chapeau a Bernadette Lafont
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INTEGRALE

MirLos FORMAN
un cinéaste en liberté

Milos Forman (au centre), surle tournage de Taking Off (1971)
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Amadeus
(Milos Forman, Etats-Unis, 1984)




Integrale Milos FORMAN
Biographie

par Bernard Benoliel

Vol au-dessus dun nid de coucou, Halr, en montrer mieux que personne les effets
Amadeus... Tout le monde connait Milos  sur la liberté individuelle.

Forman, sinon ’homme du moins ses films.

Et plus certains de ses films que son ceuvre  Etudiant le cinéma a la FAMU, Iécole tche-
toutentiere : quiavraiment vu Zazking Qff?  que pour futurs metteurs en scéne, il com-
Qui a vu récemment Au feu, mence A travailler pour la
les pompiers ou Ragtime ? A télévision, puis devient assis-
t-on assez dit que Marn on the tant de cinéma. Bref, il
Moon est un film inespéré, apprend le métier, un métier
géniale variation sur le spec- . dont il fait la preuve dés un
tacle et Panti-spectacle ? . premier moyen-métage
remarqué, Concours, en
1963. Un film qui tranche
déja avec la production cou-
rante en choisissant ouverte-
ment, non un sujet “ héroi-
que " mais banal — sauf qu'il
| n'était jamais traité a I'épo-
| que, révélant alors tout un
- refoulé qui ne demande qu’a
solument toute son ceuvre et | jaillir : 1a vie et les attentes
lui donner, quel que soit le | réelles de la jeunesse de son
sujet ou le pays du tournage, chaque fois  pays. Déslors, il est synchrone avec les nou-
cette couleur si personnelle : Forman a  velles vagues telles qu’elles apparaissent un
connu, dans sa chair méme et 4 différents  peu partout au cours des années soixante.
Ages de sa vie, tous les systémes idéologi-  La confirmation de ce regard nouveau sur-
ques qui ont structuré (et déstructuré) le  vient dans la foulée avec deux films ultra
XXfme gigcle, le nazisme, le communisme  sensibles et impitoyables : /4s de pigue
soviétique, le capitalisme américain. Non  (1964) et les Amours d une blonde (1965).
qu'il posera ensuite sur chacun un regard  En 1967, Forman franchit un pas de plus,
d’équivalence bien sir, mais chaque fois  signant avec Aw few, les pompiers son pre-
dans ses films saura n’étre dupe d’aucun et mier film en couleurs et, surtout, une

Cinéaste américain d’origine
tchéque, Milos Forman est
né en 1932. Encore jeune, il
est élevé par des proches pa-
rents, les siens ayant été dé-
portés sans retour. Et il faut
peut-étre dire d’emblée une
singularité qui vairriguer ab-

Intégrate Milos Forman
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satire qui trahit une impatience, la sienne
et celle des forces vives de son pays : quel-
que chose d’un certain ordre politique, im-
mobiliste et dépassé, va céder, doit céder,
Il est en France au moment ou les chars
russes écrasent a 1'été 68 le bien nommé
printemps de Prague, dont ses films tché-
ques constituent alors rétrospectivement
les plus beaux signes avant-coureurs.

1968 est le moment de 'impossible retour
en arriére, du grand saut en avant, ouvrant
I'ére d'une deuxiéme vie. Ou, tel quil ré-
sume lui-méme son trajet d’Est en Ouest,
Forman passe en pleine conscience “ du zoo
a la jungle ”, c’est-a-dire d’'un pays, d’'un
systéme ol les personnes vivent en cage et
surveillées 4 un autre ou l'illusion consiste
a croire a la liberté parce qu’elle existe, et
qu'elle est méme au cceur de la philosophie

»

politique du “ nouveau monde ".

Etrangement ou logiquement, cet artiste,
dont I'ceuvre américaine tourne autour de
la question du spectacle et de sa représen-
tation critique, va enchainer les succés au
box-office et les récompenses : cing Oscar
pour Vol au-dessus dun nid de coucou
(1975), Hair qui fait le tour du monde
(1979) et encore sept Oscar pour Amadeus
(1984). En méme temps, Forman demeure
un cinéaste a part : il tourne peu et prend
son temps entre chaque film ; ses métho-
des sur le plateau empruntent souvent aux
techniques d'une improvisation controlée
tant I'obsession pour lui est de restituer en
tout une certaine forme de “ naturel ” et de
vérité des étres et des situations ; il est a
I’aise dans la forme épique aussi bien que
dans la peinture de l'intime, ce quilui a valu
la réputation méritée de portraitiste, a la
maniére de cet artisan dans Ragtime (1981)
capable de faire apparaitre des figures

ressemblantes en découpant des profils
dans du papier noir. Surtout, il s’éprend de
personnages de rebelles et d’insoumis,
quils se nomment Mozart, Valmont (1989,
adaptation trés libre des Liaisons dange-
reuses), Larry Flynt (1996) ou Andy
Kaufman (Man on the Moon, 2000), tous
en butte 4 une forme ou une autre d’Insti-
tution avant que n’apparaissent leurs félu-
res secrétes, une folie que le spectateur
n’avait pas su déceler plus tét et découvre
alors a sa grande surprise. Plus encore, au
coeur de 'ceuvre se cache un sujet secret,
non ¢élucidé, mais visible : un goft pour le
dédoublement ( Vol au-dessus..., Halr,
Arnadeus) qui fait souvent d'un personnage
le porte-parcle ou le continuateur d’'un
autre. Assurément, un théme autobiogra-
phique un peu mystérieux. Y aurait-il deux
Forman en cet homme qui connut deux
vies ?

Milos Forman, actuellement en tournage
d’un film sur Goya (Goya’s Ghosts), d’aprés
un scénario de son ami Jean-Claude
Carriére (ensemble, ils ont écrit 7uking Qff
et Valmont), est un cas : il a su profiter de
sa gloire et de ses succés pour toujours
avancer masqué et maintenir intacte son
inspiration atypique. Supréme élégance,
géniale liberté.

B.B.

Intégrale Milos Forman
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Concours / Konkurs

1963, 47 mn, noir et blanc
Tchécoslovaquie, version originale sous-titrée francais

Réal. : Milos Forman. Seén. : Milos Forman, Ivan Passer. Image : Miroslav Ondricek. Mus. : Jiri Slitr.
Mont. : Miroslav Hajek. Prod. : Filmové Studio Barrandov.

Int. : Jiri Suchy, Jiri Slitr, Vera Kresadlova, Hana Hegerova, Vladimir Pucholt, Jan Vostreil, Frantisek

Zeman, Vaclav Blumenfeld...

Milos Forman organise une fausse audition en vue du recrutement d une chanteuse, au
Semafor, un cabaret a la mode de Prague.

“ Jétais sidéré par leffet qu'un simple micro pouvait produire sur ces filles. Le dernier
des petits laiderons & peine sorti de I'adolescence se transformait en une vamp effrontée,
celle qui chantait faux se mettait a glapir a pleine voix, celle que paralysait la plus mala-
dive des timidités abandonnait toute retenue (...). Les jeunes femmes qui s’exhibaient
ainsi, poussées par une ambition frénétique, nous révélaient les traits les plus intimes de
leur personnalité, et ce qu'on apercevait était parfois si malsain, si narcissique, qu'on

était tenté de détourner les yeux.”
Milos Forman
(... £t on dit la vérité, Robert Laffont, 1994)

“ Opus un de P'eceuvre formanien, cet essai en est peut-étre la clef : en perpétuel équilibre
instable entre intrigue et hasard, préméditation et reportage, direction et laisser-courir,
le génie pervers de Forman joue déja au chat/souris avec les idées recues du spectateur :
comme chez Lubitsch (mais sur le plan du faire plus que du conter), chaque séquence fait

déjuger le verdict préconcu par la précédente. ”
Jacques Rivette
(Cahiers du cinéna, janvier 1969)
futégrale Milos Formarn
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S’il n’y avait pas ces guinguettes /
Kdyby ty muziky nebyly

1963, 39 mn, noir et blanc

Tchécoslovaquie, version originale sous-titrée francais

Réal. : Milos Forman. Scén. : Milos Forman, Ivan Passer. Image : Miroslav Ondricek. Mus. : Jiri Slitr,
Jiri Suchy. Mont. : Miroslav Hajek. Prod. : Filmové Studio Barrandov.

Int. : Vladimir Pucholt, Jan Vostreil, Frantisek Zeman...

Deuwx jeunes trompettistes demandent a
étre dispensés de répétition par leur or-
chestre respecttf pour assister é une course
de motos. On leur dit non, mais ils passent
outre et se rendent a la course...

“ Nous avions joyeusement foulé au pied
toutes les normes en vigueur : Concours
était trop court pour un long-métrage et
trop long pour un court-métrage. La seule
solution, ¢’était de couper le film, de le ra-
mener de cinquante a vingt minutes.

- Mais ¢a équivaut 4 un massacre ! fis-je re-
marquer.

Il n’y a rien de mieux pour faire réfléchir
quelamenace d’une destruction ; aussi pro-
posai-je rapidement une autre idée. Pour-
quoi ne pas compléter le film en tournant
quelque chose sur le genre de musique
qu’aimaient tant les communistes —
les fanfares ? 7

Milos Forman
(... £t on dit la vérité)

Concours et S’il n’y avait pas ces guinguettes
sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1th 26)

Intégrale Milos Foran
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I’As de Pique / Cerny Petr

1964, 1h 25, noir et blanc
Tchécoslovaquie, version originale sous-titrée francais

Réal. : Milos Forman. Scén. : Milos Forman, Jaroslav Papousek. Décors : Karel Cerny. Image : Jan
Nemecek. Son : Adolf Béhm. Mus. : Jiri Slitr. Mont. : Miroslav Hajek. Prod. : Ceskoslovensky Statni
Film (Rudolf Hajek).

Int. : Ladislav Jakim (Petr), Pavla Martinkova (Asa), Jan Vostreil (le pére), Vladimir Pucholt (Cenda),
Pavel Sedlacek (Lada), Zdenek Kulhanec (Zdenec), Bozena Matuskova (la mére), Frantisek Kosina
(le gérant).

A div-sept ans, Petr débute comme com- * Le théme pére et fils dans ce film doit étre
mis dans un magasin d'alimentation.  prisainsi : les jeunes ont I'idéal, les adultes
Chargé dempécher les vols, il laisse firir les ontl'expérience ; mais pour chaque progrés
chapardeurs et poursuit les honnétes gens.  del'expérience, il y a un recul de I'idéal ; ce
A la maison, son pére surveille scrupulen-  nest pas le probléme de I'dge qui est posé,
sement ses sorties... mais celui du rapport entre I'idéal et 1'ex-
périence. ”
Milos Forman
(Jeune Cinéma, sept.-oct. 1964)

“ Forman choisit I'absence de drame, la
banalité, le désaccord profond, sournois de
deux générations. Cest un film dréle, c’est
aussi tres triste et I'expression d'un ennui
irrémédiable. Le socialisme n’a pas non
plus donné le gotit de vivre a celui qui dé-
couvre la vie et la société avec ses métiers
de flic, ses hiérarchies, I'hypocrisie. ”
(Seune Cinéma, sept.-oct. 1964)

Intégrale Milos Forman
103




Intégrale Milos Forman

Les Amours d’une Blonde /
Lasky jedné plavovlasky

1965, 1h 25, noir et blanc

Tchécoslovaquie,version originale sous-titrée francais

Réal. : Milos Forman. Scén. : Milos Forman, Jaroslav Papousek, Ivan Passer, Vaclav Sasek. Dir. art. :
Karel Cerny. Décors : Vladimir Macha. Image : Miroslav Ondricek. Son : Adolf Béhm. Mus. : Evzen
Illin. Montage : Miroslav Hajek. Prod. : Filmové Studio Barrandov (Rudolf Hajek), CBK, Sebor.

Int. : Hana Brejchova (Andula), Vladimir Pucholt (Milda), Vladimir Mensik (Vacovsky), Ivan Kheil
(Manas), Jiri Hruby (Burda), Josef Sebanek (le pére), Milava Jezkova (la mére), Josef Kolb (Prkorny),

Marie Salakova (Marie), Jan Vostreil (le colonel).

La petite bourgade de Zruc, avec son usine
de chaussures, cornple deiwx mille jeunes
Jilles et deux cents hommes. Pour lutter
contre cette disproportion, les autorités
mnstallent une compagnie de réservistes.
Un bal est donné pour favoriser les rencon-

res...

“ Confidences entre copines, les petits flirts,
le bal du samedi et puis la rencontre et ce
tohu-bohu qui pousse aux bétises, 4 se lan-
cer & ceeur perdu dans quelque chose qui
peut aussi bien prendre le visage de la ca-
tastrophe que celui du bonheur — car, tant
que T'on est jeune, rien n’est encore vrai-
ment joué. Voila. C'est tout. Rien de plus
banal. Etle miracle joue, & cause de Pamour
que 'on sent en Forman pour ses person-
nages, et de la complicité qui les lie — et
qui, de séquence en séquence, nous lie &
Forman et a ses héros ordinaires. (...) L'im-
pression de vérité tendre que Forman ex-
celle A nous donner, la direction des acteurs
I'accroit, en qui, il est vrai, nous ne son-
geons pas, et pour cause, a reconnaitre des
comédiens : ils ne jouent pas, ils vivent.
C’est 1a qu'intervient l'art de Forman. *

Jean-Louis Bory
(Arts, 23 février 1966)
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Au feu, les pompiers ! /
Hori, ma Panenko !

1967, 1h 11, couleurs
Tchécoslovaquie, version originale sous-titrée francais

Réal. : Milos Forman. Seén. : Milos Forman, Jaroslav Papousek, Ivan Passer, Vaclav Sasek. Dir. Art,,
Décors : Karel Cerny, Vladimir Macha. Image : Miroslav Ondricek. Son : Adolf B6hm. Mus. : Karel
Mares. Mont. : Miroslav Hajek. Prod. : Filmové Studio Barrandov (Rudolf Hajek), Carlo Ponti, Francois
Truffaut, Claude Berri.

Int. : Jan Vostreil (le Chef du comité), Josef Sebanek (membre du comité n® 2), Josef Valnoha (membre
du comité), Frantisek Debelka (membre du comité n° 1), Josef Kolb (Josef), Jan Stéckl (le chef des pom-
piers retraité), Vratislav Cermak (membre du comité).

Dans une petite ville de province, le comité
du bal des pornpiers prépare fidvreusement
la soirée afin que tout se passe bien et gue
tout le monde samuse. Mals rien, décidé-
ment, ne va se passer corme prévit...

“Je vous accorde que le sujet n'est guére
réjouissant, mais tous ces gens que je mon-
tre, je les aime bien, en fait. Méme s'ils sont
plutét moches, ils attirent ma compassion,
et jespére qu'apres tout on peut ressentir

une certaine affection pour eux. Ce quejes-

saie de montrer, c’est que les gens ne sont

pas eux-mémes la source de toutes ces mi-

séres, mais plutot les situations dans les-

quelles ils sont engagés. Nous sommes vic-

times des circonstances. Allez, disons que
Au feu est un film mélancolique... ”

Milos Forman

(entretien avec Hubert Arnaud et André

Cornand,

Image & Son, novembre 1968)

“ Naturellement, pour ceux qui ne peuvent
pas accepter le mariage incongru du comi-
que avec la mort, avec le malheur ou avec
Tamour, '’humour de Franz Kafka est invi-
sible et celui de Milos Forman déplacé et
méchant. (...) Au feu, les pompiers est
d’autant plus comique qu’il est triste,
d’autant plus désespérant qu’il est dréle. En
plus, il est d'une simplicité provocante et
d'une impolitesse superbe. ”

Milan Kundera
(Le Point, 26 avril 1976)
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Intégrale Milos Forman
Taking Off

1971, 1h 33, couleurs

Etats-Unis, version originale sous-titrée francais

Réal. : Milos Forman. Scén. : Milos Forman, Jean-Claude Carriére, John Guare, John Klein. Dir. art. :
Robert Wightman. Image : Miroslav Ondricek. Son : David Blumgart. Mus. : chansons diverses. Mont. :
John Carter. Prod. : Universal Pictures (Alfred W. Crown).

Int. : Lynn Carlin (Lynn Tyne), Buck Henry (Larry Tyne), Linnea Heacock (Jeannie Tyne), Paul Benedict
(Ben Lockston), Audra Lindley (Ann Lockston), Georgia Engel (Margot), Tony Harvey (Tony), Vincent

Schiavelli (Schiavelli), David Gittler (Jimmy).

Ne s entendant plus avec ses parents, Lynn
Tyne guitte le foyer familial. Larry et
Jeannie Tyne rencontrent d autres parents
de fugueurs et constituent une “ associa-
tion des parents denfants perdus ", lls dé-
couvrent une soclété soumise a des regles
auxquelles ils ne comprennent rien.

“ Une évolution a eu lieu au cours de I'éla-
boration du scénario : je me suis rendu
compte & mesure que j'avangais que les pa-
rents étaient plus intéressants que les jeu-
nes. (...) Ces jeunes ne sont pas des révoltés
mais de petits-bourgeois pour qui le sum-
mum de I'aventure consiste a s’enfuir et qui
ensuite ne savent pas quoi faire de leur li-
berté. Alors que les parents vivent un véri-
table drame, remettant tout en question a
partir de cet acte qu’ils ne comprennent
pas.”
Milos Forman
(entretien avec Guy Braucourt,
Cinéma 71, juillet-aoiit 1971)

“ Des plans tout bétes, filmés bétement, ex-
pres, ou se dévoile dans toute sa hideur,
mais avec tendresse, une société améri-
caine, ott 'on fonde I'association des parents
d’enfants disparus, ot I'on se drogue par
devoir, pour mieux comprendre ces chers
petits et o1 tout finit par une séance de strip-
poker a hurler de rire.”

Alexandre Astruc
(Paris Match, 29 mai 1971)
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il

Vol au-dessus d’un nid de coucou /
One Flew Over the Cuckoo’s Nest

1975, 1th 58, couleurs
Etats-Unis, version originale sous-titrée francais

Réal. : Milos Forman. Scén, : Bo Goldman, Lawrence Hauben, d’aprés le roman homonyme de Ken Kesey.
Dir, art. : Paul Sylbert. Décors : Edwin O’ Donovan. Image : Haskell Wexler, Bill Butler, William Fraker.
Son : Mark Berger, Lawrence Jost. Mus. : Jack Nitzsche, Ed Bogas. Mont. : Sheldon Kahn, Lynzee
Klingman . Prod. : Michael Douglas, Saul Zaentz (Fantasy Films), N.V. Zvaluw.

Int. : Jack Nicholson (Randle Mac Murphy), Louise Fletcher (Miss Ratched), William Redfield (Harding),
Michael Berryman (Ellis), Brad Dourif (Billy Bibbit), Peter Brocco (Colonel Matterson), Dean R. Brooks
(Dr. Spivey), Alonzo Brown (Miller), Scatman Crothers (Turkle), Will Sampson (Big Chief Bromden), Danny
De Vito (Martini), Vincent Schiavelli (Frederickson), Christopher Lloyd (Taber).

Pour échapper a la prison, Randle Mac
Murphy se fait passer pour un malade men-
tal. nterné dans un hopital psychiatrique, il
se retrouve confronté @ lautorité oppressive
de l'infirmiere Ratched. S'insurgeant alors
contre les régles établies, il décide de révolu-
Honner ce petit monde.

“ Je peux seulement définir les “maladies
mentales” comme l'incapacité a s’adapter a
des régles tacites et toujours changeantes,
Celui qui est incapable de procéder a ces
constants ajustements est taxé de fou par
son entourage. Ce qui bien stir implique que
lamaladie mentale est un mal social. Et c’est
ce dont le livre parle : ¢’est une métaphore
de la société.”
Milos Forman
(Sight and Sound, automne 1975)

“ Le role de Mac Murphy consiste 4 figurer
successivement toutes les postures possi-
bles et désirables dans lesquelles le specta-
teur peut se trouver face 4 un lieu
d’enfermement, 4 nimporte quel enclos.
Faculté de fuir ou de rester, de simuler ou
de se prendre au jeu, d’étre un gamin infer-
nal (le vote pour voir le match &1a télé, puis
le mime du match) ou un infirmier modéle.
(...) Le film peut devenir une métaphore
(autre raison de son succes) de fousles lieux
ou non seulement s’exerce un pouvoir mais
ol ceux qui le subissent s’en accomodent,
ne peuvent plus imaginer de vie en dehors
delui.”
Serge Danev
(Cahiers du cinéma, mai 1976)
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1979, 2h, couleurs
Etats-Unis, version originale sous-titrée francais

Réal. : Milos Forman. Scén. : Michael Weller d’aprés la piéce de Gerome Ragni et James Rado. Choré-
graphies : Twyla Tharp. Dir. art. : Stuart Wurtzel. Décors : George De Titta. Immage : Miroslav Ondricek.
Son : Chris Newman, Mus. : Galt Mac Dermot. Mont. : Alan Heim, Stanley Warnow. Prod. : Michael
Butler, Lester Persky (CIP Filmproduktion).

Int. : John Savage (Claude), Treat Williams (George Berger), Beverly d’Angelo (Sheila), Annie Golden
(Jeannie), Dorsey Wright (Hud), Don Dacus (Woof), Cheryl Barnes (Dionne), Richard Bright (Fenton),
Miles Chapin (Steve), Nicholas Ray (le Général).

Claude Bukowski, jeune fermier de [ Oklahoma, désire vistter New York avant de partir
pour le Vietnam. A Central Park, 1l se lie damitié avec un groupe de hippies. Cette ren-
contre va bouleverser sa vie.

* Javais un peu peur, car a chaque fois que sur un écran quelqu'un ouvre la bouche et

commence a chanter, ¢ca me fait un choc. Notre probléme principal, avec le scénariste

Michael Weller, ce fut donc de trouver un moyen pour que les chansons découlent natu-

rellement des situations. (...) Hairtraitait de la guerre. D'une certaine fagon, cela me per-

mettait de passer au registre de la chanson plus facilement que si j'avais traité de situa-

tions plus quotidiennes. (...) J'étais dans un domaine ott on pouvait avoir recours a un
moyen d’expression plus fort que la parole, et ¢’était le chant et la musique . ”

Milos Forman

(propos recueillis par Michel Ciment,

Positif, juillet-aoiit 1979)

Intégrale Milos Forman
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Intégrale Milos Forman

Ragtime

1981, zh 35, couleurs
Etats-Unis, version originale sous-titrée francgais

Réal. : Milos Forman. Scén. : Michael Weller, d’aprés le roman de E. L. Doctorow. Dir. art. et décors :
George DeTitta, John Graysmark, Peter Howitt, Anthony Reading, Patrizia Von Brandenstein. Image :
Miroslav Ondricek. Son : Chris Newman. Mus. : Randy Newman. Mont. : Anne V. Coates, Antony Gibbs,
Stanley Warnow. Prod. : Dino de Laurentiis Productions, Sunley Productions.

Int. : James Cagney (Rheinlander Waldo), Brad Dourif (le jeune frére), Moses Gunn (Booker T. Washing-
ton), Elizabeth Mac Govern (Evelyn Nesbit), Kenneth Mac Millan (Willie Conklin), Pat O’Brien (Delmas),
Donald O’Connor (le professeur de danse), James Olson (le pére), Mandy Patinkin (Tateh), Howard. E.
Rollins Jr (Coalhouse Walker Jr), Mary Steenburgen (la mére), Debbie Allen (Sarah), Norman Mailer
(Stanford White).

Un tableau des Etats-Unis au début du

20 siécle, qui méle histoires et person-

nages, réels ou mventés : un pianiste norr
confronté au racisme, un minigrant julf
d’Europe centrale qui veut faire du cinéma,

une jeune beauté au centre dune affaire
de meurtre...

“ Forman a toujours été un portraitiste, un
portraitiste de cinéma, c’est-a- dire de mou-
vement, mais de mouvement moléculaire,
imperceptible. Réussir a glisser de I'imper-
ceptible dans une superproduction, réussir
a faire glisser tout l'appareil de la superpro-
duction vers des figures qui tremblent 1é-
gérement, qui échappent au typage, aux
grands ensembles contradictoires, et dé-
truisent imperceptiblement ceux-ci, c’est le
plus grand art. Forman fixe d’abord un vi-
sage puis il s’attache & le défaire & touches
invisibles, il I'entraine on ne sait ot, pas
méme lui ne sait : “Il en est un que j'aime
beaucoup”, dit-il (entretien du press-book),
“c’est le Pére. Au départ je le déteste, mais
4 la fin je le comprends, et je ressens une

grande compassion pour lui. ”
Pascal Bonitzer
(Cahiers du cinéma, janvier 1982)
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Amadeus

1984, 2h 59, couleurs
Etats-Unis, version originale sous-titrée francais

Réal. : Milos Forman. Seén. : Peter Shaffer, d'aprés sa piéce homonyme. Dir, Art. : Patrizia Von
Brandenstein. Décors : Karel Cerny, Josef Svoboda. Image : Miroslav Ondricek. Son : Mark Berger,
Tom Scott, Jay Boekelhide. Mus. : W. A. Mozart (direction : Neville Marriner), J. S. Bach, G. B. Pergolese,
Antonio Salieri. Mont. : Michael Chandler, Nena Danevic, Michael Magill. Prod. : Saul Zaentz Company.

Int. : Tom Hulee (Mozart), F. Murray Abraham (Antonio Salieri), Elisabeth Berridge (Constance), Simon
Callow (Emmanuel Schikaneder), Roy Dotrice (Leopold Mozart), Jeffrey Jones (Joseph II), Christine
Ebersole (Katerina Cavalieri), Charles Kay (Comte Orsini), Patrick Hines (Kappelmeister Bonno),
Jonathan Moore (Baron Van Swieten).

A Vienne, en 1823, Antonio Saliert, jadis musicien réputé et cornpositeur officiel de la
Cour, se souvient de [arrivée du_jeune Mozart en 1781, et de la menace qu'a représentée
pour lui ce surdoué arrogant dont il admirait le génie...

“ Milos Forman se retrouve & I'aise comme & I'époque du dernier film qu'il tourna en son
pays natal, du feu, les pompiers, dans l'allégorie, le grotesque, le tragique “Europe cen-
trale”. La magnificence baroque, 'aspect torrentiel d’une mise en scéne qui enchaine les
événements par saccades, 'ampleur du spectacle, ne sont pas affaire de moyens matériels

(et le cinéaste en a eu d'importants) mais d’inspiration intérieure. ”
Jacques Siclier
(Le Monde, 1" novembre 1984)

La version projetée est la version augmentée de 20 minutes
(“director’s cut”), inédite en salles.
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Valmont

1989, 2h 17, couleurs

Etats-Unis, version originale sous-titrée francais

Réal. : Milos Forman. Scén. : Jean-Claude Carriére, Milos Forman, d’aprés /les Liaisons dangereuses de
Choderlos de Laclos. Dir. art. et décors : Pierre Guffroy, Loula Morin, Albert Rajau, Martina Skala.
Image : Miroslay Ondricek. Son : Chris Newman. Mus. : Christopher Palmer, Marc-Antoine Charpen-
tier (“ Te Deum ”). Mont. : Nena Danevie, Alan Heim. Prod. : Michael Hausman, Renn Productions

(Paul Rassam), Burrill Productions.

Int. : Colin Firth (Valmont), Annette Bening (Marquise de Merteuil), Meg Tilly (Mme de Tourvel), Fairuza
Balk (Cécile de Volanges), Sian Philips (Mme de Volanges), Jeffrey Jones (M. de Gereourt), Henry Tho-
mas (Danceny), Fabia Drake (Mme de Rosemonde).

Secrétement amoureuse du chevalier
Danceny, la douce Cécile de Volanges doit
se plier a la volonté de sa mére, gui [ a reti-
rée du couvent dans ! intention de la ma-
rier. Touchée par le désarroi de ladoles-
cente, la séduisante marqguise de Merteuil
décide de prendre les choses en main, trou-
vant la loccasion de se venger d'un ex-
amant indéficat, le vicomte de Valmont...

“ Javais été surpris en voyant la piéce de
Christopher Hampton [dont a été tirée 1a
version de Stephen Frears, les Liaisons dan-
gereuses]. Jeme souvenais avoir tant aimé
les personnages quand j'avais lu le livre
dans ma jeunesse et je ne comprenais pas
gu’on veuille me les faire hair sur scéne. Je
n'ai jamais accepté la theése selon laquelle
le roman refleterait la pensée militaire de
T'auteur, celle d'un artilleur, et que Valmont
serait un stratége. Ce qui est merveilleux au
contraire chez Laclos c’est la liberté avec la-
quelle il montre toutes les contradictions de
I'étre humain. Cest 'opposé d'un cerveau

militaire pour qui tout est tranché . ”
Milos Forman
(entretien avec Michel Ciment,
Positif, décembre 1989)
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Larry Flynt /

The People Vs. Larry Flynt

1996, 2h 09, couleurs

Etats-Unis, version originale sous-titrée francais

Réal. : Milos Forman. Seén. : Scott Alexander, Larry Karaszewski. Dir. art. et décors : Patrizia Von
Brandenstein, Shawn Hausman, James Nezda. Image : Philippe Rousselot. Son : Chris Newman. Mus. :
Thomas Newman. Mont. : Christopher Tellefsen. Prod. : Columbia Pictures, Ixtlan Corporation (Oliver

Stone, Janet Young), Filmhaus (Michael Hausman).

Int. : Woody Harrelson (Larry Flynt), Courtney Love (Althea), Edward Norton (Alan Isaacman), Brett
Harrelson (Jimmy Flynt), Donna Hanover (Ruth Stapleton), James Cromwell (Charles Keating), Crispin
Glover (Arlo), Vincent Schiavelli (Chester), Larry Flynt (le juge Morrissey).

Dans les années 70 awr Etats-Unis, Larry
Flynt publie le premier magazine de por-
nographte grand public, Hustler, dont fe
sucees fulgurant déchaine [Amérigue pu-
ritaine...

“C’est un peu le contraire de ce qui s’est
passé avec Mozart dans Amadeus, ol on
s'imagine, en écoutant sa musique, qu’il est
un ange sur un piédestal de marbre, avant
de découvrir ce qu’il était vraiment. (...)
Flvnt, lui, était associé dans mon esprit avec
la vulgarité, le mauvais gofit et tout ce qu’il
y a de plus dégueulasse, et je découvrais
soudain des aspects de sa personnalité qui
étaient admirables, ”
Milos Forman
(entretien avee Michel Ciment,
Positif, mars 1997)

“ Larry Flynt, ¢’est le regard d'un homme
miir qui se pose avec détachement sur un
personnage qui ne 'est pas. Les personna-
ges de Forman n’assument jamais leur res-
ponsabilité et ne visent en rien a l'acquisi-
tion de la sagesse. Il en va ainsi de Larry

Flynt. ”
Cédric Anger
(catalogue du 8™ festival “Thédtres au Cinéma”
4 Bobigny, janvier 1997)
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Man on the Moon

1999, 1h 58, couleurs

Intégrale Milos Forman

Etats-Unis, version originale sous-titrée francais

Réal. : Milos Forman. Seén. : Scott Alexander, Larry Karaszewski. Dir. art et décors : Patrizia von
Brandenstein, James Truesdale. Image : Anastas Michos. Son : Chris Newman. Mus. : R.E.M. Mont. :
Adam Boome, Lynzee Klingman, Christopher Tellefsen. Prod. : Universal Pictures, Jersey Films (Danny

De Vito, Michael Shamberg, Stacey Sher).

Int. : Jim Carrey (Andy Kaufman/Tony Clifton), Danny de Vito (George Shapiro), Courtney Love (Lynne
Margulies), Paul Giamatti (Bob Zmuda/Tony Clifton), Vincent Schiavelli (Maynard Smith), Gerry Becker

(Stanley Kaufman).

La vie et la carriére fulgurante d’Andy
Kaufinan, l'un des artistes comigues ameé-
ricains les plus excentrigues et les plus
énigmmatiques de notre temps. Manipula-
teur de génie, il était capable de provoguer
les réactions les plus extrémes, de [hilarité
aux larmes et dut silence embarrassé aux
fuées...

“Jim Carrey a pris la décision brillante de
cesser d’exister pour étre ces personnages
— les différents visages d’Andy Kaufman —
24 heures sur 24. C’était exactement 1'atti-
tude d’Andy Kaufman qui ne sortait jamais
de son réle sur scéne ou hors scéne. Si vous
vous postiez derriére Jim Carrey et hurliez
“Jim 17, il ne réagissait pas. Personnelle-
ment, sur ce film, je n’ai jamais travaillé avec

Jim Carrey. ”
Milos Forman
(propos recueillis par Michel Ciment,
Fositif, avril 2000)

“ Le plan noir qui survient aprés quelques
minutes de projection constitue sans doute
I'objectif idéal et secret de son personnage
principal : parvenir a la suppression totale
du spectacle et, en méme temps, par le geste
méme de son abolition, prolonger celui-ci
dans sa disparition. ”
Jean-Francois Rauger
(Le Monde, 15 mars 2000)
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8 Intégrale Milos Forman

L’ours du Connecticut

parJean-Claude Carriére

Nous avons vécu ensemble, & New York,
pour préparer Zaking Off, qui fut tourné en
1970. Milos, aprés I'invasion de la Tchécos-
lovaquie par les chars russes au mois d’aofit
1968 et la fin brutale du “ Printemps de Pra-
gue ”, avait décidé de rester 4 'ouest et d’es-
sayer d'y travailler. France ou Etats-Unis ?
Il ne savait pas encore.

Dans les années qui suivirent 7aking Off,
film & tout petit budget qui
ne nous rapporta pas un
dollar, Milos vécut au fa-
meux hétel Chelsea, dans
une chambre qu’il payait
comme il pouvait. 1l avait
dii laisser sa famille a Pra-
gue et ne pouvait pas y re-
tourner. A prés de quarante
ans, il était un auteur de
films trés connu, ses films
tchéques des années 1960
étaient étudiés dans les
écoles de cinéma, invités
dans tous les festivals, cou-
verts de prix — et il vivait _
avec deux ou trois dollars 7/
par jour,

Comme dans un compte de
fées, apres des années dif-
ficiles, Michael Douglas, qui tenait les droits
de son pére, lui proposa Vol au-dessus d un
nid de coucou. 1l accepta, il travailla sur le
script. Pendant le tournage — & Salem, dans
Iétat d’Oregon — il m'invita pendant une
semaine et de nouveau nous véciimes
ensemble. Le film payait ses dépenses et ses
finances restaient maigres. Mais, comme il

avait un pourcentage, le succés métamor-
phosa sa vie.

Il avait réussi son pari. Aprés Lubitsch, Fritz
Lang et quelques autres moins connus, il
devenait d’'un coup un cinéaste américain,
nanti d'un premier Oscar et d'un vrai
prestige.

Mais sans cesser d’étre lui-méme. Il ne
renoncait pas a étre un auteur de film pour
devenir un bon faiseur parmi
d’autres. Il voulait réussir le
paradoxe de ne faire que ce
qui lui plaisait A l'intérieur
d'un systéme connu.

De 13, peut-étre, un fréquent
retour & 'Europe. Si ony re-
i garde de prés, dans les films
qui suivront, il fut souvent
tenté par des histoires
européennes (Amadeus,
| Valmont, et tout récemment
- Goya’s Ghosts). Hair garde
encore beaucoup de son re-
gard tchéque, si personnel,
qui était celui de Taking Qff,
film observé directement et
' tourné “en vrai ”, ce qui en
fait aujourd’hui le seul film
sur le mouvement hippy et
les run away kids.

Ce regard précis, 4 1a fois chaleureux et iro-
nique, tendrement impitoyable, qui était
celui des Amours dune blonde et de Au feu
les pompiers, il devait le garder pour
Ragtime et plus encore pour Larry Flynt
et le surprenant Mar on the Moon.

Avec Goya’s Ghosts il revient en Europe et
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méme au passé de 'Europe, qu'il affec-
tionne. Je ne connais aucun autre cinéaste
qui fiit capable de ce va-et-vient. Et c’est
sans doute la qu'il trouve sa vraie force.
Tchéque, il est devenu américain. Ameéri-
cain, il est resté tcheque.

Méme si, aux Etats-Unis, il est un adepte
dela céte Est, il n'ignore rien des méthodes
hollywoodiennes, auxquelles il n’adhére
pas. Avec l'aide de Saul Zaentz, en quiil a
trouvé un producteur incomparable, il
garde son indépendance, il reste lui-méme.
Pas une image de ses films ne lui échappe.
Surtout, il a gardé son rapport direct avec
les individus, son attention scrupuleuse au
réel. Pour Zaking Off; nous avons vécu des
mois & New York dans une petite maison
downtown (ol habitait aussi Ivan Passer),
partageant la vie de nos personnages, les
observant de prés, cotoyant Janis Joplin et
Tina Turner (qui est dans le film).

Pour Goyals Ghosts, nous avons sillonné
I'Espagne de long en large, parlé et travaillé
pendant deux ans. Milos fuit 'arbitraire et
recherche avant tout le vrai. Il est trés prés
des choses, particuliérement de la nourri-
ture et de la politique internationale. Il joue
a étre lourd et un peu rustre, ce de quoi il
faut se méfier. Dans le travail, il est hanté
par la justesse d’'une parole, d’'un geste.
Avant de commencer le tournage, il fait de
nombreuses répétitions, avec les acteurs et
les techniciens, pour arriver a trouver le
rythme, le ton, les mouvements de la
caméra, qui sont toujours commandés par
ceux des personnages.

11 dit que toute action que nous inventons,
tout événement, méme infime, doit étre a
la fois inattendu et inévitable. A premiére
vue, ces deux mots paraissent contradictoi-
res, mais ’'expérience aide a s’en sortir — et
aussi le travail en commun, qui est avant
tout un jeu, une improvisation constante,
de longues semaines de solitude dans sa
maison du Connecticut (une des plus

Intégrale Milos Forman =

vieilles d’Amérique, entourée de hois, ce qui
lui valut I'hiver dernier d’avoir la visite d'un
ours). Chacun essaye de séduire l'autre,
nous jouons tous les rdles, je prends des
notes. Etla régle veut que nous n’adoptions
une scéne que si elle nous plait, totalement,
atous les deux.
Alamoindre restriction, au moindre doute,
on efface tout et on recommence.
Il reste aussi trés bon public et ¢’est aussi
une de ses forces. Il ne pratique, surles films
des autres, aucune critique systématique.
Le soir, aprés toute une journée de travail,
trés souvent nous regardons ensemble un
film récent, sur DVD. Cette technique a cela
de bien qu'elle permet quelques commen-
taires a haute voix. Et c’est une merveille
de voir comment Milos s'intéresse, s’excite
méme a la vue du film, revient en arriére
pour analyser une scéne, comment lui, sans
doute un des plus grands cinéastes vivants,
aime encore, passionnément, le cinéma.
J.-C.C.

Jean-Claude Carriére, né en 1921,
publie en1957:son premier roman, Zézard.
Il'rencontre Pierre Etaix chez Jacques Tati,
et cosigne avec lui /e Soupirantet Yoyo. 1l
travaille ensuite avec Luis Bunuel sur la
plupart de ses derniers films (/e Journal
diunefemmedechambre, Belle'dejour)le
Charme. discret de la bourgeoisie...), et
aussi avec Milos Forman pour, Zaking Off;
Valmont, et Goya's Ghosts, actuellement
en tournage. Scénariste du Zambouwr: de
Volker Schlondorff, de Sauve guipeur (la
vie) de Jean-Luc Godard, de Meax mmon
amour de Nagisa Oshima, il alterne
également les romans (Srnon le Mage, /a
Controversede Valladolid...), les essais/(/a
Force du Bouddhisme, fe Vin bourri...) et
les pieces de théatre (/Aide-memorre) .
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Requiem for ¢ Dream (Darren Aronovsky, 2000, Etats-Unis)
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20 ans d’Entre Vues : un festival en revue

Manege

1986, 10 minutes, couleurs Filmographie de Jacques Nolot :
France LArriére pays (1998, long-métrage, fiction)
La Chatte a dewx tétes (2002, long-métrage, fiction)

Réal., scén. : Jacques Nolot. Image : Denis
Gheerbrant. Son : Jean- Frangois Chevalier.
Mont. : Martine Giordano. Prod. : Frouma Films
(Tom Greés).

Int. : Jacques Nolot (Max), Frédéric Pierrot (le
jeune homme).

Max, 40 ans, toujours jeune, fait les gares,
Joue les hétéros, emiméne sa nouvelle proie
au bois de Boulogne pour mieux arriver d
ses fins... Limportant, cest pas de faire les
choses mats de savoir it on peut les jfaire...

2o ans dEntre Vues
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‘ﬁi 3
Ou que tu sois

1987, 1h 35, couleurs
France

Reéal. : Alain Bergala. Scén. : Alain Bergala,
Philippe Arnaud, Gérard Brach, Eduardo de
Gregorio. Image : Dominique Chapuis, William
Lubtchansky. Son : Henri Maikoff, Claudine
Nougaret. Mont. : Nicole Lubtchansky. Prod. : Les
Films de I'Atalante (Gérard Vaugeois).

Int. : Serge Maggiani (Emmanuel), Mireille Perrier
(Judith), Daniela Silverio (Iréne), Elsa Lunghini
(Anne), Rosette (Elisabeth), Véronique Silver (La
mére d’ Emmanuel), Jean Maurel (Monsieur Henri),
Jacqueline Parent (La mére d’'Emmanuel enfant).

Emmanuel, 37 ans, a garde de sa petite en-

fance le souvenir du jour ot il a dii choisir
entre son pére et sa mére. Auwjourd huui, il
vit @ Paris avec sa femime Iréne et sa fille
Anne, 14 ans. Iréne refuse de le suivre en
Italie ou 1l dott écrire une biographie de
Filippo Lippi. Désemparé, Fmmanuel
décide de partir aussitit pour Florence...

Filmographie (fictions) d’Alain Bergala :
Faw:firyants (co-réalisation : Jean-Pierre Limosin,
1983, long-métrage, fiction, Grand Priv du festival
de Belfort 1983)

Incognito (1989, long-métrage, fiction, en compé-
tition Entre Vues 1989)

2o ans d Entre Vues
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Vols d’été

1987, 1h 42, couleurs
Egypte, version originale sous-titrée
francais

Reéal., scén. : Yousry Nasrallah. Image : Ramses
Marzouk. Son : Gérard Rousseau. Mus. ; Ouar
Khayrat. Mont. : Rahma Montasser. Prod. : Misr
International Films (Youssef Chahine).

Int. : Ahmad Mohamad Ahmad (Yasser), Menha,
Batraoui (Mona), Lili Bellenis (la grand-mére),
Chohdi Srour (Yasser), Mona Zakareya (Reema).

Cette histoire, qui débute au cours de ['eté
1961, d [épogue de la réforme agraire de
Nasser, raconte [amitié entre le_fils dun
propridtaire terrien et celur d'un paysan
egyptien. Leurs liens perdurent jusqua
[dge adulte. Mais les deux honunes se sé-
parent quand ['un devient journaliste a
Beyrouth, au cours de [invasion lsraé-
lienne de 1982, et lautre sengage du coté
irakien, pendant la guerre Iran-Irak.

oY=
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Filmographie de Yousry Nasrallah :
Mercedes (1993, long-métrage, fiction)

La Vitle (1999, long-métrage, fiction)

La Porte du soleil (2004, long-métrage, fiction)

20 ans d’Enfre Viees
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Apres apres-demain

1989, 1h 24, couleurs
France

Réal. : Gérard Frot-Coutaz, Scén. : Gérard Frot-
Coutaz, Jacques Davila. Image : Jean-Bernard
Menoud. Son : Bernard Rochut, Mus. : Roland
Vincent. Mont. : Franck Mathieu. Prod. : Loic
Haroche, Calixte Jouon.

Int. : Anémone (Isabelle), Simon de la Brosse
(Paul), Agneés Soral (Sophie), Claude Piéplu (Alex),
Micheline Presle (la voisine), Jacques Nolot (le voya-
geur de commerce), Joanna Pavlis (Mme
Laguennec), Anne Richard (Florence), Eric Metayer
(le policier), Laurent Spielvogel (I'écrivain), Muriel
Robin (la surveillante).

Paul tombe amoureux disabelle. Il est
beau, jeune, imprévisible. Elle fuit, revient,
se sauve, submergde par cet amour qui
lémerveilie et l'épouwvante. Que sera aprés
aprés-demain ?

Filmographie de Gérard Frot-Coutaz :

Le Gotiter de Josette (1983, court-métrage, fiction)
Le Tiers providentiel (1985, court-métrage, fiction)
Beau temps mais oragewy en fin de journée (1986,
long-métrage, fiction)

Rose ou lfvraie en famille (1989, long-métrage)
Peinture fraiche (1991, court-métrage, fiction,
co-réalisé avec Jean-Claude Guiguet)

Pour Wang Xizhe, Chine(Série Contre loubli, 1991,
court-métrage, documentaire)

Bouwvet ef son texte (1992, court-métrage)

ausmmem

"L o v e e

20 ans d Entre Vies
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Dis-moi oui, dis-moi non

1989, 17 minutes, couleurs
France

Réal., scén. : Noémie Lvovsky. Image :
Jean-Marc Fabre. Son : Ludovic Henault.
Mont. : Emmanuel Salinger. Prod. : La Fémis,

Int. : Valéria Bruni-Tedeschi, Emmanuelle Devos,
Emmanuel Salinger, Olivier Py.

Cécile pense une chose et son contrarre. Elle
veut une chose et son contraire, Elle ne sait
pas ce gquelle pense, elle ne sait pas ce
guelle veut. Alors, elle parle. Elle dit une
chose et son contratre, redit la chose et son
contraire. Elle parle pour ne rien dire, pour
ne pas choisir. Elfe a une amite, un ami, un
amant. L armant de son arnie est son amarnt.

Filmographie de Noémie Lvovsky :

La Belle (1986, court-métrage, fiction)

Une visite (1087, court-métrage, fiction)
Embrasse-moi (1990, court-métrage, fiction)
Oublie-mor (1994, long-métrage, fiction, Grand
Prix du film _francais, Prix Gérard Frot-Coutaz,
Entre Viees 1994)

Les Petites (1997, long-métrage, TV)

La vie ne me fait pas peur (1999, long-métrage,
fiction)

Les Sentiments (2003, long-métrage, fiction)

20 ans dEntre Vues
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Le Trésor des Iles Chiennes

1990, 1h 48, noir et blanc
France

Réal., scén. : F.-J. Ossang. Décors : Jean-
Vincent Puzos. Image : Darius Khondji. Son : Gita
Cerveira. Mus. : Messageros Killers Boys. Mont. :
Nathalie Perrey. Prod. : Gemini Films (Paulo
Branco, Oskar Leventon, F.-J. Ossang).

Int. : Stéphane Ferrara (Ponthans), Diogo Doria
(Feodor Aldellio), Michel Albertini (Bormane),
Mapi Galan (Ada), Serge Avedikian (Dr. Turc),
Clovis Cornillac (Rubio).

Un ingénieur qui tent, grdce d la décou-
verte d une nouvelle énergie, le monde en-
tre ses mains, a disparu avec son secret.
Une expédition est envoyde aux iles Chien-
nes, le seul endrott au monde o existe cette
énergie a [état naturel...

Filmographie de F.-J. Ossang :

LAffaire des divisions Morituri (1985, long-
métrage, fiction)

Docteur Chance (1997, long-métrage, fiction)

20 ans d'Entre Vues
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Le Pays des sourds

1992, 1h 39, couleurs
France

Réal. : Nicolas Philibert. Image : Frédéric
Labourasse. Son : Henri Maikoff. Mont. : Guy
Lecorne. Prod. : Les Films d'Ici (Serge Lalou), La
Sept Cinéma .

A quoi ressemble le monde pour les mil-
liers de gens qui vivent dans le sitence ? Le
part de Nicolas Philibert est de nous faire
découvrir ce pays lotntain des sourds pro-
Jonds ot le regard et le toucher ont tant
dimportance. Ce film raconte leur fistoire
et nous fait voir le monde a travers leurs
yeur.

Filmographie de Nicolas Philibert :

La Voix de son maitre (co-réalisé avec Gérard
Mordillat, 1978, long-métrage, documentaire)

La Ville Louvre (1990, long-métrage, documentaire,
en compétition Entre Vues 1990)

Un animal, des animaux (1992, long-métrage,
documentaire)

La Moindre des choses (1997, long-métrage,
documentaire)

Qui sait 7(1999, long-métrage, documentaire)
FEtre et avoir (2002, long-métrage, documentaire)
Retour en Normandie (en préparation, long-mé-
trage, documentaire)

20 ans d'Entre Vues
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Bernard ou les apparitions

1992, 24 minutes, couleurs
France

Réal. : Arnaud Larrieu. Scén. : Arnaud et Jean-
Marie Larrieu. Tmage : Xavier Tauveron. Son :
Nathalie Vidal. Mont. : Arnaud et Jean-Marie
Larrieu. Prod. : Arcadia Films.

Int. : Yves Caumon, Emmanuel Montés, Jocelyne
Desverchére, Sophie Vasquez.

Bernard retrouve goiit ¢ la vie.

Filmographie d’Arnaud et Jean-Marie
Larrieu :

Temps couverts (1988, court-métrage, documen-
taire)

Ce jour-la (co-réalisation : Jean-Marie Larrieu,
1992, long-métrage, documentaire)

Fin d@té(co-réalisation : Jean-Marie larrieu, 1999,
long-métrage, fiction)

La Bréche de Roland (co-réalisation : Jean-Marie
Larrieu, 2000, court-métrage, fiction)

Madonna a Lourdes (co-réalisation : Jean-Marie
Larrieu, 2001, court-métrage, fiction)

n homme, un vrar (co-réalisation : Jean-Marie
Larrieu, 2003, long-métrage, fiction)

Peindre ou faire Famour (co-réalisation : Jean-
Marie Larrieu, 2005, long-métrage, fiction)

La Naissance de la fiction (co-réalisation : Jean-
Marie Larrieu, 2005, long-métrage, documentaire)

2o ans d’Entre Vues
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Grand Bonheur

1993, 2h 45, couleurs
France

Réal., scén. : Hervé Le Roux. Image : Antoine
Roch. Son : Frédéric Ullmann. Mont. : Nadine
Tarbouriech. Prod. : Ognon Pictures (Humbert
Balsan).

Int. : Charlotte Léo (Caroline), Pierre Gérard
(Philippe), Pierre Berriau (Paul), Christine Vuilloz
(Nanou), Lucas Belvaux (Luc), Marilyne Canto
(Judith), Nathalie Richard (Charly), Olivier
Cruveiller (Didier), Laszlo Szabo (Jean-Paul), Eva
Ionesco (Emma), Benoit Régent (Bernard).

Paris, I'été. Désert. Ce rare moment ott la
ville sermble pouvoir encore étre le thédtre
de tous les possibles. Entre le bal du 14
Jutllet et le tour de France, une bande d étu-
diants “ prolongés ~ se défait, une troupe
de comédiens monte une opérette.

Loy

it

Filmographie d’'Hervé Le Roux :

Reprise (1996, long-métrage, documentaire, Grand
Prix du Jury Entre Vues 1996)

Sortis dusine(1999, court-métrage, documentaire)
On appelle ¢a... le printemnps (2001, long-métrage,
fiction)

20 ans d Entre Vues
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Travolta et Moi

1993, 1h 07, couleurs Filmographie de Patricia Mazuy :

France Peaux de vaches (1988, long-métrage, fiction)
Des taureaux et des vaches (1992, documentaire)

Réal, : Patricia Mazuy. Scén. : Patricia Mazuy, L« Finale (1999, long-métrage, fiction, TV)

Yves Thomas. Image : Eric Gautier. Son : Didier  Sainr-Cyr (2000, long-métrage, fiction)

Sain. Mus. : Yarol Poupaud. Mont, : Bénédicte  Basse-Normandie(co-réalisé avec Simon Reggiani

Brunet. Prod. : IMA Productions/Arte. 2004, long-métrage, documentaire)

Int. : Leslie Azzoulai (Christine), Héléne Eichers
(Karine), Julien Gérin (Nicolas), Thomas Klotz (Jé-
rome), Igor Tchiniaev (Igor).

Dans le bus ou ils se rencontrent, Nicolas
drague Christine. Pour (ui, elle est juste un
pari. Pour elle il est [Amour, le premier.
s se sont donné rendez-vous le lendemarn,
mais elle se trouve obligée de garder la
boulangerie de ses parents, prisonniére
derriére le comptoir. Pour revotr Nicolas,
elle est préte a loud...

20 ans d Fntre Vies
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Casa de lava

1994, 1h 50, couleurs
Portugal/France, version originale sous-ti-
trée francais

Réal. Scén. : Pedro Costa. Décors : Maria José
Branco. Image : Emmanuel Machuel. Son : Henri
Maikoff. Mus. : Raul Andrade, Paul Hindemith.
Mont. : Dominique Auvray. Prod. : Gemini Films
(Paulo Branco), Madragoa Filmes, Pandora Film.

Int. : Inés Medeiros (Mariana), Isaach de Bankolé
(Ledo), Edith Scob (Edite), Pedro Hestnes (le fils
d’Edite), Sandra do Canto Brandao (Tina), Cristiano
Andrade Alves (Tano).

Au début, cest le bruit, le désespoir et
labus. Mariana veut sortir de lenfer. Elle
tend la main a un homme a demi mort .
Ledo. Mariana, pleine de vie, pense quils
peuvent séchapper de lenfer. Elle croit
quelle peut emmener lhomme mort au
monde des vivants.

Y=
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Filmographie de Pedro Costa :

E Tudo Invengdo Nossa (1984, court-métrage, fic-
tion)

O Sangue (1989, long-métrage, fiction, en compé-
fition Entre Vies 1989)

Ossos (1997, long-métrage, fiction, Grand Prix du
Jilm étranger Entre Vues 1997)

La Chambre de Vanda (2000, long-métrage, do-
cumentaire)

6 Bagatelas (2001, court-métrage, documentaire)
Ot git votre sourire enfout ?(2001, long-métrage,
documentaire)

Juventude Em Marcha (en préparation, long-mé-
trage, fiction)

20 ans d Entre Vies
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La vie est immense
et pleine de dangers

1994, 1h 20, couleurs

Réal., seén., image : Denis Gheerbrant. Mont. :
Catherine Gouze.

Des enfants malades vivent leur vie den-
Jfantdabord. Un jour, Cédric a mal au ven-
tre. L éprenve de la maladie et de son trai-
tement va durer 6 mois. Il nous emméne
dans un récit de sa traversée et dans une
réflexion sur “la vie immense " a 8 ans.
Muaintenant, il est gueéri.

Filmographie de Denis Gheerbrant :

Er la vie (1991, long-métrage, documentaire)
Grands comme le monde (1999, long-métrage, do-
cumentaire)

Le Voyage a la mer (2002, long-métrage, documen-
taire)

Aprés-Un voyage dans le Riwanda (2005, long-mé-
trage, documentaire)

20 ans d Entre Vies
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Y aura t-il de la neige a Noél ?

1996, 1h 30, couleurs Filmographie de Sandrine Veysset :

France Vietor... pendant quil est trop tard (1998, long-
métrage, fiction)

Réal. : Sandrine Veysset. Scén. : Antoinette de  Martha... Martha (2001, long-métrage, fiction)

Robien, Sandrine Veysset. Décors : Jacques Dubus.  // sera une fois (2005, long-métrage, fiction)

Image : Héléne Louvart. Son : Didier Sain. Mus. :

Henri Ancilotti. Mont. : Nelly Quettier. Prod. :

Ognon Pictures (Humbert Balsan).

Int. : Dominique Reymond (la mére), Daniel Duval
(le pére), Jessica Martinez (Jeanne), Alexandre Ro-
ger {Bruno), Xavier Colonna (Pierrot), Fanny
Rochetin (Marie), Flavie Chimenes (Blandine),
Jeremy Chaix (Paul), Guillaume Mathonnet (Rémi).

Cest a la cammpagne, dans le sud de la
France. Une situation familiale difficile a
comprendre, pourtant acquise, presgue
acceptée, o les différents roles : pére,
amarnt, patron, ouvriers, mere, ery‘?mfs, se
mélangent ; ou le Travail, IAmour, [Obs-
cénité se cotorent et sexcluent...

Le pére semble ne pas exister, ne pas marn-
quer méme...

20 ans d Entre Viees
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Cinquiéme saison / Fassleh panjom

1997, 1h 20, couleurs
Iran/France, version originale sous-titrée
francais

Réal. : Rafi Pitts. Scén. : Bahram Beyzaie. Image :
Nemat Haghighi. Son : Parviz Abnar. Mus. :
Jamshid Pouratai, Jalal Zolfonoun, Bigan Kamkar,
Mont. : Hassan Hassandoost. Prod, : Le Poisson
Volant, Farabi Film Foundation.

Int. : Roya Nonahali (Mehrbanou), Ali Sarkhani
(Karamat), Parviz Pourhosseini (le maire), Ghorban
Nadjafi (Jan Ali).

Dewux familles d'un village 1solé d1rarn sont
ennernies depuis toyjours. Un mariage doit
enfin mettre un terme aux hostilités. Seu-
lement, le jour des noces, le fiancé rompt
ses engagements.

Filmographie de Rafi Pitts :

En exi{ (1991, court-métrage, fiction)

Salandar (1995, court-métrage, fiction, Grand Prix
du Jury Entre Vues 1995)

Sanam (1999, long-métrage, fiction)

Abel Ferrara : Not Guilty (2003, documentaire,
Grand Prix du long-métrage documentaire Entre
Vues 2003)

Cétait [Hiver (en préparation, long-métrage, fic-
tion)

20 ans d'Entre Vues
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Les Corps ouverts

1997, 47 minutes, couleurs
France

Réal. : Sébastien Lifshitz. Scén. : Stéphane Bou-
quet, Sébastien Lifshitz. Image : Pascal Poucet.
Son : Yolande Decarsin. Mont. : Stéphanie Mahe,
Jeanne Moutard. Prod. : Lancelot Films.

Int. : Yasmine Belmadi (Rémi), Pierre-Loup Rajot
(Marc), Margot Abascal (la jeune fille), Mohamed
Damraoui (le pére), Malik Zidi (le copain de classe),
Dora Dhouib (la sceur).

Paris, quelques jours de la vie d'un jeune
beurde 18 ans. Errance, rencontres, décoi-
verte du désir et du seve ou comment se
construire dautres reperes.

un festival en revue
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Filmographie de Sébastien Lifshitz :

H faut que je [ aine (1996, court-métrage, fiction)
Les Terres fioides (1999, film TV, en compétition
Entre Vies 1999)

Presgue rien (2000, long-métrage, fiction)

La Traversée (2001, long-métrage, documentaire)
Hild Side (2004, long-métrage, fiction)

20 ans d Entre Vies
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Le Jour de Noél

1998, 29 minutes, noir et blanc
France

Réal., scén. : Thierry Jousse. Image : Olivier
Chambon. Son : Jean-Jacques Ferran. Mus. : Noél
Akchoté. Mont. : Yannick Kergoat.

Int. : Noél Akchoté, Anna Luif, Jackie Berroyer,
Zinedine Soualem, Antoine Chappey, Claire Denis.

24 heures de la vie dun jeune musicien,
Noél Akchoté, confronté a limprovisation,
la technigue, largent, le studio, la guitare,
les indépendants, les majors. A mi-chemin
entre la fiction et le documentatre, entre le
rire et le sériewx, un portrait “Jazz *.

un festival en revue

Filmographie de Thierry Jousse :

Nom de code : Sacha (2001, court-métrage, fiction,
en compétition Entre Vies 2001 )

Julia et les hormmes (2003, court-métrage, fiction)
Les Invisibles (2005, long-métrage, fiction)

20 ans d’Entre Vues
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Nos traces silencieuses

1998, 56 minutes, couleurs
France

Réal. : Myriam Aziza et Sophie Bredier. Image :
Jean-Marc Bouzou, Cécile Grenier. Son ; Sophie
Laldy. Mont. : Nadine Tarbouriech.

Sophie, 26 ans, a de légéres marqgues de
brifures sur la peau auxquelles elle tient
beaucoup. Adoptée d [dge de 4 ans, ces
margques constititent les seules traces de son
passé en Corée...

Filmographie de Myriam Aziza :

Méprises (1994, court-métrage, fiction)

Le Pourboire (ou la pitié) (1999, court-métrage,
fiction)

L Age de raison (2004, court-métrage, fiction)

Filmographie de Sophie Bredier :

Séparées (2000, long-métrage, documentaire)
Corps étranger (2004, long-métrage,
documentaire)

20 ans dEntre Vues
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Ressources humaines

1998, 1h 42, couleurs
France

Réal. : Laurent Cantet. Scén. : Laurent Cantet,
Gilles Marchand. Image : Mathieu Poirot-Delpech.
Son : Philippe Richard, Jonathan Acbard, Antoine
Ouvrier, Didier Leclerc. Mont. : Robin Campillo,
Stéphanie Leger. Prod. : Haut et Court (Caroline
Benjo, Carole Scotta).

Int. : Jalil Lespert (Franck), Jean-Claude Vallod
(le pére), Chantal Barré (la mére), Véronique de
Pandelaére (Sylvie), Michel Begnez (Olivier),
Lucien Longueville (le patron).

Un jeune étudiant en HEC d'origine
ouvridre fait un stage dans [ usine de son
pere, d la direction. [l participe au plan de
restructuration, puis le désapprouve. La
gréve ou riern.

Filmographie de Laurent Cantet :

Tous ¢ la mangf (1994, court-métrage, fiction, en
compétition Entre Viees 199:4)

Jeux de plage (1995, court-métrage, fiction, en
compétition Entre Viies 1995)

Les Sanguinaires (1997, long-métrage, fiction, er
compétition Entre Vies 1997)

L Emploi du temps (2001, long-métrage, fiction)
Vers fe sud (2005, long-métrage, fiction)

20 ans dEntre Vues
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Du soleil pour les gueux

2000, 55 minutes, couleurs
France

Réal., scén., prod. : Alain Guiraudie. Image :
Antoine Héberlé. Son : Sylvain Girardeau,
Stéphane de Rocquigny. Mus. : Victor Betti.
Mont. : Anne-Marie Groscolas.

Int. : Isabelle Girardet, Michel Turquin, Jean-Paul
Jourdaa, Alain Guiraudie.

Alors cetait Hhistoire d'une jeune coiffeuse
au chomage qur voulait rencontrer des
bergers dounayes...

Cétait aussi lhistoire dun bandit
descapade gui voulait quitter son pays...
En plus, cétait Uhistoire dun grand
guerrier de poursuite qui devait capturer
le bandit avant de partir en vacances...
Enfin, cérair Fhistoire dun berger
dounayes qui avart perdu ses ounayes...
Et cétait trés grave.

Filmographie d’Alain Guiraudie :

Les héros sont immortels (1990, court-métrage,
fiction)

Tout droit jusgu au matin (1994, court-métrage,
fiction)

La Foree des choses (1998, court-métrage, fiction)
Ce vieux réve qui bouge (2001, long-métrage,
fiction, Priv Gérard Frot-Coutaz Entre Vues 2001)
Pas de repos pour les braves (2003, long-métrage,
fiction)

Voier venu le temps (2005, long-métrage, fiction)

20 ans dEntre Vies
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O Fantasma

2000, 1h 30, couleurs Filmographie de Jodo Pedro Rodrigues :
Portugal, version originale sous-titrée O Pastor (1988, court-métrage, fiction)
francais Parabéns ! (1997, court-métrage, fiction)
Viagem & Fxpo (1998, long-métrage,
documentaire)

Réal. : Jodo Pedro Rodrigues. Scén. : Jodo Pedro  Odefe (2005, long-métrage, fiction, en compéfition
Rodrigues, José Neves, Paulo Rebelo, Alexandre  Zntre Vies 2005)

Melo. Image : Rui Po¢as. Son : Mafalda Roma.

Mont. : Paulo Rebelo, Jodo Pedro Rodrigues.

Prod. : Rosa Filmes.

Int. : Ricardo Meneses (Sergio), Beatriz Torcato
(Fatima), Andre Barbosa (Joao), Eurico Vieira
(Virgilio).

Sergio construit le monde d sa mesure.
Guidé par un insatiable désir, il ne joue que
pourgagner. Indifférent a tout, il passe son
temps accroché d la solitude de sa pension
bon marché, au sexe des hommes et @ un
boulot déboueur au nord de Lisbonne.
Mais une nutt, ses yeux trouvent le fantome
de ses réves.

20 ans d Entre Vues
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Requiem for a Dream

2000, 1h 42, couleurs Filmographie de Darren Aronofsky:
Ftats-Unis, version originale sous-titrée  Supermarket Sweep (1991, court-métrage, fiction)
francais Protozoa (1993, court-métrage, fiction)

Fr(1998, long-métrage, fiction)
Reéal. : Darren Aronofsky. Scén. : Hubert Selby Jr., The Fountain (2005, long-métrage, fiction)
Darren Aronofsky, d’aprés le roman homonyme de
Hubert Selby Jr. Image : Matthew Libatique. Son :
Brian Emrich. Mus. : Clint Mansell. Mont. : Jay
Rabinowitz, Prod. : Artisan Entertainment (Eric
Watson, Palmer West).

Int. : Ellen Burstyn (Sarah Goldfarb), Jared Leto
(Harry Goldfarb), Jennifer Connelly (Marion
Silver), Marlon Wayans (Tyrone), Christopher Mac
Donald (Tappy Tibbons), Louise Lasser (Ada).

Sarah Goldfard vit seule, ¢ Coney Island,
Alors gque son fils Harry senfonce tous les
Jours un peu plus dans la drogue, elle vit
dans lespoir détre un jour invitée sur le
plateau de son émission de télévision
DPréférée, et entame pour cela un régime qui
deuvient vite obsessionnel,

20 ans dEntre Vues
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Une rue dans sa longueur

2000, 12 minutes, couleurs Filmographie de Thomas Salvador :

France La, ce jour (2001, court-métrage, fiction, en
compélition Entre Vies 2001)

Réal., scén. : Thomas Salvador. Image :  Petits pas(2003, court-métrage, fiction, Grand Prix

Emmanuelle Le Fur. Son : Benoit Hardonniére. du court-métrage Fnire Vies 2003)

Mont. : Renée Hainaut. Prod. : Local Films. Dans la voie (2004, court-métrage, documentaire)

Int. : Thomas Salvador (le jeune homme), Emile
Salvador (le premier homme), Jean-Christophe
Bouvet (le deuxiéme homme), Jacques Boudet (le
troisiéme homme).

Un jeune homme rencontre trois homines,
séparément. Trois étapes dun parcours,
trots momients d apprentissage.

2o ans d Entre Vues
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Disneyland, mon vieux pays natal

2001, 46 minutes, couleurs
France

Réal., scén., image, mont. : Arnaud des
Pallieres. Son : Olivier Mauzevin. Mus. : Martin
Wheeler. Prod. : Les Films d'Ici (Serge Lalou).

Disneyland existe, les enfants aussi sans
doute. Les enfants ne sont pas difficiles .
leurréve cest détre n importe qui, de vivre
i tmporte comment, daller nimporte oi,
el ils le font. La vie n est que ce qu elle est,
rien dautre, et ils le savent. Les enfants
arment la vie, tout le monde sait ¢a, mais
rien ne les oblige a aimer la vie qu'ils ont.

pisney

Filmographie de Arnaud des Palliéres :
Dranecy Avenir (1997, long-métrage, documentaire,
en compéfition Entre Vues 1997)

Is dead ou Portrait incomplet de Gertrud Stein
(1999, documentaire, TV)

Adrien (2003, long-métrage, fiction, en compétition
Lntre Vies 2003)

atee

20 ans d Entre Vues
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Fantomes

2001, 1th 35, couleurs
France

Réal., scén. : Jean-Paul Civeyrac. Image : Céline
Bozon. Son : Francois Méreu. Mont. : Béatrice
Malleville. Prod. : Les Films Pelléas (Philippe
Martin).

Int. : Dina Ferreira (Mouche), Emilie Lelouch (le
premier amour), Guillaume Verdier (Antoine),
Olivier Boreel (Bruno), Guillaume Junot
(Pautomeobiliste), Céline Bozon (Camille), Sophie
Nicolas (Solange), Jean-Paul Delbordre (Philippe),
Serge Bozon (Mathieu).

Au début du nouveau millénaire, il se passe

a Paris un phénomeéne inattendu. Des gens
disparaissent, comme ¢a, sans que {on
sache pourguor. Iis s évanouissent, on ne
satt ou, et on ne les retrouve jamdais...

Filmographie de Jean-Paul Civeyrac :

La Vie selon Luc (1991, court-métrage, fiction)
NidEve, ni d Adam (1096, long-métrage, fiction)
Les Solitaires (1999, long-métrage, fiction, Grand
Prix du filin frangais, Priv Gérard Frot-Coutaz
Entre Vues 1999)

Le Doux Amour des homimes (2002, long-métrage,
fiction)

Toutes ces belles promesses (2003, long-métrage,
fiction)

Tristesse beau visage (2004, court-métrage, fiction)
A travers la forét (2005, long-métrage, fiction)

20 ans d Entre Vues
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Pola a 27 ans

2001, 55 minutes, couleurs
France

Réal. ; Natacha Samuel. Mont. : Marie-Jo Audiard,
Pauline Gaillard, Morgane Spacagna. Prod. : Bizibi
(Emmanuel Agneray, Jérdme Bleitrach).

Pola avait 27 ans quand elle a perdu ses
grands-parents, ses parents, ses quatres

freres, son mart d Auscipitz, ou elle-méme
a vécu lenfer pendant un an. A la
libération du camp, elle pesait 30 kilos, elle
navait plus de dents ni de cheveur. Mais
elle avait survécu, et elie était la seule. Pola
est ma grand-meére. Moijar eu 27 ans cette
année et vraiment trés envie de
comprendre la méniwoire que Pola gardait
de ses 27 ans. (Natacha Samnuel)

oy

il

Filmographie de Natacha Samuel :
Jai besoin dair (2005, court-métrage, fiction)

20 ans d Entre Vies
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Wesh wesh, qu’est-ce qui se passe ?

2001, 1h 23, couleurs
France

Réal. Rabah Ameur-Zaimeche. Scén. : Rabah
Ameur-Zaimeche, Madjid Benaroudj. Image :
Olivier Smittarello. Son : Bruno Auzet. Mus. :
Assassins, Zebda. Mont. : Nicolas Bancilhon.
Prod. : Sarrazink Productions.

Int. : Rabah Ameur-Zaimeche (Kamel), Ahmed
Hammoudi (Mousse), Ali Ameur-Zaimeche (Ali),
Abdelsalem Mezdour (BB), Samir Mezdour (Samir),
Sébastien Sion (Babas), Farida Mouffok (la mére),
Ali Mouffok (le pére).

Cité des Bosquets, Seine-Saint-Denis. A
travers le regard de Kamel, de retour dans
la cité apres avolr été expulse, la vie dun
groupe de Jeunes adultes confrontés a la
décomposition sociale du quartier.

Wesh wesh, qu’est-ce qui se passe ? est un
premier film.

20 ans d’Entre Vites
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Avec ou sans toil

2002, 1h 30, couleurs
France

Reéal., image : Marie Dumora. Son : Fabrice Naud.
Mont. : Catherine Gouze. Prod. : Les Films d’ici.

Deux fratries vivaient ensemble au foyer.
Belinda, 10 ans et Sabrina, 12 ans, séparées
par la décision d'un magistrat, dotvent
désormais se débrouiller entre solitude et
cavale. Anthony, 13 ans, part en
apprentissage de menuiserie pour éviter
[Ecole et le foyer. Sa sceur, entre adoration
et evaspération, le regarde grandir d une
visite a lautre. Un film en errance, de
lenfance a ladolescence, entre [ici,
lailleurs, le foyer et le vaste monde.

145
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Filmographie de Marie Dumora :

Le square Burg est impec (1998, court-métrage,
documentaire)

Apreés la pluie (1999, long-métrage, documentaire)
Tu nes pas un ange (2000, long-métrage,
documentaire, Mention spéciale du Jury
documentaire Entre Vues 2000)
Emimenez-noi(2004, long-métrage, documentaire,
en compétition Entre Vies 2004)
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‘ A
Bungalow

2002, 1h 24, couleurs
Allemagne , version originale sous-titrée
francgais

Réal. : Ulrich Koéhler. Seén. : Ulrich Kdhler,
Henrike Goetz. Décors : Silke Fischer. Image :
Patrick Orth. Son : Johannes Grehl. Mont. :
Gergana Voigt. Prod.: Peter Stockhaus
Filmproduktion.

Int. : Lennie Burmeister (Paul), Trine Dyrholm
(Lene), Devid Striesow (Max), Nicole Glidser
(Kerstin), Lou Castel.

Au plein caeur de ['été dans une petite ville
allemnande. Quatre jours explosifs dans la
vie dun jeune homme qui déserte larmée
et tombe amoureirx de la petite amie de son

Jrere.

Filmographie de Ulrich Kéhler :

Epoxy (1996, court-métrage, fiction)

Starsky (1997, court-métrage, fiction)

Maria Tokyo (1997, court-métrage, fiction)

Palii, (1998, court-métrage, fiction)

Rakete, (1998, court-métrage, fiction)
Windows on Monday (2005, long-métrage, fiction)

zoans

dEntre Vues
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Les jours ou je n’existe pas

2002, 1h 44, couleurs Filmographie de Jean-Charles Fitoussi :
France Awra ét¢ (1994, court-métrage, fiction)

Dici la (1997, court-métrage, fiction)
Réal., scén. : Jean-Charles Fitoussi. Image : Un de gquatorze (1998, court-métrage,
Céline Bozon, Thierry Taieb, Aurélien Devaux. Son :  documentaire)

Erwan Kerzanet, Yolande Decarsin. Mont. : Pauline  Stcifie /.57 gira (2001, long-métrage, documentaire)
Gaillard. Prod. : Paulo Films (Nathalie Eybrard,  Le Dien Saturne (2004, court-métrage, fiction)
Jean-Philippe Labadie, Jean-Charles Fitoussi).

Int. : Antoine Chappey (Antoine), Luis Miguel
Cintra (I'oncle), Clémentine Baert (Clémentine),
Antoine Michot (L’enfant), Bernard Mussot (Oncle
Alfred), Jean Guillou (I'organiste).

Le probléme avec Antoine, c'est gu’il
nexiste quun jour sur deux. £t voila quil
rencontre Clémentine, vivante d plein
temps.

2o ans dfntre Vies
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Miguel et les mines

2002, 55 minutes, couleurs
France

Réal., image, mont., son : Olivier Zabat. Prod. :
Capprici Films.

Ce film est né d’une anecdote entendue
dans une salle de boxe : en Afrique dans
les années 8o, Miguel est miraculeusernent
sortt indemne d'un champ de mines...

Filmographie d’Olivier Zabat :

Zona Oeste (2000, court-métrage, documentaire,
en compétition Entre Vues 2002)

La femme est sentimentale (2001, court-métrage,
documentaire)

1/3 des yeux (2004, court-métrage, documentaire,
en compétition Entre Vues 2004)

20 ans d'Entre Vies
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Mods

2002, 59 minutes, couleurs
France

Réal. : Serge Bozon. Scén. : Axelle Ropert. Image
: Céline Bozon. Son : Laurent Gabiot. Mont. : Cyril
Leuthy. Prod. : Elena Films,

Int. : Laurent Lacotte (Edouard), Guillaume
Verdier (Frangois), Serge Bozon (Paul), Axelle
Ropert (Anna), Patricia Barzyck (Catherine),
Laurent Talon (le docteur).

Un campus, un étudiant malade, deux
militaires pour le sauver : ses fréres.

Ou encore : comédie musicale + maladie
= disque raye.

‘1i§-.2

Filmographie de Serge Bozon :

La Vérification (1995, court-métrage, fiction)
53 Summer Street (1995, court~-métrage, fiction)
L Amitre (1998, long-métrage, fiction)

2o ans d Bitre Vies
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1 km a pied

2003, 11 minutes, couleurs
France

Réal., scén., image : Philippe Katerine. Son :
Philippe Grivel. Mont. : Albane Penaranda.
Prod. : Les Films Hatari.

Je tiens une cameéra DV au niveau de mon
regard et tout en marchant, je filme en
temps réel litinéraire mile fois parcouru
Jadis entre mon école et la maison fami-
liale. On ne me voit pas (ou une main de
temps en temps), on m entend juste.
Je filme donc, et je dis en méme temnps les
souvenirs que m évoguent ces liewx au fur
et a mesure de leur redécouverte.
Sur le mode de l'tmprovisation, les souve-
nirs afffuent comme des flashes de plus en
plus envahissants : accidents ici, chutes la,
Jewx interdits, expériences sexuelles, régle-
ments de compte et humiliations consti-
tuant les piéces incongrues de ce pat-
chwork déséquilibré en ces liewx parfaite-
ment [isses, thédtres dévénement drole-
ment rugueux.
Philippe KATERINE

20 ans d’Entre Vues : un festival en revue

Filmographie de Philippe Katerine :
Peau de cochon (2004, long-métrage, fiction, en
compétition Entre Vies 2004)

20 ans d Entre Vues
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L’Esquive

2003, 1h 57, couleurs Filmographie de Abdellatif Kechiche :
France La Faute d Voltaire (2000, long-métrage, fiction)

Réal. : Abdellatif Kechiche. Scén. : Abdellatif
Kechiche, Ghalia Lacroix. Décors : Michel Gionti.
Image : Lubomir Bakchev. Son : Nicolas
‘Waschkowski, Mont. : Ghalia Lacroix. Prod. :
Lola Films, Noé Productions.

Int. : Osman Elkharraz (Krimo), Sarah Forestier
(Lydia), Sabrina Ouazani (Frida), Nanou
Benahmou (Nanou), Hafet Ben-Ahmed (Fathi),
Aurélie Ganito (Magali), Carole Franck (la prof de
frangais), Hajar Hamlili (Zina), Rachid Hami
(Rachid), Meryem Serbah (la mére de Krimo).

Krimo est amoureux de sa copine de classe
Lydia. Dun naturel réservé, Krimo a du
mal d lui déclarer ses sentiments, d autant
plus que Lydia ma guune chose en téte : la
représentation de la préce de Marivaix, le
Jeu de 'amour et du hasard. Krimo
manigance un plan d approche ingénieux...

20 ans d Entre Vues
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La Peau trouée

2004, 51 minutes, couleurs
France

Réal., image, son : Julien Samani, Mus. : Franz
Schubert. Mont, : Stratis Vouyoukas, Francoise
Garnaud Berger, Pauline Gaillard. Prod. : Avenue
B Productions (Caroline Bonmarchand, Judith
Nora).

Cing pécheurs de reguins-taupes
naviguent au large de [Trlande. Hors du
temps, face d la mer et a la violence de la
chasse qu’ils pratiquent, ces hommes se
trouvent coryrontés ¢ un état primitif, a
leur propre animalité.

La Peau trouée est un premier film.

20 ans d'ntre Vues
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Un camion en réparation

2004, 43 minutes, couleurs Un camion en réparation est un premier film.
France

Réal., scén. : Arnaud Simon. Décors : Thierry
Grapotte. Image : Pascal Poucet. Son : Xavier
Thibault, Emmanuel Zouki. Mus. : Evgueni
Galperine. Mont. : Martial Salomon. Prod. : Moby
Dick Films.

Int. : Pierre Moure (Eugéne), Antoine Régent
(Pierre), Edith $c0b (Mathilde), Aline Le Berre,
Nicole Colchat, Evelyne Didi.

FEugéne a 20 ans. Il va mal et pourtant c est
l'été. A loccasion d'un séjour a la
campagne, son regard se pose sur Plerre,
une trentaine d années. il décide de sen
Jaire aimer...

20 ans dEntre Vies
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Le Cinéma all’écran

L'Opératenr /The Caneraman (Edward Sedgwick ct Buster Keaton, Etats-Unis, 1928)




Le Aépris (Jean-Lue Godard, France, 1063)




par Laetitia Trapet

Courir au Cinéma, pénétrer la salle obscure,
reprendre son souffle, s’installer, s’absor-
ber dans les images. Se projeter, sidenti-
fier, vivre la vie d’un autre, accélérer ou ra-
lentir le temps. Etre cinéphile. Ce pur plai-
sir sera troublé cette année. Dérangé. Voire
mis a mal, Car les films de cette vingtiéme
Transversale sont des films dans le film.
Qui nous envahissent en méme temps qu'ils
nous dévoilent les rouages des artifices, qui
illusionnent en déconstruisant I'illusion, qui
nous rappellent plan par plan que nous
sommes au cinéma et que nous n’en sorti-
rons pas.

Spectateurs “ piégés ” dans le film, Calés au
fond d'un fauteuil, assignés aux coulisses
de la fabrication, nous accédons au savoir
sur le film. Mais en traquant le vrai au-dela
des images, le plaisir gonfle, se décuple et
se transforme. Peu importe /rma Vep, la
Maitresse du lieutenant frangais ou
Snake Fyes, nous attendons de débusquer
Maggy Cheung, Meryl Streep ou Madonna.
La jouissance du regard devient jouissance
du savoir. Body Double. La métamorphose
est enclenchée, et nous, spectateurs, préts
4 tous les abandons, devenons voyeurs
excités par la promesse de tout connaitre.
Témoins de la machinerie, nous nous
sentons dans la machine. La ot ¢a palpite.
La ou ¢a fuse. La ou git votre sourire
enfoul. Le cinéma, fétiche de nos désirs
d’obscurité, le cinéma dans tous ses états
qui compliquent le plaisir facile de 'identi-
fication, le cinéma qui résiste. Ce que nous
voyons ? Ni nous-mémes, ni nos propres
émotions puisque nous sommes convoqués
4 nous décoller des miroirs. Enfin. Par
celui que l'on était venu chercher, le
cinéaste. 1l se livre et nous happe, il lance
ses questions au Cinéma et avoue les soins
qu’il nous prodigue. A nous, spectateurs.

Preésentation

Devenus garants de son dialogue avec le
Cinéma, complices et alliés dans cette
grande aventure qu’est le film. Peut-étre
méme en sommes nous responsables.
Offrande révée, la vérité nous engourdit et
nous drape de notre importance. Nous
participons de la mise en scéne, nous pou-
vons en répondre. Nouveau retournement,
lajouissance du savoir se mue en jouissance
d’étre pris en compte. A parti. En tout cas,
nous le croyons. Nous courions au cinéma
pour nous absenter a nous-mémes, nous
nous retrouvons Aw Ceeur des Ténébres.
Prisonniers d'une place que nous pensions
laissée vacante. Pris au piege de réver que
nous sommes passés de I'autre coté de
I’écran.
En passant justement, c'est toute la diffé-
rence avec la mode des bonus et autres
making off de DVD, qui augmentent notre
savoir du film sans jouer avec nous. Ils sont
ala recherche dun réel du cinéma, comme
s'll était caché derriére la fiction, comme si
le Cinéma consistait uniquement dans sa
fabrication. Cela intéresse, mais ¢a ne
convoque pas.
Pourtant, de notre passage de la salle a
Técran, il faudra revenir, il y aura un géne-
rique de fin, nous serons délaissés. Preuve
que nous ne sommes que des spectateurs
manipulés. Trés simplement, comme dans
un film sans abyme. Et c’est 14 notre
extréme et ultime jouissance : tel est pris
qui croyait prendre. Pris en beauté. Pris par
des films qui auront su nous persuader que
les rouages rendus visibles étaient ceux du
cinéma quand ils ne sont que les alibis
déguisés des obscurs ressorts de notre
fascination pour le Cinéma. Ici, 28 films,
28 états du Cinéma, 28 chances d’en faire
T’heureuse épreuve.

LL.
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Paris-Cinéma

1929, 26 mn, noir et blanc, muet
France

Réal. : Pierre Chenal. Direction technique : Jean
Mitry. Image : Charles Lemaire, Jean Goreaud,
Legeret. Prod. : Beck.

En montrant la fabrication et le fonction-
nement des apparetls de prise de vies, le
développement et le ttrage de la pellicule,
et différentes méthodes danimation, de
fournage et de mise en scéne, c'est une
somime sur [art et la technigue cinémaio-
graphigues des années 1920 que propose
ce document filmé dans les studios de Pa-
ris et de banlieue.

8 Transversale : le cinéma a Uécran

“ Paris-Cinéma, petit film de trois bobines,
documentaire sobre, direct, précis, ordonné
avec méthode, d’'une technique irréprocha-
ble, monté avec art, synthétise en des ima-
ges rapides, vigoureuses (éloignant tout ce
qui n’a pas une raison d’étre formelle, sup-
primant toute chose inutile, ne gardant que
I’essentiel), le travail nécessité par ce dieu
nouveau qu’est le cinéma et montre aussi
que c’est un métier difficile, ardu, pénible.
Et non une aimable distraction comme

beaucoup le croient encore volontiers. ”
Henri Jacques
(Mon Cine, 10 octobre 1929)
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158



L’Opérateur / The Cameraman

1928, 1h 10, noir et blanc
Etats-Unis, muet, intertitres francais,
musique

Réal. : Buster Keaton, Edward Sedgwick. Seén. :
Richard Schayer, sur un sujet de Clyde Bruckman
et Lew Lipton. Décors : Fred Gabourie. Image :
Reggie Lanning, Elgin Lesley. Mont. : Hugh Wynn.
Prod. : Metro Goldwyn Mayer (Buster Keaton,
Lawrence Weingarten).

Int. : Buster Keaton (Luke Shannon), Marceline
Day (Sally), Harold Goodwin (Harold Stagg), Sid-
ney Bracey (Edward J. Blake), Harry Gribbon (le
policier).

Un photographe ambulant de Broadway,
pourlamour dune feimme qui travatlle au
service actualités de la M.G.M., se fait en-
gager conune cameéramail. Ses premiers
reportages sont catastrophiguses...

“ Pendant tout le film, Buster court apres
une réalité réticente a se faire coffrer : ab-
sent quand un entrepdt briile, il est présent
au stade pour filmer un match annulé... (...)
C’est que Buster a un rapport difficile (mais
pas insurmontable) avec le réel. Poéte, il est
capable d’observer la réalité seulement 4 un
niveau poétique. Ses problémes fréquents
avec les portes, les fenétres, disent quil a
du mal avec tout ce qui dessine un cadre,
encadre, réduit. Buster, bigger than life, an-
ticipe sur les problémes (insurmontables,
ceux-la) de Keaton a la M.G.M. Le studio
n'aura de cesse de le plier 4 ses méthodes
pour le faire tenir dans son cadre, le trai-
tant finalement comme Buster se refusait &
traiter la réalité. ”
) Bernard Benoliel
(L ¥eran, juillet-aoit 1995)

Le film est présenté dans sa version restaurée, copie neuve.

(durée totale : 1h 36)

[Paris—Cinéma et ’Opérateur sont présentés au cours de la méme séance
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Le Schpountz

1938, 2h 40, noir et blanc
France

Réal. et scén. : Marcel Pagnol. Décors : Marius
Brouquier. Image : Willy. Son : Jean Lecocq.
Maus. : Casimir Oberfeld. Mont. : Suzanne de
Troye, Suzanne Cabon, Jeannette Ginestet. Prod. :
Les Films Marcel Pagnol.

Int. : Fernandel (Irénée Fabre, “le Schpountz™),
Orane Demazis (Francoise), Léon Béliéres
(Meyerbaum), Fernand Charpin (Oncle Baptiste),
Robert Vattier (Astruc), Jean Castan (Casimir Fa-
bre), Odette Roger (Tante Clarisse), Maupi (le bar-
man), Pierre Brasseur (Cousine).

Irénée, un gargon brave et naif, meprise
l'épicerte de son oncle dans laguelle il tra-
vaitle. Il réve de devenir une vedette de ci-
néma. Une équipe parisienne, venue tour-
ner les extérienrs dun film dans le Midi,
est amiusée par les prétentions de ce pai-
vre “schpountz 7 (“un coutllon qui se croit
doué pour le cinéma 7).

“ [rénée: — Faire rire ! Devenir un roi du
rire ! C'est moins effrayant que d’étre guillo-
tiné mais c’est aussi infamant . (...) Allez
Francoise, celui qui rit d'un autre homme,
c’est qu'il se sent supérieur a lui. Celui qui
fait rire tout le monde, c’est qu'il se montre
inférieur a tous.

Francoise ; — 1l se montre, peut-&tre, mais
il ne 'est pas.

Irénée : — Pourquoi ?

Frangoise . — Parce que l'acteur n’est pas
I’homme. Vous avez vu Charlot sur I'écran
qui recevait de grands coups de pied au der-
riere. Croyez-vous que dans la vie, M.
Charlie Chaplin accepterait seulement une
gifle ? Oh non! Il en donnerait plutét...
C'est un grand chef dans la vie, M. Chaplin. ”

Marcel Pagnol
(extrait du dialogue, /e Sehpountz)

Transversale : le cinéma a [écran
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Les Voyages de Sullivan /

Sullivan’s Travels

1941, 1h 30, noir et blane
Etats-Unis, version originale sous-titrée
francais

Réal. et scén. : Preston Sturges. Déeors : Hans
Dreier, Earl Hedrick. Image : John F. Seitz. Son :
Harry D. Mills, Walter Oberst. Mus. : Charles
Bradshaw, Leo Shuken. Mont. : Stuart Gilmore.
Prod. : Paramount Pictures (Preston Sturges,
Buddy G. DeSylva).

Int. : Joel McCrea (John L. Sullivan), Veronica
Lake (la fille), Robert Warwick (M. Lebrand),
William Demarest (M. Jones), Franklin Pangborn
(M. Casalsis), Porter Hall (M. Hadrian), Byron
Foulger (M. Valdelle), Vic Potel (I'opérateur), Ro-
bert Greig (le valet).

Lassé des frasques d Hollywood, John L.
Sullivan, jusque-ia réalisateur de comé-
dies, décide de tourner un film quil veut
Dlus dramatigue et ancré dans la réalite.
Vétu tel un vagabond, il commence ses
“voyages "pour miewx comprendre les as-
pirations des milieux défavorisés.

* Sturges ne peut échapper aux codes du
cinéma a l'intérieur duquel il fonctionne,
méme s’il les critique et, dans une certaine
mesure, les transgresse. Il est quasi impos-
sible de contester une représentation con-
ventionnelle du réel a l'intérieur du systéme
qui I'a produite. Sullivan part en quéte des
réalités de la vie ignorées par Hollywood,
les découvre enfin non sans peine, (...) mais
Sturges lui-méme ne peut en rendre compte
que dans le seul langage a sa disposition, le
langage hollywoodien — paradoxe qui con-
tribue pour beaucoup i l'intérét du film
pour un spectateur d’aujourd’hui. ”

Jean-Pierre Coursodon, Bertrand Tavernier
(50 ans de cinémea américarn, Nathan, 1995)
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Wl Transversale : le cinéma a lécran

Bellissima

1951, 1h 45, noir et blanc
Italie, version originale sous-titrée francais

Reéal. : Luchino Visconti. Scén. : Cesare Zavattini,
Suso Cecchi d’Amico, Luchino Visconti, Francesco
Rosi. Décors : Gianni Polidori. Image : Piero
Portalupi, Paul Ronald. Mus. : Franco Mannino,
sur des thémes de Gaetano Donizetti. Mont. :
Mario Serandrei. Prod. : Film Bellissima (Salvo
d’Angelo).

Int. : Anna Magnani (Maddalena Cecconi), Walter
Chiari (Alberto Annovazzi), Tina Apicella (Maria
Cecconi), Gastone Renzelli (Spartaco Cecconi),
Alessandro Blasetti (lui-méme), Arturo Bragaglia (le
photographe), Tecla Scarano (le professeur d’élo-
cution).

Le meftteur en scene Alessandro Blasetti,
qui cherche une petite fille pour son pro-
chamn film, organise un concours. Toutes
les méres de Rome trainent leurs filles a
Cinecitta. Maddalena, une fermme du peu-
ple, est préte d tout pour que sa fille réus-
SIS5€...

“ Les dialogues ont été aussi complétement
changés. En cela Magnani m'a été trés utile,
parce que avecelle, on peut improviser. (...)
Je suggére des arguments aux acteurs, ils
essayent de I'exprimer a leur fagon, et, len-
tement, A travers ce travail de collaboration
immédiate, la scéne est mise au point, cen-
trée ; pour donner ensuite aux acteurs une
plus grande charge de vérité, je laisse tou-
jours une grande marge , dans le dialogue
comme dans I'action, avant et aprés la scéne
utile. Cette méthode fonctionne parfaite-
ment méme avec Magnani qui, 4 froid, n'ar-
riverait pas & trouver des répliques aussi
heureuses. ”

Luchino Visconti, 1951
(in Michéle Lagny, Zuchino Visconti, BIF1, 2002)
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Transversale : le cinéma a Uéeran

La Dame sans camélias / La Signora

senza camelie

1953, 1th 45 , noir et blanc
Italie-France, version originale sous-titrée
francais

Réal. : Michelangelo Antonioni. Scén. :
Michelangelo Antonioni, Suso Cecchi d’Amico,
Francesco Maselli, P. M. Pasinetti. Décors : Gianni
Polidori. Image : Enzo Serafin. Son : Kurt
Doubrowsky. Mus. : Giovanni Fusco. Mont. :
Eraldo Da Roma. Prod. : Produzioni Domenico
Forges Davanzati, Cormoran Films, ENIC.

Int. : Lucia Bose (Clara Manni), Gino Cervi
(Ercole), Andrea Checchi (Gianni Franchi), Yvan
Desny (Nardo Rusconi), Monica Clay (Simonetta),
Alain Cuny (Lodi), Anna Carena (la mére de Clara).

Clara vend des étoffes a Milan. Elle est re-
marguée par un producteur de cinéma, gui
lengage. Dabord euphorigue, efle décou-
vre bientot les affres de la célébrité...

“ - Cétait intéressant de faire un film sur
le monde du cinéma italien ?

Non. Je n’ai pas de narcissisme ni de féti-
chisme professionnels, je n’ai jamais été fas-
ciné par le cinéma sur le cinéma, par les ci-
tations d’autres films, par le revival, ni
éprouvé de nostalgie pour le passé du ci-
néma.”

Michelangelo Antonioni
(entretien avec Lietta Tornabuoni, Corriere della

Sera, 12 février 1978)

“ L'ambiguité de la position d’Antonioni
face au monde du cinéma n'a rien & voir avec
celle des marchands de soupe : simplement
étonné de ce qu'on puisse s’agiter si fébri-
lement au milieu de tant de faux problémes,
curieux comme un enfant devant un aqua-
rium, il regarde les gens de cinéma avec la
hauteur de celui qui n’a pas appris 4 men-
tir, un peu envieux peut-étre de ce que la
bétise et la vacuité laissent comme temps
libre, tout ce temps 4 employer autrement,
tout ce temps qu’il filme tel quel. ”

Louis Skorecki
(Cahiers du cinéma, février 1979)
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8 Transversale : le cinéma a Pécran

Une étoile est née / A Star is Born

1954, 2h 50, couleurs
Litats-Unis, version originale sous-titrée
francais

Réal. : George Cukor. Seén. : Moss Hart, d’apres
le scénario de Dorothy Parker, Alan Campbell et
William A. Wellman pour le film homonyme de
William A . Wellman (1937). Décors : Gene Allen,
Malcolm Bert, George J. Hopkins. Image : Sam
Leavitt. Son : David Forrest, Charles Lang. Mus. :
Harold Arlen, Leonard Gershe, L. Wolfe Gilbert.
Mont. : Folmar Blangsted. Prod. : Transcona
(Sidney Luft), Warner Bros.

Int. : Judy Garland (Esther Blodgett/Vicki Lester),
James Mason (Norman Maine), Jack Carson (Matt
Libby), Charles Bickford (Oliver Niles), Tom
Noonan (Danny McGuire), Lucy Marlow (Lola
Lavery), Amanda Blake (Susan Ettinger), Irving
Bacon (Graves).

Norman Maine, un acteur vieillissant et al-

coolique, découvre une jeune chanteuse,
Esther Blodgett, et décide d'en faire une ve-
dette. Mats bientot marié a Esther, étoile
naissante de la comédie musicale, i sup-
porte mal le succés de sa femme et sombre
lentement tandis qu elle séléve...

Je pensais qu'il me serait possible de faire
un portrait trés “visuel” de Hollywood. (...)
Qu'il serait intéressant de montrer Hol-
lywood tel qu'il est : par exemple, les soirs
de premiére, avec les projecteurs, la foule
qui se rue sur vous, ou bien 'atmospheére
du plateau, avec les lumiéres éblouissantes.
(Lorsqu’il m'arrive de passer de l'autre coté
de la caméra, je suis aveuglé. C'est fantas-
magorique. C'est un univers absolument
différent. Je ne peux plus parler aux acteurs.
11 faut que je retourne vite derri¢re I'appa-
reil.) 11 me semblait que I'on pouvait ren-
dre tout ¢a visuellement. ”

George Cukor

(entretien avec Eric Rohmer et Jean Domarchi,
Cahiers du cinéma, janvier 1961)
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Transversale : le cinéma a Uécran I

Conte philosophique (la caverne)

1998, 14 mn, noir et blanc
France, muet

Réal., scén., montage : Philippe Fernandez.
Image : Fabienne Delaleau. Prod. ; SMAC, avec
le soutien de la Région Aquitaine.

Int. : Bernard Blancan.

“On est dans la caverne, allusion platoni-
cienne. Il s agirait en quelgue sorte de ti-
rer quelgu'un, qui se réveillerart de cette
hypnose gigantesque, vers un dehors peut-
éire impossible, entgmatigue. ”

(Philippe Sollers, Cahiers du cinéma, mai 1997)

“ Quand une civilisation meurt, ses ceuvres
ne vont pas toujours au musée. Dans les
films de Philippe Fenandez, elles se tien-
nent debout dans un espace rendu a la na-
ture, abandonné des hommes. Dans Conte
Philosophigue, 'homme burlesque fait face
a des formes sacrées toujours actives quoi-
que solitaires : un orgue continue de reten-
tir dans I’église vide ; un projecteur tourne
dans la cabine de projection de la caverne-
cinéma, peut-étre sans pellicule, 4 coup sir
sans projectionniste. ”
Emmanuel Siety
(Pomtligneplan, janvier 2005)
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4 Transversale : le cinéma a Pécran

Le Zinzin d’Hollywood /

The Errand Boy

1961, 1h 32, noir et blanc
Etats-Unis, version francaise

Réal. : Jerry Lewis. Scén. : Jerry Lewis, Bill Rich-
mond. Décors : Arthur Lonergan, Hal Pereira,
Image : W. Wallace Kelley. Mus. : Louis Y. Brown,
Jerry Lewis, Bill Richmond, Walter Scharf. Son :
Charles et Hugo Grenzbach. Mont. : Stanley E.
Johnson. Prod. : Jerry Lewis Productions (Ernest
D. Glucksman), Paramount Pictures.

Int. : Jerry Lewis (Morty Tashman), Brian Donlevy
(le directeur des studios), Howard Mac Near
(Dexter Sneak), Dick Wesson (l'assistant metteur
en scéne), Robert Ivers (le jeune réalisateur), Pat
Dahl (Miss Carson), Renée Tavlor (Miss Giles), Rita
Hayes (la chanteuse).

Afin de découvrir ou file tout leur argent,
les responsables des Studios Paramutual

“ En se donnant le réle d'un gargon de cour-
ses, Jerry se met en situation d’explorer les
coulisses d’un mythe, d’arpenter des cou-
loirs dont nous ne savons rien, nous qui
voyons seulement le produit achevé : quel-
ques séquences de films nous sont mon-
trées, dont on nous dévoile ensuite les des-
sous, cruellement décevants. (...) Tout ceci
constitue le témoignage d'un jeune homme
ambitieux mais maladroit qu'un accident
transforme en vedette du rire, et qui,
comme Jerry lui-méme, finit par prendre
possession du studio. (...) Réflexion sur lui-
méme d’un homme qui a connu les deux ex-
trémités du processus, 7%e Errand Boy est
une expérience de dédoublement fort cu-
rieuse. ”

i ; Robert Benayoun
engagent le jeune Morty pour jouer les es- (Positif, mars 1963)
plons. Mais, gaffeur el maladroit, leur ap-
prenti enquéteur décleriche en refour une
avalanche de catastrophes...
Conte philosophique (la caverne) et le Zinzin d’Hollywood
sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1h 46)
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Transversale : le cinéma a Uécran )

La ricotta

1963, 35 mn, noir et blanc et couleurs
Italie, version originale sous-titrée frangais

Réal. et scén. : Pier Paolo Pasolini. Image :
Tonino Delli Colli. Mus. : Carlo Rustichelli.
Mont. : Nino Baragli. Prod. : Arco Films (Alfredo
Bini), Cinerez, Société Cinématographique Lyre.

Int. : Orson Welles (le réalisateur), Vittorio La
Paglia (le journaliste), Laura Betti (la “ diva ™),
Mario Cipriani (Stracei), Tomas Milian (le centu-
rion), Elsa De Giorgi (la femme du producteur).

Une éguipe de film tourne la Passion du
Christ. Ui figurant miséreuet affamé, ern-
gagé pour jouer un des larrons cructfiés
autour de Jésus, ingurgite une énorme
quantité de “ricotta *, puis monte sur la
Eroix...

“ Si l'on se rappelle que le “pacte autobio-
graphique” imprégne absolument toute
I'ceuvre pasolinienne, il faut constater que
La ricotta en est I'article proprement ciné-
matographique : un autoportrait, filmé, en
cinéaste. (...) De fait, Pasolini a légué au
metteur en scéene [Orson Welles] ses répon-
ses habituelles aux journalistes, méme sile
ton du passage de l'interview, central dans
le film, est satirique. (...) Lorsqu’'on com-
pare ce dialogue avec les déclarations de
Pasolini a cette époque, il faut I'entendre au
premier degré, comme un condensé radi-
cal de tout ce qu'il pense.”

Hervé Joubert-Laurencin

(Pasoling, portrait du poéte en cinéaste,
Ed. Cahiers du cinéma, 1995)
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Le Mépris

1963, 1th 43, couleurs
France-Italie

Réal. : Jean-Luc Godard. Seén. : Jean-Lue
Godard, d’aprés le roman homonyme d’Alberto Mo-
ravia. Image : Raoul Coutard. Mus. : Georges De-
lerue. Son : William Sivel. Mont. : Agnés Guille-
mot. Prod. : Georges de Beauregard, Carlo Ponti,
Joseph E. Levine.

Int . : Brigitte Bardot (Camille Javal), Michel Pie-
coli (Paul Javal), Jack Palance (Jeremiah Prokosch),
Fritz Lang (lui-méme), Giorgia Moll (Francesca
Vanini), Jean-Luc Godard (assistant réalisateur de
Fritz Lang), Raoul Coutard ('opérateur).

A Capri, Fritz Lang tourne une adaptation
de'Odyssée pour un producteur améri-
cain. Celui-ct demande ¢ Paul Javal, écri-
vain marié a une belle jeune femme, Ca-
mille, de retravaiiler certaines scenes. Paul
¥ volt une occasion de prouver son talent
a Camille, au risque de la perdre....

¥ Transversale : le cinéma a Uécran

“ Godard filme une ceuvre cinématographi-
que, comme est censé le faire Lang qui filme
[Odyssée dans le Mépris, mais justement
comme ne le fait pas Paul Javal, qui, lui,
vend son talent au producteur. (...) Ala fin
du film, I'infAme producteur sacrifié (...),
l’auteur dramatique peut retourner a sa
vocation initiale et aller écrire ses piéces de
théétre, ou bien sa confession romanesque.
(...) Godard ne peut concevoir la création
cinématographique que comme un rapport
de forces, un combat titanesque et mortel
entre créateurs et hommes d’argent :
“Silence, on tourne ! Silernzio !” Etla caméra
contemple la Méditerranée odysséenne qui
n’a jamais été aussi bleue et aussi pure,
comme au commencement du monde. ”

Michel Marie
(Le Mépris, Nathan, coll. Synopsis, 1990)

g i
“‘ e

La ricotta et le Mépris
sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 2h 18)
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Transversale : le cinéma a Uécran b¥g

Le Début / Nachalo

1970, 1h 31, noir et blanc
URSS, version originale sous-titrée francais

Réal. : Gleb Panfilov. Scén. : Yevgeni Gabrilovich,
Gleb Panfilov. Décors : Marksen Gaukhman-
Sverdlov. Image : Dmitri Dolinin. Son : Galina
Gavrilova Mus. : Vadim Bibergan. Mont. : Mariya
Amosova. Prod. : Lenfilm Studio.

Int. : Inna Tehourikova (Pasha/Jeanne d’Arc),
Valentina Telichkina, Leonid Kouravlyov, Tatyana
Stepanova, Mikhail Kononov (Pavel), Nina
Skomorokhova, Tatyana Bedova.

Pasha, jeune ouvriere, est passionnee de
thédtre. Mais dans les représentations du
groupe thédtral local, on lui donne habi-
tuellement, en raison de son physigue -
grat, des roles de sorciere. Un jour, elle est
remarquée par un metteur en scéne de ci-
néma qui cherche un visage pour interpreé-
ter Jeanne dArc...

Le Début est I'histoire de Pasha, ouvriére
qui joue Jeanne d’Arc dans un film en train
de se tourner. Surtout, /e Début suffit a
prouver qu’il y eut en URSS aussi un élan,
ou un essai d’élan comparable & ce que
furent les nouvelles vagues, par exemple, en
Pologne (Jerzy Skolimowski) ou en
Tchécoslovaquie (Ivan Passer, Milos For-
man). Un cinéma desserré, vibratile, atten-
tif a filmer des corps jeunes et vrais, pas for-
cément héroiques, ou vraiment héroiques
en cela qu’ils sont du peuple de ce temps-
la. En l'occurrence, le corps d'une actrice
un peu oubliée aujourd’hui, et pourtant
inoubliable & la redécouvrir: Inna
Tchourikova, dans la vie femme du cinéaste
Gleb Panfilov. A elle seule, par le miracle
de sa présence & 'écran — naturelle et
dirigée —, elle enchante les plans et fait pres-
que advenir le film tout entier. Décidément,
de Harriet Andersson/Ingmar Bergman a
Ingrid Bergman/Rossellini, jusqu'a Anna
Karina/Godard ou Nico/Garrel, on n’en
finira jamais de réapprendre qu'une part
vive du cinéma en passe par ces couples et
cette relation duelle qui vaut de I'art. Alors,
le Début ? N'en déplaise au matérialisme &
la soviétique, il est des films — rares — oul
tout est grace. Puissance contagieuse de

Jeanne d’Arc ?
Bernard Benoliel
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8 Transversale : le cinéma a Péeran

Prenez garde a la sainte putain /
Warnung vor einer heiligen Nutte

1971, 1h 43, couleurs
R.F.A, version originale sous-titrée francais

Réal. et scén. : Rainer Werner Fasshinder. Dé-
cors : Kurt Raab. Image : Michael Ballhaus.
Mus. : Peer Raben, Donizetti et des chansons de
Léonard Cohen. Mont. : Thea Eymesz, R. W. Fas-
sbinder (alias Franz Walsch). Prod. : Antiteater-
X-Film, Tango Film, Nova International Films.

Int, : Lou Castel (Jeff, le réalisateur), Eddie Cons-
tantine (lui-méme), Marquard Bohm (Ricky),
Hanna Schygulla (Hanna), R. W. Fassbinder
(Sascha), Margarethe von Trotta (la secrétaire de
production), Hannes Fuchs (David), Kurt Raab
(Fred).

Dans un hétel quelque part au bord de la
mer en Espagne, [équipe d'un film attend
le metteur en scéne, la star, largent et le
matériel nécessaire pour commencer le
tournage. Tendue par des Intrigues et ja-
lousies amoureuses, [ambiance oscrile en-
tre hystérie et apathie.

Englués autour du bar de leur hétel, les
membres de I’équipe d'un film qui ne se
tourne pas oublient le temps qui passe a
coups de “ cuba libre ”, de phrases en sus-
pens, de frustrations et de liaisons sans
ame : Fassbinder enregistre leur flottement
et semble filmer sa propre équipe, entre
deux prises.
Le réalisateur (Lou Castel), qui essaie mal-
gré tout de tourner son film, mime pour son
chef opérateur le mouvement de la caméra
dans ce qui en sera le plan clé : Fassbinder
le suit & la trace et reproduit instantané-
ment ce plan. Ainsi, pas encore tourné, il
prend vie sous nos veux. Le film a tourner
est devenu un film de Fassbinder, mais le
film de Fassbinder imagine un film qui reste
i tourner.
Les miroirs qui viennent fracturer I'espace
de la plupart de ses films sont ici moins
nombreux. C’est le film lui-méme qui en re-
fléte un autre, et cet auire est le miroir du
film de Fassbinder. C'est dans cet entre-
deux que le réalisateur accéde a une mai-
trise du temps et de I'espace. Pour son spec-
tateur, un moment vertigineux.

Christian Borghino
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Instructions For a Light and Sound

Machine

20035, 17 mn, noir et blanc
Autriche

Réal. : Peter Tscherkassky. Mus. : Dirk Schaefer.

* Instructions for a Light and Sound Ma-
chine met en scéne un héros que l'on iden-
tifie immeédiatement. Marchant en toute
innocence fle long dune rue, il sapercott
soudain gul est soumis aux caprices cruels
de certains spectateurs et du réalisateur.
Malgré ses efforts héroigues pour y échap-
per, Il finit suspendu ¢ la porence ou il
meurt de mort cinématographigue par
rupture du film... (Peter Tscherkassky )

Si dans un de ses précédents films, Outer
Space, la relecture hallucinée du film /Zm-
prise était 'occasion de magnifier toutes
sortes d’effets de terreur, /nstructions For
a Light and Sound Machine joue d'un tout
autre registre. Disparues les couleurs du
film de Sergio Leone, /e Bon, la Brute et le
Truand, disparue sa dimension picaresque
et carnavalesque : passé a la moulinette
tscherkasskienne, le film de Leone se trans-
forme en un voyage au pays des morts. Noir
et blanc, négatif, c’est comme si on passait
du chaud au froid, et de la chair au fantéme.
Ici quand on tire, c'est la pellicule que I'on
déchire.

Jean-Sébastien Chauvin
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Mourir pour des images

1971, 45 mn, noir et blane
France

Réal. : René Vautier.

Avertissement : la copie est en état passable, mais au regard de la rareté
et de la beauté du film nous avons néanmoins choisi de vous la présenter.

“ Avoir le sigle Unité de production cinéma
Bretagne*, ¢’était un début, encore fallait-
il le faire vivre. (...) Le premier film n’était
pas destiné a étre montré mais plutdt a sou-
der une équipe en montrant ce que devait
étre pour nous un cinéma au service de 'ex-
pression des plus défavorisés. Il s’appela
Mourir pour des tmages, nous 'avons
tourné en plusieurs va-et-vient, comme
'exigeait le sujet, entre I'ile de Sein et le con-
tinent. C’était pour moi une nécessité mo-
rale, ce tournage : lorsque j’avais été porté
disparu et considéré comme mort pendant
la guerre d’Algérie, trois hommes que j’avais
connus & des époques diverses et & qui
j'avais contribué a inoculer le virus de la
Bretagne — André Dumaitre, Raymond
Vogel et Alain Kamenker — tournaient en-
semble un documentaire sur l'ile de Sein et
la vie de ses habitants. Pendant le tournage,
en décembre 1958, André Dumaitre et Alain
Kamenker effectuaient des prises de vues
sur le canot de sauvetage de lile, par trés
gros temps et Alain Kamenker, enlevé par

une lame, devait trouver la mort. Raymond
Vogel étant absent de I'lle, André Dumaitre
voulait abandonner le tournage et ce sont
les marins du canot de sauvetage qui l'ont
retenu en lui disant : “ Il faut qu’on termine
le film, on va t'aider, il ne faut jamais lais-
ser la mer gagner. ” Ils ont donc terminé /a
Mer et les jours, et Alain Kamenker, dont
le corps avait été retrouvé sur la gréve, a été
enterré dans le cimetiére de l'ile, avec la
mention que I'on peut voir sur bien des tom-
bes sénanes : “ Péri en mer ”. Les habitants
de I'ile de Sein avaient la réputation de ne
pas beaucoup aimer les cinéastes. (...) Com-
ment Alain Kamenker et André Dumaitre
avaient-ils réussi 4 se faire admettre par les
iliens au point de les amener a considérer
le film qu'ils tournaient comme 'expression
réelle del'ile, ¢’est ce que je voulais faire étu-
dier par les membres de I'équipe de 'UPCB,
tout en réalisant un court-métrage en hom-
mage a Alain. Les aller-retour étajent né-
cessités parle fait qu’André Dumaitre , trés
choqué encore par la mort de son ami, ne
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voulait pas, quinze ans aprés, remettre les
pieds sur I'ile ; nous avons donc travaillé en
duplex — interviews de Dédé Dumaijtre a
paris, projection en double bande dans Iile,
interviews des iliens et des iliennes, projec-
tion double bande devant Dédé Dumaitre,
ete. — a la chasse aux souvenirs des uns,
suscités par les propos des autres. Mourir
pour des images montre 4 1a fois le respect
des cinéastes de /a Mer et les jours pour le
travail et les conditions de vie des iliens, et

en retour le respect des iliens pour ceux qui,

gérant les images, courent les risques né-
cessaires pour refléter un vécu. ”

René Vautier (Cameéra citoyenne,

Editions Apogée, 1098)

* UPCB : structure de production créée par René
Vautier ayant pour but de faire travailler ensemble
“techniciens déja formés et gens de Bretagne dési-
rant apprendre i s’'exprimer par I'image ”.

Instructions For a Light and Sound Machine et Mourir pour des images
sont présentés au cours de la méme séance (durée totale 1h 02)
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Por primera vez

1967, 9 mn, noir et blanc
Cuba, version originale

Réal. : Octavio Cortazar. Image : Lopito. Son :
Ricardo Istueta, Eugenio Vesa. Mus. : Paul Gomez.
Mont,. : Caita Villalon. Prod. : El Instituto Cubano,

Lombarda Industria Cinematografia.

... description de petits enfants dans les
montagnes de Cuba, oi un cinébus apporte
un projecteur et une copie des Temps
modernes. Nous assistons a [émeruveille-
mentdu cinéma dans sa forme originelle. ”

(Peter von Bagh)

Transversale : le cinéma a [ écran

174



Transversale : le cinéma a Uécran K

L’Automne

1972, 1h 15 , noir et blanc et couleurs
France

Réal., scén., image, montage : Marcel Hanoun,
Son : Martine Loubet. Prod. : Production Pierre
Levie.

Int. : Michael Lonsdale (Julien, le réalisateur),
Tamia (Anne, la monteuse).

Julien est sur le point de monter son
nouveau film, Juliette sacrifiée. Poussé par
son producteur, 1l fart appel d une
monteuse professionnelle, Anne, dont il
tombe bientor amoureriy...

“ Le montage au travail est un travail de
dévoilement.

Le travail du film est moins a travailler le
film qu’a en étre travaillé.

Il n’y a pas une image puis une autre, une
image & une autre enchainée, juxtaposition
d’événements, chaque image advient de
T'autre, 4 'autre liée, par 'autre inventée. ”
Marcel Hanoun

(extrait de Cinéma cinéaste -

_ Notes sur [Tmage écrite,

Editions Yellow now, 2001)

Por primera vez et "Automne sont présentés au cours de la méme séance
(durée totale : 1h 24).
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1976, 2h oz, couleurs
Etats-Unis, version originale sous-titrée
francais

Réal. : Elia Kazan. Scén. : Harold Pinter, d’aprés
le roman de F. Scott Fitzgerald. Décors : Gene
Callahan, Jack T. Collis. Image : Victor J. Kemper.
Mus. : Maurice Jarre. Mont. : Richard Marks.
Prod. : Paramount (Sam Spiegel).

Int. : Robert De Niro (Monroe Stahr), Tony Curtis
( Rod ), Robert Mitchum (Pat Brady), Jeanne Mo-
reau (Didi), Jack Nicholson (Brimmer), Ingrid
Boulting {Kathleen More), Donald Pleasence
(Boxley), Ray Milland (Fleishacker), Dana Andrews
(Red Ridingwood), Peter Strauss (Wylie), Theresa
Russell (Cecilia Brady).

Monroe Stahr est un producteur hollywoo-
dien. “Wonder boy ”a l'emplor du temps
surchargé, le succés du studio repose sur
ses seules épaules. Négligeant Cecifia
Brady, la délicieuse fille de son patron, il
semble nexister que pour son métier jus-
quau jour ou apparait Kathleen...

A Transversale : le cinéma a Uéeran

Le Dernier Nabab / The Last Tycoon

“ Ce réve que [les producteurs] avaient a
I'époque, de faire des films qui plaisent &
tout le monde, n’existe plus. Je pense que
I'art ne peut exister sans chogquer une par-
tie du public. C'est la télévision qui
aujourd’hui remplit cette fonction de récon-
ciliation. Mais le cinéma, pour moi, doit
déranger. Beaucoup d’écrivains, de réalisa-
teurs, veulent avoir les deux : le succés com-
mercial et la réussite artistique. Mais les
deux souvent s’excluent. Vouloir plaire et
en méme temps dire la vérité est incompa-
tible car dire la vérité ne plait en général
pas. Le public n’aime pas s’entendre dire
que sa vie n'est pas heureuse, qu’elle se dé-

compose. ”
Elia Kazan
(in Michel Ciment, Kazan par Kazan,
Ramsay, 1985)
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Sois belle et tais-toi

1975-77, 1h 51, noir et blanc
France

Réal. : Delphine Seyrig. Image, son : Delphine Seyrig,
Carole Roussopoulos. Mont. : Carole Roussopoulos.
Prod. : Delphine Seyrig, Les Insoumuses, Centre
Audiovisuel Simone de Beauvoir.

Avec la participation de Juliet Berto, Ellen
Burstyn, Marie Dubois, Louise Fletcher, Jane
Fonda, Shirley MacLaine, Maria Schneider, Barbara
Steele, Anne Wiazemsky...

Delphine Seyrig interroge vingt-deux ac-
frices sur leur expérience professionnelle
en tant que femme. Bilan collectif plutot
négatifen 1976 sur celte profession qui ne
permet gue des réles stéréotypés, alié-
nants, dans un monde o1l chague décrsion
passe par des homimes.

Ces interviews intimnistes sont réalisées en
vidéo et des moyens de production limités.
Dans ce travarl ambitiewy, Delphiine Seyrig
pose ad dautres comédiennes les questions
qu elle se pose a elle-méme sur son métier.
Flle place toutes ces fernmes devant sa ca-
méra “ comme témoins el comme
complices .
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La Maitresse du lieutenant francais/
The French Lieutenant’s Woman

1981, 1h 59, couleurs
Grande-Bretagne, version originale sous-
titrée francais

Réal. : Karel Reisz, Scén. : Harold Pinter, d’aprées
le roman de John Fowles, Sarah et le lieutenant
[frangats. Décors : Assheton Gorton, Norman
Dorme, Terry Pritchard. Image : Freddie Francis.
Mus. : Carl Davis. Mont. : John Bloom. Prod. :
Juniper Films (Leon Clore).

Int. : Meryl Streep (Sarah/Anna), Jeremy Irons
(Charles/Mike), Hilton MacRae (Sam), Emily Mor-
gan (Mary), Charlotte Mitchell (Mrs. Tranter), Leo
McKern (Dr. Grogan), Lynsey Baxter (Ernestina),
Jean Faulds (Cook), Patience Collier (Mrs.
Poulteney).

Dans [ Angleterre victorienne, un jeune
rentier guitte les chernins de la respectabi-
lité et compromet son mariage avec une
Jeune fille de bonne famille, pour
une “ femine perdite “et peut-étre folle. En
1981, les deux miterprétes principawy du
Jilm qui relate cette histoire vivent une pas-
sion stintlaire alors quils sont tfous deux
mariés.

Le film, qui s’ouvre sur un raccord
maquillage et un clap, n’est pourtant jamais
un work in progress, ou le compte-rendu
du tournage d'un drame victorien a colora-
tion sociale. Se nourrissant d'une méeani-
que enchevétrant deux époques et plusieurs
niveaux de récit suscités par I’étrange
Sarah, il se déploie en une mise en abyme
qui semble jouer a dessein sur le recul que
provoque chez le spectateur cette constante
mise en perspective : on lui demande de
garder en mémoire qu’il s’agit avant tout ici
d’acteurs nous interprétant une histoire —
volonté @ priorf contraire a tout projet de
fiction. /i fine, ces aller-retours d'un coté &
I'autre de la frontiére tournage/fiction sem-
blent consacrer la prégnance de Sarah et
Charles sur notre imaginaire : un regard,
un geste d’Anna l'actrice lors d’'une répéti-
tion font instantanément resurgir Sarah la
victorienne comme par un invisible
morphing. Puis, dans le dernier plan,
Charles et Sarah semblent s’extraire,
comme d'un tunnel, de leur vie de person-
nages fictifs et tourmentés, pour voguer sur
un lac calme et y aller vivre leur propre vie.
Heureux personnages, ceux qui les incar-
nent dans le film n’auront pas la méme
chance.

Christian Borghino
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Body Double

1984, 1th 54, couleurs
Etats-Unis, version originale sous-titrée
francais

Réal. : Brian De Palma. Seén. : Brian De Palma,
Robert J. Avrech. Décors : Ida Random, William
A Elliott. Image : Stephen H. Burum. Mus. : Pino
Donaggio. Mont, : Jerry Greenberg, Bill Pankow.
Prod. : Brian De Palma, Columbia Pictures.

Int. : Craig Wasson (Jack Scully), Melanie Griffith
(Holly), Gregg Henry (Sam), Deborah Shelton (Glo-
ria), Guy Boyd (Jim Mac Lean), Dennis Franz
(Rubin), David Haskell (le professeur de comédie).

Victime de sa claustrophobie, Jack Scully,
acteur sans envergure, est renvoyé di film
de vampire qu il était en frain de tourner.
Sa femme le trompe et il se retrouve sans
logement, Un ami lui préte son magnifi-
que appartement, donnant sur un immei-
ble ou une mysitérieuse jeune femme en-
tame une danse sensuelle, chague sorr dans
sa chambre...

“ Body Double ne constitue pas tant une va-
riation respectueuse autour du cinéma
d’Hitchcock qu'une relecture cauchemar-
desque et outranciére. (...) De Palma entre-
prend I'impossible et le sacrilége : enlaidir
consciemment la fiction matrice [ Fertigo]
en en proposant une transposition dans le
milieu du cinéma bis (le cinéma pornogra-
phique comme le film d’horreur bas de
gamme). (...) Obéissant a une sorte d’ins-
tinet de survie, De Palma ne trouve pas
d’autre solution pour fuir Vertrgo et ame-
nuiser son pouvoir magique, que celle de la
démythification. ”
Lue Lagier
(Les Mille Veux de Brian De Palma, Editions
Dark Star, 2003)
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Intervista

1986, 1h 48, couleurs
Italie, version originale sous-titrée francais

Réal. : Federico Fellini. Scén. : Gianfranco
Angelucci et Federico Fellini. Image : Tonino Delli
Colli. Son : Danilo Donati. Mus. : Nicola Piovani,
Mont. : Nino Baragli. Prod. : Aljosha (Ibrahim
Moussa), Cinecitta.

Int. : Sergio Rubini (le journaliste), Antonella
Pongziani (la jeune fille), Anita Ekberg (elle-mé&me),
Marcello Mastroianni (lui-méme), Maurizio Mein
(lui-méme), Lara Vendel (la fiancée), Paola Liguori
(la star), Federico Fellini (lui-méme).

Federico Fellini sappréte a réaliser son
nouveau film, fnspiré de 'Amérique de
Kafka. Cest alors que surgit une éguipe de
télévision japonaise venue nterviewer le
“Maestro . La suite est un délire autobio-
graphique dont Cinecittd est le centre.

W Transversale : le cinéma a Uécran

“ Le producteur: — Jamais plus | Jamais

plus ! Jamais plus !

Le metteuren scéne: — Jem’en fous ! C'est

une chance de ne plus travailler avec des

gens comme toi ! Vous étes la ruine du ci-

néma ! Je m’en vais en Allemagne !

Le producteur (avec un barrissement) : —

C'est & l'asile que tu dois aller.

(..) A ce point intervient, sur un ton cour-

fois mais ferme, la vorx de Fellini : — Marra,

Marra, excuse...

Le metteur en scéne/Marra : — Qu’est-ce

qu’il y a, dottore ?

Fellini . — J'apprécie ton tempérament,

mais tu as oublié une chose...

Le metteur en scéne/Marra: Quoi ? !

Fellini entre dans le champ, de dos, et va

vers les sithouettes des éléphants encore

debouts 1 — Tu devais abattre le premier

éléphant et tu as commencé par le troi-

siéme !

Le metteur en scéne/Marra: — Oh! Clest

vrai ! on la refait ?

Fellini : — Mais certainement qu’il faut la

refaire !

Le metteur en scéne/Marra : — Je me suis

embrouillé, mais on la refait tout de suite... ”
Extrait du scénario

(in Intervista, trad. Jacqueline Risset,
Flammarion, 1987)
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Au cceur des ténebres —L’apocalypse
d’un metteur en scene /
Hearts of darkness

1991, 1h 36, couleurs
Etats-Unis, version originale sous-titrée
francais

Réal. : Fax Bahr, George Hickenlooper, Eleanor
Coppola (documents d’époque). Seén. : Fax Balr,
George Hickenlooper. Image : Larry Carney,
Shana Hagan, Igor Meglic, Steven Wacks. Mus, :
Todd Boeckelheide. Mont. : Michael Greer, Jay Mi-
racle. Prod. : American Zoetrope.

Avec la participation de : Marlon Brando,
Eleanor Coppola, Francis Ford Coppola, Robert De
Niro, Robert Duvall, Laurence Fishburne, Harrison
Ford, Frederic Forrest, Dennis Hopper, George
Lucas, John Milius, Martin Sheen...

La chrontgue de l'extraordinarre gestation
dApocalypse Now de Coppola, ou com-
ment un seénario, un tournage, un budget
et un casting hors du cormmun ont failli
détruire la vie et la carriére de Francts
Ford Coppola...

“ Au-dela des mésaventures considérables
vécues par un artiste dans un pays balayé
parla guerre civile et les ouragans, c’est bien
de la métamorphose d’'un homme (et d'un
corps) qu'il est question ; un homme est
attaqué par la terrible réalité physique de
son film et conduit de ce fait 4 vivre une
expérience comparable & celle de son per-
sonnage Kurtz, un mégalomane tyrannique
i la recherche d'une vérité qui se dérobe
sans cesse a lui, et persuadé de mener a lui

tout seul “sa” guerre du Viét-nam. ”
Laurent Vachaud
(Positif, juillet-aott 1992)
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Snake Eyes

1993, 2h 05, couleurs
tats-Unis, version originale sous-titrée
francais

Réal. : Abel Ferrara. Scén. : Nicholas St John.
Décors : Alex Tavoularis, Nathan Crowley.
Image : Ken Kelsch. Son : Greg Sheldon, Michael
Barosky. Mus. : Joe Delia. Mont. : Anthony
Redman. Prod. : Maverick, Cecchi Gori Europa.

Int. : Harvey Keitel (Eddie Israel), Madonna (Sa-
rah Jennings), James Russo (Francis Burns), Nancy
Ferrara (Madlyn), Reilly Murphy (Tommy), Victor
Argo (le directeur de la photo).

Eddie Israel, réalisateur, commence le
tournage de The Mother of Mirrors, //is-
toire de la derniére nuit d'un couple en
pleine rupture. Il est trés exigeant avec les
acteurs, et lambiance lourde du filin influe
sur le tournage et sur [ eéquipe...

s

{

8 Transversale : le cinéma a Uécran

“ Godard critiquait /e Nuit américaine
parce qu’on ne voyait jamais Truffaut cou-
cher avec son actrice. Ferraran’a pas de ces
pudeurs et enregistre tout, ou une représen-
tation du tout, y compris les motivations
“inavouables” de la création. Mais il faut
voir aussi qu'Eddie fait 'amour avec Sarah
moins pour le plaisir que parce qu’a la scéne
précédente I'acteur principal I'a contestée
et quelle doute. Il couche avec elle pour
qu’elle se console avec la confiance du réa-
lisateur et qu’elle continue. Finalement, il
couche avec elle parce que c’est bon pourle
film. (...) Truffaut aussi consolait une Jac-
queline Bisset en pleurs et le lendemain uti-
lisait ses mots 4 elle pour réécrire le dialo-
gue, L’art puise sa vérité dans la vie au mé-
pris des sentiments et des vies privées. ”

Bernard Benoliel
(Le Mensuel du cinéma, octobre 1993)
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Salam Cinéma

1995, 1h 15, couleurs
Iran, version originale sous-titrée francais

Réal. et scén. : Mohsen Makhmalbaf. Image :
Mahmoud Kalari. Son : Nezam Kiyai. Mus, :
Shahdad Rohani. Mont. : Mohsen Makhmalbaf.
Prod. : Amoon, Green Film House.

Int. : Azadeh Zangeneh, Maryam Keyhan, Fevzolah
Gashghai, Shaghayegh Djodat, Mohsen
Makhmalbaf, M. H. Mokhtarian, Mirhadi Tayebi,
Moharram Zaynalzadeh.

Prétextant le tournage dun novuvear fiim,
le cinéaste iranien Mohsen Makhmalbafa
passé des petites annoiices pour convier d
un casting celles et ceux qui le souhaite-
ratent. La ou il attendait mifle candidats,
cing mille se présentent, et cest [émeute.
Nous assistons a laudition de plusieurs de
ces fommes, fenunes et enfants.

“Ce que nous donne a voir Makhmalbaf
n’est pas la reconstitution d’une réalité (les
essais d’acteurs de plusieurs candidats)
mais la réalité elle-méme. Il n’est pas ques-
tion ici de filtre narratif, et le cinéaste s’ex-
pose directement & la caméra. (...) Toutes
les personnes qui défilent devant la caméra
sont mises 4 nu par un Mohsen
Makhmalbaf machiavélique, cynique et fé-
roce qui pousse ses acteurs dans leurs der-
niers retranchements... (...) Les personnes
que filme le cinéaste savent qu’elles sont fil-
mées. Elles sont d’ailleurs venues pour cela
(...). In’y a donc pas vol d'images, mais 'on
peut parler de détournement d’images :
bouts d’essai destinés a n’étre vus que par
le metteur en scéne, elles deviendront le
film, projeté a un véritable public. ”
Claire Vasse
(Positf, juillet-aoiit 1995)

Transversale : fe cinéma a [écran

183



Irma Vep

1996, 1h 37, couleurs
France

Réal. et scén. : Olivier Assayas. Décors : Fran-
cois-Renaud Labarthe. Image : Eric Gautier. Son :
William Flageollet. Mus. : Philippe Richard, Yann
Richard. Mont. : Luc Barnier. Prod. : Dacia Films
(Georges Benayoun).

Int. : Maggie Cheung (elle-méme), Jean-Pierre
Léaud (René Vidal), Nathalie Richard (Zoé), An-
toine Basler (le journaliste), Nathalie Boutefeu
(Laure), Alex Descas (Desormeaux), Dominique
Faysse (Maité), Arsinée Khanjian (I'’Américaine),
Bulle Ogier (Mireille), Lou Castel (José Mirano).

Le tournage des Vampires, daprés Louis
Feurllade, a commencé. L éniginatigue et
ombragewr réalisateur René Vidal a décidé
de confier le réle principal a Maggie, star
du cinéma de Hong-Kong. Zoé accompa-
gne Maggie dans un sex-shop afin de
laider a choisir la combinaison notre mou-
lante qui fera d elle la nouvelle Irma Vep...

Wl Transversale : le cinéma a Uécran

“ Parée dans son collant pour les noces de
T'amour et de la mort, l'eeil tour a tour
réveur et passionné, Musidora [interpréte
d’Irma Vep dans Zes Vampires de Feuillade]
est aujourd’hui une des images les plus fas-
cinantes d’un trés vieux cinéma, peut-étre
le seul visage de femme qui soit encore
animé de quelque vie pour nous.
Aujourd’hui, comme hier sur les murs de
Paris, on ne peut évoquer /les Vampires sans
voir deux yeux ouverts sur un autre monde
et éclairant un visage de femme pris dans
une cagoule noire qu’'entoure un immense
point d'interrogation. ”
Francis Lacassin
(Louis Feuillade, Pierre Bordas & Fils,

1995)
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Ou git votre sourire enfoui ?

2001, 1h 44, noir et blanc et couleurs
France

Réal. : Pedro Costa, avec la collaboration de
Thierry Lounas. Image : Pedro Costa, Jeanne
Lapoirie. Son : Mathieu Imbert. Mont. : Domini-
que Auvray, Patricia Saramago. Prod. : Arte,
Capricci Films.

Au moment du montage de la troisiéme
version du film Sicilia ! de Jean-Marie
Straub et Daniéle Huillet, Pedro Costa
tourne une “comédie de remontage .
Derriere leur patience a lceuvre, tendre et
violente, les deux cinéastes dévorlent une
certaine idée de leur cinéma et de leur
couple.

* Ou git votre sourtre enfour Pest une ques-
tion efune citation qui se reposent dans le
noir du cinéma de Pedro Costa. La réponse
effective est dans la concentration qui
caractérise le regard de Daniéle Huillet
vis-a-vis des gestes et des expressions des
acteurs. (...) Costa montre bien comment
le cinéma des Straub s’élabore & partir de
cetterigueur soucieuse del'évaluation d’une
durée de I'accomplissement d’un geste ou
de 'expression de l'acteur. Ils ne se rési-
gnent jamais 4 ne pas trouver dans I'image
et par rapport au son, l'instant et le lieu d’oti
démarrent une main qui se léve, des bras
qui se plient dont les poignets se calent en
angle droit, les doigts plaqués sur la
hanche. ”

Marie-Anne Guérin
(Cahriers du cinéina, Janvier 2003)

Transversale ; le einéma d {éeran
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Silence... on tourne /
Soukout hansawer

2001, 1th 42, couleurs
Egypte, version originale sous-titrée fran-
cais

Réal. et scén. : Youssef Chahine. Décors :
Hamed Hemdan. Image : Pierre Dupouey. Son :
Dominique Hennequin. Mus, : Gamal Békhit,
Omar Khairat, Kaushar Mostapha. Mont. :
Rachida Abdel Salam, Annette Dutertre. Prod. :
Ognon Pictures (Humbert Balsan), Gabriel Khoury,
Marianne Khoury.

Int. : Latifa (Malak), Ahmed Bedir (Alphi), Ahmed
Wafik (Lamei), Magda Al Khattib (la grand-mere),
Zaki Abdel Wahab (Ezz Eldine), Ahmed Mehrez
(Abbas), Mostapha Chaaban (Nasser).

Actrice et chanteuse célébre, Malak rem-
porte un succes lors de la premiére de son
nouveau spectacle. Le méme soir, son
mari, Abbas, lui annonce qu il a décidé de
divorcer pour se remarier avec Dina, sa
maitresse.

* Dans le monde du cinéma tel que I'ima-
gine Chahine, les praticiens et les familiers
de I'art sont touchés par sa magie. Les
amants s'envolent en scooter volant, le scé-
nariste— touché par une idée fulgurante —
est pris dans un tourbillon sorti d'un des-
sin animé de la Warner. (...) Ce cinéma
égyptien, défauts compris, est au cceur
méme de I'ceuvre de Youssef Chahine. §'il
en moque par moments les travers, les fai-
blesses, il y voit aussi une part essentielle
del'ame de son pays. ”
Thomas Sotinel
(Le Monde, 12 décembre 2001)

Transversale : le cinéma a [écran
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CINEMA ET HISTOIRE

FRONTIERES
(Colloque)

La Ligne de démarcation (Claude Chabrol, France, 1966)




Publication du colloque 2004 Entre Vues/UTBM

Résistances européennes
Une mémoire cinématographique

u t b m {Universifé de Teehnalagie db Beltori-Mantbéliard

Reésistances européennes
Une memoire, cinématographique

Sous la direction de Robert Belot
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Quelle image le cinéma se fait-il de I'histoire ?
Quel usage I'historien peut-il faire du cinéma ?
Cette réflexion est ici mise en ceuvre a partir
de 'exemple mythique de la Résistance au
nazisme.

Souhaitant échapper a la maniere habituelle
dont I'historien regarde le film  (tenir pour
rien son autonomie artistique et le juger ex-
clusivement & partir de son rapport a la réa-
lité), cet ouvrage part de l'idée que le film de
fiction historique devient lui-méme un évé-
nement de son temps et que, comme tout film,
il a sa propre historicité.

Les films renseignent certainement moins sur
la Résistance au nazisme que sur la société au

Cet ouvrage s’inscrit dans la collection
Sciences humaines et technologie
initiée et animée par
le laboratoire RECITS

Un ouvrage sous la direction
de Robert Belot

Présenté par Bernard Benoliel,
Délégué général du festival
Entre Vues

sein de laquelle ils ont été congus, I'évolution
de leur perception étant elle-méme un objet
d’histoire.

Cet ouvrage est issu d'un colloque « Les
Résistances européennes : une memoire en
chantier », organisé dans le cadre du festival
Entre Vues de Belfort (décembre 2004) par le
laboratoire RECITS de 'UTBM. Parmi les
films présentés et débattus : Les Bourreaux
meurent ausst, La Bataille du Rail, Paisa, Un
condamné d mort s'est échappé, Dréle de jeu,
L Armée des ombres, Rosenstrafe, Sobibor,



Cinéma et Histoire

Frontieres réelles, frontieres artificielles,

Un des phénomenes les plus frappants de
I'’époque actuelle est peut-étre le processus
de déterritorialisation 1ié i la mondialisa-
tion et a l'avénement d’une société
informationnelle. Nous assistons, particu-
liérement en Europe, & un mouvement de
regroupement des acteurs geopolitiques et
ala naissance d’une culture transnationale
qui semblent annoncer la mort de 'Etat-na-
tion et du nationalisme. L gffacement des
Jrontiéres est le signe le plus visible de ce
passage dans un nouveau monde, de méme
que la chute du Mur de Berlin a
emblématisé la fin du partage idéologique
du monde né en 1947.

Pourtant, est-ce a dire que ces frontiéres,
qui tombent avec une étrange facilité,
étaient de pures artéfacts appartenant ré-
solument au passé ? La suppression des
frontiéres politiques n’a-t-elle pas laissé
subsister d’autres_frontiéres invisibles, de
nature culturelle, sociale, ethnique ?
Notre “ vieille Europe *, au moment méme
de la chute de 'empire soviétique, a connu
avecla fin de la Yougoslavie un phénomeéne
de fragmentation ethnico-nationaliste sus-
citant de nouvelles frontiéres, encore plus
infranchissables car tracées avec le sang.
Hors de la sphére occidentale, aujourd’hui
méme, des surgissements intempestifs de
crispations identitaires produisent de I'ex-
clusion, de la fracture, de la haine. Depuis
peu, un mur bissectionne I'espace israélo-
palestinien. Assurément, la mondialisation
n’avance pas au méme rythme que les pro-
grés de l'universalité.

C’est autour de cette question toujours ac-
tuelle de la frontiére que nous avons choisi
d’organiser ce deuxiéme colloque au coeur
du festival Znire Vies.

La frontiére politique est-elle réelle ou ar-

d’hier et d’aujourd’hui

tificielle ? Le tracé de la frontiere sépare et
éloigne, mais n’a-t-il pas en méme temps
pour effet bénéfique de renforcer la cohé-
sion et l'identité des éléments qu'il sépare
et conjoint a la fois ? La frontiére est-elle
intériorisée comme un absolu indépassable
ou regardée comme une limite purement
conventionnelle ? Arrive-t-il qu’elle soit
transpercée, transgressée ? Est-elle ligne ou
limite ? Espace de danger ou de liberté ?
Et surtout, comment notre perception de la
frontiére a-t-elle évolué au cours du XX sié-
cle, a travers les trois dimensions que
les contextes historiques lui ont assignées :
nationalistes, idéologigues, ethniques?
Une telle problématique rencontre idéale-
ment le cinéma, car le cinéma, art de I'uni-
versel, n'est-il pas tenu a priors i regarder
la “ frontiérité ” comme une réalité con-
traire a son essence ? La confrontation était
inévitable et devait produire des ceuvres
majeures, elles aussi toujours actuelles.
Robert Belot
Historien
Professeur des universités

REGLE DU JEU

C'est au sein méme du festival Entre Viues,
au cinéma des Quais, qu'aura lieu ce collo-
que ouvert au grand public, les 1 et 2 décem-
bre 2005, congu et organisé par le /abora-
toire RECITS de ['Université de Technolo-
gie de Belfort-Montbéliard. Le principe re-
tenu est un double dialogue entre 'historien
et le film, entre l'historien et le public. Six
films sur la frontiére seront projetés et mis
en perspective, des classiques mais aussi des
films moins connus, des ceuvres anciennes
mais aussi des ceuvres récentes.

Frontieres (Collogie)
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La Ligne de démarcation

1966, 2h, noir et blanc
France

Réal. : Claude Chabrol Seén. : Claude Chabrol,
Colonel Rémy. Images : Jean Rabier. Mus. : Pierre
Jansen. Mont. : Jacques Gaillard. Prod. : Rome
Paris Films, SNC.

Int. : Jean Seberg (Mary, comtesse de Damville),
Maurice Ronet (Pierre, comte de Damville), Daniel
Gélin (Docteur Lafaye), Jacques Perrin (Michel, le
radio), Stéphane Audran (Mme Lafaye), Reinhard
Kolldehoff (Major von Pritsch), Claude Léveillée
(Capitaine Presgrave), Roger Dumas (Chéti, le pas-
seur), Mario David (Urbain, le garde-chasse), Jean
Yanne (Tricot, l'instituteur).

“ L'invention de frontiéres
La France est coupée en dewx par la ligne  [E34888CATANTEROET N EW HEE LA T
de démareation... Un résistant est para- — |LSUEEHIEITIES
chuté dans le Jura, du mauvals cété dela RELTART I ET LD E oo L-ey: S 180} 81 (4L
ligne de démarcation. Il va étre récupéré  NETLD BN MEGEINTCENY Bl EI IO

parla Résistance grdce au dévouement du Vacelet est spécialiste Fle I’histoire de la
Dr. Lafage... France pendant la Deuxiéme Guerre mon-

diale. Elle vient de publier: Ze Zerritoire
de Belfort dans la tourinente, 1939-1944,

“C'est un film réaliste, un film complete- 5005, éditions Cotre.

ment au premier degré. Il n’y a pas de sujet
caché. C’est une espéce de microcosme du
début de 'organisation dela Résistance, en
1942. (...) Il n’y a aucun point de vue. Ou
plutét, il v en a soixante, J'ai dit 4 chaque
acteur qu'il avait le réle principal, et c'est
vrai. Le coiffeur est persuadé que c’est I'his-
toire d’'un coiffeur. En fait, il s’agit d’activi-
tés sporadiques et individuelles qui finis-
sent par se rejoindre. ”

Frontiéres (Collogue)
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Les Tortues volent aussi /
Lakposhta him parvaz mikonand

2004, 1h 38, couleurs
Iran / France / Irak, version originale sous-
titrée francais

Réal., Scén.: Bahman Ghobadi. Images :
Shahram Assadi. Son : Bahman Ardalan. Mus. :
Hossein Alizadeh. Mont. : Mustafa Kherqepush,
Haydeh Safi-Yari. Prod. : Mij Film Co. , Bac Films.

Int. : Soran Ebrahim (Satellite), Avaz Latif (Agrin),
Saddam Hossein Feysal (Pashow), Hiresh Feysal
Rahman (Hengov), Abdol Rahman Karim (Riga),
Ajil Zibari (Shirkooh).

Dans un village du Kurdistan irakien, d la
Jrontiére de [ Tran et de la Turquue, fes ha-
bitants cherchent activement une antenne
parabolique pour capter des nouvelles par
satellite, car nous sommes a la veille de [ at-
taque des Américains en Irak...

“ Un personnage de garcon manchot qui
“fait des prédictions” importe un peu de
réve dans ce paysage désolé. (...) Sur le
mode comique, ce petit étre nourrit, en fili-
grane, une réflexion sur la société de l'in-
formation mondialisée. Ses prédictions sont
présentées i la fois comme une information
plus fiable que celle, incompréhensible, des
télévisions occidentales, et comme un ins-

trument de pouvoir. ”
Isabelle Regnier
(Le Monde, 23 février 2005)

*“ Quéte et peur de la frontiére : le cas
d’une nation sans Etat : les Kurdes ”

Intervenant : Jordi Tejel. Historien et
sociologue: Il est actuellement chargé de
cours a Iuniversité de Fribourg (Suisse),
apres avoir été chercheur; invité a I’ Uni-
versité de Technologie de Belfort-Monthé-
liard (Laboratoire RECITS). Jordi Tejel est
un spécialiste de I'histoire kurde.

Frontiéres (Collogue)
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Berlin is in Germany

2001, 1h 33, couleurs
Allemagne, version originale sous-titrée
francais

Réal., Scén. : Hannes Stohr. Images : Florian
Hoffmeister. Son : Christoph Engelke. Mus. :
Florian Appl. Mont. : Anne Fabini. Prod.:
Deutsche Film und Fernsehakademie Berlin, Luna-
Film.

Int. : Jorg Schiittauf (Martin Schulz), Julia Jiger
{Manuela Schulz), Robin Becker (Rokko Schulz),
Thomas Jahn (Peter Pau), Edita Malovcic
(Ludmila), Robert Lohr (Wolfgang Riedel), Valen-
tin Platareanu (Victor Valentin).

“Un mur dans la téte ? Est et Quest
Citoyen de l'ex Allemagne de IEst, Martin - [RGB TRNGb GG BRI LN ]
était en prison au moment de la chute du disparition de la frontiére idéologi-
Mur, A sa sortie, 1l tente de retrouver ses
repéres dans un Berlin complétement [RETIALSTELUIE QENER 043 3T 8
transformé. Optimiste face ¢ un monde Historien et politologue allemand, cher-

hostile, il tente de renouer avec sa famille cheur au Centre franco-allemand Marc
? Bloch & Berlin. Il a été chercheur invité a

" I'Université de Technologie de Belfort-
Comment rendre compte du bouleverse- Montbéliard (Laboratoire RECITS). Ses

ment des reperes spatiaux et des consé- recherches portent sur la France du XIX
quences sur les mentalités qu’a opérés la et XX siécles.

réunification des deux Allemagnes ? Sil’'on
n’a pas de piéton de Berlin 4 sa disposition,
pourquoi ne pas prendre un prisonnier de
I'Est, libéré dix ans aprés le séisme ? Femme
et enfant ont changé de vie. Ses amis, de
T'Est, tentent de se couler comme ils peu-
vent dans le nouveau cours. Beriin Is in
Germarty constitue une boussole pour par-
tir 4 la découverte de ce nouveau terri-
toire. ”

Michel Guilloux
(L Humanité, 10 Octobre 2001)

IFrontiéres (Collogue)
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Les Ailes du désir /
Der Himmel tiber Berlin

1987, 2h 07, noir et blanc et couleurs
R.F.A./ France, version originale sous-titrée
francais

Réal. : Wim Wenders, Scén. ; Peter Handke,
Richard Reitinger, Wim Wenders. Décors : Heidi
Lidi. Images : Henri Alekan. Mus. : Jiirgen
Knieper, Laurent Petitgand, Laurie Anderson.
Mont. : Peter Przygodda. Prod.: Road Movies
Filmproduktion (Wim Wendres), Argos Films
(Anatole Dauman).

=
SRR a0

FOTELIRERIRE LR,

Int. : Bruno Ganz (Damiel), Solveig Dommartin
(Marion), Otto Sander (Cassiel), Peter Falk (lui-
méme), Curt Bois (le poéte).

Murés dans leur solitude, vaguant d leurs BRS8N0 L0 3 50 118 (2 et

occ:z.rpatzbns, les {5’3.?’[1}1013; ne peuvent pas [ S . Fleury-Vilatte,
voir les anges qui les observent. Lun dewx, B ot RS N s B
Damiel, voudrait vivre la destinée et les i hieretl| g Eranisel i e Saentie
sentiments des humains qu il écoute atteri-  PEEIEGTTENEIEN IR )| EES SRS
tivement. Il rencontre la trapéziste Marion, PRGN NG IETREITIEIITVEIESTE
dont il tormbe amourewr.... l'image, et notamment la mémoire et le

traitement télévisuels des guerres contem-

- s poraines.
Wim Wenders rend done le ciel a ses ROLE

autochtones. Et il y a bien du mérite, car
c’est un ciel particuliérement comparti-
menté, quadrillé et piégé de toutes les fa-
cons auquel il rend une sorte d’indépen-
dance. (...) Berlin y retrouve son unité, sa
qualité de métropole, que le cinéma igno-
rait depuis les lointaines images qui nous
sont parvenues du temps de la république
de Weimar (images d’actualités, pourla plu-
part le muet allemand était un cinéma de
studio, et le parlant nazi, lorsqu’il descen-
dait dans la rue, un cinéma de parade mili-
taire). Berlin retrouve sa place dans la my-
thologie citadine, dans le grand romantisme
urbain du cinéma, grace au noir et blanc,
gréce au regard des anges. ”

Michel Perez
(Le Matin, 18 septembre 1987)
Frontiéres (Collogue)
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La Derniére Chance /

Die Letzte Chance

1945, 1th 44, noir et blanc
Suisse, version originale sous-titrée francais

Réal. : Leopold Lindtberg. Seén. : Alberto
Barberis, Elizabeth Montagu, Richard Schweizer.
Images : Emil Berna. Son : Adolf Jansen.. Mus. :
Robert Blum. Mont. : Hermann Haller. Prod. :
Praesens-Film AG (Lazar Wechsler).

Int. : Ewart G. Morrison (Major Telford), John Hoy
(Lt. John Halliday), Ray Reagan (Sgt. Jim
Braddock), Luisa Rossi (Tonina), Giuseppe Galeati
(le conducteur de train), Romano Calo (le prétre),
Leopold Biberti (le lieutenant suisse), Sigfrit Stei-
ner (le médecin militaire), Emil Gerber (le garde
frontiére).

“ France-Suisse-Italie 1939-1945 :
Pendant la Seconde Guerre mondiale en une frontiére entre réves et réalités ”
Ttalie, un soldat américain et un soldatan-  [Braeeatait e CuTi G CaETS i T o
glais s echappent d'un train de prisonniers rien, Claude Hauser est professeur a l'uni-
et atteignent la_frontiére suisse. Ils vont versité de Fribourg (Suisse). Spécialiste de
prendre la téte d'un groupe de réfugiés de 1"hist01r_e co_mparé_:e des }"nj[ellectue.el’s etdela
différentes nationalités... “ Question jurassienne %, ila puhhg en 1999
(Saint-Imier): Les réfiigiés aux. frontieres
Jurassiennes (1940-1945) . accueil et refoit-

[ X122 . o
Nous sommes & 'époque tragique ot des Ny~ St

millions de femmes et d’enfants, promis aux
crématoires d’Auschwitz, tournent affolés
et se heurtent aux barreaux de la grande
cage Europe. Pour étre exactement situé
dans le temps, le film n'en est que plus uni-
versellement humain. Za Derniére Chance
est la peinture de la solidarité contre I'op-
pression et la mort. (...) Lindtberg s’est évi-
demment mis a 'école de Renoir. Za Der-
niere Chance ne serait sans doute pas ce
qu’elle est sans la Grande fllusion. On y
retrouve ces hommes séparés par la barriére
des langages, mais unis par leur condition. ”

Georges Sadoul
(Les Lettres frangaises, 4 janvier 1046)

Frontieres (Collogue)
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La Tragédie de la mine /

Kameradschaft

1930, 1h 33, noir et blanc
Allemagne / France

Réal. : Georg Wilhelm Pabst. Seén. : Peter Martin
Lampel, Karl Otten, Ladislaus Vajda. Décors : Erno
Metzner, Karl Vollbrecht. Immages : Robert
Baberske, Fritz Arno Wagner. Son : Adolf Jansen.
Mont, : Hans Oser, Marc Sorkin. Prod. : Nero-
Film AG (Seymour Nebenzal), Gaumont.

Int. : Fritz Campers (Kasper), Alexander Granach
(Wilderer), Ernst Buch (Wittkopp), Elisabeth
Wendt (Madame Wittkopp), Gustav Piittjer (Ka-
plan), Andrée Ducret (Frangoise), Daniel Mendaille
(Jean), Georges Chalia (Emile).

Une mine allemande a été partagee en dey
aprés la Premiere Guerre mondiale, de
chaque coté de la nouvelle frontiére franco-
allernande. Lorsqu un coup de grisou éclate
du coté frangais, les mineurs allemands dé-
cident d aller porter secours d leurs cama-
rades...

* Sans enjolivures, Pabst enregistre avec sa
caméra ce moment de solidarité proléta-
rienne entre travailleurs des deux pays.
Oser un tel film dans le contexte politique
de 1931, dix ans seulement aprés la fin de la
Premiére Guerre mondiale (et accessoire-
ment si prés de la seconde), il fallait le faire.
Pabst I'a fait, avec un sens total de la frater-
nité, avec lucidité aussi puisque, a la fin, les
flics des deux bords matérialisent a nouveau
la frontiére a l'aide d’épais barreaux dans

les galeries. ”
Jean Roy
(L Humanité, 14 Juillet 1995)

“ La reconciliation franco-
allemande dans le cinéma francais
et allemand des années 30 ”

Intervenant : Jérome Bimbenet.
Historien, chargé de cours a I'TUFM de
Paris, Jérome Bimbenet vient de soute-
nir'une thése de doctorat remarquée sur:
“ La réception des films de Leni
Riefensthal en Erance ”.

Débat aprés la projection de la Tragédie de
la mine : “ Mémoire de la frontiére et de la
guerre entre la France et ’Allemagne ”

Intervenant : Jacques Welter. Jacques Welter
est sociologue et professeur en sciences de I'infor-
mation et de la communication. Il dirige le Centre
de recherche sur les médiations del'université Paul
Verlaine-Metz. [l est co-directeur de la revue Ques-
ttons de conumunication. Ses travaux actuels por-
tent sur la médiatisation des conflits (Shoah, Ex-
Yougoslavie, Rwanda...) ou leur médiation
mémorielle.

Frontiéres (Colfogue)
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LLES CHANTIERS DE LA MEMOIRE (1)

Autour de

L’AURORE




L’Aurore / Sunset
(E. W. Murnau. Etats-Unis, 1927)




LES CHANTIERS DE LA MEMOIRE (1)

par Christian Borghino

En 1926, 'Américain William Fox veut
redorer le blason de sa société. Faire appel
4 des metteurs en scéne de renom, donner
libre cours a leurs réves, et produire ainsi
des films de prestige, capables de séduire
la critique et d’attirer le grand public. Veeu
pieux ou magnifique ambition ?

C’est en tout cas d’Allemagne 4 ce moment-
1a qu’arrive le cinéma le plus respecté des
critiques et des professionnels, celui qui
parait le plus libéré des contingences com-
merciales, le plus artistiquement exigeant,
et ce depuis I'avénement de I'expression-
nisme dont l'un des films phares a été le
Nosferatu de Friedrich Wilhelm Murnau,
en 1922 — personnage qui semblera hanter
d'une maniéere ou d’une autre toute la pro-
duction future du cinéaste.

Murnau vient d'enthousiasmer les Améri-
cains avec son Dernier des homnes (1924),
passé inapercu du public des salles, mais
dont la virtuosité et I'innovation technique
ont époustouflé la profession. Fox, lui-
méme grand admirateur, décide done d'in-
viter le réalisateur allemand aux Etats-Unis,
et lui fait signer un contrat de trois films,
dont le premier sera /Awurore (1927), que
Murnau contrélera de bout en bout, usant
au maximum de sa puissance créatrice et
de son pouvoir, unique exemple peut-étre
dans 'histoire du cinéma d’une telle liberté
octroyée & un artiste.

Autour de CAurore

Frank Borzage, habitué d’'Hollywood,
tourne simultanément sur les plateaux de
Fox 'adaptation d'une piéce a succes,
Seventf Heaven (I'Heure supréme). Les
correspondances et les points communs
entre les deux films vont aller bien au-dela
d'un simple voisinage de studios.

“ Le premier tour de manivelle de Seventh
Heavern est fixé pour aotit 1926, maisle plan
de travail doit étre modifié de fond en com-
ble aprés I'arrivée de Murnau, car les diri-
geants de la Fox donnent naturellement la
priorité & leur héte illustre!. ” La présence
de F. W. Murnau est un encouragement
pour Borzage et ses techniciens a se surpas-
ser et & expérimenter : 'influence stylisti-
que de I'Allemand sur ’Américain sera
d’ailleurs flagrante dans nombre de ses
films a compter de cette époque. Janet
Gaynor est en outre I’héroine des deux films
et fait la navette, travaillant les premiers
temps de jour pour Murnau et de nuit pour
Borzage.

Une vision lyrique et passionnelle du cou-
ple est a I'ceuvre dans les deux films et la
séparation (a cause d’'une maitresse dans
I'un, de la guerre dans l'autre) ne fait que
renforcer, au final, I'aspect inéluctable et
mythique de ce lien, qui s’est joué des pié-
ges du destin. Comme dans /A4 urore aussi,
la ville de Sevent/t Heaven “ joue un role
véritablement essentiel. Nocturne, froide et
labyrinthique, elle est le lieu o1 I'on frole

Antour de {durore
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I'autre sans le voir, ou la foule ignore I'indi-
vidu qu’elle engloutit et condamne en méme
temps par son indifférence®. ” Le farami-
neux décor ur-
bain de /Aurore
est d’ailleurs en
partie réutilisé
dans le film de
Borzage, afin
d’amortir son
cott...

Pour leur pro-
ducteur, la diffé-
rence entre les
deux films se fait
évidemment
lorsque le public
fait un triomphe
a Janet Gaynor
en rescapée du caniveau transfigurée par
TAmour (Seventh Heaven) et qu'il se dé-
place peu pour la méme Janet Gaynor en
paysanne délaissée reconquérant I'Amour
({Aurore). William Fox sera donc moins gé-
néreux des le second film du contrat de
Murnau, échaudé par les entrées décevan-
tes du film-événement et les appréciations
des critiques qui ont le plus souvent fait la
fine bouche. Four Devils (1928), un film
toujours perdu a ce jour, sera remanié apres
son tournage sans I'accord de Murnau, af-
fublé de scénes parlantes lourdement dia-
loguées, car il a le tort de sortir & l'arrivée
du parlant. Et pour City Gir/(1930), le troi-
siéme film, Murnau n’aura méme plus le
choix du titre : lorsqu’il le tourne dans d’op-
pressants décors de ville et dans les champs
i perte de vue de I'Oregon, il s’intitule en-
core Our Daily Bread (Notre pain quoti-
dien). Comme dans /Aurore, les personna-
ges principaux — un couple qui vient de se
rencontrer — y passent d’'un univers a
I'autre, d’'une immensité a 'autre, mais en

sens inverse. La jeune serveuse confrontée
aux cadences infernales et aux agressions
dela ville, qui réve d’amour et de grand air,
seretrouve con-
frontée au pere
de son tout neuf
mari. Fermier
rustre de 'Amé-
rique profondé-
'~ mentreligieuse,
4 il laccueille
. d’une retentis-
| sante claque
parce qu’il la
croit vénale,
L'enfer n’est pas
un probléeme de
. décor, mais bien

= i les autres. Tel
un Nosferatu au grand jour régnant sur sa
ferme, le pére tient son fils sous sa coupe,
qui n’ose lever la main pour défendre son
épouse. Mais une tempéte s’annonce, qui
opposera, comme celle de /Aurore, les per-
sonnages a l'impérieuse Nature et
redéfinira ainsi leurs rapports. A nouveau,
le film sera plus ou moins charcuté par la
firme Fox (ajout de scénes dialoguées et de
gags — | — tournés par l'assistant de Mur-
nau), désireuse d’attirer cette fois un public
plus important. Murnau, lui, file & Tahiti,
pour ne pas assister au massacre, et tour-
ner Fabou, son dernier film, loin de William
Fox.

De Suéde était arrivé, juste un peu avant
Murnau, Victor Sjostrom, a la filmographie
déja tres étoffée (ses débuts remontent 4
1912). Dés 1924, il signera Victor Seastrom
ses films américains, produits par Samuel
Goldwyn, Louis B. Mayer ou Irving
Thalberg, sous la banniére MGM dong, fai-
sant tourner Lon Chaney, Lillian Gish ou

Autour de Fdurore
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Greta Garbo. Le Verit (1928) est le septieme,
et il dispose de moyens conséquents et
d’une grande liberté lui aussi pour recons-
tituer les éléments déchainés qui sont au
ceeur du film. Lillian Gish (elle a déja tourné
la Lettre écarlate avec Sjostrom) incarne
une héroine — aussi fréle que les personna-
ges de Janet Gaynor — dont les sentiments
empéchés vont éclater au paroxysme de la
tempéte. Comme /Aurore également, /e
Vent restitue une certaine réalité améri-
caine, mais semble en méme temps venir
d’un univers paralléle, étrange et décalé,
presque intemporel. Et comme Murnau,
Sjostrom signe 14 son chef-d’ceuvre.

A peu prés au méme moment et en sens in-
verse, Josef von Sternberg fait, lui, ses dé-
buts en Allemagne (il tourne aux Etats-Unis
depuis 1925), pour réaliser /Ange bleu
(1930). Il impose la débutante Marlene Die-
trich dans le role de la fatale Lola-Lola, cou-
sine de la vamp de /4wrore, ange et démon,
catalyseur des pulsions d’un professeur es-
seulé qui en tombera fou amoureux, mais
aussi dévoratrice, vampire a son tour,
car “ la beauté merveilleuse, 'ineffable
rayonnement érotique qui sont ceux de la
Femme éternelle, sont nourris par la subs-

tance de I'Homme?. " Et si 'on peut sentir

. O

¢ F.W. Murnau. Etuts-l}ﬁ

L’Ange ble; 'H:’auc'fW(;'i e
(Josefvon StEsibers, Allemagn SEE)

une influence de Murnau sur les images de
Sternberg, c’est peut-étre aussi parce que
nous sommes de retour au pays du person-
nage originel : Nosferatu.

Cette programmation offrira donc 'occa-
sion de voir, presque d'un seul trait, avec
Seventh Heaven et le Vent accompagnant
[Aurore, une sorte de trilogie sublime, a la
fois climax et chant du cygne de l'art du
muet.

Et puis, respectivement i 'amont et 4 I'aval
géographique, historique, thématique et
esthétique de Zdurore, d’'un coté Nosferatu,
film fondateur pour Murnau et date essen-
tielle de I'art muet, et de 'autre ZAnge blei,
nourri de ces influences, mais qui ouvre
I'ére du sonore par un déchirant cri d'amour
et de douleur du professeur Immanuel Rath

pour la chanteuse Lola-Lola.
C.B.

1 Hervé Dumont, Frank Borzage, éd. Mazzotta/
Cinémathéque francaise, 1993.

2 H. Dumont, op. ¢it.

3 Henri Agel, Métaphysique du cinéma, éd. Payot,
1970.
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L’Aurore /
Sunrise

1927, 1h 30, noir et blanc
Etats-Unis, muet, intertitres francais

Réal. : Friedrich Wilhelm Murnau, Scén. : Carl
Mayer, d’aprés la nouvelle de Hermann Siidermann,
le Voyage a Tilsitt. Décors : Rochus Gliese.
Image : Charles Rosher, Karl Struss. Mus. : Hugo
Riesenfield. Mont. : Harold D. Schuster. Prod. :
Fox Film Corporation (William Fox).

Int. : George O'Brien (I'homme), Janet Gaynor (la
femme), Margaret Livingstone (la femme de la
ville), Bodil Rosing (la demoiselle), J. Farrell Mac-
Donald (le photographe), Ralph Sipperly (le
barbier).

Un fermier s éprend d une citadine auwx al-
lures de vamp. Sous l'influence de celle-ct,
il décide de noyer son épouse, mais change
d avis in extremis. Effrayée, sa femme fuit
ernt ville, il la suit...

Les chantiers de la mémoire : Autour de PAurore

“ L Auroresemble échapper obstinément a
toute catégorisation historique. Bien qu'ins-
piré d'une nouvelle allemande et tourné sur
un scénario, dans des décors et une réali-
sation signés par des allemands, ce film a
été fait 4 Hollywood grice au financement
de la firme de William Fox. D'un point de
vue stylistique, il se démarque des autres
ceuvres de I'époque (allemandes comme
ameéricaines) et notamment par ses mou-
vements de caméra. [...] Il est considéré par
la plupart des critiques et des historiens
comme un titre 4 part dans ’histoire esthé-
tique du cinéma, comme un accident histo-
rique qui a vu Hollywood mettre ses moyens
au service d'un grand artiste. Le film passe
également pour le sommet de la bréve car-
riére de Murnau (a peine dix titres) et on le
donne comme marquant la fin du muet ".

Rabert C. Allen & Douglas Gomery
(Farre l'istorre du cinéma—Les Modéles
américains, Nathan Université, 1993)

Deux ateliers consacrés a [Aurore::

e L’Aurore, Nosferatu ef Tabou de
Murnaw. Animé par Emmanuel
Siety, enseignant de cinéma a I'Uni-
versité et collaborateur du service
pédagogique de la Cinématheque fran-
caise. Il est l'auteur du livre /e Plan, ai:
commencement dicinéma(Cahiers du
cinéma, Paris, 2001). (Mercredi 30
nov., oh 30).

e Lconomie du désir chez Murnai.
Animé par Vincent Deville, conféren-
cier au service pédagogique dela Ciné-
matheque francaise, prépare une thése
sur les formes du montage dans le
cinéma d’avant-garde contemporain.
(Jeudi 157 déc. 9h 30).

Autour de l'urore
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Nosferatu le vampire / Nosferatu,
Eine Symphonie des Grauens

1922, 1h 50, copie teintée
Allemagne, muet, intertitres francais

Réal., : Friedrich Wilhelm Murnau. Scén. : Henrik
Galeen, d’aprés le roman de Bram Stoker, Dracuda.
Décors ; Albin Grau. Image : Fritz Arno Wagner,
Glinther Krampf, Prod. : Prana Film-GmbH, Jofa-
Atelier Berlin.

Int. : Max Schreck {Comte Orlock), Gustav von
Wangenheim (Hutter), Greta Schrioder (Ellen),
Alexander Granach (Knock), Georg H. Schnell
(Harding), Ruth Landshoff (Ruth).

£n 1838, Hutter, jeune clerc de notaire,
part conclure une vente avec un chdtelam
des Carpathes. Aprés des rencontres me-
nagantes et de fitnestes présages, il est regu
par le comte Orlock gui nest autre que la
réincarnation du vampire Nosferatu, créa-
ture assorffée du sang des humains.

“ F.W. [Murnau] tentait d’échapper (j’en
suis siir) a tous les styles 4 la mode de I'ex-
pressionnisme allemand. (...) Il découvre
seul le procédé en littérature le plus efficace
des histoires de fantémes : que 'authenti-
cité apparente de tout ce qui entoure un fan-
tome donne substance et crédibilité au fan-
tome lui-méme... par exemple, le recours de
Bram Stoker a des formes telles qu’écrits
intimes, journaux, coupures de presse et
autres pour raconter son histoire — Mur-
nau par son “réalisme” pictural fit de
Nosferatu un tour de force stylistique qui
laissa loin derriére lui tous les films d’hor-
reur antérieurs. ”
Stan Brakhage
(in M. Bouvier/J. L. Leutrat Nosferatu,
Lid. Cahiers du cinéma/Gallimard, 1981)

Autour de [ Aurore
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L’ Heure supréme / Seventh Heaven

1927, 1h 35, noir et blanc
Ltats-Unis, muet, intertitres anglais,
musique

Réal. : Frank Borzage. Scén. : Benjamin Glazer,
d’aprés la piéce d’Austin Strong. Décors : Harry
Oliver. Image : Ernest Palmer. Mus. : William
Perry. Mont. : Barney Wolf. Prod. : Fox Film
Corporation (William Fox).

Int. ; Janet Gaynor (Diane), Charles Farrell
(Chico), Ben Bard (Colonel Brissac), David Butler
(Gobin), Marie Mosquini (Mme Gobin), Albert
Gran (papa Boule), Emile Chautard (pére
Chevillon), Gladys Brockwell (Nana), Jessie Haslett
(tante Valentine), Brandon Hurst (oncle George).

Chico travaifle sous terre, dans les déda-
les des égoiits de Montmartre. Diane et sa
sceur Nana vivent de chapardages et de
prostitution. Un jour, Chico intervient
alors que Nana est sur le point de tuer sa
saeur...

“Tel un conte de fées, Seventh Heaven
fonctionne sans faille au premier degré. [...]
On reste béat d’admiration devant le génie
de ce cinéaste 4 faconner le matériau le plus
kitsch, le plus insupportablement mélo,
pleurard et improbable pour en extraire
pareil diadéme de pureté et d’inspiration.
Sa faculté d’éviter les piéges inhérents au
canevas par la constante simplicité (écono-
mie des effets, “underplaying”) pour attein-
dre a ce qu’il faut bien appeler I'émotion
pure, a une forme d’authenticité, tient du
miracle. ”
Hervé Dumont
(Frank Borzage, Mazzotta/
Cinémathéque francaise, 1993)
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Le Vent / The Wind

1928, 1h 13, noir et blanc.
Etats-Unis, muet, intertitres anglais

Réal. : Victor Sjostrom. Scén. : Frances Marion,
John Colton, d’aprés le roman homonyme de
Dorothy Scarborough. Décors : Cedric Gibbons,
Edward Whiters. Image : John Arnold. Momnt. :
Conrad A. Nervig. Prod. : Metro Goldwyn Mayer.

Int. : Lillian Gish (Letty), Lars Hanson (Lige),
Montagu Love (Roddy), Dorothy Cumming (Cora),
Edward Earle (Beverly), William Orlamond
(Sourdough).

Une jeune fille dit Sud vient vivre cfiez des
cousins éloignés dans un désert de [ Ouest.
Pour échapper a la brutalité de la femme,
elle épouse un homme qui la dégoiite et vit
dans une ferme isolée sur laguelle souffle
un vert incessarnt.

“ Le chef-d’ceuvre américain de Sjostrom et
I'un des plus grands films muets de I'his-
toire du cinéma. Dans un récit fluide, dense,
concis, pur de tout pathos comme de tou-
tes précautions oratoires, Sjostrom pré-
sente le conflit physique et métaphysique
opposant un étre faible et désarmé a un
milieu hostile et aux éléments constamment
déchainés. (...) C'est 4 ce regard d’un
homme [Sjéstrom] venu d’ailleurs que le
film doit une grande part de sa force, cette
tendance permanente a s’échapper vers le
fantastique et, tout compte fait, sa moder-
nité.”
Jacques Lourcelles
(Dictionnaire dit einéma, Ed. Robert Laffont,
1992)
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I’Ange bleu / Der Blaue Engel

1930, 1h48, noir et blanc
Allemagne, version originale sous-titrée
francais

Réal. : Josef Von Sternberg. Seén. : Carl
Zuckmayer, Karl Vollmoéller, Robert Liebmann,
Heinrich Mann, d’aprés le roman de Heinrich Mann,
Professor Unrat. Décors : Otto Hunte. Image :
Giinther Rittau. Son : Fritz Thiery. Mus. : Friedrich
Héllander. Mont. : Sam Winston. Prod. : U.F.A.
(Erich Pommer).

Int. : Emil Jannings (Professeur Immanuel Rath),
Marlene Dietrich (Lola Lola), Kurt Gerron (Kiepert
le magicien), Rosa Valetti (la femme du magicien),
Hans Albers (Mazeppa), Rolf Miller (Angst),
Roland Varno (Lohmann).

Immanuel Rath, vieux professeur céliba-
taire, découvre que ses étudiants fréguen-
tent réguliérement un cabaret louche,
“Lange bleu ", ot se produit une chanteuse,
Lola Lola. Il sy rend, dans l'intention de
les confondre...

“ Sternberg ira assez loin dans la matériali-
sation du charme physique [de Lola-Lola],
jusqu’a I'odeur de sa poudre de maquillage
et celle de sa culotte, culotte emportée par
mégarde par le professeur. Le trajet figural
du film consiste & désincarner cet érotisme
brut pour le transformer en sublimation
esthétique hollywoodienne. Ala fin du film,
Marlene n’est plus Lola-Lola, mais I'image
américaine fétichisée de 'amour. (...)
Sternberg méle admirablement ici le désir
et la pulsion de mort dans un sublime
poéme de I'amour fou, liant I'esthétique
américaine et allemande des années 1920
avec une rare virtuosité. ”

Michel Marie
(Petit Dictionnaire des films, Larousse, 2004)
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Edgardo Cozarinsky,

mémoires d’un ciné-voyageur

Argentin de naissance, tantot critique, tantét
romancier mais en tout cinéaste, filmant Bue-
nos Aires, Paris ou Tanger, se jouant des fron-
tiéres entre documentaire et fiction, entre
Histoire et présent, Edgardo Cozarinsky est
un grand ciné-voyageur dans 'espace-temps.
On pourrait encore dire de lui qu'il est un es-
théte fou de culture et amoureux des formes
populaires, Son dernier film en date, Ronde

Sur le tournage de Ronde de nuit

dle nuit, en est une preuve bien vivante : iné-
dit en France, il sera présenté en avant-
premiére au festival «Entre Vues». L'occa-
sion aussi de redécouvrir trois autres de ses
ceuvres, toutes différentes et donnant juste un
apercu de I'ampleur de sa palette : Ja Guerre
d'un seul homme ; le Violon de Rotschild ;
Funtimes de Tanger.,

B.B.
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La Guerre d’un seul homme

1981, 1h 45, noir et blane
France / Allemagne

Réal. : Edgardo Cozarinsky. Mus. : Hans Pfitzner. Mont. : Christine Aya. Prod. : Marion’s Films, INA,
ZDF.

Textes extraits du Journal parisien d’Ernst Jiinger, lus par Niels Arestrup.

“ Avec leur minutie coutumiére, les nazis ont filmé, durant les années 1939-1945, les moin-
dres phases de leur sale boulot. 1ls employérent a cette tiche historique d’excellents réali-
sateurs, de remarquables opérateurs. (...)

Le cinéaste Edgardo Cozarinsky a reconstitué, en puisant dans cette mine d’archives et
dans les actualités francaises réalisées sous controle allemand, le miroir du monde im-
posé aux spectateurs des salles obscures pendant ces années noires. Les reportages défi-
lent sur I'écran accompagnés de la voix, au ton tour 4 tour rassurant, mélodramatique ou
haineux, du speaker. De temps 4 autre, le discours de propagande s’interrompt pour faire
place a une parole confidentielle et narcissique, celle de I’écrivain allemand Ernst Jiinger.,
(.

Cette rencontre entre des bandes d’actualités manipulées par le commentaire donné a
I'époque dans les salles et ces remarques nombrilistes ou frivoles provoquent un choc
sourd, insupportable. On est soudain mis a la place, non plus d'un spectateur de cinéma
anonyme de la premiére tranche des années quarante, mais d'un témoin impassible d’abo-
minables convulsions historiques. Si ce film nous atteint en plein cceur, en pleine téte,
c'est que ce témoin, nous le sommes tous, chaque jour, en regardant avec indifférence, ou
I'esprit occupé de nous-mémes, le journal télévisé. (...)

Edgardo Cozarinsky nous fait découvrir que, contrairement a ce que dit Shakespeare, 'His-
toire n'est pas racontée par un fou. Elle a un sens. Celui que lui donne notre action. Et

notre regard. ”
Joshka Shidlow
(7¥/érama, 17 novembre 1982)
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Le Violon de Rothschild

1996, 1h 41, couleurs
France / Hongrie

Réal., Scén. : Edgardo Cozarinsky. Images : Jacques Bouquin. Son : Jean Umansky. Mus. : Hans
Pfitzner. Mont. : Martine Bouquin. Prod. : Les Films d’Ici (Serge Lalou), CAB Productions, Hansamedia,
Hunnia Filmagyar.

Int. : Sergei Makovetsky (Chostakovitch), Dainius Kazlauskas (Benjamin Fleischmann), Ténu Kark (le
ministre), Tarmo Ménnard (Moishe Vainberg), Tamara Solodovnikova (Tante Nadezhda).

Benjamin Fleischmann, éléve de Dimitri Chostakovitch au Conservatoire de Leningrad
en 1940, meurt en défendant la vilie pendant le siege de larmdée du Ifiéme Reich. Il ne
laisse qu'une composition inachevée, [opéra en un acte le Violon de Rothschild, autour
d'un récit de Tchekhov. Son professeur décide de compléter et dorchestrer 'opéra pour
qu une ceuvre porte le nom et honore la mémoire du jeune hornme...

“ Cozarinsky raconte une histoire qui, sans recourir au fil blanc de la fiction consolatrice,
retrouve dans le tissu méme de I'Histoire le fil rouge d'un espoir ténu. (...) Ze Violon de
Rotschild est ainsi non seulement la rédemption filmée d’un opéra, mais encore une ré-
flexion trés subtile sur les voies spirituelles empruntées par la résistance au totalitarisme,
sur le lien charnel qui unit les morts aux vivants, et finalement sur cette transmission
mystérieuse — artistique ? — qui permet a chaque génération de jouer plus ou moins clan-

destinement sa partition d’humanité. ”
Jacques Mandelbaum
(Le Monde, 19 décembre 1996)

Ldgardo Cozarinsky
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Fantomes de Tanger

1997, 1th 27, couleurs
France / Maroc

Réal., Scén. : Edgardo Cozarinsky. Décors : Larbi Yacoubi. Images : Jacques Bouquin. Son : Cyril
Moisson. Mus. : Orquesta Andalusi de Tanger. Mont. : Martine Bouquin. Prod. : Les Films Astoria, Les
Films de Brooklyn, Schlemmer Films.

Int. : Laurent Grevill, Younés Moktader, Mercedes Guitta, Rachel Mouyal, Harry Benchimol, Jacob Lasry,
Paul Bowles, Mohamed Choukri.

A travers le parcours croisé de deux personnages, un écrivain francais en panne d inspi-
ration et un gamin d'une douzaine dannées qui réve de traverser clandestinement le
détroit de Gibraltar, une évocation du mythe de Tanger, métropole ou se cétoyaient
lintelligentsia occidentale, la jet-set, la pégre et la misere...

“ Pages arrachées a son journal intime, Edgardo Cozarinsky envoie des films comme
d’autres des lettres ou des cartes postales. Et ¢'est d’emblée un plaisir que de découvrir
chaque fois d’ot il nous parle. Paris, Smyrne, Buenos Aires, I'Estonie, Vienne, Tanger, son
ceuvre est un passeport pour toutes destinations... Toutes, sauf une. Quand le narrateur-
écrivain de Fantdnes de Tanger dit que cette ville, au temps de la “zone internationale”,
fut pour William Burroughs ou Paul Bowles “une antidote contre les Etats-Unis”, il est stir
que Cozarinsky souscrit 4 ce reméde. Sans jamais vraiment en faire mention (mais il est
des absences qui se remarquent), tout son trajet et sa réflexion sont aussi une réaction et
une riposte aux normes américano-mondiales en matiére d’esthétique ou de sexualité. Il
va partout 1a ol 'Amérique n’est pas encore allée, partout ol demeure une étrangeté dis-

sidente, oll on se souvient d’hommes qui n’ont pas été normalisés. ”
Bernard Benoliel
(Caliters du cinéma, mars 1998)
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SOIREE SPECIALE

Ronde de nuit

2005, 1h 30, couleurs
France, Argentine

Réal., scén. : Edgardo Cozarinsky. Images :
Javier Miquelez. Son :| Alejandro Alonso. Mus. :
Carlos Franzetti. Mont. : Martine Bouquin.
Prod. : Cineojo (Marcelo Cespedes), Les Films d'Ici
(Serge Lalou).

FEtsilejour dela Toussaint, les morts poit-
vatent reventrsurterrelespace dunenuit,
tenter demmener. avec euxiceux, qu s ont
aimeés deleur vivant ? Victor ne peut meme.
pas limaginer. A peine sorti de ladoles-
cence, il se prostitue et deale dans lesrues
de Buenos Aires. . il est un fils de la grande
ville, qui a toujours relégue ce genre de
croyances d des superstitions rurales.
Plongéeonirigue dans la nuit dune «ville
qut ne dort jamais», le Buenos Aires de
misére.et de folie daujourdhui, ce filin est
ausstune descente awx profondeurs . de.la
peur la plusiirrationnelle: celle de la pul-
ston meurtriére de [amour.

3 -q i 2 8 ‘ s

Avant-Premiere

Mon cher Edgardo,

On est toujours maladroit en sortant d'un
film quand on essaie d'en parler a lauteur,
surtout quand on a tant aimé et que I’émo-
tion n'est pas un peu retombée. Ceci pour
te dire, “ mieux ” qu’au sortir de la projec-
tion, que jai adoré Romnda Nocturna (7ai
déja envie de le revoir !), et que ce que je
voulais te dire hier, maladroitement done,
c'est ceci: en voyant Dans le rouge du

Edgardo Cozarisky
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couchant [son précédent film], javais été
touché par la ronde des fantémes, par ces
personnages orphelins, amputés, obligés de
vivre avec des images plutét qu'avec des
corps. Mais du fait de cette absence, ces per-
sonnages, et le film en empathie avec eux,
étaient presque interdits de sexualité, em-
péchés, d'ott 'impression, injuste, que le
film était de ce fait un peu en “ apnée ” et
un peu “ poli ”, et “ poli ” aux deux sens du
terme. Alors, quel choc fut Ronda
Nocturna, vu quelques jours aprés, comme
une réponse a la puissance mille & mon
interrogation et mon sentiment. Truffaut
disait qu'’il faisait souvent un film pour ré-
pondre a son précédent, et méme contre le
précédent, j’ai ressenti cela hier : un film
dpre, volé et prémédité, des plans qui ont
pour eux la pulsation de la rue, et en méme
temps un personnage jeune et, lui aussi,

Les chantiers de la mémoire : Edgardo Cozarinsky

déja hanté, lui aussi tiré vers le fond et son
abime, “ La valeur n’attend pas le nombre
des années ”, dit-on dans le théatre classi-
que, et toi, tu dis : “ Les fantdmes n’atten-
dent pas le nombre des années . Mais ce
que j'ai trouvé de plus audacieux et réussi
dans Ronda Nocturna, c’'est la structure,
cette construction subtile qui fait faire cha-
que fois au gargon un grand tour sur lui-
méme et le rameéne 4 son point de départ,
comme s'il ne se déplagait que dans les cer-
cles successifs de 'enfer. Plus que l'enfer,
car il n'y a évidemment pas de regard
moralisateur ici (pas plus qu'il n’y a d’idéa-
lisation de ce mode de vie “ insouciant ” : je
pense aux plans terribles ol le garcon re-
vient a son “ poste ” et retrouve ses cama-
rades de prostitution endormis sur eux-
mémes, comme des sacs), ces cercles ou ses
tours qu'il fait sur lui-méme sont ceux d’'un

Edgardo Cozarinsky
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purgatoire, c’est-a-dire qu’ils sont aussi les
conditions de son “ éveil ”, le travail d'une
conscience qui se préoccupe d’elle-méme et
d’un étre qui, par les autres, prend cons-
cience de son existence et, peut-étre un jour,
de sa valeur (de sa vraie valeur, pas seule-
ment de sa valeur d’'usage). Et ce garcon-
toupie trouve dans la marche infatigable et
laronde, sans le vouloir, sans le savoir, 'ac-
cés 4 sa pensée (Nietzsche disait qu'il faut
se méfier des pensées qui naissent assis !).
L4, il est question de morale, et c’est 4 Ros-
sellini que I'on pense (je pense souvent a
Rossellini en voyant tes films). Mais cette
fois, plus au Rossellini d’4/emagne année
zéro qu’a celui de Stromboli. A un Rossel-
lini devenu matérialiste, car ta caméra ne
finit pas au ciel, mais sur un mur-écran vide
qui dit que tout est possible, le pire et le
meilleur pour ce jeune garcon et ce vieux
pays, mais que tu n’es ni devin ni démiurge
et que tu ne veux pas jouer a I'étre. Il y a
autant de possibles, donc de scénarios, pour
un pays qu’il en existe en une nuit pour un
garcon. J'ai aimé que la nuit du jeune
homme soit absolument une nuit comme
les autres pour lui, et en méme temps une
de ces nuits qui font réfléchir sans qu'on
sache pourquoi ni comment, sans qu’on
puisse méme dire en quoi elles sont diffé-
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rentes, et font qu’au final, quand méme, on
est changé. Et c’est la force du film aussi
que de faire comprendre au spectateur, sans
explication, ce que le personnage ressent et
ne sait pas encore de lui-méme : ce mouve-
ment-la qui vient du film et qui est un ca-
deau, c'est beau et émouvant comme une
photo qu’on verrait se développer lente-
ment. J'ai encore pensé, et peut-étre com-
pris pourquoi d’une certaine facon tu regar-
des tant du c6té de la fiction : paradoxale-
ment en apparence, je crois que c’est la fic-
tion, plus que le documentaire, qui te per-
met aujourd’hui d’étre autobiographique, et
que la fiction t'intéresse parce qu’elle te met
presque de force dans le présent (d'une his-
toire, d’'un tournage), t’arrache & ta mélan-
colie et a tes fantdmes et te pousse en avant.
Je crois que la fiction, c’est pour toi une
autobiographie de ton présent, en fait un
autoportrait. Pardon de te dire tout cela
comme je le ressens, trop vite (je ne laisse-
rai pas ce mail “ reposer ” avant de te I'en-
voyer, sinon je ne 'enverrai pas) et sans
doute est-ce tout aussi maladroit qu’hier,
mais ce qui est vrai c’est 'émotion que j'ai
éprouvée et que je te dois.

Je tembrasse, te souhaite force et courage
pour la finition et te dis toute mon
admiration.

Bernard Benoliel
(“ La ronde en téte ", mail du 9 octobre 2004)

FEdgardo Cozarinsky
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“Les films savent
quelque chose
du monde

que les adultes
ne savent pas.”

Arnaud Desplechin

“I’'Humanité” - 31 mars 2004

Tous les jours dans “I’Humanité”, 1’art, la culture,
le débat d’idées, les Tribunes libres, les Chroniques
Lundi : théatre et danse - Mardi : arts plastiques
Mercredi : cinéma - Jeudi : littérature
Vendredi ; musiques...



EVENEMENTS

Séances pour
les scolaires

et
Séances speciales :

-« En Vues/» ( séance du Conseil régional)
- « Drive-In » a Entire Vues
- Ateliers Cinéma ( «les Burlesques»)




Séances spéciales

SEANCE SPECIALE : Les Enracinés

Le Conseil régional de Franche-Comté,
partenaire habituel du Festival de Belfort,
soutient aussi financiérement et
logistiquement la production de longs-mé-
trages, de courts-métrages et de documen-
taires ainsi que I'écriture de scénarios.

« En Vues » est la présentation de films ré-
cents ayant obtenu cette aide. Pour cette
20" édition du Festival, nous avons choisi
de vous présenter LES ENRACINES, un
documentaire de Damien Fritsch, tourné en

« EN VUES »

2004, qui nous présentent des personna-
ges qui nous parlent du passé, de leurs
racines et nous offrent ainsi un regard sur
notre vie,

Le Conseil Régional de Franche-Comté est
heureux de participer a la 20*™ édition de
cette manifestation, véritable rendez-vous
cinématographique auquel il souhaite de
poursuivre sa route avec tout le succes qu'’il
mérite.

Raymond Formni

Seances spéciales
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Séances spéciales

Les Enracinés

2005, 51 minutes, couleurs
France

Réal., Image : Damien Fritsch. Son : Jennyfer Bec, Damien Fritsch
Mont. Christine Benoit, Damien Fritsch. Mus. : Yuko Oshima, Adrien
Dennefeld. Prod. : Dora Productions, France 3 Alsace, France 3 Bourgo-
gne Franche-Comté, avec le soutien du CNC, du Conseil Régional d’ Al-
sace, du Conseil Régional de Franche-Comté, de la Communauté Urbaine
de Strasbourg, de la PROCIREP/ANGOA-AGICOA.

Yuvette, Ariette, Léon, Catherine et Jean ont entre 70 et 8o
ans. Ils habitent dans des régions différentes, maits vivent
deputis des décennies dans la méme maison, sur cette méme
terre gqui les a vus naitre. Ils sont dorigine paysanne, ont
conmu une vie faite du dur labeur de la terre et de ['élevage.
Aujourd hui, en marge du monde moderne, la plupart den-
tre ewx ont levé le pied et touchent ine petite retraite.
Lespritest ici d limage de cette terre ot chague lieu contient
tout, et ou ['on verra ces hommes et ces fermmes plantés, en-
racinés, pour, d partir de cette lnmunobilité si vivante, mettre
en perspective et repenser notre présent.

Scances spécicales
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° ®
Drive-1In au picd du Lion !
©

A 1’'cccasion de la 20° edition du Festival
un Drive-in sexa ckxganlse sur lc parking de
1'fxsenal (au pied du Licn). Au COuULs de

cette séance, e film de Milcs Foxman, Hadl,
sexa projeté jeudi 1% decembze,
a 20h30.

Le son du £ilm sera retransmis suk 1 'auto-

Zadic des vehicules dgrace au Concours des
techrniciens de 1'IEC-ASV.




fa paugriére betfort

pole des
musigues
actuelles

B  1ES AFTERS DU FESTIVAL

La Poudriere, Pole des Musinques Actuelles LFj;T

Dimanche 27 novembre Eti
DJ X (Black Music / Belfort) -l

+ B The Bomb (4cid Jazz, Trip Hop & House / Mulhouse) =

Lundi 28 novembre _
Les Productions de 'impossible p e
(Rockabilly & Rock Garage / Montbéliard)

Mardi 29 novemhre

Monsieur de Fursak + DJ Mo Kett
(60’s Funk, Rock & Pop / Coimar)
(Hiéro)

Mercredi 30 novembre -
Selecta Fayaman ll
+ Selecta OL (Ska, Rock Steady & Reggae / Montbéliard)

uuuuuuuuu

Jeudi 1** décembre b
DJ Gourou (70s Rock & Funk / Belfort) e
+ June (Black Grooves / Besangon)

FIEC-ASY
Vendredi 2 décemhre -
Aramis (Eclectic Flectro / Colmar)
+ Julio (705 Soul Funk / Montbéliard)
Samedi 3 décembre M

Nu. Tropic (feat. DJ Link)
+ Jazzamar (De la Bossa a [Flectro / Strasbourg)

La Poudriére, Pole des Musiques Actuelles de Belfort

1, avenue du Général Sarrail / Parking de I'Arsenal (au pied du Lion)
Tel : 03.84.58.11.77 / Fax : 03.84.58.01.55

www.pmahelfort.com
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Séances scolaires

Les ateliers de la Cinémathéque francaise

Burlesques, du muet au parlant

LE PUBLIC CONCERNE

Cet atelier s‘adresse aux enfants des
écoles élémentaires des classes CMi et
CMz=.

L’intervenant accueille 2 classes par
séance.

Les matins du lundi 28 et mardi
29 novembre, du jeudi 1°" et vendredi
2 décembre 2005.

Durée des séances : 2 h 30 en matinée.
Deghai1h3zo

Séances scolaires
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DESCRIPTIF
DE L’ATELIER

L’atelier consiste en une présen-
tation de quelques interprétes
majeurs du burlesque, de ses ori-
gines au parlant. Le choix d'ex-
traits de films montre les person-
nages dans des situations emblé-
matiques du genre, principale-
ment la course-poursuite, la
chute, les destructions.

Animé par unintervenant du ser-
vice pédagogique de la Cinéma-
theque francaise, I'atelier
commence par une introduction
sur la notion de genre et sur le
comique en particulier. Les
différents extraits permettent
ensuite de décrire les différents
«styles» des personnages burles-
ques, leurs caractéristiques
(allure enfantine ou adulte, per-
sonnages grimés ou pas, bour-
geois ou clochard...) et ainsi
d’évoquer le jeu de I'acteur.

Le rapport 4 'apparition du son
au cinéma est plus précisément
étudié avec les extraits de films
de Charles Chaplin et Jacques
Tati. Ces derniers optent pour
une utilisation toute particuliére
du son, c’est-a-dire des bruits et
de la parole, pour arriver & un
véritable burlesque sonore.



LES EXPOSITIONS
D’ENTRE VUES, 20°!

20 ans d’affiches et
plus encore...

Au Cinéma des Quais — Belfort
(26 novembre — 4 décembre 2005)

Une premiére exposition d'affiches retracera l'origine
du festival depuis 1969 — a cette époque, Rencon-
fres cinématographiques des jeunes
auteurs — jusqu’d 2005, vingtiéme édition
d’ Entre Vues, le festival créé en 1986 par Janine
Bazin.

Trente-huit affiches camperont le décor et 'am-
biance de la 20" !
Du minimalisme des années 70 a 'éclectisme de
la derniére décennie, en passant par le kitsch
des années 80, I'exposition fera découvrir ou
redécouvrir I'histoire du festival en images.

Un second accrochage présentera des docu-
ments, des photographies retracant des événe-
ments et des rencontres survenus entre 1986 et
2004, autant d’instantanés de personnalités qui
ont éclairé Entre Vues de leur présence : cinéas-
tes, acteurs, jurys, sélectionneurs et... specta-
teurs !



Index alphabétique

1 km a pied (Philippe Katerine, 2003, France) : sam, 26 -18 h

A

A bras le corps (Katell Quillévéré, 2005, France) : mar. 29 - 16 h / jew. 1- 18 h

Acouphénes (Frangois-Xavier Drouet, 2005, France) : sam, 26 - 14 h / lun. 28 - 18 h 30

A genoux (Frank Beauvais, 2005, France) : dim. 27-20h 30 / lun. 28- 16 h 15

Ailes du désir, les (Wim Wenders, 1087, Allemagne / France) : ven. 2 - 14 h

Alian (Wei XueQi, 2005, Chine) : lun. 28 - 18 h f mer, 30- 20 h 30

Allohajo (Noélle Pujol, 2005, France) : sam. 26-16 h / dim. 27- 14 h

Amadeus (Milos Forman, 1984, Etats-Unis) : dim. 27- 20 h 30

Among Garbage and Flowers (Jeff M, Giordano, 2005, Etats-Unis) : mer. 30-14h / ven. 2-18 h
Amour ¢’est gai, lamour ¢'est triste, I’ (Jean-Daniel Pollet, 1068-1971, France) : lun. 28 -16 h / sam. 3-18 h
Amours d'une blonde, les (Milos Forman, 1965, Tchécoslovaquie) : lun. 28 - 16 h / sam. 3- 12 h 15
Ange blew, I (Josef von Sternberg, 1930, Allemagne) : jeu. 17 - 12 h 15

A Perfect Day (Joanna Hadjithomas & Khalil Joreige, , 2005) : mar. 29 - 16 h / jew. 1er-18 h
Aprés aprés-demain (Gérard Frot-Coutaz, 1990, France) : ven. 2-18 h

As de pique, I'(Milos Forman, 1963, Tchécoslovaquie) : lun. 28 - 12 h 15

A Tree in Tanjung Malim (Tan Chui Mui, 2005, Malaisie) : mer. 30-18 h / ven. 2 -20h 30

Au feu, les pompiers ! (Milos Forman, 1967, Tehécoslovacuie) : sam, 26 - 16h / mar. 29 - 12 h 15
Aurore, I'(F. W. Murnau, 1927, Etats-Unis) : mar. 29- 16 h

Automne, I’(Marcel Hanoun, 1972, France) : mer. 30-16h / jeu, ter-12 h 15

Aux coeurs des ténébres - L'apocalypse d’un metteur en seéne (F. Bahr, G. Hickenlooper et
Eleanor Coppola, 1991, Etats-Unis) : lun. 28 - 22 h 30 / mer. 30-16h

Avatar botanique de Mademoiselle Flora, I’ (Jeanne Barbillon, 1965, France) : lun. 28 -16h / sam. 3-18h
Avec les mots des autres (Franck Vialle, 2005, France) : mer. 30 - 20 h 30 / ven. 2 - 14h

Avec ou sans toi (Marie Dumora, 2002, France) : dim. 27- 20 h 30

B

Beau Serge, le (Claude Chabrol, 1959, France) : dim. 27 - 16 h / mer. 30-20h 30

Bellissima (Luchino Visconti, 1951, [talie) : dim. 27-14h 15/ mer, 30-20h 30

Berlin is in Germany (Hannes Stohr, 2001, Allemagne) : jeu. 1er-20h

Bernard ou les apparitions (Armaud Larrieu, 1992, France) : mar. 29-14 h

Body Double (Brian De Palma, 1984, Etats-Unis) : jeu. ter- 22 h 30

Bungalow (Ulrich Kohler, 2002, Allemagne) : jen. 1 - 20 h 30

C

Ca sera beau (Wael Noureddine, 2005, France) : dim. 27-16 h / mar.29-16h

Casa de Lava (Pedro Costa, 1994 |, Portugal-Franee) : jeu. 1er- 14 h

Certaines nouvelles (Jacques Davila, 1980, France) ; lun. 28 - 16 h / mer, 30-12h 15

Chant des oiseaux, le (Luca et Diego Governatori, 2005, France) : sam. 26-16 h / dim. 27-14 h
Children and Airplanes (Sergey Provorov & Galina Myznikova, 2005, Russie) : mer. 30 - 14 h / jen. 1 - 20 h 30
Cinquiéme saison (Rafi Pitts, 1997, Iran) : mer. 30 -18 h

Concours (Milos Forman, 1963, Tchécoslovaquie) : mar. 29 - 14 h

Conte philosophique (la caverne) (Philippe Fernandez, 1998, France) : dim. 27-18h / dim.4-18h
Corps ouverts, les (Sébastien Lifshitz, 1997, France) : ven. 2 - 16 h

D

Dame sans eamélias, la (Michelangelo Antonioni, 1953, Italie) : dim. 27-18 h

Début, le (Gleb Panfilov, 1970, URSS) : sam. 26 - 18 h / mer. 30-12h 15

Dernier Nabab, le (Elia Kazan, 1976, Etats-Unis) : sam. 26 -18 1 / dim. 4 - 14h

Derniére chance, la (Léopold Lindtberg, 1945, Suisse) : ven. 2 - 17 h

Deux verveines et Uaddition (Gilles Pujol, 1996, France) : ven. 2- 16 h

Dimmer (Talmage Cooley, 2005, Etats-Unis) : mar. 29 - 18 h / jeu. 17- 14 h

Dis-moi out, dis-moi non (Noémie Lvovsky, 1080, France) : dim. 27-20h 30

Disneyland, mon vieux pays natal (Arnaud des Palliéres, 2001, France) : dim. 27- 18 h

Du soleil pour les gueux (Alain Guiraudie, 2000, France) : lun, 28 - 18 h

Tnelex
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E

Ears, Open. Eyeballs, Click. (Canaan Brumley, 2005, Ftats-Unis) : mer. 30 - 141 / ven. 2- 18 h
Eau a la bouche, I’ (Jacques Doniol-Valeroze, 1960, France) : sam. 26 - 16 h / mar, 29-12h 15
El Cantor (Joseph Morder, 2005, France) : mar. 29 - 20h 30 /jeu. 1- 16 h

El Cielo del muerto (Antoine d'Agata, 2005, France) : dim. 27- 14 h / mer. 30-16h
Enracinés, les (Damien Fritsh, 2004, France ) : mar. 29 - 20 h 30

Esquiive, U(Abdellatif Kechiche, 2003, France) : sam. 3-16 h

Etats nordiques, les (Denis Coté, 2005, Canada) : dim. 27-18 h / mar. 29-18 h

F

Face Addict (Edo Bertoglio, 2005, Suisse-Italie) ; dim. 27- 14 h / mer. 30-16h

Fais de beawx réves (Maryline Canto, 2005, France) ; jeu. 1er-16h / ven.2-18h
Fantomes (Jean-Paul Civevrac, 2001, France) : mer. 30-16 h

Fantdmes de Tanger (Edgardo Cozarinsky, 1997, France / Maroc) : sam. 3- 14 h

Fiancée du pirate, la (Nelly Kaplan, 1969, France) : sam. 3 - 20 h 30

Forty Shades of Blue (Ira Sachs, Ftats-Unis, 2005) : sam. 26 - 18 h / lun. 28 - 14 h

G

Grand Bonheur (Hervé Le Rouy, 1093, France) : mer. 30 - 20 h 30

Guerre d’un seul homme, la (Edgardo Cozarinsky, 1981, France / Allemagne) : dim. 27- 20 h 30 / mar. 29- 20 h 30

Godelureaux, les (Claude Chabrol, 1961, France) : jeu. 1er - 16 h

H

Hair (Milos Forman, 1979, Etats-Unis) : sam. 26 - 20 h 30 / jeu. 1" - 20 h 30 (drive in - place de I'Arsenal)
Heure supréme, I’ (Frank Borzage, 1927, Etats-Unis) : lun. 28 - 20 h 30

I

Instruetions For a Light and Sound Machine (Peter Tscherkassky, 2005, Autriche) : lun. 28 - 20 h 45/ mer. 30-18 h

Inspecteur Lavardin (Claude Chabrol, 1986, France) : ven.2-16 h

Intervista (Federico Fellini, 1986, Italie) : lun. 28 - 18 h f mar, 29- 16 h

Irma Vep (Olivier Assavas, 1996, France) : mar. 29 - 20 h 30

J

J'ai pas tué Saddam ! (Guillaume Bordier, 2005, France) : dim. 27-16h / mar. 29-16 h
Jour de Noél, le (Thierry Jousse, 1998, France) : sam. 26 - 18 h

Jours o1 je n'existe pas, les (Jean-Charles Fitoussi, 2002, France) : mar. 29 - 18 h

Jules (Jean-Claude Montheil, 2005, France) : sam. 26 - 18 h / lun. 28 - 14 h

K

Kill the Pig (Till Steinmetz, 2005, Cuba) : lun. 28 - 14 h / mar. 29- 20 h 30

L

Larron, le (Pasquale Festa Campanile, 1979, Ttalie / France) : dim. 27 - 12 h 15/ mer. 30 - 22 h 30
Larry Flynt (Milos Forman, 196, Etats-Unis) : mar, 2g - 22 h 30

Levelland (Clark Lee Walker, 2005, Etats-Unis) : lun. 28 - 20 h 30 / mar, 29- 14 h

Ligne de démarcation, la (Claude Chabrol, 1966, France) : jeu. 1~ 14 h

M

Maitresse du lieutenant francais, la (Karel Reisz. 1081, Grande-Bretagne) : jeu. 19 -20h 30 / dim. 4 - 16 h
Maman et la Putain, la (Jean Eustache, 1973, France) : dim. 4-14h

Manmuswak (Patrick Bernier et Olive Martin, 2005, France) : lun. 28 - 18 h / mer. 30-20h 30
Man on the Moon (Milos Forman, 2000, Etats-Unis) : sam. 26 - 14 h / sam. 3-16 1

Manege (Jacques Nolot, 1986, France) : mar. 29 - 22 h 30

Marie et le curé (Diourka Medveczky, 1967, France) : jen. 17-18 h

Meépris, le (Jean-Luc Godard, 1963, France) : sam. 26 - 14 h / mar. 20 -18 h

Messieurs, les (Patric Chiha, 2005, Allemagne) : jen. 1"~ 18 h fven.2- 14 h

Miguel et les mines (Olivier Zahat, 2002, France) ; jeu. 1" - 14 h

Mistons, les (Francois Truffaut, 1958, France) : dim, 27- 16 h / mer. 30- 20 h 30

Mods (Serge Bozon, 2002, France) : sam. 26 - 18 h

Mourir pour des images (René Vautier, 1971, France) : lun. 28 - 20 h 45 f mer. 30- 18 h
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LA FONDATION GAN, LA BONNE ETOILE DU CINEMA

Partenaire dy Festival Internaticnal di Fim de Belfort. B

8/10 RUE D'ASTORG 75008 PARIS
TEL : 01.44.56.32.06 - FAX : 01.44.56.86.39

\ FoNpaTION GaN | .
POUR LE CINEMA

Fondation d'Entreprise de Groupama SA.

www.fohndatich—gancom




N

Noroit (Jacques Rivette, 1976, France) : mar. 29 — 18 h

Nos traces silencieuses (Mvriam Aziza et Sophie Bredier, 1998, France) : ven. 2-16 h
Nosferatu le vampire (F. W, Murnau, 1922, Allemagne) : sam. 26-18 h / mer. 30- 14 h
Nous sommes tous encore ici (Anne-Marie Miéville, 1996, France) : dim. 4-18h 15

0

Obreras saliendo de la fabrica (José Luis Tores Leiva, 2005, Chili): mer. 30-18h /ven,2-16h

Ode pavillonnaire (Frédéric Ramade, 2005, France) : sam. 26 - 14 h / lun. 28 - 18 h 30
Odete (Joao Pedro Rodriguez, 2005, Portugal) ; dim. 27-20h 30/ lun. 28 -16 h 15
0 Fantasma (Joac Pedro Rodriguez, 2000, Portugal) : mar, 29 - 22 h 30

Opérateur, I’ (Henry Sedgwick/Buster Keaton, 1928, Etats-Unis) : lun. 28 - 14 h / sam. 3 - 18 h 30

Otjesd (Clemens von Wedemever, 2005, Allemagne) : lun. 28 - 18 h / mer. 30 -20h 30
O git votre sourire enfout ? (Pedro Costa, 2001, France / Portugal) : mer. 30- 18 h
Ot que tu sois (Alain Bergala, 1987, France) : dim. 27-16 h

P

Paris-Cinéma (Pierre Chenal, 1929, France) : lun. 28 - 14 h / sam. 3- 18 h 30
Passager, le (Eric Caravaca, 2005, France) : jeu, 1°-16 h / ven. 2- 18 h

Paul (Diourka Medveczky, 1969, France) : jen. 1er- 18 h

Pavee Lackeen, The Traveller Girl (Perrv Ogden, 2005) : mer. 30 - 14 h / jew. 1"~ 20 h 30
Pays des sourds, le (Nicolas Philibert, 1992, France) : dim. 4- 14 h

Peau trouée, la (Julien Samani, 2004, France) : jeu. 1er- 14 h

Petites Couleurs, les (Patricia Plattner, 2002, France / Suisse) : ven, 2-12h15
Photaflash. Bernadette Lafont (André S. Labarthe, 1986, France) : jew. 1¥ - 16 h
Piége (Jacques Baratier, 1968, France) : sam. 3- 16 h

Plaine, la (Roland Edzard, 2005, France) : dim. 27-18 h / mar. 29-18 h

Pola & 27 ans (Natacha Samuel, 2001, France) : dim, 27-18h

Por primera vez (Octavio Cortazar, 1967, Cuba) : mer. 30 - 16 h / jen. 1712 h 15
Portrait, traits privés (Jean Claude Guiguet, 2005, France) : sam1. 3 -18 h

Prenez garde a la sainte putain (Rainer Werner Fasshinder, 1970, RFA) : lun. 28 - 22 h 30
R

Ragtime (Milos Forman, 1981, Etats-Unis) : Iun. 28 - 20h 30 / dim. 4-14 h

Requiem for a Dream (Darren Aronovsky, 2000, Etats-Unis) : ven. 2 - 22 h 30
Ressources humaines (Laurent Cantet, 1998, France) : mer. 30-14 h

Révélateur, le (Philippe Garrel, 1968, France) : mar. 29 - 14 h

Ricotta, la (Pier Paolo Pasolini, 1963, Italie) : sam. 26 - 14 h / mar. 29- 18 h

Ronde de nuit (Edgardo Cozarinsky, 2005, France / Argentine) : ven. 2 - 20 h 30

S

Saisons du plaisir, les (Jean-Pierre Mocky, 1988, France) : sam. 26 - 14 h / dim. 27-22h 30
Salam Cinéma (Mohsen Makhmalbaf, 1995, Iran) : dim. 27-16h / sam. 3- 12 h 15
Saving the World (Maija Blafield, 2005, Finlande) : jew. 17-18h / ven.2-14 h
Schpountz, le (Marcel Pagnol, 1938, France) ; sam. 3- 14 h

Sédition populaire (Antonio Hebrard, 2005, France) : mer. 30 - 20 h 30 / ven. 2- 14 h
Sl n'y avait pas ces guinguettes (Milos Forman, 1963, Tehécoslovaquie) : mar. 29 - 14 h
Silence... on tourne (Youssef Chahine, 2001, Egypte) : dim. 27-20h 30/ dim. 4 - 18h
Snake Eyes (Abel Ferrara, 1993, Etats-Unis) : ven. 2 - 22 h 30

Snow (Hakan Sahin, 2005, Canada) : mer. 30-18h / ven.2-20h 30

Sois belle et tais-toi (Delphine Seyrig, 1981, France) : ven.2-20 h 30

Stances  Sophie, les (Moshé Mizrahi, 1969, France) : lun, 28 - 12 h 15

T

Taking Off (Milos Forman, 1971, Etats-Unis) : jeu. 1er - 20 h 30

Temps mort (Eléonore Weber, 2005, France) : mar. 29 - 20h 30 / jen. 1 - 16 h

The Shore (Dyonisius Zervos, 2005, Etats-Unis) : lun, 28 - 14 h / mar. 29- 20 h 30
Tokyo In / Out (Benoit Sauvage, France, 2005) : sam. 26 - 14 h / lun. 28§ - 18 h 30
Tortue sur le dos, la (Luc Béraud, 1978, France) : sam. 3-14 h

Tortues volent aussi, les (Bahman Ghobadi, 2004, [ran / France / Trak) : jeu. 1°-17h
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Tragédie de la mine, la (Georg Wilhelm Pabst, 1931, Allemagne / France) : ven. 2- 20 h
Travolta et moi (Patricia Mazuy, 1993, France) : mar. 29 - 14 h

Trésor des Iles Chiennes, le (F-J. Ossang, 1990, France) : sam, 3 - 18 h 15

Tweety Lovely Superstar (Eman Oktai, 2005, France) : dim. 27- 16 h / mar, 29-16 h
U

Un camion en réparation (Arnaud Simon, 2004, France) : lun, 28-18 h

Une belle fille comme moi (Frangois Truffaut, 1972, France) : lun. 28 - 20 h 30

Une étoile est née (George Cukor, 1954, Etats-Unis) : dim. 27-12h15/dim. 4-16 h 15

Une rue dans sa longueur (Thomas Salvador, 2000, France) : mer. 30-14 h

\%

Vagutes, les (Frédérie Carpentier, 2005, France) : mer. 30-18h /ven. 2-16h

Valmont (Milos Forman, 1989, Etats-Unis) : lun. 28 - 18 h / ven, 2-18 h

Vent, le (Victor Sjdstrim, 1028, Etats-Unis) : sam. 3-14 h

Vie est immense et pleine de dangers, la (Denis Gheerbrant, 1994, France) ; dim. 27- 18 h
Ville-Bidon, la (Jacques Baratier, 1968-74, France) : sam. 3-16 h

Vineent mit 'ane dans un pré (et s'en vint dans Uautre) (Pierre Zucca, 1975, France) : ven. 2- 14 h
Violon de Rotschild, le (Edgardo Cozarinsky, 1996, France / Hongrie) : dim. 27- 14 h / jeu. 1% -18h
Vol au-dessus d’un nid de coucou (Milos Forman, 1975, Etats-Unis) : jeu. 1°- 22 h 30 / dim. 4- 18 h
Vols d’été (Yousry Nasrallah, Egypte, 1987) :dim. 4 -16h

Voyages de Sullivan, les (Preston Sturges, 1941, Etats-Unis) : sam. 27- 22 h 30 / ven. 2 -12h 15

Wesh wesh, qu’est qui se passe ? (Rabah Ameur-Zaimeche, 2001, France) : sam. 26 - 16 h
Willow Drive (Jakob Rorvik, 2005, Grande-Bretagne) : lun. 28 - 20 h 30 / mar. 29 - 14 h
Winterkinder (Jens Schanze, 2005, Allemagne) : mar. 29-18 h / jen. 17 - 14 h

Y

Y aura-t-il de la neige @ Noél ? (Sandrine Veysset, 1996, France) : sam. 3-16h

Yewx (Roland Edzard, 2005, France) : dim. 27-18 h / mar. 29-18 h

Z

Zig-Zig (Laslo Szabo, 1975, France) : ven. 2 - 20 30

Zinzin d’Hollywood, le (Jerry Lewis, 2001, Etats-Unis) : dim. 27-18h / dim. 4 - 18 h
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Sur le tournage de fz Fiancée du pirate, (Nelly Kaplan, France, 1969) présenté en cloture du Festival,

Crédits photos :

Vanina Hofman : pages 210, 211, 215, 216

Patrice Terraz : page 209

Centre Simone de Beauvoir : page 177

Cinémathéque de Bretagne : page 173

Cinémathéque francaise : page 158

Coll. Bernadette Lafont : page 57, 60, 62, 63, 65 (a, b), 81, 91,

Coll. particulidre/DR : pages 8, 65, 82, 90, 95, 99, (1, d, €), 101, 103, 107 (a, b), 108, 110, 111, 112, 113, 139, 151, 155, 159, 161,
163, 164, 168, 170, 174, 179, 181, 182, 183, 184, 186, 103 (a, b), 194, 195, 196, 201 (a,b,c), 202, 203 (a), 205, 206, 207 (a, b), 213,
214, 218, 219 (a, b, ¢), 220, 222, 223 (a, b, ¢, d), 230.

Coll. Cahiers du cinéma : pages 59 (a, b, ¢), 69, 73 (a), 75, 76 (a, b), 80, 84,86, 88, 04, 97, 99 (¢), 105 (a,b), 106, 109, 133, 160,
162, 166, 167, 176, 178, 185, 189, 192.

Coll Bifi/DR : pages 73 (b), 79, 83, 92, 93, 169, 175, 180, 197, 208, 212.

Cinémas d’Aujourd’hui
Hobtel de Ville - gooz0 Belfort Cedex
Tél. 33 (0) 93 84 22 94 44 - Fax 33 (0) 3 84 22 94 40
et aussi pendant le Festival :
Tél. 33 (0)3 84 22 88 92/33 (0) 3 84 22 86 93
Fax 33 (0)3 84 26 66 84

Sites internet :
| www.festival-entrevues.com/infos@festival-entrevues.com |
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