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Depuis 20 ans,
|]a Fondation Groupama Gan

imagine le cinéma

de demain.

Elle accompagne les jeunes réalisateurs

en finangant leur premier long métrage.
Ainsi, Marjane Satrapi et Vincent Paronnaud
avec leur projet PERSEPOLIS ont rejoint
en 2004 les 130 lauréats distingués par

la Fondation Groupama Gan depuis sa création.
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“ Filmer c’est vivre libre, c’est confondre notre attention avec le destin des autres.”

Jodo César Monteiro
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Jean-Damien Colin, Jean-Michel Cretin, Jodo Bernard Da Cos-
{a, Sophie Denize, Pascal Deux, Vincent Deville, Marie-Annick
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Marion, Christine Martin, Amel Mahouast, Luc Martinon, Vassili
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Moulette, Valérie Mouroux, Daphné Muminovic, Nathalie Naili,
Patrick Oeuvray, Gérard Oustric, Dominique Paini, Bernard
Poly, Nadia Popova, Julien Pornet, Bernard Pothus, Barbara
Puthomme, Philippe Rameau, Jean-Frangois Rauger, Susana
Rodrigues, Jean-Paul Roland, Sébastien Ronceray, Bernard
Roy et I'équipe du Cinéma des Quais, Frangois Sanchez,
Michéle Soulignac, Claire Simon, Nathalie Streiff, Ana Isabel
Strindberg, Henri Taquet, Serge Toubiana, Laurent Vachon et
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Changez de point de vue

france

culture

Le cinéma sur France Culture...

mercredi, 12h - 13h30 / Tout arrive par Arnaud Laporte
mercredi, 21h - 22h / L'avventura par Laure Adler

samedi, 13h30 - 14h15 / Projection privée par Michel Ciment

‘;/,, fy .\u ‘\1* ‘.

:l F‘ NeAu

toutes les informations sur franceculture.com




Le MoT bu PRESIDENT

Plus que jamais, le festival EntreVues propose une programmation ambitieuse
qui porte haut idée du cinéma, de ses auteurs et de ses amateurs. Une
programmation qui permet de découvrir et d’arpenter des pans entiers du
cinéma, depuis les plus méconnus, jusqu'aux plus populaires.
La compétition dont la sélection a été réalisée parmi plus de mille deux cents
films cette année venus du monde entier reste plus que jamais la colonne
vertébrale et la raison d'étre du festival. Les films sélectionnés ont ainsi la
possibilité non seulement de se frotter au public belfortain désormais aguerri
mais aussi d'étre repérés par la presse cinématographique ainsi que par
d’autres festivals, et trouver un écho au-deli de notre territoire.
Pour compléter notre découverte, Catherine Bizern a souhaité inviter le
cinéaste Gleb Panfilov dont le cinéma, illuminé par sa comédienne fétiche qui
est aussi son épouse Inna Tchourikova, pose un regard original sur I'union
soviétique des années 60.
Mais le festival, c’est aussi le cinéma populaire, avec les premiers films de
Pascal Thomas, metteur en scéne de Catherine Frot dans «La Dilettantes, et
découvreur de grands acteurs comme Bernard Menez.
Lintégrale est un véritable événement puisque nous pourrons voir pour la
premiére fois en France, sur grand écran, la toralité des films du cinéaste
portugais Jodo Monteiro, cinéaste rebelle, dont I'ceuvre 4 la fois poétique et
politique s’inscrit contre I'ordre social. De rébellion, il sera également ques-
tion dans les films de la transversale «Lutte armée» qui du western au film
d'anticipation, questionnera la décision de prendre les armes, ses implications
et conséquences. Des thémes également débattus avec des historiens dans le
cadre du désormais habituel colloque Histoire et Cinéma réalisé en partena-
riat avec |e laboratoire RECITS de 'UTBM, dirigé par Robert Belot.
Plus que jamais, [e festival EntreVues se veut ouvert & tous. Léquipe du fes-
tival a concocté cette année une programmation i destination de tous les
publics :les publics scolaires (des primaires aux lycéens), le jeune public, mais
aussi tous les cinéphiles du grand Est et d'ailleurs. Les professionnels y ont
aussi toute leur place avec pour la seconde année consécutive des journées
professionnelles et un grand débat public le samedi 1 décembre.
Cette programmation ambitieuse démontre  'évidence que le cinéma est un
art,et d'abord un art de la rencontre et de 'échange. Pour faciliter cette ren-
contre, de nombreuses séances gratuites et surtout un pass qui vous permet
pour le prix d’'une seule séance d'accéder a I'ensemble des films du festival.
Vous pourrez alors aller & 'aventure dans I'ensemble de la programmation,
et vous laisser séduire, vous laisser déstabiliser parfois.
Enfin, pour mieux vous recevoir, vous tous festivaliers d'ici ec d'ailleurs, pour
un soir ou pour tous les soirs, le chapiteau I'Etoile Rouge sera dressé sur la
place de I'Arsenal. L'équipe du festival vous y attend pour diner ensemble,
boire un verre et échanger sur les films, le cinéma ou tout autre chose et
y faire la féte jusqu'au bout de la nuit. Car s'il est une chose a laquelle le
festival EntreVues ne déroge pas c’est la convivialité, celle qui tenait tant a
cceur 4 Janine Bazin, notre inspiratrice a laquelle ses amis rendent hommage
cette année. La convivialité et le cinéma, deux choses indéfectiblement liées
a Belfort.

Trés bon festival & tous !

Etienne BUTZBACH
Président du Festival
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groupement national des cinémas de recherche

Depuis 2005, le GNCR est partenaire du
Festival "Entre Vues", avec la présence
de l'un de ses administrateurs dans le
Jury films de fiction.

En parrainant le Grand Prix du long
métrage de fiction, le GNCR soutient la
diffusion du film en salles par I'édition
d'un document a destination du public.

Le GNCR participe aux journées profes-
sionnelles organisées cette année par le
Festival "Entre Vues" et s'inscrit dans une
réflexion collective avec I'ensemble des
acteurs du cinéma indépendant.

m Comme le Festival "Entre Vues", nous
apportons notre soutien a des ceuvres
issues de cinématographies libres et
singuliéres.

m Les salles Art et Essai labellisées
Recherche et Découverte affirment
chaque jour leur engagement pour
découvrir, soutenir, et promouvoir des
auteurs et des films.

Honor de cavalleria de Albert Serra
Grand Prix du long métrage de fiction, soutien GNCR.
Festival “Entre Vues" Belfort 2006.

Le GNCR fédere 250 salles de cinéma dans
toute la France, et propose depuis 1991 une
réflexion collective, en mouvement, au service
d'un cinéma d'auteur exigeant et créatif, en
collaboration avec les cinéastes, producteurs,
distributeurs et institutions culturelles parta-
geant les mémes enjeux.

Depuis 16 ans, le GNCR a soutenu plus de
400 films, longs métrages, moyens metrages
et documentaires, francais ou étrangers.

groupement national des cinémas de recherche

57, rue de chateaudun 75009 paris

tel : 01 42 82 94 06 o fax : 01 48 78 54 97
gncr@club-internetfr ¢ www.cinemas-de-recherche.com

Le temps des adieux de Medhi Sahebi
Grand Prix du long métrage documentaire, Soutien GNCR,
Festival "Entre Yues® Belfort 2006,




Janine Bazin a fait du Festival EntreVues un rendez-vous
célébrant le cinéma d'hier et d'aujourd’hui i travers une
programmation audacieuse. Cette année, le Festival lui rend
hommage et fidéle a son esprit, valorise les premiers films
qui soulignent le tempérament de la nouvelle génération de
cinéastes. En paralléle, EntreVues est un lieu de manifestations
plurielles telles que la rétrospective intégrale de I'ceuvre
de Joio César Monteiro, la transversale autour de films
questionnant la lutte armée, 'hommage a Gleb Panfilov
et Inna Tchourikova en leur présence. Les trois journées
professionnelles et les différentes séances scolaires font de
ce Festival un événement qui connait, depuis sa création,
une fréquentation en constante augmentation, et qui permet
d'affirmer qu'a I'exigence des auteurs répond le plaisir des
spectateurs.

EntreVues démontre combien le cinéma est une expression
vivante et universelle propice aux rencontres et au dialogue
entre toutes les cultures. Cet événement exigeant illustre la
richesse d’un cinéma en prise avec le monde, que le CNC
s'engage résolument 4 défendre et & promouvoir comme toute
initiative visant a favoriser la circulation des ceuvres.

Je souhaite que cette 22¢™ édition, qui s'annonce prometteuse
en découvertes, soit couronnée de tout le succés qu'elle mé-
rite grice aux échanges fructueux qu'elle aura su provoquer.

Yéronique CAYLA
Directrice Générale du CNC
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EDITORIAUX

Depuis sa création en 1986 par |anine Bazin, le Festival
international du Film « EntreVues » s’évertue i faire découvrir
aux Francs-comtois le travail de jeunes cinéastes talentueux
et audacieux. Aujourd’hui reconnu par la profession et le
grand public comme I'un des grands rendez-vous du cinéma,
le Festival inscrit sa 22¢™ édition dans la méme veine, avec
toujours pour ambition d'aller & la rencontre des grands
talents francais et internationaux de demain. Il permettra
également de rendre hommage 4 des cinéastes reconnus par
leur travail original.

Je dens personnellement a féliciter toutes les personnes qui
contribuent depuis plus de 20 ans au succés de ce festival.
Celui-ci poursuit une ambition proche de celle de la Région,
qui consiste a développer la connaissance du cinéma, grice 2
une opération comme « Lycéens au Cinéma » par exemple,
ol la Franche-Comté est l'une des premiéres régions de
France. Nous tenons également a soutenir la création et la
production cinématographique, i travers des aides attribuées
pour des films documentaires ou de fiction tournés pour
partie en Franche-Comté.

Raymond FORNI
Président de la Région Franche-Comté
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Epim X

Cette nouvelle édition du Festival EntreVues est comme cha-
que année pour notre Département un évenement marquant.
Il clét le mois de novembre qui, pour le Conseil général du
Territoire de Belfort est le mois du cinéma sous toutes ses
formes et dans I'ensemble du département : Mois du Film
Documentaire, Exposition de Paul Sharits et enfin le Festival
EntreVues.

Le Festival EntreVues, festival du film de Belfort, se consacre
i la mise en valeur, dans le cadre d'une compétition interna-
tionale, des « premiers films », de la fiction au documentaire,
qui bousculent « un certain état du cinéma ».

Il est aussi I'occasion de proposer des soirées exceptionnelles,
séances spéciales ou avant-premiéres.

C’est dans ce cadre que le Conseil général du Territoire
de Belfort, partenaire du Festival EntreVues, vous propose,
hors compétition, le premier long-métrage documentaire
de Carmen Castillo, « Calle Santa Fe », qui a fait partie de
la sélection officielle au dernier Festival de Cannes dans la
section « Un certain regard ».

« Calle Santa Fe » (Rue Santa Fe), c'est le lieu de la mort au
combat contre la DINA, « Gestapo » chilienne, et les militaires
au service de Pinochet, le 5 octobre 1974, de Miguel Enriguez,
Chef du MIR (Mouvement de la Gauche Révolutionnaire) et
compagnon de Carmen Castillo.

Carmen Castillo a voulu faire de ce film poignant « une ré-
flexion lucide et féroce sur I'engagement politique et le prix a
en payer »,film qui va a la quéte des réponses 4 des questions
qui I'obsédaient : « Cela valait-il la peine ? Miguel et les autres
sont-ils morts pour rien ? Toutes ces morts pour rien ! »
Ce grand film, d'une grande dame, vous imposera de vous
interroger sur la valeur de la vie humaine en regard des né-
cessités de la lutte contre la dictature.

A Tl'issue du Festival EntreVues, au cours de la soirée de cléture,
jaurai le plaisir d'attribuer le Grand-Prix du long métrage
documentaire au lauréat sélectionné par le jury.

Je tiens aussi a saluer les réflexions et les rencontres des
professionnels que le Festival développe. Le Conseil général
du Territoire de Belfort les soutient.

Le monde du cinéma que le Festival défend est fragile mais
tellement nécessaire a notre vie et a notre expérience cultu-
relle.

Les participants pourront compter sur moi et I'Association
des Départements de France pour relayer leurs réflexions et
surtout leurs propositions d’actions concrétes.

Je souhaite donc 4 tous les spectateurs et professionnels un
bon Festival et de belles découvertes.

Yves ACKERMANN
Président du Conseil général du Territoire de Belfort
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FESTIVAL, 22¢ EDITION

Le cinéma rend le monde plus « habitable » et les hommes plus lucides. Reconstituée & partir de bribes
et de mots volés (2 Monteiro, Daney et Godard) cette phrase s'est imposée au fur et 4 mesure que s’est
élaborée cette 22éme édition du festival EntreVues.

Du eété de la programmation, une transversale et un colloque « Histoire et cinéma » qui interrogent la lutte
armée, ses fondements et ses représentations dans une double perspective historique et cinématographique ;
une intégrale consacrée a la figure rebelle du cinéma portugais, Jodo César Monteiro dont I'ceuvre est tout
4 la fois refus des convenances, déclaration d'insoumission et recherche constante de la grice ; un retour
sur les premiers films de Pascal Thomas, empreints d’insolence libertaire et de féminisme amoureux ; un
hommage au cinéaste russe Gleb Panfilov dont I'ceuvre suit au plus prés la réalité du moment de 'Union
Soviétique puis de la Russie, portée par la force incandescente de sa comédienne Inna Tchourikova ; sans
oublier un regard sur Hiroshima mon amour et 'hommage 4 Janine Bazin cette « midinette qui eut le privilege
de cotoyer Bazin, Renoir, Bunuel... »*

Autant de chemins de traverse pour parcourir les vastes étendues du cinéma tel que nous I'aimons, un
cinéma au présent, populaire et audacieux. Un cinéma qui,comme le disait Janine Bazin simplement, nous fait
« quelque chose 4 |a téte,au cceur ou au ventre ». Car les films, s'ils nous racontent des histoires, sont avant
tout des expériences physiques, qui passent de corps en corps, du filmeur au filmé et jusqu'au spectateur.
Au-dela de la singularité propre a chacun des films, c’est d'ailleurs sans doute autour de cette dimension
physique que se jouent les plus belles tentatives cinématographiques, dont nous avens voulu nous faire écho
dans le cadre de la compétition internationale.

Cette expérience physique, voire sensuelle, de chacun avec le cinéma en fait certainement un art plus
trivial qu'aucun autre, comme le disait Monteiro, ajoutant alors qu'il rendait, par ailleurs, les hommes plus
gracieux...

Un art plus immédiat également, 2 la fois propre 4 &tre partagé par le plus grand nombre, mais aussi a étre
emporté dans le flat d’images de consommation courante que notre temps produit, commerce, consomme
et oublie. Moins habitable, moins lucide, moins gracieux.

Malmené parfois, mais toujours vivant (inutile de croire en la mort du cinéma tant de fois annoncée, tant
de fois reportée), le cinéma - I'art cinématographique - n’a pas besoin des gardiens du temple que seraient
les festivals en général, et EntreVues en particulier. Mais nous, ses spectateurs, ses amateurs et ses pro-
fessionnels, avons besoin d’en partager le goit et |e plaisir. Besoin aussi de se le raconter et de réfléchir
concrétement aux pratiques et aux attentes de chacun, aux possibilités d’ceuvrer ensemble. EntreVues, a
I'image de grandes tablées amicales et bruyantes et méme chahutantes, se veut alors comme ce lieu ol la
cinéphilie est expérience collective & partager 4 chaud, objet commun autour duquel la parole et la pensée
circulent entre tous.

Un festival comme un univers unique et merveilleux ot le cinéma et la vie s’éprouvent ensemble, se mélent
étroitement.

Catherine BIZERN

Déléguée Générale
Directrice artistique

* bien entendu cette expression est d’elle-méme, tirée de I'émission « les Nuits Magnétiques » que lui avait consacreé Patrick Cazal sur
France Culwure,en 1997.
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LE FESTIVAL, 222 EDITION

D’année en année quelque chose perdure dans la maniére dont certains films s’avancent vers nous et
livrent quelque chose d’eux dés les premiers plans : une facon de s'inscrire d’emblée dans une durée, un
espace, qui transcende toute idée de scénario et de bon ordonnancement des choses. Ces films-la ne
tournent pas rond et cette qualité-1a est ce qui nous saisit parfois en un éclair, avec une violence immédiate,
d’autres fois nous enveloppe lentement, mine de rien, ne sachant plus qui du film ou du sélectionneur ap-
privoise I'autre. Pas de stratégie donc, pas de pensée a priori dans ce travail de sélection, mais une appro-
che qui consisterait plutét A s’ouvrir aux films, @ ménager un espace de confrontation entre nos golits, nos
idéaux, notre vécu, nos appétences cinéphiles, et une singularité qui se propose 4 nous, La ligne qui émerge
se dessine donc doucement, & mi chemin de la conscience et de I'inconscient, du réfléchi et de I'intuitif,
avec I'ambition de soutenir autant la force imparable de certaines ceuvres que la fragilité féconde d’univers
titonnants. Une ligne que nous sommes fiers aujourd’hui de laisser a votre appréciation.

Catherine Bizern, Jean-Sébastien Chauvin et Bertrand Loutte

Jury des films de fiction
Grand Prix du long-métrage. (Prix doté par 1a ville de Belfort et soutenu
par le GNCR/Groupement National des Cinémas de Recherche)

Grand Prix du court-métrage francais.

Grand Prix du court-métrage étranger,

Prix Janine Bazin

(Prix d'interprétation doté par 'annuaire Bellefaye du cinéma et de laudiovisuel)
Jury des films documentaires

Grand Prix du long-métrage documentaire.
(Prix doté par le Conseil général du Territoire de Belfort)

Grand Prix du court-métrage documentaire.
Prix décerné par les deux Jurys

Prix du film francais (Doté par la Sempat/Société patrimoniale du Territoire de Belfort,
ce prix est destiné i soutenir la diffusion et & améliorer |2 visibilité d’un film frangais)

Prix décernés par le public
Prix du long-métrage de fiction
Prix du court-métrage de fiction
Prix du documentaire

Prix One + One
(Doté par la SACEM)

Sélection de la compétition

Prix DECERNES

5000 euros

1500 euros
1500 euros

5000 euros

1500 euros

5000 euros

3000 euros
1500 euros
3000 euros
2000 euros
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JURY DES FILMS DE FICTION

Nicole Brenez

Cherche et enseigne a I'Université Paris |. Auteur de
Shadows de John Cassavetes ; De la Figure en général et
du Corps en particulier, l'invention figurative au cinéma ;
Abel Ferrara; Cinémas d'avant-garde ; Traitement du
Lumpenproletariat par le cinéma d’avant-garde. A dirigé
ou co-dirigé plusieurs livres collectifs : Poétique de [a
couleur ; Jeune, dure et pure, une histoire du cinéma d’avant-
garde et expérimental en France ; La Vie nouvelle/nouvelle
Vision ; CinémalPolitique ; Jean-Luc Godard : Documents.
Programme les séances expérimentales et d'avant-
garde de la Cinémathéque frangaise.

Vincent Dieutre

Cinéaste, ancien éléve de 'DHEC,Vincent Dieutre ex-
plore depuis ses débuts les limites du documentaire et
de la fiction autobiographique. Ses films de long-mé-
trage (Rome désolée (1996), Lecons de ténébres (2000),
Bonne Nouvelle (2001), Mon Voyage d'Hiver (2002), Bo-
logna Centrale (2004) et Fragments sur la Grdce (2006}
ont été diffusés en salle, dans les festivals, comme a la
télévision. Parallélement,Vincent Dieutre s'attache de-
puis plusieurs années a un rapprochement entre le ci-
néma et I'art contemporain, expérience qu'il développe
dans ses textes critiques et ses installations videos en
travaillant I'idée de Tiers-cinéma ainsi qu'en animant les
projections du collectif PointLignePlan & la Femis.

Luigi Magri

Elevé aux raviolis et aux films noirs de Brion dés son
plus jeune 4ge (en cachette), «le metre 50 les bras
levésy brave les interdits pour découvrir Argento et
Bava dans des salles glauques du nord de I'ltalie, Depuis,
traumatisé, il voue un culte sans limite au cinéma de
genre ameéricain.

Rencontrer Patrick De Hass, le fera marcher droit dans
le champ expérimental - initiation parfois austére dont
les séquelles se font ressentir aujourd'hui encore, par
ricocher, sur le spectateur castelroussin.

Une seconde jeunesse lors de la découverte de la jeune
création francaise avec I'APCVL.

Depuis 3 ans, il programme '"APOLLO, ot avec ses col-
legues, les professionnels et les différents spectateurs,
il essaie de ne pas vendre de pop-corn et de montrer
un autre cinéma.
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JURY DES FILMS DE FICTION

Cristina Piccino

Elle découvre le cinéma avec R.WV. Fassbinder, Godard,
les nouvelles vagues dans le monde, la sophisticated
comedy americaine.

Encore a la fac elle commence a écrire des critiques
dans Il Manifesto, ol elle est toujours.

Le défi : raconter des histoires de cinéma du monde
entier en parlant de cinéastes qui en lItalie sont tou-
jours “invisibles".

Collaborations avec la télé (Telepit), revue mensuelle,
revue spécialisée en cinema, elle fait partie du comité
de sélection du Festival de Bellaria, en lalie, spécialisé
dans le documentaire.

Elle travaille aussi dans le comité du Prix Solinas, dé-
cerné pour I'écriture d'un film documentaire.

Elle aime bien la mer, le vin rouge, le jazz, les chiens, les
voyages.

Elle n'aime pas les chats, les socquettes, les repas de
mariage.

Maurice Tinchant

Publicitaire, régisseur en publicité, producteur (Pierre
Grise Production créé en 1987 avec Martine Marignac),
distributeur (Pierre Grise distribution, créé en 1991)
et créateur d'événements (création de la Féte du Ci-
néma), de diners et de fétes (notamment au festival de
Cannes) bref, comme ['ont dit Gerard Lefort et Elisa-
beth Leibovici, Maurice Tinchant tient une officine mé-
diatico-cinéphilique.

Un jury composé de six jeunes de 18 a 25 ans accom-
pagnés par une personnalité du monde de la musique
et/ou du cinéma récompensera un film de la compétition
internationale dont I'esprit musical est le plus remarqua-
ble, novateur, libre, {Prix doté par la Sacem)

Fred Poulet et

On connaissait Fred Poulet chanteur,  Alan Giboudeaux
réalisateur de vidéo clips pour ses Salima Hamaza
chansons ou d'autres; (Kat Onoma,  Jeremy Morlot
Las Ondas Marteles, Piers Faccini, Matthieu Pfeiffer
Franck Monnet...), nous avons dé- Amed Turki
couvert Substitute, son premier Alexia Zuzaniuk
long métrage sélectionné au festival

EntreVues I'an dernier.
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JURY DES FILMS DOCUMENTAIRES

Martin Wheeler

Marcin Wheeler est compositeur de musiques de
films.

Il a travaillé pour le documentaire comme pour la fic-
tion avec des réalisateurs comme Héléne Angel, Solveig
Anspach, Julie Bertucelli, Didier Bivel, Christophe Blanc,
Robin Campillo, Richard Copans, Jocelyne Desverchére,
Vivienne Dick, Claude Duty, Jean-Louis Gonnet,Vincent
Martorana,Arnaud des Palliéres, Damien Peyret, Claire
Simon...

Parmi ses films récents comptent Ca brile de Claire
Simon, Alimentation Générale de Chantal Briet, Les Re-
venants de Robin Campillo, L'Héroique Cinématographe
d'Agnés de Sacy et Laurent Véray, Adieu et Disneyland,
mon vieux pays natal d'Arnaud des Palliéres...

Back Soon de Solveig Anspach, Nessuna Qualita Agli Eroi
de Paolo Franchi et Parc d'Arnaud des Pallieres sortiront
en 2008.

Javier Packer-Comyn

Depuis [ | ans, Javier Packer-Comyn est le coordinateur
du‘P’tit Ciné’, une association de diffusion cinématogra-
phique basée a Bruxelles qui travaille principalement &
la diffusion des films documentaires en salle en Belgique
francophone. Il a aussi ceuvré pour le festival ‘Filmer 2
tout prix’ & Bruxelles de 1992 4 2002 et a co-réalisé deux
projets pour Arte et la RTBF Est membre du conseil
d’administration et de la commission du CBA depuis
2001 (Centre de 'Audiovisuel a Bruxelles).

Stéphane Delorme

Stéphane Delorme est né en 1974. |l est membre du
comité de rédaction des Cahiers du cinéma depuis 2000
et membre du comité de sélection de la Quinzaine
des réalisateurs depuis 2003. Il est l'auteur d'un livre
sur Francis Ford Coppola dans la collection « Grands
cinéastes » (Cahiers du cinéma-Le Monde).

|6  EntreVues - Festival Iniernational du Film - Belfort 2007
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1,2,3, Whiteout

James June Schneider

2007 / France, Etats-Unis France, USA / 72" / couleur
color ! 16mm [ vostf / english subtitles

Interprétes Cast : Lou Castel, Karine Adruver, Renaud
Martinez, Michaela Stellabagnoli, Edwige Delestrange.

Un futur contemporain inondé par la lumiére artificielle,
faisant perdre son rythme au monde. Cest ce contre
quoi luttent un inventeur, avec comme objet symbolique
sa machine d projeter de la pénombre, etVéronique, qui
devient son cobaye.

In a near future, an inventer and a rebellious young
woman work together to create a “positive darkness”.
They are aiming to counter the tide of bright, destructive,
and technologically oriented time as lyrically represented
in the film by man-made light.

Réalisation, Scénario, Montage Filmmaking, Screenplay,
Editing :James June Schneider./ Image Photography :Benja-
min Echazaretta./ Son Sound : Elise Pierre./ Production :
Sphairus Productions, La Huitieme Compagnie.

Contact :

Spairhos Productions L.L.C
Lex Everheart

+ 1202 237 0224
james@materialcinema.info
www.jamesjune.org

Ce film concourt au prix One+One
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Filmographie Filmography :

Recycling the Newsreel with Paul Mclsaac, 65, 2007, docu-
mentaire documentary

James June Schneider a réalisé de nombreux courts-
métrages expérimentaux entre 992 et 2007. James June
Schneider directed numerous experimental short films
between 1992 and 2007.




American Combatant
Charles Libin
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2006 / Etats-Unis USA { 92"/ couleur color / video /
vostf

Interpretes Cast : Charles Libin, Katherine Rose Chew,
Ghasem Ebrahimian, Pouran Esrafily, Mindy Goldstien, Milah
Ruby Libin, Paul Libin, Travis Libin.

En 1988, Libin réalisait un film sans moyens, The Dis-
tribution of Lead, sur un groupe de révolutionnaires qui
se terrent dans un appartement new yorkais aprés un
coup raté auWorld Trade Center.Vingt ans plus tard, ce
film est a la base d’un traité d’actualité sur le crime et
son chdtiment, sur le temps qui passe, sur les complots
et sur le [ septembre.

In 1988 Libin made the no-budget film The Distribu-
tion of Lead, about a gang of revolutionaries who get
holed up in a New York apartment after a failed ‘coup’
in the World Trade Center.Twenty years later, the film is
the basis for a unique, topical treatise about crime and
punishment and the passing of time and of course about
plots and 9/1].

Réalisation, Scénario Filmmaking, Screenplay : Charles
Libin. / Image Photography : Paul Cameron, James Ro-
che. I Son Sound : Chris O’Donnel, Mark Weingarten. /
Montage Editing : Kate Hickey, James Roche. / Musique
Music : Dougie Bowne. / Production ; Charles Libin
(Bandoneon Films).

Filmographie Filmography :
Distribution of Lead, | 988, long-métrage fiction fiction
feature film

Contact :

+ 1 917 747 3797
americancombatant@luminaria.net
clibin@luminaria.net
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Andalucia

Alain Gomis
2007 / France / 90’ / couleur color / 35mm

Interprétes Cast : Samir Guesmi, Delphine Zingg, Djolof
Mbengue,Bass Dhem, Axel Bogousslavsky, Marc Martinez,
Xavier Serrat, Irene Montala, Jany Gastaldi.

Yacine a un peu plus de trente ans. Il oscille entre
différents boulots.Yacine est enthousioste. Parfois drole.
Parfois violent. Yacine cherche quelque chose. Peu de
chemin parcouru finalement, tant de choses non digérées.
Pour avancer, il va falleir s’en débarrasser une bonne
fois pour toutes.

Yacine is a little over thirty. He goes from one job to
another. Yacine is eager. Sometimes funny. Sometimes
violent. He's searching for something. So many unaccep-
ted things.To move on,Yacine has to break away and get
rid of these once and for all.

Réalisation, Scénario Filmmaking, Screenplay : Alain
Gomis. [ Image Photography : Benoit Chamaillard. / Son
Sound : Guillaume Lebras. / Montage Editing : Fabrice
Rouaud./ Musique Music : Patrice Gomis./ Production :
Mille et une productions.

Contact :

Mille et une preductions
+33 (0)1 47 70 44 70
milleetune@free.fr

www. | 00| productions.net

Distributeur :

Eurozoom
eurozoom@eurozoom.fr
+33 (0)1 4293 7355

Ce film concourt au prix One+One
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Filmographie Filmography :

Caramels et chocolats, 1996 ; Tout le monde peut se tromper,
1998 ; Tourbillons, 1999 : courts-métrages short films
Lafrance, 2001, long-métrage fiction fiction feature film
Petite lumiére, 2003, court-métrage short film




Blackguard Qiangzi

Wei XueQi
2007 / Chine China / 90’ f couleur color / video [ vostf
Interprétes Cast : Zhu Hongwei, Meng Qiaohui.

Qiangzi sort de prison. Il ne reconnait pas la ville qui
s’est transformée. Il essaie de retrouver sg maison, mais
ne trouve que des ruines. Il tente de recommencer sa
vie mais la société ne 'accepte pas.Tout le monde sait
qu'il était un voyou...

Qiangzi leave the prison. The changes of town let him
feel unfamiliar. He tried hard by memory to look for his
home. But he can only find ruins. Qiangzi wants to restart
life, but he is not accepted by the society. Everyone knows
he used to be a hooligan.

Réalisation, Scénario, Image, Montage Filmmaking,
Screenplay, Photography, Editing :Wei XueQi. / Son Sound :
WangXi./ Production :Wei XueQi Studio.

Contact :

Wei XueQi Studio

+86 20 87221997
xuegiwei@hotmail.com

Filmographie Filmography :

The Rain Fafling on my Head, 2000, court-métrage short
film

Impressions on South of the Changjiang River, 2001, court-
métrage short film

Accident, 2001, court-métrage short film

Fisherman Dock, 2002, long-métrage documentaire docu-
mentary feature film

Align, 2005, long-métrage fiction fiction feature film (Entre-
Vues 2005)
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Capitaine Achab

Philippe Ramos
2007 / France / 97’ / couleur color / 35mm

Interprétes Cast : Denis Lavant, Dominigue Blanc, Jean-
Frangois Stévenin, Jean-Paul Bonnaire, Jean-Christophe
Bouvet, Bernard Blancan, Hande Kodja, Jacques Bonnaffé,
Carlo Brandt, Guillaume Verdier, Michael Merikan, Virgil
Leclaire.

1840. Qui aurait bien pu imaginer que ce jeune garcon
lisant la Bible dans une cabane de chasse perdue au
milieu des bois, deviendrait un jour capitaine de navire
baleinier ? Personne. Et pourtant, de mains tendues en
coups regus,Achab grandit et s'empare des océans....
1840. Who could have imagined that this young boy
reading the bible in a hunting hut lost in the middle of
the woods, would become one day captain of a wailer 7
No-one. However, from helping hands to blows received,
Achab grows up and conquers oceans. .

Réalisation, Scénario, Montage Filmmaking, Screenplay,
Editing : Philippe Ramos. / Image Photography : Laurent
Desmet. / Son Sound : Philippe Grivel. / Production :
Sésame Films.

Contact:

Sophie Dulac Distribution

+33 (0)1 44 43 46 00
sddistibution@sddistribution.fr

Ce film concourt au prix One+One
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Filmographie Filmography :

Les iles désertes, 1993 ;Vers le silence, 1995 ; Ici bas, 1996
courts-métrages short films

L'arche de Noé, 1999, long-métrage fiction fiction feature
film (EntreVues 1999)

Adieu pays, 2002, 85’, long-métrage fiction fiction feature
film

Capitaine Achab, 2003, court-métrage short film




Cap Nord

Sandrine Rinaldi

2007 / France / 59’ / couleur color [ vidéo
Interpretes Cast :Laurent Lacotre, Camille Cayol Vincent
Gueédon, Sabrina Seyvecou, Marie Claude Treilhou.

Une soirée de féte, des amours musicales : cap au Nord
sur un rythme Northern Soul.

A party, musical love stories : head for north on a Nor-
thern Soul rythm.

Réalisation, Scénario Filmmalung, Screenplay : Sandrine
Rinaldi. / Image Photography : Sébastien Buchmann. / Son
Sound : Cédric Deloche./ Montage Editing :Terry McKay,
Emmanelle Gabet. / Production : Chateau-Rouge Produc-
tion (Cédric Walter).

Filmographie Filmography :

Mystification ou histoire des portraits, 2003, long-métrage
Contact : fiction fiction feature film (EntreVues 2003)
Chéteau-Rouge Production
+33(0)1 422306 10
katia.kirby@chateau-rouge.info

Ce film concourt au prix One+One
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Dans la ville de Sylvia
(En la ciudad de Silvia)

José-Luis Guerin

2007 / Espagne, France Spain, France / 84’ / couleur
color / 35mm

Interprétes Cast: Xavier Lafitte, Pilar Lopez de Ayala,
Laurence Cordier, Tanja Czichy, Eric Dietrich, Charlotte
Dupont,

Dans une ville, un garcon regarde une fille. Puis il en
regarde une autre, et encore une autre.

Il croit reconnaitre son amie Sylvia, la suit...

A boy in a city is looking at one girl. Later, he looks at
another one, and another one. He thinks he recogniezes
his friend Sylvia, and follow her. ..

Réalisation, Scénario Filmmaking. Screenplay ; José-
Luis Guerin. / Image Photography : Natasha Braier. /
Son Sound :Amanda Villavieja. /| Montage Editing : Nuria
Esquerra. / Production : Eddie Saeta, Chiteau-Rouge
Production (Gaélle Jones).

Contact :

Chérteau Rouge Production
+33(0)1 422306 10
production@chateau-rouge.info

Distibuteur :
elisa@shellac-altern.org

24 EntreVues - Festival International du Film - Belfort 2007

Filmographie Filmography :

Los Motivos de Berta : Fantasia de Pubertad, 1985 ; Innisfree,
1990 ; City life, 1990 ; longs-métrages documentaires
documentary feature films

Tren de somnbras, 1997, long-métrage fiction fiction fea-
ture film

En construccion, 2001, long-métrage documentaire docu-
mentary feature film




John John (Foster Child)

Brillante Mendoza

2007 / Philippines / 98’ / couleur color / 35mm /
vostf

Interprétes Cast : Cherry Pie Picache, Eugéne Domingo,
Jiro Manio, Keer Alonso, Dan Alvaro,Alwyn Uytingco.

Dans un quartier pauvre de Manille,Thelma est chargée
par un service social local d’élever des enfants abandon-
nés, avant leur adoption officielle. Aujourd’hui, John John,
le dernier enfant gardé par Thelma, doit étre remis & ses
parents adoptifs américains. A mesure que la journée
passe, chaque moment avec le petit garcon devient de
plus en plus précieux. ..

In a poor area of Manila, Thelma is hired by a local Foster
Care Facility to provide temporary home and care to
abandoned babies pending the babies formal adoption.
Thelma’s latest foster child fohn-John is to be turned over
to his adoptive American parents, Every moment with
the 3-year old John-john becomes precious as Thelma
goes through the day. ..

Réalisation, Scénario Filmmaking, Screenplay : Bril-
lante Mendoza. / Image Photography : Odyssey Flores. /
Son Sound : Emmanuel Clemente. / Montage Editing :
Charliebebs Gohetia. / Musique Music : Jerrold Tarog, [
Production : Seiko Films.

Contact :

AdVitam Distribution

+33 (0)1 46 347574
emmelie@advitamdistribution.com

Filmographie Filmography :

Masahista, 2005, long-métrage fiction fiction feature film
Manoro, 2006, documentaire documentary

Kaleldo, 2006, long-métrage feature film
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Loren Cass
Chris Fuller

2007 / Etats-Unis USA / 83’ / couleur color / vidéo /
vostf

Interprétes Cast: Kayla Tabish, Travis Maynard, Lewis
Brogan, Din Thomas, Jacob Reynolds.

Apreés les révoltes de | 996 a Saint Petersburg en Floride,
des adolescents mettent leur vie a I'épreuve.
Adolescents come to terms with their lives after the
rebellions of 1996 Saint Petersburg, Florida.

Réalisation, Scénario, Montage Filmmaking, Screenplay.
Editing : Chris Fuller. / Image Photography :William Gar-
cia. / Son Sound : Gary Boggess. [ Musique Music : Jimmy
Morey / Production : Jonesing Pictures, Inc.

Filmographie Filmography :
Loren Cass est un premier film
Contact : Loren Cass is a first film.

Jonesing Pictures, Inc / Chris Fuller
+1 727 709 4857
cefl727@gmail.com

Ce film concourt au prix One+One
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Love Conquers All
Tan Chui Mui

2007 / Malaisie Malaysia / 90’ / couleur color / 35mm /
vostf

(Sous-titres francais réalisés par Lug/ Cinéma / Festival
du film de Lyon)

Interprétes Cast: Coral Ong Li Whei, Stephen Chua,
Leong Jiun Jiun , Ho Chi Lai.

Ah Ping a déménagé de Penang @ Kuala Lumpur et
travaille dans le restaurant de sa tante. Elle appelle
souvent son petit ami d Penang pour surmonter sa
solitude dans cette étrange ville. Lorsqu'elle commence
a sortir avec le persévérant John, elle ressent de subtils
changements émotionnels.

Ah Ping has moved to Kuala Lumpur from Penang and
works at her aunt’s restaurant. She frequently calls her
boyfriend in Penang to overcome her loneliness in the
strange city. When she starts dating the persistent John
she begins to experience subtle emotional changes.

Reéalisation, Scénario Filmmaking, Screenplay :Tan Chui
Mui./ Image Photography : James Lee. / Son Sound : Ste-
ven Leong./ Montage :Tan Chui Mui, Ho Yuhang. /
Musique Music : Khavn de la Cruz / Production : Da
Huang Pictures.

Contact:

Da Huang Pictures
nikki@dahuangpictures.com
Focus Film Limited
tanchuimui@gmail.com

Filmographie Filmography :

Love Conquers All est le premier long-métrage deTan Chui
Mui. Elle avait été sélectionnée a EntreVues avec deux de
ses courts-métrages, A tree in Tanjung Malim (2004) et
Company of Mushrooms (2006)

Love Cenquers All is Tan Chui Mui first feature film. Two
of her short films were in competition at EntreVues, A
tree in Tanjung Malim (2004) and Company of Mushrooms
(2006).
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Rome plutét que vous
Tariq Teguia

2006 / Algérie, France, Allemagne Algeria, France,
Germany / [ [’ [ couleur color / 35mm / vostf

Interprétes : Samira Kaddour, Rachid Amrani, Ah-
med Benaissa, Kader Affak, Rabie Azzabi, Lali Maloufi, Fethi
Ghares, Khaddra Boudedhane,

Durant plus de dix années, I'Algérie a vécu une guerre
lente, une guerre sans ligne de front mais ayant causé
plus de 100 000 morts. C'est ce désert que Zina et
Kamel - deux jeunes algérois tantdt hallucinés et joyeux,
tantdt abattus et sereins - voudront sillonner une derniére
fois avant de le quitter.

For more than 10 years a slow war has been going on
in Algeria. A war without battiefields yet with more than
100,000 people killed. it is the wilderness that Zina
and Kamel — two young people, bewildered yet merry,
gloomy yet undisturbed — want to traverse for the last
time, before leaving for elsewhere.. ..

Réalisation, Scénario Filmmaking, Screenplay : Tariq
Teguia. / Image Photography : Nasser Medjkane, Hacéne
Ait Kaci. / Son Sound : Corinne Gigon, Kader Affak. /
Montage Editing : Andrée Davanture, Rodolphe Molla. /
Musique Music : El Hachemi L'Kerfaoui Tchamba, Cheb
Azzedine, Archie Shepp, Ornette Coleman. / Production :
Yacine & Tariq Teguia (Neffa films), Cati Couteau (INA),
Helge Albers (Flying Moon).

Contact :
NEFFA FILMS
neffafilms@hotmail.com

Ce film concourt au prix One+One
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Filmographie Filmography :
Kech’Mouvement, 1992 ;Le Chien, 1996 ; Ferrailles d'attente,
1998 ; La Clotire, 2002 : courts-métrages short films
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L’Armée des fourmis
Wissam Charaf

2007 / France / 22’ / couleur color / 35mm / vostf

Interprétes Cast: Wissam Fares, Raed Yassin, Hussein
Moukaddem.

Au sud du Liban, on trouve parfois de curieux objets
dans le sol.Au point de perdre son travail et de se perdre
soi-méme. ..

In south Lebanese, one can sometimes find strange
objects in the ground. It can even make you lost your
job or lost yourself....

Réalisation, Scénario Filmmaking, Screenplay : Wissam
Charaf. / Image Photography :Tom Harari. / Son Sound :
Emmanuel Zouki. / Montage Editing : Henri-Jean Debon. /
Production : Aurcra Films.

Filmographie Filmography :
Hizz YaWizz, 2004, court-métrage
fiction fiction short film (Entre-
Vues 2004)

Un héres ne meurt jamais, 2006,
court-métrage fiction fiction
short film

Contact : Aurora Films - +33 (0)1 47 70 43 Ol
contact@ aurorafilms.fr
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As-tu peur de la mue ?

Xanaé Bove

2007 / France / 25’ [ couleur color / 35mm

Interprétes Cast : Muriel Michaux, Nicolas Downstairs,
Valérie Crouzet, Serge Grinberg, |ézabel Carpi.

Le bon déroulement d'un goiiter d’anniversaire est
entravé par des accidents étranges, voire funestes.
Mais s'agit-il d’'un thé ou d’un rituel ? Et fallait-il inviter
cette rock star, Lou Wilson ?

A birthday party is disturbed by strange, even gruesome
accidents. But is it about a tea party, or some kind of
ritual ?Was it really a good idea to bring along a reck
star, Lou Wilson ?

Réalisation, Scénario Filmmaking, Screenplay : Xanaé
Bove. / Image Photography : Hervé Lodé. / Son Sound :
Antoine Beillevaire, Olivier Luce. / Montage Editing :
Héléne Demongeot. / Musique Music : Legendary Pink
Dots, Blurt. / Production :Le G.RE.C.

Filmographie Filmography :
Pourquoi t'as dit comment ?, 1992;
Chacun son chakra, 1996, courts-
métrages fiction fiction short
films

Et plusieurs videos expérimen-
tales. And several experimental
videos.

Contact: le GREC
+33 (0)| 44 89 99 99 - info@legrec-info.com

Ce film concourt au prix One+One




Belle-lle en Mer

Benoit Forgeard

2007 / France / 44’ { couleur color / 35mm

Interprétes Cast: Sylvain Dieuaide, Lucien Jeréme,
Bettina Kee, Darius.

A Belle-fle, Greg et son patron, Michel, démarchent le
propriétaire d’'un bar pour lui proposer des systémes
d’alarmes. Sans succés. Michel propose @ son jeune
collégue de fracturer une fenétre afin de pouvoir mieux
vendre leurs produits la semaine suivante. ..

In Belle-lle island, Greg and his boss, Michel, propose
alarm systems to a bar owner. Without success. Michel
asks his young colleague to break a window to have
more luck when theyll come back next week. ..

Réalisation, Scénario Filmmaking, Screenplay : Benoit
Forgeard. / Image Photography : Hervé Lodé. [ Son
Sound : Julien Brossier. / Montage Editing: Benoit
Forgeard, Michel Klochender. / Musique Music : Bettina
Kee, Emiliano Turi. / Production : Ecce Films (Emmanuel
Chaumet).

Filmographie Filmography :
La course nue, 2006, court-mé-
trage fiction fiction short film

Contact : Ecce Films
+33 (0)1 47 70 27 23 - eccefims@yahoo.fr

Ce film concourt au prix One+One

China, China

Jodo Pedro Rodrigues & Jodo Rui Guerra
da Mata

2007 / Portugal / 19’ / couleur color / 35mm /
vostf

Interprétes Cast : Chen Jie, Chen Jia Lang, Luis Rafael
Chen,

China vit & Lisbonne. Les enfants lui crient “Ching,
China I quand elle passe. China s’appréte a partir
loin. Elle veut juste étre heureuse.
China lives in Lisbon. When she passes the children
scream :“China, China !”’. China is going to escape far
away. She just wants to be happy.

Réalisation Filmmaking : Jodo Pedro Rodrigues, Jodo
Rui Guerra da Mata. Scénario Screenplay : Jofo Rui
Guerra da Mata. / Image Photography : Rui Pogas. /
Son Sound : Nuno Carvalho. / Montage Editing : Rui
Mourdo. / Production : Blackmaria.

Filmographie Filmography :
Jodo Rui Guerra da Mata : pre-
mier film first film

Jodo Pedro Rodrigues :

O Pastor, 1988; Parabéns, 1997,
courts-métrages fiction fiction
short films

Viagem a Expo, 1998, documen-
taire documentary

O Fantasma (EntreVues 2000 ) ;
Odete, (EntreVues 2005 )iongs-

métrages feature films

Contact : AGENCIA-Portuguese Short Film Agency
+35 1252646683 - agencia@curtas.pt

Ce film concourt au prix One+One
31
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Entracte

Yann Gonzalez

2007 / France / 15’/ couleur color / 35mm

Interprétes Cast : Kate Moran, SalvatoreViviano, Pierre-
Vincent Chapus.

Une fille, un garcon, un mort ; de la pop, du rock
bruyant.

Et la jeunesse qui n’en finit plus de filer.

A girl, @ bay, a ghost. Some pop music and noisy rock.
Meanwhile, youth keeps fading away.

Réalisation, Scénario Filmmaking, Screenplay : Yann
Gonzalez. Image Photography : Claire Mathon. Son
Sound : Xavier Thieulin et Damien Boitel. Montage Edit-
ing :Thomas Marchand. Musique Music : Lio, Elli Medeiros,
Jacno. Production: Sedna Films (Cécile Vacheret).

Filmographie Filmography :
By the Kiss, 2006, 5', court-
métrage fiction short fic-
tion film

Contact : Epicentre Films
info@epicentrefilms.com - Tel.: +33 (0)| 43 49 03 03

Ce film concourt au prix One+One
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Jorden Under Mine Fodder, 2003,

Hawaii
Michael Noer

2006 /| Danemark Denmark / 23’ [ couleur color /
video / vostf

Interprétes Cast: Per Nielsen, Helle Koldso, Aino
Junker.

Il ya dix ans aujourd’hui le chauffeur de taxi Per
rencontrait Helle pour fa premiére fois. Helle travaille
comme barmaid dans un cinéma porno. Aujourd’hui
est une journée trés particuliére mais peut-étre Per
est-il le seul a le savoir...

Ten years ago today, taxi driver Per met Helle for
the first time — Helle works as bartender in a porno
cinema.Today is a very special day but perhaps Per is
the only person who knows it !

Réalisation Filmmaking : Michael Noer. Scénario
Screenplay : Tobias Lindholm, Michael Noer. / Image
Photography : Thomas Gerhardt. / Son Sound : Peter
Schou. / Montage Editing :Per K. Kirkegaard.  Musique
Music : Michael Blicher. / Production :Tine Grew Pfeiffer
(Alphaville Pictures Copenhagen).

Filmographie Filmography :

long-métrage feature film

En Rem Afuden | Underneath the
skin, 2004, court-métrage docu-
mentaire documentary short
film (EntreVues 2004)

Contact:
Alphaville Pictures Copenhagen / Tine Grew Pfeiffer
+45 33919170 - office@alphavillepictures.com




Les Hommes sans gravité

Eléonore Weber

2007 / France / 37" / couleur color / 35mm

Interprétes Cast : Mathieu Montanier, |érome Leman,
Charline Grand.

Alban habite un chéteau dont il vient d’hériter. A I'in-
térieur, le délabrement a gagné depuis longtemps. |
rencontre Jéréme, un jeune gitan de la ville voisine. Dans
cet espace impossible @ reconstruire, s'invente peu a peu
une étrange intimité, .,

Alban lives in a castle he has just inherited. The inside
has been in decay for a long time. He meets Jeréme,
a young gypsy from the neighbouring town. A strange
relationship begins between them in this place.

Réalisation Filmmaking : Eléonore Weber. Scénario
Screenplay : Emmanuelle Mougne, Eléonore Weber, /
Image Photography : Claire Mathon. f Son Sound :Nicolas
Waschkowski. / Montage Editing : Béatrice Maleville. /
Production : Emmanuel Chaumet (Ecce Films).

Filmographie Filmography :
Temps morts, 2005, courc-mé-
trage short film (EntreVues
2005)

Contact : Ecce Films
+33 (0)1 47 70 27 23 - eccefilms@yahoo.fr

I Think ’'m Missing Parts

Josh Safdie

2007 / Etats-Unis / 11’ / noir et blanc black and
white / video / vostf

Interprétes Cast: Mary Jane Doherty, Benny Safdie,
Charles et Reid Merzbacher, Will Phippen, Noah Brit-
ton.

La voiture d’une femme persiste G lui poser des
problémes, et elle n’est pas certaine d’arriver @ la
garder entiére. ..

A woman's car continues to give her trouble, and she
has very little confidence in keeping it together.

Réalisation, Scénario, Montage

: Josh Safdie. / Image Photogra-
phy : Brett Jukiewicz, Josh Safdie. / Son Sound : Brett
Jutkiewicz / Musique Music : Noah Britton. / Produc-
tion : Red Bucket Films.

Filmographie Filmography :
We're Going ToThe Zoo,2006 ;The
Back Of Her Head, 2007, courts-
métrages fiction fiction short
films

Contact : josh@redbucketfilms.com
www.redbucketfilms.com
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Ou se trouve le chef de
la prison?
Patric Chiha

2007 / France / 20’ | couleur color / 35mm

Interprétes Cast: Raphaél Bouvet.

Soudainement, Reman se pose une premiére question,
suivie d’'une multitude d’autres questions auxquelles
personne ne peut répondre.

Suddenly, Roman asks himself a first question, followed
by a vast number of other questions to which nobody
can answer. ..

Réalisation, Scénario Filmmaking, Screenplay : Patric
Chiha. / Image Photography : Antoine Parouty. /
Son Sound : Samuel Mittelman. / Montage Editing :
Aurore Mrejen. / Musique Music : Jean-Bapriste Hanak.
Production :Aurora Films (Charlotte Vincent),

Filmographie Filmography :
De Vienne, 2001 ; Les Messieurs,
2005 (EntreVues 2005), longs-
métrages documentaires docu-
mentary feature films

Albertine, 2002 ; Casa Ugalde, 2004
(EntreVues 2004), courts-métra-
ges fiction fiction short films

Le fordin, 2004, court-métrage
documentaire documentary
short film

Home, 2006, long-métrage
fiction fiction feature film
(EntreVues 2008)

Contact : Aurora Films - +33 (0)1 47 70 43 01
contact{@ aurorafilms.fr

Ce film concourt au prix One+One

The Back Of Her Head

Josh Safdie
2007 / Etats-Unis / 21’ / couleur color / video / vostf

Interprétes Cast: Josh Safdie, Charlotte Pinson, Jake
Sumner, Jagdeep Singh, Steve Schneider.

C’est une histoire sur le fait d’étre seul et d’avoir de
l'imagination. C'est aussi une histoire sur un groupe de
personnes dont les fenétres ne donnent que sur une
allée pleine d’agitation.

This is a story about being lonely and having an imagi-
nation. It’s also about a group of people who live with a
window accessing only an alley full of commotion.

Réalisation, Scénario Filmmaking, Screenplay : Josh
Safdie. / Image Photography : Brett Jutkiewicz. / Son
Sound : Dan Samiljan./ Montage Editing : Dan Samiljan,
Brett Jutkiewicz. / Musique Music : Carson Werner, S.
Valand. / Production : Red Bucket Films.

Filmographie Filmography :
We're Going To The Zoo, 2006; |
Think I'm Missing Parts, 2007,
courts-métrages fiction fiction
short films

Contact : jesh@redbucketfilms.com
www.redbucketfilms.com
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Vita di Giacomo

Luca Governatori

2007 / France / 30’ { couleur color / 35mm / vostf

Interprétes Cast: Massimo de Moro, Giovani Polito,
Sergio Cannetto, Raffaele Mandolini, Andrea Marconi,
Mauro Pierfenederici,

Eté 2006, Italie. Giacomo termine ses études de
séminariste. Il doit prochainement étre ordonné prétre.
Mais en ces jours de grandes chaleurs, il questionne son
engagement...

Summer 2006, ltaly. Giacomo is completing his
thealogical seminary. Soon, he'll be ordained priest.
But during these scorching days, he’s pondering his
commitment. ..

Réalisation Filmmaking : Luca et Diego Governatori.
Scénario Screenplay : Diego Governatori, Luca Gover-
natori, Catherine Paillié. / Image Photography : Thomas
Favel. / Son Sound : Jocelyn Robert. / Montage Editing :
Diego Governatori. / Musique Music : Fabrizio de André,
Purcell. f Production: La Fémis.

Filmographie Filmography :
Le chant des oiseaux, 2005, do-
cumentaire documentary (En-
treVues 2005)

Les yeux cloués, 2006, court-me-
trage fiction fiction short film

Contact : La Fémis / Fanny Lesage
+33 (0)1 53 41 21 16 - lestival@femis.fr
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Wrestling (Braedrabytta)

Grimur Hakonarson
2007 / Islande / 21’ { couleur color / 35mm [ vostf

Interprétes Cast: Halldor Gylfason, Bjorn Ingi
Hilmarsson.

Dans I'lslande rurale, histoire d’amour de deux lutteurs
qui gardent leur relation secréte et se rencentrent en
pratiquant la lutte, sport national islandais.

A love story about two wrestlers living in rural Iceland.
They have to keep their relationship secret, and
meet while practising wrestling, the national sport of
Iceland.

Réalisation, Scénario Filmmaking, Screenplay : Grimur
Hakonarson. / Image Photography : Gunnar Heidar. / Son
Sound : Ingvar Lundberg. / Montage Editing : Elisabet
Ronaldsdottir. / Musique Music : Johann Johannsson. /
Production : Grimur Hakonarson (Hark Film).

Fimographie Filmography :
Last Words of Hregviddur, 2004,
court-métrage fiction fiction
short film

Slavek the Shit, 2005, court-mé-
trage fiction fiction short film

Contact : Hark Film/ Grimur Hakonarson
+35 46 16 76 71 - grimur.hakonarson@gmail.com
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9 Star Hotel
(Malon 9 Kovachim)
Ido Haar

2007 / Israél / 78’ / couleur color / vidéo [ vostf

Dans les territoires occupés israéliens, des milliers de
palestiniens travaillent illégalement sur des chantiers
de construction. Aprés une journée de travail ardu
et dangereux, chargés de couvertures et de sacs, ils
franchissent les collines @ la recherche d’autres emplois.
La nuit ils y improvisent des cabanes pour dormir, en
contraste complet avec les appartements luxueux qu'ils
bdtissent dans la journée. ..

In Israel’s occupied territories, thousands of Palestinians
work illegally as construction {aborers. After an arduous
and dangerous journey, loaded with blankets and bags,
they cross the hills to the places where they can find
employment. At night they sieep on the hillcrests in im-
provised huts, a stark contrast to the luxury apartment
complexes they build the day.

Réalisation, Image, Son, Montage Filmmaking. Pho-
tography, Sound, Editing : ldo Haar. / Production : Eden
Productions.

Contact :

Eden Productions

+972 3 5273403
info@edenproductions.co.il
Distribution :

Cinephil (Philippa Kowarsky, Ori Bader}
+972 3 5236076

info@cinephil.co.il
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Filmographie Filmography :

Tricks, 2002, court-métrage fiction ction short film
Meiting Siberia, 2004, long-métrage documentaire docu-
mentary feature film

Step by step, 2000, court-métrage short film




A coté

Stéphane Mercurio

2007 / France / 92’ [ couleur color { video

A cété de la prison des hommes, & Rennes, comme d
cté de presque toutes les prisons francaises, il y a un
lieu d’accueil pour les familles de détenus. On vient la
avant et aprés le parloir. Et on revient Toutes les semai-
nes ; parfois trois fois par semaine. Et on attend. Espace
parenthése. Cela prend du temps. On arrive & lavance,
toujours. Quelques secondes de retard et la porte de la
prison restera fermee. Alors on attend, ¢ cété, pour étre
siir d’étre Ia tout @ Pheure, dedans,

Next to Rennes men’s prison, as rext to almost all the
prisons in France, there a Family Support Centre for the
prisoners’ families. Visitors go there before and after a
visit. They come back, every week, sometimes three times
a week. They wait. It is a space of its own.Visiting is time
consuming. They always arrive early. If they are a fewse-
conds late, the door of the prison will remain closed. So
they wait, to be sure to be on time, to be let in.

Réalisation, Image Filmmaking, Photography : Stéphane
Mercurio. / Scénario Screenplay : Anna Zisman, Stéphane
Mercurio./ Son Sound : Patrick Genet./ Montage Editing :
Frangoise Bernard./ Musique Music : Hervé Birolini./ Pro-
duction : ISKRA, Mille et Une Films, Forum des images.

Contact :

ISKRA / Lena Fraenkel
Tel :+33 (0)1 41 24 02 20
iskra@iskra.fr

Filmographie Filmography :

Stéphane Mercurio a réalisé plusieurs documentaires pour
la télévision. A cdté est son premier long-métrage pour
le cinéma. Stéphane Mercurio directed several television
documentaries. A c6té is her first film for the cinema,
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Alpha Diaries

Yaniv Berman

2007 / Israél / 65’ / couleur color / video / vostf

Soldat réserviste dans "armée israélienne,Yaniv Berman
a pu filmer pendant cing ans la vie des soldats durant
leur service militaire. Sa caméra a pu franchir la frontiére
palestinienne et rendre compte de chaque moment,
des arrestations nocturnes mouvementées dans les
maisons aux moments plus calmes de questionhement
et de désespoir.

A soldier in the Israeli army reserves, Berman had
unparalleled access during five years and filmed the
soldiers as they went about their military service.
Crossing over to the Palestinian border the camera
captured every moments of the soldiers from the
frenetic night-time house arrests to the quiet moments
of self reflection and despair.

Réalisation, Image Filmmaking, Photography: Yaniv
Berman. / Montage Editing : Ronit Porat, Gabi Shihor. /
Musique Music : Gad Emile Zeitune. / Production :Avi
Kleinberger.

Contact:
yanivberman

+972 546 84 6666
berman@royalrat.com
www.alpha-diaries.com
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Filmographie Filmography :
Even Kids Started Small, 2006 ; Naked Laura, 2002, courts-
meétrages short films




L’An prochain
a Jérusalem

Myriam Aziza
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2007 / France / 88’ / couleur color / vidéo / Vostf

Abrés un récent retour au judaisme, Joélle, 42 ans,
décide d’aller s'installer en Israél pour vivre pleinement
sa vie religieuse. Elevée dans la pratique du judaisme,
Myriam Aziza s’est peu d peu libérée du poids de la
religion, sans pour autant parvenir a porter sereinement
son identité juive. A partir du parcours de Joélle, une
relation complexe s'installe entre la réalisatrice et son
personnage. Car entre deux points de vue si différents,
Jjusqu’otl le dialogue est-il possible 7

Following @ recent reversion to juddism, Joélle, 42,
decides to go and settle in Israel, and fully live her
religious fife. Raised in the practice of Judaism, Myriam
Aziza has Iittle by little freed herself of the weight of
religion though not yet achieving to bear her [ewish
identity with serenity,

Through the journey of foélle, a complex relationship
develops between the director and her lead character.
Because, between these two different viewpoints, how
far can they push their dialogue?

Reéalisation, Image Filmmaking, Photography : Myriam
Aziza / Son Sound :Yolande Decarsin, Stéphane Isidore,
Nicolas Féjoz, Stéphane Roché, Myriam Aziza, Ariane Mellet,
Bruno Ehlinger./ Montage Editing : Myriam Aziza, Ariane
Mellet,/ Production :Agat Films & Cie.

Filmographie Filmography :
Méprises, 1994, court-métrage fiction fiction short film

Contact : Comme on respire, 1995, court-métrage fiction fiction
+33 (0)1 53 363 232 short film

julie@agatfilms.com Nos traces silencieuses, 1998, documentaire co-réalisé avec
myriam.aziza@free fr Sophie Bredier documentary co-directed with Sophie

Bredier (EntreVues 1997)

Le pourboire (ou la pitié), 2000, court-métrage fiction
fiction shart film

Séparées, 2001, documentaire co-réalisé avec Sophie
Bredier documentary co-directed with Sophie Bredier
Lége de raison, 2004, court-métrage fiction fiction short
film
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Mafrouza-Corur

Emmanuelle Demoris

2007 / France | 167’ | couleur color [ video /vostf

Il en faut du coeur @ Mafrouza. Un bidonville a Alexan-
drie, ca rigole pas. Enfin si. Justement... Et C'est d fleur de
peau quand ¢a parle d’amour. Ca crisse quand le divorce
menace. Ca rdle quand 'eau manque pour construire
le four. Mais comme le dit une chanson brésilienne « Je
prends la vie en chantant pour ne pas pleurer ». Et le
pire, c’est que ¢a marche.

You need heart in Mafrouza.A shantytown in Alexandria
is no much to laugh about. But the point is they do laugh.
Whispering when love is around. Grinding when getting
near to divorce. Groaning when they miss water to build
the oven. But, as a brazilian song says :« | take Iife singing,
not to cry ».And the worse s, it works.

Réalisation, Scénario, lmage Filmmalking,
Screenplay, Photography: Emmanuelle Demoris. / Son
Sound : Emmanuel Crozet, Olivier Dandré, / Montage
Ediring : Claire Atherten, / Production : Les Films de Ia
Villa (Anne-Catherine Witt), La Vie est Belle.

Contact :

Les Films de laVilla (Jean Gruault / Anne Catherine Witr)
Tél:+33 | 42024586

lesfilmsdelavilla@free.fr

472 EntreVues - Festival International du Film - Belfort 2007

Filmographie Filmography :
Mémoires de Pierre, documentaire documentary
Mafrouza-Oh la nuit ! , 2007, documentaire documentary




Profit Motive and
The Whispering Wind

John Gianvito

2007 { Etats-Unis
vostf

/58" | couleur [ vidéo /

Une méditation visuelle sur 'histoire des Etats-Unis @
travers ses cimetiéres, les jalons de son histoire, et la
mémoire de ses paysages...

Réalisation, Image, Son, Montage

: John Gianvito. / Musique
Roberto Cassan, Paul Robeson, Infernal Noise Brigade, Ani
Di Franco, Utah Phillips./ Production :)ohn Gianvito.

Contact :

John Gianvito

+ 78] 483 3211
john.gianvito@verizon.net

Filmographie Filmography :

The Direct Approach, 1978, court-métrage fiction fiction
short film

The Flower of Pain, 1983, long-métrage fiction fiction
feature film

Address Unknown, 1986, long-métrage expérimental ex-
perimental feature film

The Mad Songs of Fernanda Hussein, 2001, long-métrage
fiction fiction feature film (EntreVues 2001)

Puncture Wounds, 2002, court-métrage experimental
experimental short film
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LaVie de chiteau

Frédérique Devillez

2007 / France / 56' / couleur, noir et blanc color,
black and white [ video

Au“ Petit Chéteau ', des demandeurs d’asile du monde
entier comblent le temps en attendant de savoir si leur
demande sera acceptée. Mais le nom du lieu invite
au conte, et peu d peu, le chiteau se peuple d’une
princesse qui crache des serpents, d'un roi magnanime,
de fantémes hantant les couloirs ...

At the “ Petit Chdteau ", asylum seekers from all over
the world are waiting for the answer to their requests.
But the place’s name evokes fairy tales, and slowly
the castle is filled with a snake spitting princess ; a
magnanimous king, and ghosts haunting corridors. ..

Réalisation Filmmaking : Frédérique Devillez. / Image
Photography : Guillaume Vandenberghe, Virginie Surdej. /
Son Sound :Alexandre Davidson, Grégory Noél./ Mon-
tage Editing :Mathias Bouffier./ Musique Music :Haendel./
Production : Sciapode.

Contact :

Sciapode (Virginie Sarazin)
Tel: +33 1 78 34 25 25
vsarazin@sciapode.net
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Filmographie Filmography :

Une nuit trop longue, 2000, court-métrage fiction fiction
short film

Le Biographe, 2001 ; Si le son s’aventure, 2003 ; Lettre au
Roi, 2006, courts-métrages documentaires documentary
short films




Courts-metrages documentaires
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Black and White Trypps
Number Three

Ben Russell

2007 / Etats-Unis USA / 12’/ couleur color / video

Tourné pendant le concert du groupe noise Lightning
Bolt, ce film montre la transformation du défoulement
coffectif d’'un public de rock en une transe rituelle
mystique.

Shot during a performance by noise band Lightning
Bolt, this film documents the transformation of a rock
audience’s collective freak-out into a trance ritual of the
highest spiritual order.

Réalisation, Image, Montage, Son Filmmaking,
Screenplay, Photography, Editing, Sound : Ben Russell.
Musique Music : Lightning Bolt. / Production : Ben
Russell.

Filmographie Filmography :
Ben Russell a réalisé de nom-
breux films expérimentaux
Ben Russell directed numerous
experimental films.

Contact :
Ben Russel - br@dimeshow.com

Ce film concourt au prix One+One
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Compilation |2 instants
d’amour non partagé

Frank Beauvais

2007 / France [ 40’ | couleur color / video

Avec with Arno Kononow

En juin dernier, je faisais la rencontre d’Arno, un garcon
de vingt ans, dont je tombais immédiatement amou-
reux. Pour étre siir de le revoir alors que ce sentiment
n'était pas partagé, je lui ai proposé le projet qui est
devenu ce film. Pendant tout I'été, du 21 juin au 21
septembre, je lui ai demandé de venir quotidiennement
chez moi écouter de la musique.

Last june | metArno, a 20-year-old boy. I fell in love with
him. He didn’t.To be sure I'd see him again I asked him
to tafe part in a project. This film came out of this. All
summer long, every day from June 2| to September 21,
| asked him to come to my place to listen to music.

Réalisation, Image Filmmaking. Photography : Frank
Beauvais. /| Montage Editing :Thomas Marchand./ Pro-
duction : Les Films du Bélier.

Filmographie Filmography :

A genoux, 2005, court-métrage
fiction fiction short film
Vosges, 2006, court-métrage
documentaire documentary
short film

Le soleil et la mort voyagent ensem-
ble, 2006, court-métrage fiction
fiction short film

Contact : Les Films du Bélier
+33 (0)1 44 90 99 83 - lesfilmsdubelier@free.fr

Ce film concourt au prix One+One




Les Hommes de la
forét 21

Julien Samani

2007 / France / 52’ / couleur color [ video

Tous les matins, la route est longue qui méne du camp de
travail au ceeur de la forét. Lé, deux hommes travaillent
ensemble, un maitre abatteur et son éléve. lls abattent
des arbres géants qui s’effondrent bruyamment. De
retour au camp, chez eux, ils vivent chacun {'écho de
cette lutte quotidienne.

Every morning the men take the long road to the working
camp in the forest.They cut giant trees. Back home they
live with the echo of their daily fight,

Réalisation, Image, Son Filmmaking, Screenplay, Sound :
Julien Samani. / Montage Editing : Fabrice Rouaud. /
Production : Serge Lalou (Les Films d'lci), Arte, Musée
du quai Branly.

Filmographie Filmography :
La Peau Trouée, 2004, documen-
taire documentary (EntreVues
2004)

Sur la piste, 2006, documen-
taire documentary (EntreVues
2006)

Contact :

Les Films d'lci

+33 (0)1 44 52 23 33
catherine.roux@lesfilmsdicifr

Let’s take a shower
Chung Yee Yu

2007 / Chine China / 25’ / couleur color [ vidéo /
vostf

Une communauté od les [épreux vivent entre eux d
cause de la discrimination. Leurs enfants sont heureux
d’apprendre dans la seule école élémentaire prévue
pour eux. Cependant ils ne savent pas encore qu’un
coup pourrdit étre porté g leur vie scolaire. ..

In a leprosy colony where lepers live because of discri-
mination. Chiidren of the lepers enjoy studying in the
only elementary school which is designated for them.
However they are not yet to know that a potential
blow to their school life is coming.

Filmographie Filmography :
On the Run, court-métrage
documentaire documentary
short film

Contact:
yuchungyee@alumni.cuhk.net
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Rien n’a éteé fait

Ludovic Burel et Noélle Pujol

2007 / France / 39’ / couleur color / video

Mme et Mr. B. gardent l'usine de Mr. K. depuis dix-sept
ans. Elle est sur le point d’étre louée ou vendue. lls inven-
tent des pratiques de résistance : récupérer du matériel,
investir les bureaux inoccupés. ..

Mrs et Mr. B, have been guarded Mr. K. factory for
seventeen years. It is about to be lent or sold. They
invent ways of resistance : to recover some equipment,
to invest unoccupied offices. ..

Réalisation, Scénario Filmmaking, Screenplay : Ludovic
Burel et Noélle Pujol. / Image Photography : Noélle Pu-
jol. / Son Sound : Mikagl Barre./ Montage Editing : Claire
Atherton. / Production : Ludovic Burel et Noglle Pujol.

Filmographie Filmography :
Il s'agit d’'un premier film en
réalisation commune.

Noélle Pujol a réalisé :

Baby-F, 1999 ; VAD (Visite @ Do-
micile), 2002, courts-métrages
documentaires documentary
short films

Allohajo, 2005, long-métrage
documentaire documentary
feature film (EntreVues 2005)
Le Préparateur, 2006 ; Le Ver,
2006 (EntreVues 2006) courts-
métrages documentaires docu-
mentary short films

Contact:

Ludovic Burel et Noélle Pujol
burel@altern.org
noelpuj@hotmail.com
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Sofia et sa famille
(O Soni a jej rodine)

Daniela Ruskonowa

2007 / Slovaquie Slovaquia / 37" / couleur color /
vidéo / vostf [ English subtitles

Pas une vallée, juste un trou dans une décharge. Pas de
sentier qui méne d la maison, juste de la boue jusqu’a
un misérable abri, manquant de tout, sauf d'enfants.
Cest la que Sofia vit, forte et intelligente mais démunie,
au milieu de cette réalité Rom.

Not a valley, just a hole beside a dump. No path leading
to the house, only mud on the way to a miserable shed.
Lacking everything, but not a lack of kids.This is where
Mrs Sofa lives — in the middle of this Roma reality
— strong and intelligent. But also helpless. ..

Réalisation, Image, Son, Montage Filmmaking, Pho-
tography, Sound, Editing : Daniela Ruskonowa. / Produc-
tion : Académie de Musique et d’Arts Dramatiques
(VSMU) de Bratislava.

Filmographie Filmography :
Jozef Luptak the Cellist, 2001,
court-métrage fiction fiction
short film

Such is reality, unpleasant, 2002,
court-métrage fiction fiction
short film

Contact :

FTFYSMU

Tel : +421 259 303 577
festivals@vsmu.sk
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peripherie

CENTRE DE CREATION CINEMATOGRAPHIQUE

VINGT ANS DE SOUTIEN
A LA CREATION DOCUMENTAIRE
EN SEINE-SAINT-DENIS

Cineastes en residence

Rencontres du cinéma documentaire

Education a limage

Mission patrimoine

— Collection Histoire d'un film, mémoire d'une lutte
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LA COLLECTION HISTOIRE D'UN FILM MEMOIRE D'UNE LUTTE EST INITIEE PAR PERIPHERIE,
CENTRE DE CREATION DOCUMENTAIRE, EN CO-EDITION AVEC LES EDITIONS SCOPE.

Cinéaste et militant, Jean-Pierre Thorn se détourne de sa carriére naissante au début des années 70
pour entrer a lusine Alsthom de Saint-Ouen, comme ouvrier spécialisé. Il quitte l'usine en 1978 pour
y. revenir, unan plus tard, filmer la gréve et loccupation.

« Le Dos au mur, écrit Jean-Pierre Thorn lors de sa sortie en salles, c’est avant tout cela :
l'aboutissement d'une double expérience a la fois ouvriére et cinématographique. »

Plus qu'un manifeste, Le Dos au mur est surtout une ceuvre cinématographique subtilement concue
qui apparait aujourd’hui comme un formidable document historique sur la fin des années 70 et ce
gu’elles porterent comme utopies, conguétes et désillusions.

aAd + 34AF]

Collection Histoire d’un film mémoire d’une lutte




Sur le tournage de Sophia de Mello Breyner Andresen (1968).




Joao César Monteiro

Un cinémaide la
subversion poétique

Un artiste
de la corruption

par Jean-Philippe Tessé

Terminer tout sur 'image fixe d’un
ceil grand ouvert qui vous regarde
fixe, avec la paupigére relevée 3 la
maniére d’une note tenue, et le reflet
sur la pupille de quelques silhouettes
mouvantes, puis arrétées parce que
s'est arréré le temps, se sont gelées
les aiguilles de I'horloge, puisque la
mort est venue qui a clét une ceu-
vre sur cette ouverture ultime et
majestueuse, insolente et presque
obscéne car a force de durer; a force
de surfer sur le motet sublime de
Josquin Desprez, il est apparu que
cette derniére image de Va et Vient
était celle d’'un ceil nu et non d'un
regard — un organe, posé en toute
magnificence par 'immobilité de
I'image, mais qui hésite encore i se
laisser avaler au rang de la triviale
immanence des organes génitaux
dont les scansions rimées font le sel
des chansons paillardes que Jodo de
Deus fredonne au-devant des dames
vertueuses. Réussir le dernier film,
réussir le dernier plan, comme réussir
le dernier plongeon, réussir sa mort,
qui est le souhait ultime des grands
esprits. On peut dire que Jodo César
Monteiro est parti en beauté.

Il a commencé, au tournant des an-
nées 70, comme pour saluer la mort
de Salazar, par des courts métrages
en noir et blanc d'une fraicheur
radicale. Et par la mer : sy baigne la
poétesse Sophia de Mello Breyner
Andresen, dont le tout premier film
de Monteiro trace le portrait. La mer
reviendra souvent, méme invisible,
comme ce qui borde Lisbonne, et
I'horizon possible d'un plongeon.
Les films de ces années-la semblent
fortement marqués par 'influence de
la NouvelleVague francaise, et de Jean
Eustache. Dans Qui attend des souliers
de défunt meurt pieds nus (1970), on
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Va et vient (2003).

peut lire sur un cahier, cette lighe : « Hypothése :Le
cinéma est une escroquerie (Godard), mais cette
escroquerie peut &tre surmontée ». C'est dréle,
cette sorte de profession de foi, car au fond on ne
sait jamais si Monteiro s'est employé, tout au long
de sa vie, a en réaffirmer la premiére ou la seconde
partie.

Iy a une maniére trés simple de diviser I'ceuvre de
Monteiro, selon qu'il fasse comparaitre dans les films
son corps et sa personne,ou qu'il soit représenté par
ses hétéronymes. Chemins (1978), Silvestre (1982) et
A Fleur de mer (1986), ses premiers longs métrages,
forment ainsi le corpus d’une sorte de premiére
époque, qui succéde aux premiers courts-métrages
auxquels ils s’opposent d'une part via I'épiphanie
éclatante de la couleur, mais aussi par le romanesque
aventureux qui s’y déploie. Dans cette premiéere
période, on aper¢oit tout de méme le menu corps
du cinéaste : petit moine jeté i genoux, effrayé par la
vision fantastique d’un chevalier/momie, en fait le ca-
davre 4 cheval d’'une mére honnéte dont la dépouille
profanée circule toujours plus bas dans La Mére
(1978) ; déja paré d’un grand nom (Stavroguine) et
vétu d'un treillis, dans A Fleur de mer, ol il vient ren-
verser les livres et caresser,du bout de la mitraillette,
les jambes de celles que ses patibulaires compagnons
d'armes tiennent en joue. S'il se justifie d'un « je ne
peux pas me contrdler », C'est comme pour avertir
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de I'imminence d'une apparition, la mue qui verra
naitre un autre hétéronyme, inventé par Monteiro
celui-Ia :Jodo de Deus. On fait sa connaissance dans
Souvenirs de la maison jaune (1989), c’est un énergu-
méne solitaire, un Lisboéte tendance Benfica, nul ne
sait exactement 4 quoi il occupe ses journées, On
saura plus tard, dans La Comédie de Dieu (1995),que
cet homme ne connait pas d’autre rythme de vie, et
d’autre maniére de pénétrer dans le monde, que la
logique du collectionneur — malheur du célibataire
— mais qu'il attache une importance particuliére
A I'éducation des jeunes filles. Ce qui, au fond, est
d'une remarquable cohérence. Grosso modo, Jodo
de Deus est apparu 4 I'dge ol 'on prend sa retraite.
Comme si Monteiro, ayant terminé avec A Fleur de
mer son travail de cinéaste, de raconteur d’histoires,
se considérait alors en vacances, et qu’il était temps
pour lui d'apparaitre sans autre fonction que celle
de personnage, sans autre costume que celui d'un
hétéronyme. Ce golit partagé avec Pessoa pour
Phétéronymie connaitra deux avatars, avec Max
Monteiro (Le Bassin de W, en 1997) et JodgoVuvu,le
héros de Va etVient (2003). Entre temps, s’est conclue
la divine trilogie (Les Noces de Dieu,en 1999),il y a
eu la parenthése du Dernier plongeon (1992} et un
film sans images ou presque a été tourné, Blanche-
Neige (2000).

Bref,Jodo César Monteiro a réalisé dix longs métra-




ges et une poignée de courts, des films orgueilleux,
aristocratiques, cadrés précis, tracés 4 la pointe de
I'épée. En un mot : des films arbitraires. Ou aussi :
souverains. La fixité du plan est la premiére prise
de contact avec ce cinéma, la maniére la plus simple
et la plus riche d’entrer dans ce monde autonome.
Redoublée par celle de l'image a la fin de Va etVient,
cette fixité sera, aussi, la maniére la plus simple et la
plus riche d’en sortir. Plans fixes, plans séquences qui
sont aussi des iles que I'on aborde comme El Lobo
aborde le rivage dans A Fleur de mer : notre fréle
embarcation de spectateur déshydraté, & bout de
forces, dérive jusqu'a une plage ol nous attend une
reine de beauté au nom de statue du commandeur
(Laura Rossellini), qui offrira I'eau pour désaltérer
nos levres séches, des nourritures spirituelles, et
un corps a aimer. Dans ces plans-séquences-fixes
qui s’identifient 2 des mondes clos — 2 tel point que
Monteiro, dans Le Bassin de . W, superpose le cadre
a la scéne de théatre ou I'on joue Strindberg, et qui
a les dimensions de I'univers entier, visible et invisible
— il y a, au contraire d'une ascése, un jaillissement
permanent, une fontaine intarissable. On n’entend
nullement, dans la mise en scéne de Monteiro et son
appétence pour ce découpage-la, le désir d'épuiser
quelque chose, une durée, un espace, ou d’exténuer
la parole. Ces plans sont accueillants comme le jeune
prince d'un chateau isolé, qui rassasie a 'envi le voya-
geur égaré.Le mouvement,s'il n’est pas assuré par la
caméra, est pourtant le moteur de ces scénes. Car
si rien ne bouge, tout bouge : la parole se déplace le
long de lignes sinueuses, sur une topographie agitée
ou I'érudition grand style cétoie la paillardise et
I'obsession érotomane, ol le détachement du sei-
gneur Jodo est rattrapée par une espéce d'urgence
invisible qui le soumet a d'inquiétantes convulsions.
Son sens de la répartie, cette maniére de reprendre
de volée ce qu'il resoit de ses amis ou adversaires,
prend toujours la forme d'un dérapage : d'un niveau
de langue a un autre, d’'une temporalité 3 une autre,
etc. C’est précisément la glissade qui est précise, au
nom de cette « ostinato rigore » dont se réclame
Jodo de Deus, qui est synonyme, pour lui, et contre
toute logique, d'une fantaisie terminale.

Il'y a aussi, pour aborder I'le Monteiro, des portes
dérobées :les grands a-plats de couleur,les poils pu-
biens, la beauté onctueuse de I'écriture de Monteiro
et celle, non moins suave, de la diction portugaise,
le corps décharné du cinéaste, dont la parenté avec
celui de Nosferatu fut mille fois signalée. Il I'a lui-
méme suggérée au moins deux fois. De maniére

explicite, dans Souvenirs de la maison jaune, lorsqu'il
revient du pays des morts en sortant d'une tombe
enfumée, qui n’est peut-&tre qu'une cave, ou une
bouche d'égo(t, et s’offre la démarche, la silhouette
et les yeux hallucinés du vampire. Dans Que ferai-je
de cette épée ? aussi, un court-métrage de 1975, ol
il monte en paraliégle des images de contestation
de l'impérialisme américain et d'autres tirées du
film de Murnau, pour formuler cette hypothése : il
semble que Nosferatu soit venu jusqu’en Europe de
I'ouest sur un bateau de guerre, peut-étre un porte-
avions US Navy. Un Nosferatu américain, surmonté
de I'énorme phallus qui tréne, vainqueur, devant la
banniére étoilée et le portrait de George Bush dans
Va et vient :I'hypothése n’est pas si absurde tant plane,
dans le cinéma de Monteiro, une ombre hollywoo-
dienne, un élan héroique, et la reprise imaginaire
d'une beauté technicolor — voyez le plan ol Laura
Morante, dans A Fleur de mer, se dresse soudain sur
la plage, tournant le dos aux falaises, et dans I'éclat
du bleu du ciel, ses cheveux mouillés et son regard
porté au loin la font ressembler a Jennifer Jones a la
fin de Duel au Soleil ;ou comment Monteiro s'amuse
d’une scéne chaplinienne dans La Comédie de Dieu,
allumant avec insolence des cigarettes que le massif
boucher dont il a perverti la jeune fille lui arrache
de la bouche jusqu’a la derniére, quand il n'imite
pas Charlot lui-méme, le temps d’'une pichenette
exécutée devant la logeuse revéche de Souvenirs de
la maison jaune ; voyez encore la maniére dont Luis
Miguel Cintra, a la fin du méme film, regarde devant
lui avec les yeux scintillant du chercheur d’or; ou de
celui qui a vu au loin de nouvelles terres vierges a
conquérir, et combien il prend sur lui une sorte de
lyrisme héroique.

Il est assez curieux, au fond, que Monteiro n’ait pas
privilégié le cinémascope. |l a bien tenté un essai pour
La Comédie de Dieu, mais y a renoncé finalement.
Pourtant, et pour étre absolument arbitraires, a
notre tour, affirmons que, s'il fallait garder trois
minutes du cinéma de Jodo César Monteiro, on
aimerait qu'elles aient la forme d’une promenade
avec Johnny Guitar. Ballade avec fohnny Guitar, c'est
un court-métrage accidentel, Monteiro I'a composé
a partir du premier tournage en cinémascope de La
Comédie de Dieu, avant qu'il n'abandonne ce format
et ne recommence tout. Jodo de Deus rentre chez
lui, va & la fenétre d'ou il apergoit, derriere une
rangée de petites culottes suspendues sur un fil a
linge, une jeune Lisboéte brossant ses cheveux. Elle
tire le rideau, cruelle. Jodo est maintenant en pyjama,
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Conserva Acabada (1989)

4 son bureau, devant un microscope, puis se dirige
vers une autre fenétre au bas de laquelle s'étend
Lisbonne. Il allume une cigarette puis quitte le
champ tandis que la caméra s'approche doucement
du dessus de la ville. Et pendant ce temps-I3,il y a les
voix de Johnny Logan et de Vienna qui, off, parlent
des mauvais réves et de la maniére de les chasser.
Davantage qu'une promenade avec Johnny Guitar,
ces trois minutes sont comme le songe d'un petit
bonhomme en pyjama, qui entend la rumeur du far-
west et de la grandeur tragique de ses héros, qui
chemine en réve avec Sterling Hayden. Le cinema
est-il vraiment une escroquerie ?

De I'usage du plan fixe, de la multitude de citations
érudites, de visitations glorieuses (Holderlin,
Strindberg, Schubert, etc.), on pourrait déduire que
Monteiro ne voit dans le cinéma qu'un moyen de
rassembler, compiler une variété d'expressions,
et on aurait tort. Ce serait nier au plan fixe la
souveraineté de ses pouvoirs, et au cinéma tout
entier sa capacité a produire du nouveau. Le cinéma
est né hier ;la peinture, la musique, la littérature ne
sont pas nés d’hier. Mais quel geste plus nouveau
a pu porter un mythe i sa formule la plus séche,
mélant trivialité, mélodrame et artifice, sinon la
chorégraphie silencieuse d’'une prostituée muette
réinterprétant [a danse de Salomé dans Le Dernier
plongeon ? Au contraire Monteiro a toujours appuyé
sur la force figurative, expressive et élémentaire
de la mise en scéne. En témoigne son usage
des couleurs, par exemple, cette maniére d'en
intensifier le magnétisme par I'a-plat, qui fait que
les personnages, et les films eux-mémes, semblent
se tenir au-devant d'une grande tenture, et gue
les visages se détachent d’un fond ou d'un miroir
comme le dandy se détache des contingences et de
la foule : par ce mélange d'altier crgueil et de douce
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insolence qui le fait atteindre les cercles ultimes
— galaxie (qui ouvre La Comédie de Dieu et Les Noces
de Dieu) et ceil (qui clét Va et Vient).
L'aristocratie selon Monteiro, qui est précisément
« ce qu'il faut faire de I'épée », cette maniere de
tourner le cinéma en pointe, en arme blanche.
On peut étre clochard, comme I'est Jodo de Deus
selon les aléas de la fortune, et aristocrate. Peut-on
atre aristocrate et de gauche ! Bien sir, puisqu'au
moins gauchos et aristos se rejoignent dans le rejet
non de la démocratie, mais du démocratique, de
l'indifférencié, du massif et du vulgaire. Dans le
travail du collectionneur (les poils pubiens réunis,
collés sur les pages d'un grand « Livre de pensées »,
dans La Comédie de Dieu), il faut entendre le chant
politique, qui se calque, pour le cinéaste, sur la
vision du cinéma comme une sorte d'art total :art
total, non comme entité indépendante de la vie et
de I'engagement dans I'existence, mais au contraire
doublure de la vie, art total qui n'existe pas sans
elle. Le cinéma non comme absolu, mais comme
absolu relatif 2 I'absolu de la vie. Cest par ces tours
de passe-passe que Jodo Yuvu, dans Va et Vient, peut
sous-payer les femmes de ménages qu'il recrute
par petites annonces, afin, dit-il, « d’entretenir
la conscience révolutionnaire ». C'est & coup de
tels paradoxe, et de tels coups de cravache, que
Monteiro voulut joyeusement corrompre, c'est-a-
dire éduquer, éduquer a la beauté et 4 la morale
supérieure de I'immoralité, des enfantillages, de la
trivialité, de la petite vertu, éduquer par générosite
pure, pour la splendeur de la jeunesse, contre les
fils idiots devenus sages (celui de Jodo Vuvu, dans Ve
et Vient, qui fait le désespoir de son pere et fini jeté
a la flotte) et les jeunes filles domestiquées.

J-PT.

Jean-Philippe Tessé est critique aux Cahiers du
cinéma et a Chronic'art, il animera la table
ronde consacrée a Monteiro le vendredi 30
novembre 4 16hl5.




Un tragique coup de dé

par Victor Erice'

Sur le tournage de Qui attend des souliers de défunt meurt pieds nus (1969).

Jodo César Monteiro faisait partie d'une petite
famille de réalisateurs contemporains qui a été, et
continue a étre, une référence essentielle pour moi.
Une famille sans adresse fixe, cosmopolite, dans
laquelle Monteiro paraissait étre, & premiére vue,
le membre le plus singulier et le plus excentrigue.
C'est ainsi qu'il a été compris par la majeure partie
de la critique cinématographique en son temps :
singulier et excentrique, évoluant en marge de
I'histoire, composant un personnage auguel seul un
pays comme le Portugal pouvait donner naissance.
Mais aujourd’hui, il est évident qu'il s'agissait
d'une impression superficielle. Quelgu’un qui se
disposerait a voir tous ses films — tiche difficile pour
un spectateur espagnol étant donné l'ignorance,
ou la négligence, de nos programmateurs —
découvrirait quelque chose de différent : outre les
traits burlesques, picaresques de Jean de Dieu, son
alter ego, Monteiro pourrait étre le plus grave des
réalisateurs, quelqu’un qui, dans ses films, jouait
comme les enfants : sérieusement.

I Cinéaste, auteur entre autres du Songe de la Jumiere {(1992).

On comprend qu'a un certain moment, cette vo-
cation l'ait amené a passer de l'autre c6té de la ca-
méra, en devenant l'interpréte principal de ses pro-
pres fictions. Ainsi, il n’a fait qu'assumer pleinement
sa nature de réalisateur "poseur", guidé par un seul
et unique besoin : transformer la vie en un acte de
création permanente. Ou, ce qui revient au méme
:ne pas séparer l'art de la vie. D’oll sa résistance a
étre confondu avec ses personnages, s'exposant au
point de risquer de n’&tre considéré que comme
un cynique ou un libertin. Il convient de le souligner
: paradoxalement, I'individualisme notoire et singu-
lier de Monteiro était le contraire de I'égoisme. Il
prenait plaisir 4 se livrer, dépouillé de lui-méme,
ouvert au miracle. Il jouait et se jouait de [ui-méme,
il jouait dans la mesure ot il se consumait, comme
cette sempiternelle cigarette entre ses doigts.

Comme Georges Bataille, Jean de Dieu, dans Les
noces de Dieu, nous dit : "Je suis le fruit d’un jeu”. En
assumant ce trait de sa créature, Jodo César Mon-
teiro, n'étant pas un acteur professionnel (comme
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I'est Woody Allen), a fait don de son corps bur-
lesque au cinéma. Il existe actuellement trés peu
de cas, pour ne pas dire aucun (en comparaison,
le compromis de Nanni Moretti se situe 3 un de-
gré moindre), comme le sien. Et il y a une raison a
cela : le jeu de Monteiro, au-dela de son exposition
au regard des autres, passait par un don total de
soi au monde. Celui-ci était la condition nécessaire
pour que, contemplant son reflet dans le miroir du
cinéma et se demandant "Qui suis-je 1", il suscite
simultanément la question décisive, "Qui sommes-
nous ", adressée en premier lieu a ses concitoyens
portugais ("Une comédie lusitanienne” dit le sous-
titre de Souvenirs de la maison jaune), question pro-
pre au réalisateur politique qu'il a toujours été* .
Dans ses tragicomédies, le sacré et le profane,
I'dime et le corps, Dieu et le Diable apparaissent
toujours ensemble, indissociables, cohabitant sur le
méme plan sans &tre passés au crible de la mo-
rale établie. Un fantdme les habite : le fantéme de
la liberté, qui se présente ici comme une subver-
sion radicale de la Réalité’. C'est pour cette raison
qu'elles constituent une legon d’éducation senti-
mentale ol l'auteur est simultanément observa-
teur et observé, le maitre et 'apprenti. Si — comme
lui-méme laffirme — la vie consacrée a I'amour est
le secret de toutes choses, Jean de Dieu se donne
sans condition, sans peur ni sens du ridicule, aux
jeunes filles en fleur qu'il rencontre sur son chemin.
Peu lui importe qu’elles finissent par le trahir ou
I'abandonner, si & un moment donné il a su éveiller
chez elles quelque extase amoureuse. |l sent que
I'abondance du coeur est pulsion sexuelle illimitée,
jalousie permanente affranchie de toute tempora-
lité, ce qui,avec le langage, constitue I'autre miracle
humain. C'est pour cela qu'il méle ces deux élé-
ments inséparables I'un de 'autre :la parole et son
ardeur amoureuse sans retenue.

L'expression libertaire de Monteiro est simultané-
ment raison et cceur, logos et sentiment, dialecti-
que qui puise ses racines philosophiques chez Sade.
Son objectif est de nous montrer combien cette
animalité spécifiquement humaine, qui se révéle a
travers la passion, est 3 la fois rationalité et liberté :
sens commun, Il veut nous montrer combien ce dé-
sir sans but ni prix est le seul qui nous sauve de la

prison, nous &te du cercueil et nous délivre de la
mort 4 'heure prévue. Désir de perte dans l'indé-
finition, exigence d’'une vie sans temps ni péniten-
ces, a laquelle le Pouvoir — cet administrateur de la
mort — veut nous soumettre i tout prix. Monteiro
était conscient que toute tentative de subversion
de la Réalité supposait d'affronter la question de
I'argent. Parce que largent ("Combien faudra-t-il
payer pour tout voir 2", se demandait Jean de Dieu),
comme Dieu, est le fondement de la Réalité”.
Artiste jusqu'au bout, Monteiro a toujours tenté
d'échapper aux limites imposées par I'Etat et par la
Morale. Son combat, acharné et inégal, fut double
car il a di lutter contre Nature ; c'est-a-dire, en
transcendant les limites physiques que lui a impo-
sées — en |ui donnant un corps chétif et pitoya-
ble, burlesque — la "maritre Nature". Son esprit a
dii compenser avec 'humour, avec l'intensité de la
passion, les défauts de fabrication. Ce "Vencido da
bica” a dii risquer sa vie sur un coup de dés afin
de rectifier le hasard originel, celui de sa venue au
monde.

Serge Daney a écrit que Monteiro était notre poe-
te maudit. Et il est bien possible qu'il ait eu raison.
Ce dont je ne doute pas c’est que, parmi la famnille
de réalisateurs que j'ai cités au début de ces lignes,
il a été celui qui a pris le plus de risques, celui qui
a su dire “non” le plus courageusement. |l a été, en
définitive, notre hérétique de I'dime. Ces mots de
Bataille pourraient étre les siens : "'homme est un
cas tragique. Sinon, aurait-il inventé Dieu ?".

Madrid, Janvier 2005

(paru dans le recueil consacré a Joio César Monteiro
par la Cinémathéque Portugaise en février 2005.
Traduit par Elisabeth Coutant)

2 Politique dans son acception la plus profonde, et non dans le sens réducteur de la politique faite par les politiciens qui font la

politique.

3 Dans ce sens, Monteiro est beaucoup plus proche de Luis Bufiuel que de n'importe quel autre réalisateur espagnol.'ai toujours essaye
d'imaginer ce qu'aurait pu étre une rencontre entre Dom Luis et Joio César Monteiro.
4 "Expliquer l'origine divine du vil métal serait aussi compliqué, voire plus, que d'expliquer I'origine de I'univers”, dit Jean de Dieu au

directeur de 'hdpital psychiatrique dans Les noces de Dieu.

56  EntreVues - Festival International du Film - Belfort 2007




César MONTEIRO

cinéaste déontologiquement exemplaire

e

Souvenirs de la maison jaune (1989).

Je I'ai déja dit et je le répete. César Monteiro a été,
en tant qu'homme et en tant que réalisateur, parmi
les réalisateurs portugais, et pourquoi ne pas dire
du monde entier, un cas particuliérement a part.
Un schizophréne contrdlé, rarement incontrdlé,
intelligent et cultivé, qui, en tant que réalisateur et
en tant qu’homme, a toujours été réfractaire au
statut social en vigueur et néanmoins soumis 4 une
déontologie cinématographique propre, dominée
par la figure de la femme, ou mieux, des femmes,
qu’il traite dans ses films pour ainsi dire comme des
déesses et, ce faisant, les sublime et se donne i elles,
tantot prédateur, tantdt soumis A leur domination,
dans une équivalence transcendantale ou sa folie
oscille entre le réel et le métaphysique.

Ses films sont donc pour le moins trés étranges dans
leur maniére d'exprimer les pulsions schizophrénes
qui agissaient en lui, ainsi que dans cette naturalité
donnée aux images qui devient normale dans sa
parfaite excentricité. Cette question de I'existence

par Manoel de Oliveira

d'une normalité différente est la clé psychologique
qui est au cceur de ses films et leur confére une
étrange particularité de par son exotisme singulier. I|
y a chez César Monteiro une possessivité a I'égard
des femmes poussée a 'extréme, séduit qu'il est par
la beauté des visages et le charme des courbes du
corps, qui seraient pour lui le motif supréme d'une
raison de vivre. A ces charmes, qu'il rencontrait
chez les femmes, il se soumettait, entre déséquilibre
mental et passion toujours correcte, ne pouvant
résister 4 son attirance pour elles, les regardant
sous leur jour le plus féminin qui constituait pour lui,
comme pour certains autres, |'aspect le plus attirant
et le plus séduisant des femmes. Plus elles étaient
féminines, plus elles étaient femelles, et plus elles
étaient femelles plus elles provoquaient la tentation
du* péché ", selon 'ordre naturel des choses. [...]
Il était possessif et cependant, il obéissait presque
toujours 3 certains principes éthiques. Et curieu-
sement, cette considération accordée aux valeurs,
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commune a une grande partie de nos réalisateurs,
ne serait-elle pas un bon signe, un signe de richesse
de ces mémes réalisateurs, a I'instar de la maniere
dont ils s’expriment dans leurs films ?

Je trouve chez lui des valeurs qui aujourd’hui sont
de plus en plus méprisées, et qui paraissent méme
étre exclues. [...] César Monteiro s’est toujours
montré rebelle aux us traditionnels en vigueur. |l
suivait ses propres principes qui correspondaient
a son éthique, et c'était ce qu'il y avait de plus sain
dans sa personnalité, face a tout ce qu'il voyait et
entendait autour de lui au cours de sa vie et a tout
ce qui était annoncé dans les journaux, 2 la radio
ou a la télévision. |l savait que le cinéma, dans son
ensemble, navait pas beaucoup d'éthique, et que
le contenu culturel existant généralement dans ce
type de cinéma ne correspondait pas a une culture
élevée, mais plutdt triviale, exploitant parfois le
coté le plus faible et le plus bas de la sensibilité hu-
maine, ou le coté qui rapporte le plus en billetterie,
cherchant des raisons de plaire pour conquérir de
grandes audiences. Voltaire a dit que « chercher a
plaire, c’est chercher a tromper ». César contrariait
cette attitude — 3 César ce qui est a César et donc,
honneur a lui !

César Monteiro avait aussi le don de I'écriture, une
écriture tout aussi riche et forte d’'une ironie qui lui
était propre. Je me rappelle avoir lu une interview
ol, 2 un moment donng, on lui demande ce qu'il
pense du réalisateur Manoel de Oliveira, ce a quoi il
répondit de fagon extrémement ironique :« Manoel
de Oliveira est I'un des réalisateurs que j'admire
parmi 1734 autres. » A vrai dire, il est toujours peu
agréable d'étre forcé A dire de I'un de nos collégues
si on le trouve bon ou mauvais. La réponse qu'il a
donnée i la question qui lui avait été posée révéle
précisément cela. | est vrai qu'il est plus agréable
que l'avis que 'on donne sur 'un ou l'autre de nos
collégues soit spontané.
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Cependant, je ne terminerais pas sans rappeler que
César,qui n’avait pas son pareil, nous manque, et que
la ot il se trouve aujourd’hui, il doit étre en mesure
de savoir si Dieu, en qui il croyait, existe vraiment
sous ses multiples formes, ou sous aucune forme
dans cet invisible spirituel, Esprit semblable a un flux
sensible aux esprits entre eux, existants sans forme,
et dong, sans I'impureté de la parole. [...]
Au méme titre que la parole est aussi image et,
comme le dit Aristote, « I'dme ne pense jamais sans
représentation »,ce qui revient a dire que la pensée
et sa représentation a travers des mots et des sons
se traduisent toujours par une image, rendant la pa-
role semblable 4 I'image, et comme elle, corrompant
la pureté de I'esprit. Cela nous ameéne & cet extra-
ordinaire film de la parole sur I'écran noir, dont les
images corruptrices nous sont données A travers des
mots dans une corruption mutuelle, parallélement a
Fintromission de quelques images, rares et fugaces,
mais tout aussi corruptrices. Corruptrices de quoi ?
De la pureté de |'esprit, ot il n'existe ni pensée, ni
forme ni lieu, ni bien ni mal, parce qu'il est pur et
absolu. Mais revenons au film-texte Blanche Neige,
piéce unique dans l'univers de la cinématographie et
le meilleur de tous les films de César Monteiro, outre
le fait d’étre le plus courageux et le plus exception-
nellement réussi, hommage 4 'auteur du magnifique
texte Blanche Neige. Blanche Neige, un nom qui en
appelle & la pureté que la forme, qu’elle soit visuelle
ou bien sonore, détruit. Seul I'Esprit peut étre pur.
Tout le reste est né sous le signe de I'impureté,dont
la mort nous lavera. C'est aussi cela qui est exprimeé
dans ce film de Jodo César Monteiro, au moment
précis ol il nous montre son auteur tombé mort
sur la neige blanche, symbole de pureté.
Décembre 2004
(paru dans le recueil consacré a Jodo César Monteiro
par la Cinémathéque Portugaise en février 2005.
Traduit par Elisabeth Coutant)

Les Noces de Dieu
(1998)




9

aimais beaucoup ce garcon. Il disait : «Cher
Otar, je regarde autour de moi et je vois que
tout finit mal» Il était trés sensible, il réagissait a
tout. A tel point que je pensais qu'il était superfi-
ciel. Mais ensuite, le connaissant mieux, je me suis
rendu compte qu'il avait toujours été tourmenté.
Il se langait dans des aventures impossibles dans le
cinéma. J'adore mes collégues qui se lancent dans
des aventures difficiles et difficilement réalisables. Il
a réussi. Cela m'a fait trés plaisir.

On s’est connus dans un petit festival dans le nord de
I'ltalie, & Salsomaggiore, organisé par Adriano Apra.
Il venait présenter A fleur de mer, que j'ai beaucoup
aimé, Mais j'étais entouré de membres du jury dif-
ficiles. Il y avait Sergio Leone, vous pouvez imaginer
comment il est, ce qu'il exige des réalisateurs des
ceuvres qu'il doit juger ; il y avait aussi Chahine. En
fait, il y avait aussi des gens comme lui, mais le reste
du jury était plus sensible aux films d'action,aux films
qui racontaient des histoires attrayantes. .. Monteiro
est venu au festival et nous sommes devenus amis
tres rapidement. Je lui ai appris comment boire du
vin. Il disait qu'il savait mais, en réalité, il ne savait
pas. Il est venu, il a présenté son film et il est rentré
au Portugal.]'étais trés ennuyé parce que ce jury ne
lui accordait pas le mérite qui lui revenait. Une fois
la délibération terminée, je leur ai dit: «Si tout le
monde est d'accord, je parlerai avec le directeur du
festival. lls ont encore un prix. Je vous propose la
formule suivante : pour la richesse de I'imagination,
pour I'exactitude du style et de la composition et
pour sa vision profonde de 'humanité.» Sergio
Leone a dit : «Mais ¢a C’est le grand prix !». Et jai
demandé a Sergio Leone de me signer le document.
Ensuite, je suis allé a |a salle ou ils étaient en train

de projeter I'un des films, je suis passé entre les
rangées de chaises, et je leur ai donné le document
pour qu'ils le signent dans 'obscurité.
On était en trés bonne compagnie. Il y avait Robert
Kramer, Marco Melani, Madame Von Lubek, qui était
adorable et qui s'occupait de la direction, Apra aussi
était trés sympathique. C'était un festival décon-
tracté, calme, mais le jury était impossible.
C’était un ami trés affectueux et fidéle. Quand je
suis arrivé au Portugal, il m'a fait faire une grande
promenade & travers la ville. Le lendemain matin,
il a dit qu'il voulait m'interviewer. |'étais d'accord.
Pourquoi pas ? Il est venu a I'hétel, il avait préparé
quelque chose sur une feuille de papier, mais ¢a ne
donnait rien. [l a dit ; «Je ne sais pas quoi te deman-
der.» J'ai dit : « Ne me demande rien. Laisse tomber
les papiers et on va boire un verre tranquilles. Ca
ne vaut pas la peine de gicher la matinée a cause
d'une interview.» On a suivi ma proposition et on
n'a pas fait 'interview.
C’était un véritable ami. Mes collégues sont dispersés
un peu partout dans le monde, et rares sont ceux
avec lesquels je puisse parler ouvertement. |l n'y en
a pas tant que cela avec lesquels je puisse avoir une
conversation amicale et avec lesquels on ne soit pas
obligé de parler de cinéma. Il faisait partie de cette
catégorie. C’érait un collégue et un ami trés cher.
Nous avons vite découvert que nous n’étions ni
I'un ni l'autre des filmmakers. Nous utilisons cet
instrument pour transmettre certaines idées a un
spectateur avec lequel nous établissons une relation,
un dialogue. C'est un instrument qui n'est pas trés
difficile et qui ne justifie pas que celui qui I'utilise se
considere un &tre exceptionnel. Donc notre relation
était simple et facile.
Tout ce qu'il a fait a une logique. Il a persévéré du
début a la fin. Je pense qu'il a réussi a achever son
ceuvre, qui a un début et une fin logiques. C'est un
opus important pour le cinéma.

Otar losseliani

(Paru dans le recueil consacré a Jodo César Monteiro
par la Cinémathéque Portugaise en février 2005.
Traduit par Elisabeth Coutant)
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FILMOGRAPHIE

Jodao César Monteiro

1968
Sophia de Mello Breyner Andresen

1970
Qui attend des souliers de défunt meurt pieds nus

1972
Fragments d’un film-auméne

1975
Que feraije de cette épée ?

1977
Chemins de traverse

1978
Contes traditionnels portugais (Les Deux Soldats,
L'’Amour des trois grenades, La Mére)

1981
Sylvestre

1986
A fleur de mer

1989
Souvenirs de la maison jaune
Conserva acabada

1992
Le Dernier Plongeon

1995

La Comédie de Dieu

Bestiaire ou le Cortége d’'Orphée
Lettre amoureuse

Ballade avec Johnny Guitar

1997
Le Bassin de |.W.

1998 "Cinéaste" et “Chien"

Les Noces de Dieu

2001

Blanche-Neige Les propos des collaborateurs ou amis de Jodo César

2003 Monteiro reproduit dans les pages suivantes sont
. extraits de I'ouvrage collectif qui lui a été consacré en

Ya et vient

2004 sous la direction de Fabrice Revault d'Allonnes
aux éditions Yellow Now : Pour Jodo César Monteiro,
"Contre tous les feux, le feu, mon feu".
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Sophia de Mello Breyner
Andresen

1968 / Portugal
17 mn [ noir et blanc / v.o. sous titrée francais

Dans ce documentaire, le réalisateur est & I'écoute des
paroles et de la poésie de P'écrivain Sophia de Mello
Breyner Andresen.

Jodo César Monteiro :

** Je suppose quavant tout le film est la preuve, pour
qui voudrait I'entendre, que la poésie ne peut pas
étre filmée et qu'il ne sert a rien de lui courir aprés.
Ce qui peut étre filmé, c’est toujours autre chose,
qui peut ou non avoir un aspect poétique. Mon film
est la constatation de cette impossibilité, et cette
intransigeante pudeur le rend, selon moi, poétique
malgré lui.”

(Auto-entretien, O Tempo e 0 Modo, mars-avril |969)

Image : Abel Escoto. Son : Alexandre Gongalves.
Montage : Jodo César Monteiro. Production : Ricardo
Malheiro.

Fragments
d’un film-aumone
(Fragmentos de um filme-esmola)

1972 / Portugal
1h12 / noir et blanc / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Manuela de Freitas, Jodo Perry, Dalila
Rocha, Catarina Coelho, Fernando Luso Soares, Maria
Clementina Monteiro.

Paulo Rocha, cinéaste :

* On I'a cru perdu pendant plus de vingt ans. J'en
garde un souvenir extraordinaire. C'est I'histoire
d'un jeune couple d'amoureux. Monteiro y
invente un décor unique, avec des stores aux
fenétres des quatre cotés. Il peut ainsi filtrer a sa
guise la lumiere, et le décor est toujours différent
selon 'heure du jour ou de la nuit. [...] Jétais
désolé d’apprendre que le film avait disparu, mais
heureusement on a remis la main dessus.”

Scénario, Montage : Jodo César Monteiro. Image :
Acacio de Almeida., Son: Alexandre Gongalves.
Production : Centre Portugais du Cinéma.
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Qui attend des souliers de

défunt meurt pieds nus
(Quem espera por sapatas de defun-
to morre descal¢o)

1969 | Portugal
35 mn / noir et blanc / v.o0. sous titrée francgais

Interprétation :Luis Miguel Cintra (Livio), Paula Ferreira
(Monica), Carlos Ferreiro (Mario).

La vie quotidienne tranquille de la bourgeoisie
estudiantine, Le manque d’argent, les petites combines.
Et surtout fa lassitude, la rage.

Paulo Rocha, cinéaste :

* Certte histoire faisait suite a un nouveau chagrin
d'amour. Comme toujours, Jodo César voulait revoir
la jeune fille en question et tourner avec elle. Nous
qui avions tous connu celle-ci, puis avions vu Jodo
César partir 4 |'asile aprés leur séparation, nous ['as-
sistions sur son tournage. Il a donc commencé son
film, et puis soudain il a eu une idée trés forte :avant
sa crise de folie et son séjour 2 l'asile, il avait fait un
petic film 8 mm avec cette jeune fille,la femme de ses
réves a 'époque. Il a décidé de mettre au début du
film ce qui restait de ces vieilles images. Par dessus,
on entendait sa voix incantatoire, unique :"Penser
que par amour pour cette femme, je suis devenu
fou...” Lexposition totale, la confession directe de
ses défaites.”

Scénario, montage : Joio César Monteiro. Image :
Acacio de Almeida. Son : Alexandre Gongalves. Musique
originale : José Alberto Gil. Production : Jodo César
Monteiro., Fondation Calouste Gulbenkian.
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Que ferai-je avec cette
épée?

(Que farei com esta espada ?)

1975 / Portugal
1h08 / noir et blanc / v.o. sous titrée francais

Un film d'interrogations plutdt que de certitudes, qui
refléte bien I'époque de son tournage, un an @ peine
aprés la « Révolution des eillets ». Monteiro part d la
découverte des racines « culturelles » de son pays.

Margarida Gil, assistante :

“ Le projet était de faire quelque chose autour
des manceuvres de 'OTAN au large de Lisbonne.
Il y avait un porte-avions américain dans la
baie de Lisbonne, le Saratoga. On a filmé une
manifestation hostile a la présence de 'OTAN
et des Américains au Portugal. [...] On tournait
au fur et 4 mesure, avec la volonté de saisir ce
qui pouvait contribuer a dresser une sorte de
portrait du Portugal a cette époque.”

Scénario : Jodo César Monteiro, en collaboration avec
Maria Velho da Costa, Margarida Gil, Carlos Mena, José
Diogo, Vitor Silva Tavares. Image : Acacio de Almeida.
Production : Oficina de Cinema, Radio Télévision
Portugaise.




Chemins de traverse
(Veredas)

1977 / Portugal
2h03 / couleur / v.o. sous titrée francais

Interprétation : Manuela de Freitas, Antonio Mendes,
Carmen Duarte, Francisco Domingues, Luis de Susa Costa,
Manuela de Freitas, Jodo Guedes.

lls étaient deux. Un homme et une femme qui se
rencontrérent et descendirent depuis le Tras-os-Montes
jusqu’a la mer. Légendes et rochers escarpés, pas et
visages, terres et épreuves. lls étaient deux car 'homme
ne connait pas de parcours solitaire. ..

Victor Silva Tavares, ami et éditeur :

* Aprés le 25 avril [“Révolution des (Eillets” au
Portugal], a travers Veredas et aussi Sylvestre, Jodo
César part a la recherche de quelque chose. Quoi ?
Il se sert de contes traditionnels portugais, de
I'imaginaire populaire, et il part a la découverte,a la
recherche du pays profond, de ces sens primordiaux
qu’on ne peut rencontrer que chez certains paysans,
éloignés de la ville, loin de la culture, de la culture
urbaine, de la culture consommable. Finalement, la
question était :d'ol venons-nous,de quel imaginaire
sortons-nous ! "

Scénario, montage : Joio César Monteiro, d'aprés
le conte traditionnel portugais Branca Flor. Image :

Acacio de Almeida. Musiques: Airs populaires,
Bruckner. Production : Instituto  Portugues de
Cinema.
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Contes traditionnels
portugais

1978 / Portugal
Couleur / v.0. sous titrée francais

Les Deux soldats
(Os dois soldados)
26mn

L’Amour des trois grenades
(O Amor das trés romas)
25mn

La Mére
(A Mae)
27mn

Jodo Bernard da Costa, directeur de la Cinémathéque
portugaise :

*“ Une déambulation a travers des contes populaires
portugais, autant redevables aux mythes primordiaux
qu'aux grandes passions cinéphiles de César
Monteiro. Leur “logique” est la logique des miracles.
[...] Ce sont des films sacrés, des films de mystére
et de surnaturel.”

Scénario :Jodo César Monteiro. Image ; Manuel Costa
e Silva. Son :Joio Canedo. Montage : Maria José Pinto.
Production : Radio Télévision Portugaise.
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Sylvestre
(Silvestre)

1981 / Portugal
2h / couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Maria de Medeiros (Silvia-Silvestre),
Teresa Madruga {(Suzana), Luis Miguel Cintra (le pelerin, le
chevalier, Don Raymondc), Jorge Silva Melo (Don Paio),Joao
Guedes (Don Rodrigo), Xosé Maria Straviz (le lieutenant),
Joao César Monteiro (le roi).

Dans Je Portugal moyendgeux, Don Rodrigo a deux filles,
Silvia la légitime et Susana la bdtarde. La premiére,
'honneur et lo joie de son pére, est promise au riche
Don Paio, grand coureur de femmes. Pour convier le roi
a son mariage, Don Rodrigo part en voyage, laissant
derrigre lui ses deux filles. Le temps passe sans que
s'annonce son retour. Alors, pour défendre son pére,
Silvia se fait soldat sous le nom de Sylvestre...

Acacio de Almeida, directeur de la photographie :
* C'est le seul film ol nous avons complétement

trafiqué l'image en détournant les méthodes de
tournage traditionnelles pour arriver a cet univers.

C’était une tricherie totale, nécessaire mais visible.

Ces trucages avaient d'ailleurs quelque chose de
Méliés. [...] Cest celui de ses premiers films qui
soit autant élaboré, ol il est allé plus loin dans
I'esthétique et la narration, dans la recherche
visuelle, tout en gardant une certaine simplicité.”
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Scénario : Joio César Monteiro, Maria Velho da Costa,
d'aprés deux contes traditionnels portugais. Décors :
Ana Jotta. Image : Acacio de Almeida. Musiques :
Perotinus Magnus, Monteverdi, Schubert, Mozart, Alonso
Mudarra, musique populaire portugaise. Montage :
Teresa Caldas, Manuela Viegas. Production: V.O.
Filmes.
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A fleur de mer
(A Flor do mar)

1986 / Portugal
2h31 / couleur / v.0. sous titrée frangais

Interprétation : Laura Morante (Laura Rossellini), Philip
Spinelli (Robert Jordan), Manuela de Freitas (Sara), Teresa
Villaverde (Rosa), Georges Claisse (Antoine), Sergio Antu-
nes (Roberto), Joac César Monteiro (Stavroguine).

Laura, une jeune veuve italienne, passe ses vacances
au Portugal, dans une belle villa au bord de Focéan. Un
jour, alors quelle prend le soleil sur la plage, un canot
pneumatique dérive vers elle. A Fintérieur se trouve un
anglais mystérieux, visiblement recherché par la police.
Elle décide de le cacher chez elle.

Jodio César Monteiro :

* Ce qui m’avait tenté dans A fleur de mer, c'était de
faire un film horizontal. Peut-&tre que j'avais besoin
de repos et de poser un regard serein sur les
choses et les &tres. Alors, j'ai essayé de cadrer de
la fagon la plus simple, la plus frontale, et d’enlever
du cadre tout ce qui était inutile.”

(Télérama, 24 février 1993)
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Scénario, production
Décors : Jean-Frangois Auger. Image : Acacio de
Almeida. Musiques : Bach, Bellini, Mozart,Verdi, Carlos
Ramos. Montage : Manuela Viegas, Leonoe Gutteres,
Marina Carvalho.

: Joio César Monteiro.




Souvenirs de

la maison jaune
(RecordagGes da casa amarela)

1989 / Portugal
2h02 / couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Jodo César Monteiro (Joac de Deus),
Manuela de Freitas (Dona Vicleta), Ruy Furtado (Senhor
Armando), Teresa Calado (Menina Julieta), Duarte de
Almeida (Ferdinando), Antonio Terrinha (le docteur), Luis
Miguel Cintra (Livio).

Jodio de Deus est un pauvre hére,un peu simple d’esprit,
vivant dans une modeste pension de famille. Il souffre
de curieuses infections, réefles ou somatiques... Pour
avoir attenté a la pudeur de la fille de sa logeuse, il se
retrouve & la rue et bientdt hospitalisé dans un hopital
psychiatrique, pour s’étre fait passer comme officier de
Farmée. ..

Jodo César Monteiro :

“Il (Jean de Dieu) a surtout la pire des folies, celle

de ne pas étre fou.

Cioran dit qu’il ne faut jamais fuir un misanthrope.

Aujourd’huiles misanthropes aiment plus 'humanité

que les humanistes.

Quelqu’un m'a ditun jour :“C'est un film sur I'abjection

otale de I'ére” J'ai répondu :“Vous vous trompez.

Cest un film sur 'abjection totale du paraitre.
(Dépliant GNCR/AFCAE)

Scénario : Jodo César Monteiro. Décors : Luis
Monteiro. Image : José Antonio Loureiro. Montage :
Helena Alves, Claudio Martinez. Musiques : Antonio
Vivaldi, Franz Schubert, Mozart... Production :
Invicta Filmes.
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Conserva acabada

1989 / Portugal
13mn | couleur / v.o. sous titrée francais

Interprétation : Jodo César Monteiro, Alexandra Len-
castre.

Scénario : Jodo César Monteiro. Décors : Miguel

Mendes. Image :
Helena Alves. Production : Rita Filmes.
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José Antonio Loureiro. Montage :

Le Dernier Plongeon
(O Ultimo mergulho)

1992 / Portugal, France
1h25 / couleur { v.o0, sous titrée francais

Interprétation : Fabienne Babe (Esperanca), Henri-
que Canto e Castro (Eloi), Dinis Neto Jorge (Samuel),
Francesca Prandi (Rosa Bianca), Rita Blanco (lvone),
Catarina Lourengo (la danseuse), Luis Miguel Cintra (le
narrateur).

Un jeune homme erre le long du Tage dans lidée
de se jeter @ l'eau... Monsieur Eloi, un vieux retraité,
I'empéche de commettre lirréparable et 'emmeéne
avec lui pour une virée de deux jours. Dans un bar,
ils croisent Esperanca, la fille muette du vieillard, qui
gagne sa vie en se prostituant...

Fabienne Babe :

“Juste avant de tourner la séquence avec la
danseuse, Monteiro me dit : “Tu vois la danseuse,
tu vas faire comme elle” Je I'ai regardé comme
s'il était devenu fou. Comme il insistait, je lui ai
rétorqué que je n'étais pas danseuse étoile. Il m'a
regardé tristement: “Tu fais comme tu veux.
Alors je me suis lancée, Ca a été un moment
magique. C'était la nuit, il faisait chaud, je me suis
senti pousser des ailes. Cela a été comme ¢a &
chaque fois. Il me proposait des trucs fous mais
me laissait libre de choisir, jamais il ne me forgait.
Un peu comme Pialat, Monteiro préférait la “vie”
4 la“perfection” ;il ne cherchait pas a fabriquer un
produit conforme. ”

Scénario : Joio César Monteiro, texte de Friedrich
Hélderlin. Image : Dominique Chapuis. Musiques :
Jean-Sébastien Bach, Franz Schubert, Antonio Vivaldi.
Montage : Stéphanie Mahet. Production: Paulo
Branco (Madragoa Filmes).




La Comédie de Dieu
(A Comédia de Deus)

1995 / Portugal, France, Italie, Danemark
2h43 / couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Claudia Teixeira (Joaninha), Joio César
Monteiro alias Max Monteiro (Jodo de Deus), Manuela de
Freitas (Judite), Raquel Ascensao (Rosarinho), Gracinda
Nave (Felicia), Patricia Abreu (Alexandra), Saraiva Serrano
(Senior Tomé).

Gérant du “Paradis de lo Glace”, Jean de Dieu a inventé
des parfums délicieux qui ont fait le succés de sa
boutique. Il attache beaucoup d’importance a 'hygiéne
par souci de la santé publique et forme avec soin ses
nouvelles employées. Sa préférée est Rosarinho, a
laquelle il prodigue une attention toute paternelle mais
qu'il finit cependant par initier sexuellement d’une
maniére inattendue et brutale. ..

Scénario : Jodo César Monteiro, Décors : Emmanuel
de Chauvigny. Image : Mario Barroso. Son : Joaquim
Pinto. Musiques : Joseph Haydn, Claudio Monteverdi,
Johann Strauss, Richard Wagner. Montage: Carla
Bogalheiro. Production: Pierre Grise Productions,
Zentropa Entertainment, Mikado Films, Grupo de
Estudos & Realizagoes.
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Bestiaire ou le Cortége
d’Orphée
(O Bestiario ou O Cortejo de Orfeu)

1995 / Portugal
7mn / couleur / v.0. sous titrée frangais

Manuela de Freitas, actrice :

“ Je me souviens, sur le premier tournage de o
Comédie de Dieu, d'une chose extraordinaire. |l s'agit
de la séquence ol Jean de Dieu invite une jeune fille
chez lui et ot ils mangent le diner qu'il a prépare.Tout
3 coup, par la fenétre ouverte, arrive un papillon.
Personne n'a dit de couper, comme on ferait
habituellement. Puis le papillon est tombé dans
I'assiette de Jodo César, et il I'a avalé. La prise n'a
pas été refaite, elle est telle quelle dans Bestiaire. ™

Lettre amoureuse
(Lettera amorosa)

1995 / Portugal
5mn / couleur / v.o. sous titrée frangais

Ballade avec Johnny Guitar

(Passeio com Johnny Guitar)

1995 / Portugal
4mn [ couleur | v.0. sous titrée francais

Jean de Dieu rentre chez lui. Il est blessé a la téte. Un
extrait de la bande son de Johnny Guitar lui est entré
dans le crane. Le jour se léve sur la ville...

Marcos Uzal, réalisateur et écrivain :

* Pendant presque toute la durée du film, on
entend un extrait de la bande-son de Johnny Guitar.
Le cinéma, loin de I'obscurité des salles, apparait ici
comme un point de vue, au sens propre du terme,
ot I'on éprouve plus qu'ailleurs la distance qui nous
sépare du monde et le temps qui nous éloigne du
bonheur.”

Bestigire ou le Cortége d'Orphée, Lettre amoureuse,
Bdllade avec Johnny Guitar et Blanche-Neige (page 73)
seront présentés dans le méme programme.

70  EntreVues - Festival International du Film - Belfort 2007




Le Bassin de J.W.

1997 I Portugal, France
2h05 / couleur / v.0. sous titrée frangais

Interprétation : Joio César Monteiro alias Jodo o
Obscuro alias Jean Watan (Dieu, Max Monteiro, Henrique,
Jodo de Deus), Hugues Quester (Jean de Dieu, Lucifer),
Pierre Clémenti (Paul, Henrique),Joana Azevedo (Catarina,
Ariane), Manuela de Freitas (une prostituée), Graziella
Delerm (Marianne), Luis Pavio (le critique de théatre).

Tout commence par une représentation d’une courte
piéce de Strindberg, introduction & «l'Infernox. Puis les
personnages de la piéce se retrouvent a la ville. Lucifer
devient Jean de Dieu. Dieu se transforme en un marin
aventurier sous le nom d’Henrique, qui considére le
déhanchement de fohn Wayne comme un archétype
du divin. ..

Hugues Quester, comédien :

“ Ca ne me dérangeait pas du tout que Joio ne
vienne pas tourner pendant trois jours. |'adore
attendre. Et jai I'habitude d'accepter beaucoup,
parce qu'au théitre on cherche pendant des mois
avec les metteurs en scéne. Je savais qu'il devait
prendre son temps. Parfois il s'agissait de guetter le
soleil, qui a déterminé certains plans magnifiques :
la danse des ombres dans le port, la valse... [...]
Cela ne sert jamais de rentrer en conflit avec le
metteur en scéne ; encore moins avec une grande
personnalité comme Monteiro, qui est une source.
Avec lui, c’était absolument fulgurant.”

Hugues Quester a joué pour les plus grands au
thédtre, au cinéma ou 4 la télévision : Chereau,
Lassalle, Strehler, Planchon, Tanner, Demy,
Gainsbourg, Rohmer, Scola, Kieslowski et bien
d'autres.

La projection du Bassin de |W. aura lieu en sa
présence.

Scénario : Joio César Monteiro, avec des textes de
August Strindberg, Pier Paoclo Pasolini, Teixeira de
Pascoaes, André Breton. Décors : Nelson Fonseca,
Jorge Spencer. Image : Mario Barroso. Montage :
Carla Bogalheiro. Musiques : Vivaldi, Strauss, Prokofiev,

Wagner... Production: Daniel Toscan du Plantier
(Euripide Productions), Fabrica de Imagens.
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Les Noces de Dieu
(As Bodas de Deus)

1998 / France, Portugal
2h30/ couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Jodo César Monteiro (Joao de Deus),
Rita Durao (Joana de Deus), Joana Azevedo (Elena Gom-
browicz), José Airosa (Omar Raschid), Manuela de Freitas
(Mére Bernarda), Luis Miguel Cintra (le messager de Dieu),
Ana Velasquez (Lecnor), José Mora Ramos (l'inspecteur
Pantaleao), Fernando Mora Ramos (le psychiatre).

Dans un parc solitaire et glacé, un envoyé de Dieu remet
au pauvre Jodo de Deus une valise bourrée d'argent.
Lancien voyou devient ainsi 'homme le plus puissant
de la planéte, et il est dispensé des actions de grdce. Il
n’en abandonne pas moins sa précieuse mallette pour
sauver de la noyade la jeune joana, qu'il emporte dans
un couvent.

Joaquim Pinto, ingénieur du son, monteur, producteur :

“[Joao] en a eu assez de son personnage.A chaque
nouveau film, il me disait que c’était le dernier avec
ce monsieur, qu'il érait trop vieux, qu'il voulait faire
autre chose. D'autant que la presse parlait davantage
de lui en tant qu'acteur que comme réalisateur, ce
qu'il n'aimait pas. Ec puis les gens confondaient son
personnage avec lui-méme — jusqu’a des femmes
trés catholiques qui lui crachaient dessus dans la
rue!”
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Scénario : Joio César Monteiro. Décors : Alfredo

Furiga. Image : Mario Barroso. Montage : Joaquim
Pinto. Production: Paulo Branco (Gemini Films,
Madragoa Filmes.)
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Blanche-Neige

(Branca de Neve) .

2001 / Portugal, France
1h15 / couleur [ v.0. sous titrée francais

Interprétation (voix) : Maria Do Carmo (Blanche
Neige), Ana Brandao (la reine), Reginaldo da Cruz (le
prince étranger), Luis Miguel Cintra (le chasseur), Diogo
Doria (le roi).

Joao César Monteiro revisite [lhistoire de Blanche-
Neige. Son film commence I oll le texte des fréres
Grimm se termine. Les principaux acteurs du drame
racontent chacun, a posteriori, leur version de I'histoire
et confrontent la réalité de leur expérience avec celle
des autres protagonistes. Des récits divergents o0
baisers empoisonnés, amours et crimes s’entrelacent
intimement ;la pure Blanche Neige efle-méme apprendra
que la frontiére est mince entre l'amour et la haine. ..

Mario Barroso, chef opérateur :

" Lidée de départ pour Blanche-Neige était d’avoir
le texte préenregistré, que les acteurs devaient
rejouer en une sorte de play-back. On a tourné
ainsi quelques jours, et déja je sentais que cela ne
pouvait pas aller jusqu’au bout, car Jodo César était
tres agacé par les comédiens. Puis en visionnant
les rushes, nous avons découvert quelque chose
qui n'avait pas de sens. Joio César a constaté
que ces images n'allaient rien apporter au poéme
magnifiqgue de Blanche-Neige. Sa décision daller
vers le noir a été une démarche raisonnable. II
disait : “Filmer pour filmer, cela ne m'intéresse
pas. Pourquoi filmer, comment filmer : telles sont
les deux questions essentielles. Le mieux, c’est de
filmer en noir.”

Scénario : Jodo César Monteiro, d'aprés la piece de
Robert Walser. Image : Mario Barrose. Son : Joaquim
Pinto. Montage :Jodo César Monteiro, Fatima Ribeiro.
Musiques : Gioacchino Rossini, Salvatore Sciarrino,
Heinz Holliger. Production : Paulo Branco (Gemini
Films, Madragoa Filmes).

Blanche-Neige, Bestiaire ou le Cortége d'Orphée, Lettre
amoureuse, Ballade avec Johnny Guitor (page 70) seront
présentés dans le méme programme.
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Va-et-vient
(Vai EVem)

2003 / Portugal, France
2h59 / couleur / v.o. sous titrée francgais

Interprétation : Jodo César Monteiro (Jodio Vuvu), Rita
Pereira Marques (Adriana, Urraca), Jodquina Chichau
(Melle Custodia), Manuela de Freitas (Fausta), Ligia Soares
(Narcisa), José Mora Ramos (Zé Aniceto), Rita Durao
(Jacinta).

Jodio Vuwu, veuf solitaire, vit dans une large demeure
ensoleillée située dans un vieux quartier de Lisbonne.
A la recherche d'une femme de maison, il y regoit des
jeunes filles avec qui il se préte a des jeux étranges.
Lorsque son fils sort de prison, Jodo, décu de ne pas
avoir de descendance, commet une succession d’actes
tragiques. ..

Paulo Branco, producteur :

“ La question était dés lors de savoir si Joio César
était obligé de revenir a ce personnage de Jean de
Dieu qu'il voulait abandonner. Ce personnage le
meteait en effet mal A I'aise parce que les gens ne
faisaient plus la différence entre lui-méme et son
personnage, différence qu'il voulait marquer. [...]
D'oll Va-et-vient, qui a été écrit avant qu'il ne se
sache malade. |l voulait alors tuer son personnage a
la fin, tout en laissant une porte ouverte, ne sachant
pas 5'il devrait le réutiliser encore. Cela n'avait donc
pas de rapport avec sa vie, sa maladie, mais avec son
personnage. Malheureusement, la vie a rattrape la
fiction.™
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Scénario :Joia César Monteirc. Décors :José Manuel
Castanheira. Image : Mario Barroso. Montage:
Renata Sancho, Jodo Nicolau. Musiques : Tomas Breton,
Josquin Desprez. Production : Paulo Branco (Gemini
Films, Madragoa Filmes).




Doc’s Kingdom

Robert Kramer

1987 / France, Portugal
Ih30 / couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Paul Mclsaac (Doc), Vincent Gallo
(Jimmy), Ruy Furtado (le vieux marin), Roslyn Payn (Rozzie),
Jodo César Monteiro (César)

Un médecin alcoolique d'origine américaine s'obstine
a soigner des malades dans un hopital portugais. Il vit
dans une sorte de bidonville a la fois apocalyptique
et curieusement plaisant a la peripherie de Lisbonne.
Son fits va venir des Etats-Unis rencontrer ce pére qu'il
croyait mort.

" Tout l'art de Kramer tient & cette faculté d'inscrire
l'abstrait dans le plus quotidien, le mystique dans le
plus prosaique. Marque indubitable de confiance dans
le pouvoir révélateur du cinéma. Ainsi, chez Kramer, le
fait le plus banal, marcher, exprime, comme chez tous
les grands, un rapport au monde. "
Jean-Francois Pigoullié
(Cahiers du cinéma, Janvier 1991)

JoAo CesAR MONTEIRO COMEDIEN

Scénario : Robert Kramer. Image : Robert Machover,
Richard Copans. Son: Olivier Schwob. Musique
originale : Barre Philips. Montage : Sandrine Cavafian.
Production : Filmagem, Garance.
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Le Débuti(1970):




Panfilov et _
Inna Tchy |

Panfilov-
Tchourikova,

de la révolution au
désenchantement

par Emile Breton

Un train entre en gare, une belle aventure
commence. La gare est perdue en pleine
steppe, vague bitisse de planches, quais de
bois comme dans un western, des télégues,
chevaux attelés, attendent leur chargement,
On est en URSS, en pleine guerre civile
entre Blancs et Rouges en 1918, 'année de
I'exécution du tsar. C'est |a premiére image
de Pas de gué dans le feu (1967). Laventure,
c’est celle que raconte le film mais plus
encore peut-étre celle que vont vivre
Gleb Panfilov, cinéaste et Inna Tchourikova,
actrice. Elle n’aurait d’autre importance
qu'intime, ce qu'ils n‘aimeraient guére voir
souligner, si les sept films qu'ils ont tournés
de 1967 a 1990 ne suivaient un parcours qui
fut aussi celui d’un pays, de I'enthousiasme
au désenchantement. Et un parcours, d’'ou
son intérét, qui s'inscrit non dans une suite
de témoignages, mais dans une ceuvre dont
lintérét proprement cinématographique est
évident, du montage heurté de ce premier
film, biti sur I'émotion,aux longs plans fixes,
la plupart face aux personnages, 4 partir
de Je demande la parole (1975), appelant Ia
réflexion.

En cette année 967, date de sortie du film,
le « dégel » qui suivit le XX congrés du
parti communiste de I"'Union Soviétique
a du plomb dans [aile, et un an plus tard,
l'intervention en Tchécoslovaquie signera
sa fin, mais certains gardent ['espoir d'un
monde plus libre. Panfilov sans doute est de
ceux-la, qui, 3 propos de son film, déclarait
a sa sortie en France' aux journalistes lui

| Entretien avec Jacques Demeure et Jean Paul Torok,
Positif, juin 1977, repris dans Le Cinéma russe et
seviétique sous la direction de Jean-Loup Passek, Centre
Pompidou.
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Vassa (1983).
demandant pourquoi il n'avait pas choisi un sujet
contemporain: « Ce qui était important pour moi,
c'était de revenir a la source de ce qui se passe
aujourd’hui et la source, c’est la révolution. C'est ce
qui permet de mieux comprendre ce qui se passait
alors, et comment ¢a se passait. ». Comprendre :
Inna Tchourikova est, dans Pas de gué dans le feu,
Tania Tiotkina, jeune auxiliaire médicale, dans le
train. Tout juste sortie de sa campagne, elle n'est
pas komsomol, comme elle I'avoue au meédecin
avec qui elle travaille, mais se dira telle face & I'offi-
cier blanc qui plus tard I'interrogera. Elle est toute
jeune, 4 peu prés illettrée, ouvre sur ce monde
de grands yeux ronds sous ses cheveux raides et
piles, attend I'amour et découvre la peinture. Elle 2
un sourire souvent retenu, peut-&tre a cause de sa
gencive supérieure qu'il découvre trop largement,
un maintien humble. Elle est radieuse, éclairée par
le feu de la Révolution tout autant que par les yeux
clairs d’Aliocha, jeune soldat faraud pour qui elle
recopie des vers de Lermontov. Encouragée par un
peintre qui décore (dirait-on, aujourd’hui, tague ?)
les trains militaires d'images enflammaées, elle qui ne
savait que dessiner sur le sable des ours sans patte
pour son amoureux, se met 4 peindre des scénes
entre naif et expressionnisme, paysannes en fichus,
soldats au pas raide. Des chansons de la méme veine
populaire accompagnent ses tableaux. « C'est bien
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que je sois tombée amoureuse ? » demande-t-elle
au commissaire politique du train. « Pourquoi pas,
répond-il, l'amour est matérialiste. » Son marxisme
est sommaire, sa confiance en ['avenir totale :'amour
Jui est tombé dessus, a cette innocente, en méme
temps que les lendemains qui doivent chanter.
Ainsi s'installe un personnage de jeune femme sortie
du peuple, allant jusqu’au bout de ses idées, tenant
téte A tous, et d'abord aux hommes trop siirs d'eux.
Une icone. Gleb Panfilov, réalisateur, 'avait imaginée.
Elle seule, Inna Tchourikova pouvait lui donner corps,
son corps fragile sous sa blouse de soldat, sa sen-
sualité i fleur de peau douce, sa téte dure de fille a
qui la vie n'a pas fait de cadeau.

De Tania 4 Jeanne 'ouvriére

Ce personnage, ils allaient ensemble I'ancrer plus
profond dans Ihistoire avec leur film suivant, Le
Début (1970).Elle est Pacha Stroganova, ouvriére de
filature jouant la fée Carabosse, puisque son visage
ingrar, pensent les autres, ne la destine a aucun
autre réle, dans la troupe amateur du club d'usine.
Un jeune réalisateur la remarque, lui propose d'étre
Jeanne d'Arc dans le film qu'il prépare. On est loin de
la révolution, I'action est contemporaine du sujet du
film. Mais Pacha I'ouvriére est bien la petite sceur de
Tania a la nugue raide. Jeanne résistant aux pressions
de I'Eglise dans le film ou elle tourne, elle préfére




dans la vie laisser tout en plan parce que les gens
du studio ont chassé d’une projection de rushes
les deux amies du club qui I'avaient accompagnée.
C’est que Le Début est aussi un film sur ces années
soixante-dix ol une amorce de libération sexuelle,
filles coiffées en choucroute et minijupes sans excés
dans le mini, trouve des garcons gue I'aubaine ravit,
mais qui,s'ils deviennent cavaleurs au grand jour n’en
sont pas moins liches. Et comment ne pas voir aussi,
dans la violence avec laquelle ce film décrit un milieu
snob et futile, celui du cinéma, décideurs obtus qui
ne veulent pas d’une inconnue dans un grand réle,
gens des bureaux hautains, la rage de Panfilov lui-
méme 2 qui les censeurs avaient peu avant interdit
de faire son film depuis longtemps révé sur Jeanne
d'Arc ?Vous ne voulez pas d'un film historique sur
cette sainte ! Et bien, vous l'aurez quand méme et
en prime, un point de vue pas trés orthodoxe sur
le monde ol nous vivons. Et Inna Tchourikova fut
plus belle que jamais, dans sa blouse de travail ou
son petit corsage de bal comme sous la bure de
la pénitente marchant au supplice. L'entente de ce
couple de cinéma était parfaite. A propos de ce film,
Panfilov disait que pour lui Tchourikova « aurait pu
étre Jeanne d’Arc, méme dans la réalité ». |l ajoutait
dans I'entretien déja cité : « De grandes ambitions
et la volonté de les réaliser ont abouti a de grandes
choses.Voila I'exploit de Jeanne et c’est trés impor-
tant de nos jours quand régnent le pragmatisme,
I'absence d'dme et la mesquinerie. Il faut que tout
homme sache qu'a partir du moment ot il a des
ambitions supérieures, il peut les atteindre, surtout
quand une petite paysanne, une simple fille de la
campagne, lui donne I'exemple. »

Ainsi marquait-il tout a la fois son accord avec les
buts affichés d'éducation du citoyen par la société
sovietique dans laquelle il vivait, et son désaccord
avec la réalité d'une société fermée. Une dialectique
qui était déja a I'ceuvre dans Pas de gué dans e feu.
Ce n’était pas une épopée, visant 3 exalter 'exploit.
Ses héros éraient frustes, Tania immature, un vaga-
bond n’était attiré par les bolcheviks que parce qu'il
y avait 4 manger dans le train sanitaire et |'officier
blanc capable d’'un moment de compassion, mais si
la vie valait alors d'&tre vécue, c'était du cété de la
révolution. Message sans doute pas trés bien venu a
la fin des années soixante ol cette révolution n'était
affaire que de commémoration pour les tenanciers
du fond de commerce et que régnaient déja « le
pragmatisme, I'absence ddme et la mesquinerie ».

Madame la maire

Je demande la parole, qui suivit, était encore plus
clair. Du fait de Panfilov qui, refusant tout « montage
arcractif » de régle dans le cinéma soviétique mais
attentif aux legons du cinéma occidental,de Bergman
a Pasolini, procédait par longs plans fixes, autant
d'instantanés sur la vie d’une ville et d'un couple.
Mais tout autant du fait du jeu d’lnna Tchourikova,
ici Elisabeth Ouvarova, militante de choc, sportive,
mére de famille, maire de la ville mais personnage
ambigu car la raideur qui faisait la force de la jeune
rebelle dans les films précédents était ici rigidité.
On écrivait 4 la sortie du film en France dans La
Nouvelle Critique (numéro 100, janvier 1977) : « Ce
qu'il dit de la vie quotidienne et de la démocratie,
des manquements  la démocratie et de la condition
de la femme, des outils donnés pour la libération
et de l'intériorisation méme des chaines (car cette
femme est bien loin d'étre I'exemplaire héros) est
plus souvent dans I'intertexte qui fait jouer chaque
fragment de ce portrait éclaté par rapport 3 un autre
que dans ['explicite affiché. Mais allez donc foutre
la-dessus, sur ce fragile édifice de la vie, les grilles si
commodes : on critique — ou I'on a confiance dans
— le socialisme. Non pas : ou. Et.» Cette confiance
critique est bien un fil rouge qui court au long de
leurs films. Et si, dans celui-I3, la scéne ot la maire
remet une médaille a un bolchevik de la premiére
heure aujourd’hui cloué sur son lit, renvoie sans
aucun doute, par le chant « en avant » que ces voix
usées reprennent, a I'élan de Pas de gué dans le feu,
ces retrouvailles d’anciens n'en sont pas moins
pathétiques pour ce qu'elles disent des vieilles haines
recuites au feu de cette révolution qu'ils servirent.
Et ce n’est évidemment pas pour rien que, lorsque
la construction du pont dont elle révait de faire
I'orgueil de son mandat a été repoussée par les
instances supérieures, Ouvarova revét sa blouse,
prend sa serpilliere et a genoux, lave de rage le pavé.
Alors éclate « off » ce chant des grandes années,
rythmant cette besogne domestique. Quvarova, au
début du film, avait répondu a son prédécesseur, le
maire sortant lui demandant si son mari faisait la
lessive pendant qu'elle militait, que ce n’était ni 4 lui
ni a elle a la faire, mais 4 la laverie automatique, C'est
cela « faire jouer I'un par rapport a I'autre chaque
fragment d’un portrait éclaté ». Les censeurs qui,on
le sait depuis Brecht?, sont les meilleurs critiques ne

2 « Courte contribution au théme du réalisme » 4 propos du film
Kuhle Wampe (Panses glacées) dans Ecrits sur le cinéma (p. 225)
eéditions de I'Arche.
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s’y trompérent pas. lls tardérent a accorder le visa de
sortie, et ne s'y résolurent qu'au bout de quelques
mois. Devant le succés qu'obtint le film, en URSS
comme a ['étranget, ils allaient faire le gros dos. Pas
pour longtemps.

Sacha la Sibérienne

Le film suivant, Le Théme (1979) prenait de biais e
théme de la résistance aux habitudes établies. De
biais, car si, pour le protagoniste, Kim Essenine,
dramaturge en renom, le théme, était celui autour
duguel il tournait, une piéce patriotique dont il ne
pourrait trouver linspiration que dans la Russie
profonde, chez la vieille institutrice de village, pour
Panfilov, il était tout autre. D’entrée il I'esquissait,
comme [aurait fait un compositeur de musique,
par le contraste entre la blancheur immaculée de
paysages, haute neige de Ihiver sibérien, horizons
perdus dans une brume péle, routes 4 peine tracees
et I'intrusion d’étrangers en voiture. Cette voiture
n'est bien évidemment pas a sa place, dérapant
sur le verglas, bientdt en panne. Mais plus qu'elle
encore détonnent ses occupants, deux hommes
miirs : ralant, pestant, tout 3 leurs petites miseres,
maux de reins, jambes lourdes, creux d'inspiration,
ifs n’ont pas un regard pour cette beauté d'un autre
monde.Ainsi va se développer 2 petites touches le
théme, celui du cinéaste. Tout ce qui reléve de ce
pays blanc sonne juste, de la loyauté du milicien de
service amical et incorruptible a la chaude maison
de l'institutrice, table mise et broderies au mur. Ces
deux hommes, et surtout le dramaturge content
de lui et de ses succés, prétendant s'adresser a son
peuple par son ceuvre, ne sont pas & leur place, C'est,
une fois de plus, Inna Tchourikova,qui le lui signifiera.
Elle est Sacha, guide au musée local, de blanc vétue
comme sa terre qu'elle ne veut pas quitter, toque
d'hermine et ample manteau, attachée a I'ceuvre
d'un humble poéte local mort qu'elle voudrait faire
revivre. Pour elle, Kim Essenine vit depuis trop
longtemps sur sa réputation. Il nest plus rien et
elle le lui dit. Mais, et c’est la force de ce film, ce
n’est pas elle seule qui le dit, mais la mise en scéne
méme, dans l'insolite tapageur des toilettes de la
jeune compagne d'Essenine chez l'institutrice, foyer
paisible, dans la place misérable qui lui est faite & lui,
caché dans un coin de cuisine lorsqu'il surprend la
conversation de Sacha,avec celui qu'elle aime, poete
lui, mais qui ne peut publier et s’appréte a émigrer.
Qu'un cinéaste, et d'abord par les moyens propres
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du cinéma, par ce regard porté droit sur la société,
en longs plans qui ne cillaient pas, sur un paysage
ou dans un salon suivant ses personnages, dise qu'il
était possible de ne pas toujours se coucher devant
les ordres d’en haut, étajt proprement intolérable.
Le film fut interdit, il ne sortit qu’en 1987 et obtint
'ours d'or a Berlin.
Ainsi Sacha la Sibérienne ne lachait pas prise, sans
doute encouragée par Tania, l'infirmiére du train
sanitaire qui avait choisi la révolution, Mais restait-
il encore un espairl. Le Théme interdit, Panfilov se
remit au travail. Ce fut Vafentina (1981), joli film sur
un village sibérien, son café, rendez-vous des ragots,
sa serveuse,Valentina, toute jeune et amoureuse d’un
fonctionnaire de passage. On peut y voir comme
un signe qu’lnna Tchourikova soit la responsable
de ce café, aigrie et criant aprés son grand fils qui
ne travaille pas et se laisse aller. La forét est proche
dans laquelle s’enfoncent des sentiers, et la riviere
ol I'on va pécher, se promener : ne resterait-il
que cela de tant d’espérances ! Pourtant Valentina,
recloue matin aprés matin les lattes de la barriere
que les clients ont jugé préférable d'arracher pour
entrer sur la terrasse, s'évitant ainsi un détour. Elle
sait que demain elles seront encore arrachées, mais
s'y remet. Obstination.
Dans les années qui suivirent, Panfilov, avec Tchou-
rikova toujours, réalisa, adapté de Gorki, Vassa
(1983), d'aprés sa piéce Vassa jeleznova, portrait
d’'une femme armateur en 1913 qui méne ses af-
faires d'une main de fer:Vassa est sombre dans ses
fourrures comme Sacha était blanche et rien n'est
plus inquiétant que cette femme noire assise raide
sur son fauteuil rouge, les ors du salon derriére
elle, recevant sa bru, Rachel. Juive, révolutionnaire,
celle-ci est traquée, mais elle est I'espoir contre ce
monde de lucre, de corruption et de sang. Ce film,
entre amour pour des splendeurs perdues et attente
d’avenir, est sans doute le plus dpre du couple mais
aussi le plus contemplatif peut-étre, l'attention aux
détails d’un décor, les gros plans sur le visage durci
de Tchourikova le chargeant de mélancolie. Puis,
Panfilov réalisa,aprés Poudovkine,aprés Donskoi,La
Mére,adaptée du roman de Gorki.Inna Tchourikova
y étaic cette femme préte i tout affronter pour
sauver son fils. La révolution pour laquelle avaient
vécu Tania, Pacha, Elisabeth, Sacha, n‘aurait-elle été
belle, désormais, qu'avant la révolution ?

E.B.




Gleb Panfilov

Il est né en 1934 2 Magnitogorsk. |l fait des études de
chimie a I'Institut polytechnique de I'Oural, puis est
ingénieur a l'usine chimique de Sverdlovsk.

De 1960 a 1963, il étudie le cinéma par correspon-
dance auVGIK (Institut du Cinéma d’URSS, Moscou)
et obtient son dipléme de cinéaste en [967.

1959
Rejoins nos rangs

1962
Nina Menovchtchikina

1962
Tué mais pas a la guerre

1963

L'affaire Kious Klauzevits

(Ces quatre films, mentionnés dans une filmographie
en provenance de Russie, réalisés avant 'obtention
du dipléme de cinéaste, sont inconnus en France)

1967
Pas de gué dans le feu

1970
Le Début

1975
Je demande la parole

1979
Le Théme (sorti en France en |1987)

1981
Valentina

1983
Vassa

1990
La Mére

2000
Les Romanov, une famille couronnée

2006
Le Premier Cercle (série télévisée)

2007
Archivé pour l'éternité

FILMOGRAPHIE
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Pas de gué dans le feu
(Vogne broda net)

1967 | U.R.S.S.
1h35 / noir et blanc / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Inna Tchourikova (Tanya Tyotkina),
Mikhail Kokchenov (Zotik), Maya Bulgakova (Maria),Anatoli
Marenich (Morozik), Viadimir Kashpour (Nikolai), Evgeni
Lebedev (le Colonel), Anatoli Solonitsyne (le Commissaire
Evstrioukov).

Dans les années 1918-1920, sur le front de la guerre
civile russe, Tanya, aide-soignante dans un train sanitaire,
se découvre un talent de peintre. Mais son golit pour
les icdnes est sévérement critiqué par la hiérarchie,
plutét partisane du “réalisme socialiste”. ..

Dans ce premier film, primé A Locarno, Panfilov
s'attaque a un theéme éminemment patriotique dans
lequel il évite soigneusement de mettre en scéne un
héros, bien au contraire. Son personnage principal
est une jeune femme en questionnement et en
mutation constants ! Gleb Panfilov se situe d’'emblée
dans une perspective humaniste et féministe, et
trouve en la jeune InnaTchourikova une interpréte

portée par le feu intérieur.
Catherine Bizern
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Scénario

Gleb Panfilov, Evgueni Gabrilovitch,
Décors: Marksen Gaoukhman-Sverdloy. Image :
Dmitri Dolinine. Son: Gueorgui Salie. Musique
originale : Vadim Bibergan. Montage : Lioudmila
Obrazoumova. Production : Lenfilm Studio.




Le Début
(Nachalo)

1970 / URSS
Ih31 / noir et blanc / v.o. sous titrée francais

Interprétation : Inna Tchourikova (Pacha), Valentina
Telitchkina (Valia), Leonid Kouravliov (Arkadi), Tatiana Ste-
panova, Michail Kononov (Pavel), Nina Skoromakhova
(Zina).

Pacha, jeune ouvriére, est passionnée de thédtre. Mais
dans les représentations du groupe thédtral local, on lui
donne habituellement, en raison de son physique ingrat,
des réles de sorciére. Un jour, elle est remarquée par
un metteur en scéne de cinéma qui cherche un visage
pour interpréter feanne d’Arc...
“ Clest de ce phénoméne d'identification entre
Inna et Jeanne que je suis parti. N'ayant pas la
possibilité de faire un film sur Jeanne d'Arc, j'ai
raconté l'histoire d'une jeune ouvriére, engagée
par un metteur en scéne pour étre la vedette
d'un film consacré a... Jeanne d’Arc. Pour moi, la
personnalité de Tchourikova est telle qu'elle aurait
pu étre Jeanne d’Arc, méme dans la réalité.”

Gleb Panfiloy

Le Début est I'histoire de Pacha, ouvriére qui joue
Jeanne d’Arc dans un film en train de se tourner.
Surtout, fe Début suffit 3 prouver qu’il y eut en URSS
aussi un €lan, ou un essai d'élan comparable a ce que
furent les nouvelles vagues, par exemple, en Pologne
{Jerzy Skolimowski) ou en Tchécoslovaquie (lvan
Passer, Milos Forman). Un cinéma desserré, vibratile,
attentif a filmer des corps jeunes et vrais, pas forcé-
ment héroiques, ou vraiment héroiques en cela qu'ils
sont du peuple de ce temps-Ia. En I'occurrence, le
corps d'une actrice un peu oubliée aujourd’hui, et
pourtant inoubliable a la redécouvrir : Inna Tchou-
rikova, dans la vie femme du cinéaste Gleb Panfilov.
A elle seule, par le miracle de sa présence a I'écran
— naturelle et dirigée — elle enchante les plans et fait
presque advenir le film tout entier. (...}

Bernard Benoliel

Scénario : Evgueni Gabrilovitch, Gleb Panfilov.
Décors : Marksen Gaoukhman-Sverdlov. Image :
Dmitri Dolinine. Son : Galina Gavrilova. Musique
originale : Vadim Bibergan. Montage: Maria
Amosova. Production : Lenfilm Studio.
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Je demande la parole
(Proshu slova)

1975/ U.R.S.S.
2h15 / couleur ! v.o, sous-titrée frangais

Interprétation : Inna Tchourikova (Elisaveta Ouvarova),
Nikolai Goubenko (Serguei Ouvarov),Vassili Choukchine
(Fedia), Leonid Bronevoi (Piotr Althoukov), Ernst
Romanov (Kozlov), Nikolai Sergueiev (Bouchouev).

Un adolescent se tue accidentellement en manipulant
un revolver. Sa mére, présidente du soviet municipal
d’une ville de province retourne @ son travail le
lendemain des obséques. Le choc de ce deuil fait
cependant resurgir le passé : ses succés de jeunesse en
tant que championne de tir, son mariage avec Serguei,
footballeur professionnel, la naissance de leur fils. Mais
rien n’ébranle sa foi dans sa mission politique : aussi
se consacre-t-elle avec une ardeur inébranlable a la
gestion des affaires de la ville. ..

* Ceux qui parlent de fe demande la parole comme
d’un film qui veut transmettre quelque chose ne
le comprennent absolument pas. Il est d’abord fait
de maniére artistique ; et ¢’est simplement I'art qui
m'a poussé a définir tel ou tel élément. Ceux qui
arrivent a comprendre ¢a, I'analysent beaucoup
mieux. De par son sujet directement politique, le
film peut tromper le spectateur. Et il n'y a que le
spectateur possédant un regard un peu pergant
qui peut apercevoir qu'on raconte l'histoire d'une
femme qui est maire de la ville, et non pas du maire
de la ville qui, en I'occurrence, est une femme. "
Gleb Panfilov
(Entretien avec Eric Derobert et Frangois Ramasse,
Positif, mai 1987)
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Scénario : Gleb Panfilov. Décors : Marksen Gaoukh-
man-Sverdlov. Image : Aleksandr Antipenko. Son:
Eduard Vanunts. Musique originale : Vadim Bibergan.




Le Théeme
(Tema)

1979 / U.R.S.S.
1h40 /couleur ! v.o. sous titrée francais

Interprétation : Mikhail Culianov (Kim Essenine), Inna
Tchourikova (Sacha Nikolaeva), Stasnilav Lioubchine
(Andret, le fossoyeur), Evguenia Netchaieva (Maria Alexan-
drovna), Serguei Nikonenko (Sinitsyne), Natalia Selezneva
(Svetlana), EvgueniVesnik (Pachtchine).

Un auteur dramatique célébre, Kim Essenine, va
chercher l'inspiration & Souzdal, dans I'ancienne Russie.
Il est irrité par les tracasseries et la surveillance policiére
du milicien Sinitsyne et par le manque d’égards auquel
sa notoriété ne I'a pas habitué. Cependant, la séduisante
Sacha, qui lui sert de guide au musée, le réconcilie avec
la vie étriquée du village. ..

Inna Tchourikova est Sacha, guide au musée local,
de blanc vétue comme sa terre qu'elle ne veurt pas
quitter;toque d’hermine et ample manteau,attachée
a I'ceuvre d'un humble poéte local mort qu'elle
voudrait faire revivre. Pour elle, Kim Essenine vit
depuis trop longtemps sur sa réputation. |l n'est
plus rien et elle le lui dit. Mais, et c’est la force de
ce film, ce n'est pas elle seule qui le dit, mais la
mise en scéne méme, dans l'insolite tapageur des
toilettes de la jeune compagne d'Essenine chez
I'institutrice, foyer paisible, dans la place misérable
qui lui est faite 4 lui, caché dans un coin de cuisine
lorsqu'il surprend la conversation de Sacha, avec
celui gu'elle aime, poéte lui, mais qui ne peut
publier et s'appréte a émigrer. Qu'un cinéaste, et
d'abord par les moyens propres du cinéma, par ce
regard porté droit sur la société, en longs plans qui
ne cillaient pas, sur un paysage ou dans un salon
suivant ses personnages, dise qu'il était possible
de ne pas toujours se coucher devant les ordres
d’en haut, était proprement intolérable. Le film fut
interdit, il ne sortit qu'en 1987 et obtint I'Ours
d'Or a Berlin.

Emile Breton

Ours d'Or au Festival de Berlin 1987.

Scénario Gleb Panfilov, Aleksandr Tchervinski.
Décors : Marksen Gaoukhman-Sverdlov. Image :
Leonid Kalachnikov. Son : Evgueni Bazanov. Musique
originale : Vadim Bibergan. Montage: Polina
Skachkova. Production : Mosfilm.
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Valentina

1981 / U.R.S.S.
1h40 / couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Daria Mikhailova (Valentina), Rodion
Nalchapetov (Shamanov), Inna Tchourikova (Anna), Serguei
Koltakov (Pacha),Youri Grebenchtchikov (le mari d'Anna),
Vasili Korzun (le pére deValentina), Larissa Qudovitchenko
(Zinaida).

L'action se situe dans un village de la taiga sibérienne,
oli la vie semble se concentrer autour d'un café
restaurant. Serveuse dans ce café, Valentina a dix-huit
ans. Elle est amoureuse de Viadimir, juriste en mission
dans le village, qui I'a a peine remarquée. Elle ne peut
avouer son amour @ un homme plus dgé qu'elle et d’'un
autre milieu, mais elle refuse les avances de Pacha, fils
de la patronne du café et en vacances au village. ..

* Dans Valenting, j'ai essayé des choses beaucoup
plus formelles, qui, & mon avis, n'avaient pas été
faites avant moi, en tout cas pas dans le cinéma
soviétique. C'érait dans la continuité des recherches
que j'avais effectuées pour tourner fe demande
la parole, sur les repérages et la durée. C'était le
désir, qui a totalement nourri mon travail, d’'un
classicisme, d’un purisme cinématographiques. A
mon avis, j'en ai touché les limites. [...] Mais apres,
ca m'a allégé d’un grand poids, car je me suis dit :
“ Cay est, je I'ai fait, et maintenant je vais pouvoir
m'intéresser a autre chose.”
Gleb Panfiloy
(Encretien avec Eric Derobert et Frangois Ramasse,
Positif, mai 1987)
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Scénario : Gleb Panfilov, d'aprés la piéce d'Alexandre
Vampilov. Décors : Marksen Gaoukhman-Sverdlov.
Image :Leonid Kalachnikov. Son : Aleksandr Khassine,
Musique originale : Vadim Bibergan. Montage :
Production : Mosfilm.




Vassa

1983 / U.R.S.S.
2h20 / couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Inna Tchourikova (Vassa Jeleznova),
Yadim Michailov {le mari), Nikolai Skorcbogatov (le frére),
Valentina Telichkina (la servante), Olga Mashnaya (la fille),
Yana Poplavskaia (la deuxiéme fille), Valentina Yakunina (la
belle fille).Viacheslav Bogachiov (le fils).

Peu avant la Révolution, la riche famille marchande
des Jeleznov risque de voir ses revenus et sa réputation
menacés par la vie dissipée du mari. Mais c'est sans
compter sur la vigilance de la maitresse de maison,
Vassa Jeleznova. Pour éviter le scandale, elle convainc
son mari de se suicider avant d’étre convoqué par la
justice...

" Ce film,entre amour pour des splendeurs perdues
et attente d'avenir, est sans doute le plus dpre du
couple mais aussi le plus contemplatif peut-étre,
I'attention aux détails d’un décor, les gros plans
sur le visage durci de Tchourikova le chargeant de
mélancolie."

Emile Breton

Scénario : Gleb Panfiloy, d'aprés la piéce de Maxime
Gorki, Vassa feleznova. Décors : Nikolai Dvigubski.

Image : Leonid Kalachnikov. Son: Aleksandr
Khassine.  Musique originale : Vadim Bibergan.
Production : Mosfilm.

EntreVues - Festival International du Film - Belfort 2007 87

ol
—
(=}
o |
(75
—

|. TCHOURIKOVA




La Mere
(Mat)

1989 / U.R.5.S,, Italie
3h20 / couleur / v.0. sous titrée francgais

Interprétation :InnaTchourikova (la mére) Viktor Rakov
(Pavel Vlassov), Lioubomiras Laoutsiavitchous (le pére),
Sacha Chichonok (Pavel enfant).

Pavel, ouvrier dans une usine tsariste, est un
révolutionnaire. Avant la gréve des ouvriers, on lui a
confié la garde des armes qui serviront @ lutter contre
la répression. Vlasov, le pére de Pavel, essaie d’oublier
sa misére dans lalcool. Nilovna, la mére, vieillie avant
I'age, subit les coups de son mari.Vlasov est tué et Pavel
arrété dans une rixe. ..

“ Il y a des metteurs en scéne qui montrent
aux acteurs comment jouer. Je ne le fais jamais.
J'explique ce qui se passe, ce que représente le
personnage, quelle est la situation dans laquelle
il agit et ce qui lui arrive. En général, aprés cela,
l'acteur me donne ce que je veux. Inna comprend
tout trés profondément et elle accepte les tiches
les plus dures. [...] La scéne, par exemple, ou elle
est arrétée a la gare et ol on la traine par terre est
traitée par Gorki de maniére pathétique. [...] En
fait, il avait raison.Inna a trés bien compris cela et 'a
joué de maniére sublime. Quand elle a commencé
4 interpréter cette scéne, tout le monde est resté
perplexe. Puis ceux qui croyaient que le texte de
Gorki était mauvais se sont rendu compte qu'il
était magnifigue si on le jouait bien.”

Gleb Panfilov

(Entretien avec Michel Ciment,
Positif, mars 1992)
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Scénario : Gleb Panfilov, d'aprés le roman de Maxime
Gorki. Décors : Valeri Kostrine, Levan Lazichvili.
Image : Mikhail Agranovitch, Alexander llkhovski. Son :
Roland Kazarian. Musique originale : Vadim Bibergan.
Montage : E. Galinka. Production : Mosfilm, Cinefin
Led.




AVANT-PREMIERE

Archivé pour ’éternité

2007 / Russie
2h13 / couleur [ v,0. sous titrée francais

Interprétation : Dmitri Pevtsov, Eugeni Mironov, Igor
Kvacha, Inna Tchourikova, Igor Skljar,Albert Filozov, Roman
Madjanov, Galina Tjunina, Olga Drozdova, Nelly Uvarova.

Le premier cercle, ce sont les « charachkas », prisons
spéciales ot le régime de Staline enfermait des
prisonniers politiques, pour la plupart savants et
techniciens. A la charachka de Mavrino les prisonniers
s'occupent de mettre au point un téléphone assurant e
secret absolu des communications et, accessoirement,
d'élaborer un systéme de codification de la voix
analogue & celui des empreintes digitales. ..

|. TCHOURIKOVA

Ce film est présenté en avant-premiére
mondiale

Scénario : Gleb Panfiloy, d'aprés Le Premier Cercle
d’Alexandre Soljenitsyne. Image : Mikhail Agranovitch,
Musique originale : Vadim Bibergan. Production :
Maxime Panfilov,Anton Zlatopolski.
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Je me souviens des
premiers films de...
Pascal Thomas

Les premiéres
fois de Pascal
Thomas

par Maud Ameline

En 1972 sortent Les Zozos, le premier
long métrage de Pascal Thomas.
C'est un succés inattendu qui inspire
d’autres films d’'un genre que Pascal
Thomas avait peut-étre inventé sans
le vouloir : la comédie de I'adoles-
cence. Car on devine que ce n’est
pas tant I'adolescence qui intéressait
le cinéaste, mais plut6t poser la
premiére pierre d'un monde joyeux,
hédoniste, celui qu'il racontera et
qu'il réorganisera malicieusement
dans chacun de ses films. Autant le
dire tout net : Pascal Thomas n'est
pas un « faiseur » de comédies fran-
caises jetées en pature au public pour
remplir les salles, Pascal Thomas est
un cinéaste et comme tout cinéaste,
il s’ingénie avant tout a planter un
monde. Un monde o la morale est
d'abord celle du plaisir, et ot les étres
cherchent perpétuellement a trouver
un équilibre entre leurs utopies et
les brusques rappels a I'ordre de la
réalité. Son premier court métrage, Le
Poéme de I'éléve Mikovsky (1971), était
I'esquisse déja admirable des films &
venir, une étude précise des émois et
des réves érotiques de I'adolescence
confrontés a la dure réalité masculine
de la vie de pensionnat, ce mélange
de promiscuité et de solitude su-
bies. Les réminiscences du Zéro de
conduite de Jean Vigo s’y teintaient
d'une cruauté véritable et dénuée de
complaisance.

Les Zozos, donc. Drdle de titre pour
un film qui s'ouvre par deux travel-
lings virtuoses accompagnant la pro-
gression d’'un groupe de jeunes gens
dans une campagne radieuse. Dés
cette premiére séquence, le principe
de la mise en scéne du cinéaste est
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Sur le tournage du Chaud Lapin (1974).

déja la :s'échapper de la beauté des mouvements de
caméra et du décor par la crudité des dialogues et la
simplicité des situations. Elisabeth (Annie Colé) fuic
un groupe d'adolescents, fichée par les sarcasmes
d'un des garcons qui s'est moqué de ses cuisses. Elle
avance bille en téte face a la caméra. Derriere elle, le
groupe se disloque pour lui courir aprés, ticher de
la faire revenir 3 des sentiments plus raisonnables,
tandis que Francois, le moqueur, est prié de s'excuser.
Elisabeth et Frangois se jettent quelques cailloux car
il serait trop facile de se réconcilier tout de suite.
Elle en recoit un dans I'ceil et pleure. Le groupe
se ressoude d'un coup autour de la victime. Mais
Elisabeth se redresse hilare, se moque de la frayeur
de ses compagnons, et prend enfin sa revanche, La
paix revenue, les jeunes gens remontent la pente
d’un champ de blé, en couple, deux par deux, of-
frant I'image d'un rare sentiment de plénitude. Ce
mouvement de va-et-vient de personnages partagés
entre leurs désirs et leurs craintes, leurs attractions
et leurs répulsions, sera la figure récurrente du film.
Attirés les uns par les autres comme des aimants a
I'age ol le désir sexuel se fait tyrannique, les gargons
et les filles vont s’empétrer dans une impossible
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communication qui brisera leurs élans et les renverra
a leur frustration. Les gargons obsédés par les filles
et les filles obsédées par les garcons vont passer leur
temps a se manquer. Cette premiére séquence assez
magistrale résume aussi le souci de Pascal Thomas
d’inscrire ses personnages dans un environnement
(ici la campagne francaise des années 60), de les
situer dans le monde, en choisissant de les filmer
plutdt en plans larges qu'en gros plans.

Reprenons I'argument du film : Frédéric (Frédéric
Duru) et Frangois (Edmond Raillard), pensionnaires
au lycée la semaine, n’ont qu'une idée quand vient
le week-end : coucher avec une fille. Les voici lancés
dans une quéte effrénée qui n'aura pas encore pris
fin lorsque le film se terminera. Francois est attiré
par Martine (Virginie Thévenet), mais la jeune fille se
montre réticente i sauter le pas. De son coté, Frédé-
ric voudrait coucher avec Nelly, plus gée que lui.Les
filles ne sont pas dupes de ce que veulent les gargons
lorsqu'ils leur tournent autour avec leurs airs évapo-
rés, alors elles temporisent, repoussent I'échéance,
biaisent. La douce ironie du film est que les gargons,
qui passent leur temps a revendiquer l'impératif de
leur désir dans les chambrées du pensionnat,sont en




fait extrémement désarconnés devant la réalicé de
son accomplissement. Ainsi, Frédéric ne s'attendait
pas a trouver en Nelly une fille plus dégourdie que lui,
et la maniére franche dont la jeune femme affiche son
désir le laisse coi. Une autre scéne - lors du voyage
en Suede - montre Frédéric et Frangois hébergés
par une Suédoise d’'une trentaine d'années, tels deux
petits garcons dans leur lit, terrorisés par le passage
a l'acte. Incapables de se décider & pénétrer dans la
chambre de la belle, ils tireront finalement & pile ou
face lequel des deux s’attribuera le mensonge de la
gloire d'une nuit passée avec la jeune femme aupreés
des pensionnaires du lycée.

Il semble que chez Pascal Thomas I'obsession du
plaisir soit davantage une quéte qu'un simple accom-
plissement. Les personnages passent plus de temps 4
fantasmer la rencontre sexuelle qu'a la vivre réelle-
ment. |l en est ainsi de Frédéric et Frangois comme
il en sera de William dans Le chaud Lapin.

Un an aprés Les Zozos, Pascal Thomas retrouve une
grande partie de I'équipe pour tourner Pleure pas la
bouche pleine. Cette fidélité aux acteurs (Annie Colé
et Frédéric Duru) comme aux autres collaborateurs
(Roland Duval pour le scénario, Colin Mounier
a la photo, Vladimir Cosma pour la musique ...)
semble faire aussi partie de la morale du cinéaste.
On reconnait |a son golt pour les familles au sens
ol il I'entend : des individus unis par une amitié et
une passion commune davantage que par des liens
de sang.

Pleure pas la bouche pleine s’ouvre sur un plan cham-
pétre de deux jeunes gens couchés dans la paille. Le
garcon caresse la fille tandis qu'on entend sonner
au loin les cloches d'une église. L'image d’Epinal
n'est pas loin, mais elle est aussitdt écornée par la
frontalité du dialogue :

Annie : - Qu'est-ce que tu veux fajre ?

Frédéric : - T’enlever ton soutien-gorge.

Chez Pascal Thomas, on dit les choses comme elles
sont, Dans leur vérité, c’est-a-dire dans leur crudité.
Pleure pas la bouche pleine affirme encore davantage
le godt du cinéaste pour la trivialité, qui le sauve
non seulement de la miévrerie, mais débouche sur
une forme de poésie burlesque. Pour exemple, cette
scéne ol Annie s'installe dans une chaise-longue
afin de s’exposer au soleil. Pascal Thomas prend un
plaisir évident a filmer la sensualité de ce corps de
jeune fille, mais le trouble érotique que peut sus-
citer la séquence est rapidement perturbé par un
€lément comique, trivial : le masque au concombre

dont 'adolescente tient absolument & recouvrir son
visage. Les concombres n'arrétent pas de glisser...
Loin de s’en effrayer, Annie choisit une solution
efficace et réjouissante : elle les mange !

Parmi les premiers films de Pascal Thomas, Pleure
pas la bouche pleine est peut-étre le plus accompli.
Comme dans Les Zozos, la nature est le théitre
magnifique et indifférent des passions des hommes.
Il y a les mémes coins pentus ot I'on va s'ébattre,
la méme attention pour les variations météorologi-
ques. L'insistance avec laquelle Pascal Thomas filme
ses personnages dans le soleil, les orages et le vent
rappelle 'atmosphére de Partie de campagne de Jean
Renoir. A travers les caprices du temps, on raconte
mieux la vie qui passe.

Cest le temps des grandes vacances. Les personna-
ges he semblent préoccupés que de jouir du présent
et leurs problémes sont de courte durée. Frédéric
veut coucher avec Annie qui se refuse mollement 4
lui, prétextant que ce n'est pas le moment. Cette
question du « bon moment » pour passer a I'acte
devient une récurrence comique, comme lorsque
Frédéric hésite & coucher avec Annie, enfin préte,
parce qu'il doit &tre en forme pour sa course cycliste
le lendemain. Faut-il mieux faire 'amour ou faire la
course ! Le jeune homme finit par opter pour la
course et se fait logiquement doubler par un autre.
Parti pour son service militaire, Frédéric laisse An-
nie seule en prise avec son désir inassouvi. C'est le
moment pour Alexandre (Bernard Ménez) de faire
son entrée. |ci, il faut prendre la mesure de 'mpor-
tance de ['arrivée de Bernard Ménez dans l'univers
de Pascal Thomas. Ménez est une apparition. Corps
dégingandé, gracile, dont on se fiche qu'il soit beau
ou non tant il est habité, Ménez tranche, par I'origi-
nalité de son jeu,dans le naturalisme du film. On sent

Annie Colé dans Pleure pas la bouche pleine (1973).
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- 2
Sur le tournage de Pleure pas la bouche pleme (1973).

que l'acteur et le cinéaste s'inspirent mutuellement.
Dans Les Zozos, la virilité offensive des garcons était
mise & mal par le cinéaste qui les renvoyait a leurs
réflexes de petits garcons. Dans Pleure pas la bouche
pleine, la situation se complexifie car Ménez joue  la
fille, tout en revendiquant son statut de male.Alors
qu'il s’appréte 4 coucher avec Annie — elle I'attend,
nue dans son lit — Alexandre disparait derriére un
paravent, et entame un brin de toilette : il se lave
consciencieusement les dents, met du déodorant...
tout cela avec un air effarouché et sous le regard
espiegle de la jeune fille. On a le sentiment que
le cinéma de Pascal Thomas restera marque pour
toujours par sa rencontre avec |'acteur. Désormais,
il s'éloignera progressivement (mais pas totalement)
du naturalisme pour rejoindre les territoires moins
fréquentés de la fantaisie et du burlesque.

Un an aprés Pleure pas la bouche pleine,Le Chaud Lapin,
offre 2 Bernard Ménez un espace de liberté, renforcé
par des cadrages en plans larges, dans lequel le jeu
de l'acteur s’épanouit pleinement.

William — c’est son personnage — est un séducteur
égocentrique heureux. Employé de banque le jour,
déguisé en Lucifer certaines nuits pour animer des
soirées, William accueille volontiers les filles dans
son lit. Parfois, elles sont deux, et c’est encore mieux.
Mais si William saic se montrer prodigue dans ses
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™ élans, il tient aussi a son confort
de célibataire. Son gentil égo-
isme va &tre mis a I'épreuve a
I'occasion des vacances d’été.
William accepte l'invitation
de son ami Francois (Claude
Barrois) qui passe ses vacan-
ces en famille avec sa femme
Brigitte (Brigitte Gruel), leurs
deux enfants, et les trois sceurs
de Brigitte flanquées de leurs
maris et enfants. William es-
pére qu'au moins une des trois
sceurs se laissera tenter par
une aventure estivale... Mais le
jeune homme se rend compte
trés vite qu'il est dépassé par les
vies de chacune et de chacun.
Dans cette maison de vacances,
au milieu des femmes, maris et
enfants, toutes les stratégies
rodées du séducteur échouent.
William essaie désespérément
d'imposer son rythme, mais il est irrésistiblement
entrainé par le rythme des autres. Lhomme qui ne
voulait pas changer ses habitudes devient le jouet de
la cruauté joyeuse des autres, de leur égoisme, et se
retrouve aspiré par le tourbillon de leurs vies.
Mine de rien, le scénario co-écrit par Pascal Thomas,
Jacques Lourcelles et Hubert Watrinet, organise un
subtil déréglement de I'espace social : les places de
chacun (mari-femme, parents-enfants) sont soumises
a la question.

Pascal Thomas filme tous ces personnages, ces diffé-
rentes générations, avec une avidicé allegre. Il saisit
I'occasion d'une scéne ot les hommes samusent
entre eux pour s'attarder sur les visages des enfants
descendus le soir dans 'escalier, venus écouter et
regarder a la dérobée les grands jouant comme
des gamins. Préfigurant Mercredi folle journée !..., les
enfants se montrent ici plus sages et plus efficaces
que les adultes. Ce sont eux qui retrouveront la
trace de William, parti nu dans la montagne, parce
que la vie lui échappait.

Confidences pour confidences,sorties en 1978,sont le
grand mélodrame de Pascal Thomas. Dés le premier
plan, le film se démarque des précédents par une
voix-off littéraire et par un point de vue féminin.
Brigitte (Anne Caudry) raconte son histoire, et par
conséquent celle de sa famille. Pascal Thomas quitte




le vaste territoire des maisons de campagne pour
celui des petits appartements étroits de la banlieue
parisienne, et ce n'est pas rien.La musique du géné-
rique signéeVladimir Cosma impose une mélancolie
persistante dont le film ne se départira plus. C’est
aussi un film d'époque, puisqu'il commence dans
les années 50 et se termine dans les années 60. On
n'a pas encore dit 3 propos des précédents films
de Pascal Thomas combien ils dressaient le portrait
d'une France qui n’existe plus. Et combien ces films
étaient précieux pour ¢a. Une France, comme dans
Les Zozos, ol les églises sont pleines le dimanche et
ot I'on se bat dans la cour de récré pour des idées
politiques... Une France, comme dans Confidences
pour confidences, ol le plein emploi permet de s'at-
tarder avant de trouver sa voie.

Brigitte est la cadette de ses deux sceurs : Pierrette
(Carole Jacquinot) et Florence (Elisa Servier). La
famille vit modestement, d'abord 4 Courbevoie
puis a Paris, des revenus de petit commergant des
parents (Daniel Ceccaldi et Laurence Lignéres). Le
film se présente sous la forme d'une chronique de
I'enfance puis des débuts de I'dge adulte des trois
filles. Les sceurs tombent enceintes avant méme
d’&tre mariées, a tour de réle, comme une fatalité,
Le pére,« qui n'a jamais pu voir le mauvais cété des
choses », accepte d’étre débordé par une situation
qui le dépasse : vivre avec quatre filles (il y a aussi
sa femme) dont il ne comprend pas toujours les
impulsions, les choix, les larmes. Daniel
Ceccaldi trouve ici un de ses meilleurs
roles.

Aux trois quarts du film, la chronique
prend un virage dramatique inattendu :
Brigitte, trés amoureuse de Francois
(Igor Lafaurie), tombe brusquement
enceinte. Désemparée, opposée a I'idée ;

de se marier, la jeune femme décide | £
d’élever seule I'enfant qu'elle attend de
lui. Elle s’obstine dans sa revendication [ |

d’indépendance tandis que Francois
tente de la comprendre, ne veut pas
cesser de I'aimer. Mais I'enfant meurt
quelques jours aprés la naissance. La
mort, souvent présente dans les films
de Pascal Thomas, est ici pour la premiére fois plus
qu’un simple accident de la vie : elle est une bréche
qui sépare pour toujours Brigitte et Francois, et
comme les séparations, elle porte la douleur de ce
qui estincompréhensible. Le personnage de Brigjtte
se dérobe davantage. La jeune femme s'enfonce

dans une solitude butée, douloureuse, dont le sens
échappe complétement & son entourage. Peut-étre
porte-t-elle le poids des revendications féministes
des années 60, perdue dans l'infinité de choix qui
s'offre a elle (elle change aussi sans arrét de profes-
sion). Plus certainement, Brigitte incarne le mystére
féminin, ou au moins le mystére d'une femme, que
Pascal Thomas croisa peut-&tre sur sa route.
Dans la derniére séquence du film, Brigitte retrouve
par hasard Frangois dans |a rue. Deux gros plans des
visages des acteurs, rares chez [e cinéaste, accentuent
I'émotion de la scéne :on se sent transpercé par la
pluie qui ne cesse de tomber, étreint par le regret
du personnage passé a coté de I'amour de sa vie.
« St je t'ai fait de la peine, c'est que ¢a devait tre
comme ¢a. Tu fais comme moi, t'y penses pas, tu te
dis que c'est jamais arrivé. », dit Brigitte & Francois.
Les « Zozos », avaient « paisiblement giché leur
jeunesse », Brigitte a « dilapidé » la sienne, et Pascal
Thomas, lui, enregistre la fuite de la vie.
Maud Ameline
Avec la complicité d'Olivier Pére

Maud Ameline et Olivier Pére animeront la
lecon de cinéma de Pascal Thomas le jeudi
29 novembre a 18h30.

Pascal Thomas

Les propos de Pascal Thomas dans les pages suivantes
sont extraits d'un entretien réalisé par Olivier
Snanoudj et Stéphane Landfried en juillet 2006, paru
dans le numéro spécial du 61° congrés de la Fédération

Natjonale des Cinémas Frangais, Lyon 2006.

EntreVues - Festival International du Film - Belfort 2007 95




Le Poéme de I’éleve
Mikovsky

1971 / France
23 mn / couleur

Jean-Claude Antezack (Mikovsky), Jean-Marc Cholet (Marceau),
Christiane Duval (Mlle Lavigne), Daniel Ceccaldi (le surveillant).

Un collégien amoureux de son professeur dhistoire
Jui écrit, anonymement, un poéme a la maniére de
Rimbaud...

Pascal Thomas :

* C'est Claude Berri dont je faisais le portrait,aprés
avoir fait ceux de Hitchcock, Melville et Truffaut
pour le journal Lui, qui, amusé par mes facilités
d'écriture, me conseilla de penser a un scénario de
film. J'étais alors en train d’écrire un de ces romans
dits d'apprentissage, comme on peut en écrire a cet
4ge-13, nourri de mes souvenirs scolaires, dont j'ai
extrait un chapitre. Le scénario fut rédigé en une

nuit.[...] J'avais choisi de filmer un groupe d'enfants.

J'ai découvert que plus il y avait de monde devant
la caméra, mieux je me portais. A cet égard, mes
années de pensionnat ont certainement été une
bonne formation : je suis stimulé par le groupe.”

Scénario : Pascal Thomas. Image : Jean Chiabaut. Son :

Pierre Lenoir, Pierre Gamet. Musique originale : Marie
Rosier. Montage : Arlette Langmann.
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Les Zozos

1972 / France
Ih51 / couleur

Interprétation : Frédéric Duru (Frédéric), Edmond
Raillard (Frangois), Virginie Thévenet (Martine), Annie
Colé (Elisabeth), Jean-Marc Cholet (Paringaux), Jean-
Claude Antezack (Vénus), Patrick Colé (Raymond), Daniel
Ceccaldi (I'oncle Jacques).

Définition du «zozox: dit beaucoup et fait peu !
1960, Frédéric et Francois sont deux adolescents
amis, quoique différents, internes dans un lycée de
province. Leur principal probléme, c’est les filles qu'ils
courtisent mais entre les mains desquelles ils ne sont
que des jouets. Ils font bientdt le projet de découvrir
I'amour dans ce paradis que, pour eux, représente la
Suéde...

Pascal Thomas :

“ Pour tourner les Zozos, nous avions disposé
d'une liberté incroyable. Insolente. Une liberté
absolue dans le récit comme dans les scénes...
Nous avons fait ce film dans 'état d’esprit d’un
groupe de lycéens ayant sauté le mur pour faire du
cinéma et séduire des filles méme jusqu’en Suéde !
Quand Albina [du Boisrouvray, la productrice] a vu
le film, elle n'a pas reconnu le scénario. Elle n'était
pas contente et pensait que ce ton direct, vivant,
en rupture totale avec ce qui se faisait a I'époque,
allait conduire & un échec retentissant.”

[le film a fait plus d’ | 230 000 entrées France]

Scénario : Pascal Thomas, Roland Duval. Décors :
Sophie Thévenet. Image : Colin Mounier. Musique
originale : Vladimir Cosma. Montage : Marie-Joséphe
Yoyotte. Production : Albina Productions, Les Films du
Chef-Lieu.




Pleure pas la bouche
pleine

1973 / France
1h56 / couleur

Interprétation : Bernard Menez (Alexandre), Annie
Colé (Annie), Jean Carmet (le pére), Christiane Chamaret
(la mére), Frédéric Duru (Frédéric), Daniel Ceccaldi (le
parrain}), Héléne Dieudonné (la grand-meére), Isabelle Ganz
(Genevieve).

Dans un village du Poitou, Annie, fille du menuisier,
a pour petit ami Frédéric, trés bien vu du pére, et
qu’elle connait depuis son enfance. Leurs rapports sont
purement platoniques. Peu de temps aprés, il recoit sa
feuille de route et doit partir au service militaire. Annie
fait la connaissance d'Alexandre, jeune snob qui a fait
ses études @ Paris et posséde une voiture de sport. ..

Pascal Thomas :

* L'idée venait du désir que j'avais de faire un film
qui reflete un peu I'état d'esprit du village dont
j'étais originaire et ol il me semblait que la notion
de péché pour ce qui a trait aux choses du corps
n'existait pas. [...] Au début de I'été nous partons
chez moi,dans le Poitou, avec Jean Carmet et Daniel
Ceccaldi et tous les bonheurs du monde sont
venus a nous. La campagne était magnifique, nous
avons pu filmer des orages, leurs montées et leur
éloignement avec la distance sonore unigue dont
les enregistrements se retrouvent dans beaucoup
de films frangais de I'époque qui les empruntaient,
en particulier dans les films de Bufiuel. Carmet
a adoré composer un personnage dans lequel il
retrouvait tous ses concitoyens de sa Bourgogne
natale, Bernard Menez et Daniel Ceccaldi étaient
dans une forme éblouissante. J'avais vu juste avec
Annie Colé qui composa une jeune fille du temps
avec une spontanéité rare. [...] Nous prenions les
repas dans ma famille qui ne comprenait pas qu'on
puisse passer moins de deux heures 2 table, nous
étions tous bourrés devant et derriere la caméra,
tous les aprés-midi, "

Le film sera présenté en copie neuve.

Scénario : Pascal Thomas, Roland Duval, Suzanne
Schiffman. Décors : Jean-Pierre Kohut-Svelko. Image :
Colin Mounier. Musique originale : Vladimir Cosma.
Montage : Héléne Plemiannikov. Production : Les
Films du Chef-Lieu, Renn Productions.
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Le Chaud Lapin

1974 / France
2h [ couleur

Interprétation :Bernard Menez (Willlam Jolivard), Daniel
Ceccaldi (Henri), Claude Barrois (Frangois), Brigitte Gruel
(Brigitte), Friquette (Nelly), Jeanne Maud {(Monique), Chan-
tal Pasquet (Chantal), Elisa Servier (Nathalie).

William, 32 ans, est le dernier de son groupe d’amis
d ne pas étre marié et pére. Pourvu dun vigoureux
termpérament de séducteur, il multiplie les aventures
sans lendemain. Mais capricieux, sa vie ne le satisfait
pas. Délaissé par une actrice avec laquelle il comptait
partir en vacances, son ami Francois 'emméne dans
un village du centre de la France ol ses nombreuses
belles-soeurs constitueraient un gibier idéal pour passer
le temps...

Pascal Thomas :

“ Nous sommes partis tourner dans la Dréme
dans le village natal de ma belle famille. Ceccaldi
devenu la mascotte de mes films était du voyage.
Sous-titrée la course du chaud lapin @ travers les
champs encombrés de méres de famille & problémes
et de campeuses sans problémes qui ne font que
passer, I'histoire du Chaud Lapin recueillait l'air du
temps qui voulait que les couples mettent plus de
liberte dans leurs propres histoires... [...] Mais je
sais bien ce que les spectateurs ont retenu de ce
Chaud Lapin qui provoqua durant les projections le
plus grand fou rire que le cinéma ait connu depuis
longtemps :la scéne désignée comme la scéne de la
pelle. Lors de sa projection,|'ai vu des gens s'agiter
3 tel point qu'ils se levaient pour s'asseoir dans
les allées du cinéma...[...] Je savais & quelle heure
cette scéhe passait, et pendant toute I'exclusivité,
je me suis rendu dans les salles pour en profiter et
rire avec tout le monde. [...]

Ce qu'il faut savoir c'est que cette scéne n'existe
que parce qu'un critique avait reproché a mes
films de ne pas avoir de dimension métaphysique.
Je lui en servis une bien dérisoire, bien moqueuse
comme il fallait.”
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Scénario : Pascal Thomas, Jacques Lourcelles, Hubert
Watrinet. Image : Colin Mounier. Musique originale :
Viadimir Cosma. Montage : Héléne Plemiannikov.
Production : AMLF Les Films du Chef-Lieu, Renn
Productions.




Confidences pour
confidences

1978 / France
1h50 / couleur

Interprétation : Anne Caudry (Brigitte), Carole Jacquinot
(Pierrette), Elisa Servier (Florence), Daniel Ceccaldi (le
pere), Laurence Lignéres (la mére), Henri Crémieux (le
grand-pere), Michel Galabru (le cousin Gabriel), Jacques
Francois (Delorme).

Un soir de déprime, Brigitte se remémore son enfance:
les années 50 reviennent au galop. Elle se revoit &
sept ans dans la promiscuité d’un appartement de
Courbevoie ol sa mére tient une épicerie et ol son
pére, Emile, atire sa flemmen. Un peu faible, Brigitte
quitte bientdt la banlieue pour la campagne poitevine
od son grand-pére lui enseigne la vie...

Pascal Thomas :

“Clest probablement mon film le plus autobiogra-
phique méme si le réle principal est celui d'une jeu-
ne fille qui tient son journal intime. C'est I'histoire
d'une famille, plus particulierement celle de trois
sceurs sur plusieurs années, et qui se termine en
mars 1968. |'avais demandé a Albina [du Boisrou-
vray, la productrice], que je retrouvais dans ce film,
de le signer d'un pseudonyme féminin, Nelly Ri-
chard.Tout y concourait, le récit était 4 la premiére
personne, [e point de vue était féminin et I'illusion
était parfaite. D’ailleurs quand le film fut présenté a
San Francisco, pendant la conférence de presse, une
journaliste radicale éclata en sanglots en hurlant :
« It’s my life ! Comment cet homme a pu a ce point
connaitre ma vie ! ». Evidemment, nous n'avions
rien fait d'autre, le co-scénariste Jacques Lourcelles
et moi, que d'exprimer de la fagon la plus objective
des situations que nous avions choisi de relater et
que j'avais pu vivre ainsi que ma famille — le sujet
étant inspiré de ma premiére belle-famille. ”

Scénario : Pascal Thomas, Jacques Lourcelles. Décors :
Christian Lamarque. Image : Renan Pollés. Musique
originale : Vladimir Cosma. Montage : Nathalie
Laffaurie. Production : Albina Productions.
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A Belfort en 1989.

Le temps n’est pas venu ou je pourrai parler sereinement
de Janine, qui était pourtant la sérénité méme. Viendra-t-il
jamais ? |'en doute.

’hommage que lui rendent aujourd’hui ses amis porte-t-il en
lui la part de dérision — de déraison, devrais-je écrire — qu’un
événement aussi peu considérable (la disparition program-
mée d’une étoile filante) devrait... mais pourquoi finir cette
phrase... pourquoi finir ... et pourquoi une phrase ? Une
phrase de plus ? Et encore une autre ? Pour qui ?

André S. Labarthe







Hommage a
Janine Bazin

Nogent, Eldorado du dimanche

pour janine,

Oui, je veux bien, oui. Je vais essayer. |'ai dit oui tout de suite & Catherine.A vrai dire, je vois mal comment
je pouvais refuser, méme si la confidence publique n'est pas mon genre littéraire de prédilection, méme
si j'aimerais mieux garder pour moi tous les instants impartageables passés avec toi, Janine... d'ailleurs
j'en garderai forcément pour moi, on ne peut pas tout raconter, tu le sais bien. Mais Catherine, la nouvelle
Madame B. de Belfort me demande un témoignage (7000 signes environ, 4/5 feuillets dit-elle ), sur la
Dame de Nogent dont elle a pris la redoutable reléve. Au fur de ses nouvelles fonctions, ce qu'il faut bien
désormais appeler ta légende |ui est tombée dessus. Oui, ta légende. Elle ne t'a jamais rencontrée, mais elle
a appris a taimer, j'en puis attester. Elle en est intimidée, je la comprends. Ma légende ! Charrie pas, JAF ..
(et j'entends cette fois encore sous ta voix éraillée de vieille clopeuse de gitanes ['intonation de ton amie
Nini, la 1égere lingére de French Cancan.)

Depuis que toi-méme es partie en fumée, dans cet improbable bleu du ciel d'un atroce mois de juin, et
que tu nous plantais |, orphelins égarés tout démunis de toi (mais non, JAF, vous étes des grands gargons
maintenant, vous n'avez plus besoin de moi, d'ailleurs c’est plutét moi qui avais besoin de vous ! ) on me demande
souvent de tes nouvelles, on m'en donne aussi parfois, tout le monde t'aime, sais- tu ?
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Tu vas rougir, Janine, je le sens.Toi qui comme la Béte (2 I'inverse des Belles) n’aimes guére les compliments.
Faire rougir une morte, tu vois bien que ton départ n'a guére amoindri mes prétentions. Mais faire rougir
les morts, c’était je crois I' imparable programme théftral de Jean Genet. Et cela me ferait plaisir, de te faire
rougir une fois de plus.Tu me diras. Nous verrons.

Si je flashbacke a ta rencontre, il y a tout d'abord et comme naturellement ASL, vu pour la premiére fois
chez Losfeld, entre le Terrain Vague et le Cherche- Midi , en octobre de I'an 61 du siécle dernier ; tout cela
remonte trés loin, c'était tout juste avant-hier: La nous attirent alors de communes aimantations surréalistes.
ASL revient de Venise ou il a vu pour les Cahiers Vanina Vanini. Depuis peu, j'ai requ un de ces chocs ot
s'affinent, et peut-&tre se perdent, les destinées. Europe 51 m’a trés récemment violemment converti (pour
dire vite,|'y étais entré bouffeur de curés a la Kyrou, sorti carrément en larmes), et notamment 4 passer de la
lecture de « Positif » & celle des « Cahiers » jaunes. Et comme tous les nouveaux convertis, je suis évidem-
ment un fanatique intraitable. Je revois non sans sourire le jeune adepte JAF interroger André avec passion,
vaguement étonné d’une ferveur rossellinienne (la sienne) que je jugeais quelque peu mollassonne.

Quelques mois plus tard, par 'intercession de l'infatigable cher Jean recruteur Douchet, je me retrouve
dans I'antre sacrée du 146 Champs-Elysées. Les choses appartenaient alors a ceux qui les désiraient le plus.
Dans mes bagages, Monsieur Biesse, Jean Eustache, sa femme Jeannette, qui n'allait pas tarder i devenir
secrétaire du lieu, Rohmer compulse alors frénétiquement le Larousse usagé pour vérifier 'orthographe
possiblement hésitante des pigistes, ne s'interrompant que pour répondre au téléphone d’un immuable : ici
Eric Rohmer des Cahiers du Cinéma, Jean-Luc passe tous les jours, Godard :I'homme que nous aimons alors
le plus, Rivette commente inlassablement avec un brio époustouflant les films qu'il a vu, et ces gens causent
aussi bien de Braque, Stravinsky ou Mallarmé, nous y sommes, 'ombre géante de Saint-Bazin de Nogent
plane sur le sanctuaire, nous y sommes vraiment. C'est I que je te vois pour la premiére fois, Janine, venue
chercher ASL un soir de novembre, mais d'emblée tu n’es pas pour moi la veuve Bazin.Tu es qui tu resteras
jusqu'au bout :Janine. On se retrouve un peu plus tard en-bas, a « la Pergola ».Et je te fais rire tout de suite.
Tu te souviens encore de ma premiére sérénade :non !

Lhiver, dans les bois
Les oiseaux meurent de froid

Je t'ai chantonné d'emblée la chanson de Boudu, comme ¢a, parce que c'érait ga qui me venait, comme si
je savais d'instinct que rien ne pouvait aller plus droit 4 ton petit cceur de Ninon. Et I'instinct, avec toi, ¢a
ne trompait pas.

Leurs nids dans les branches
Sont comme des tombes blanches

Tu as ri, c’érait gagné, le mot de passe fonctionnait. Il y en a qui t'ont doctement qualifiée de cinéphile, et
de gastronome. Ce sont des mots qui te conviennent bien mal. Ce qui nous a liés tout de suite, ce sont les
menstres de naturel du pére Renoir.

Qu plutét, les situations les plus ordinaires de la vie, comme aussi bien les plus exceptionnelles, suscitaient
a toutinstant l'intercession de Boudu, de Batala, de Madame Dufour, du bon libraire Lestingois, de I'adjudant
Godard, de Toni et Josefa, les dialogues, les chansons, les mimiques, il ne s'agissait pas de cinéphilie mais
de notre entourage familier, et carrément d'identification, d’absorption, de partage d’'un monde commun,
comme 2 table, comme partout. |l s’agissait de partager la vie révée avec la vie réelle, et tu les faisais coin-
cider comme pas une, toi si terre a terre !

Il flotte dans ma téte une espéce de brouillard
Un crime, c’est plein de petits détails !
A Theure qu'il est, j’ pourrais étre libraire, si j voudrais
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Oh ! cest salissant la campagne !

Y en a, des dréles de choses, au fond de la riviére.
Mais ce sont des yoles, Anatole !

Ou est le blessé ?

C'est vous le blessé ?

Etc...,etc...

A chaque instant de la vie pouvait correspondre une phrase, une réplique, une attitude, (certes a l'oppose
de tout mot d'auteur du genre Atmosphére... ) ot Renoir nous avait informés de l'intérieur, par son genie
du mimétisme et sa capacité non proclamée de généralisation discréte, proprement universelle...)

Nos mots de passe,

(Dailleurs Renoir, comme Rossellini, comme Bunuel, ceux-Ia avaient su tout de suite qui tu étais, dans ta
cuisine de Nogent. |ls avaient en commun de ne pas se tromper sur les gens. lls ne te prenajent pas pour la
cuisiniére ou linfirmiére. ls savaient que la cuisiniére ou l'infirmiére vaut bien je ne sais pas moi, un profes-
seur de cinéma par exemple, mais ils ne te prenaient pas pour autant pour la cuisiniére ou linfirmiére du
jeune vieillard et futur saint Bazin. lls avaient en commun de penser qu'il n'y a jamais dans la vie de grandes
ou de petites choses, de grandes ou de petites personnes. De telles alliances n'allaient pas compter pour
peu dans la naissance de la série 1 laguelle ton nom serait désormais pour toujours lié).

Rome, avril 62. Rohmer m’envoie sur le tournage de Cléopdtre, dans le but d’entretenir Mankiewicz, qui a
donné son accord. Mais 'homme en question s'avére plus occupé que prévu, il a manifestement d'autres
soucis que de répondre 3 mes questions sur Lubitsch, Lang et quelques autres, dont lui-méme. C’est ainsi
que le premier plateau de cinéma ot j’ai mis les pieds, c'était & Cinecitta pour voir l'entrée dans Rome de
la reine d'Egypte. Le rendez-vous avec |LM était remis de jour en jour et n’eut jamais lieu. Je restais a Rome
tout le mois, aux frais de la Fox, contribuant ainsi modestement 4 sa ruine. Mais surtout, j"avais le numero
de téléphone de mon idole.

Au volant de sa Ferrari, Roberto Rossellini, pur bloc de cynisme et d'allégre méchanceté, demande au gamin
JAF le petit dernier, des nouvelles de la famille : £t Rohmer ? Toujours autant de chaleur humaine ? Et Rivette ?
Toujours des prablémes avec les filles ? Je m'étais imaginé que j'allais rencontrer Saint-Francois d'Assise, le choc
; était rude : Ils sont gentils,
vos amis des Cahiers, mais
pourquei ils s’obstinent
toujours manger dans des
endroits sordides ? Puis,
sur un coup de volant
a la Fangio, pour éviter
' un matou intrépide et
suicidaire du Trastevere,
I'ironie tombe soudain
pour une bouffée sincére
' d’humanité : Comment va
. Janine ?

J'ai vu aussi Luis Bunuel te
regarder avec une infinie
tendresse, a Madrid, fin
63, puis a Salamanque ou
il nous avait emmenés
"l déjeuner,c'éraitlors de la

Abel Gance "sucre les fraises” (Cinéastes de notre temps, 1964).
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mise en route de « Cinéas-
tes de notre temps » et,
par reconnaissance pour
Bazin et par amitié pour
toi, Don Luis avait donné
son accord pour étre le
premier des cinéastes de la
série, un sacré parrainage,
d'autant qu'il avait toujours
refusé de se laisser filmer. |l
était je crois I'un des deux
hommes au monde que
tu aimais le plus.Ton idée
de filmer les cinéastes a
table vient peut-étre de
ce déjeuner de soleil ol
rayonnait son empathie si
contagieuse, il n'avait pas
besoin de te parler pour " - £
qu'on ressente la nature Josef ¥on Sternberg i 'Hétel Royal Monceau, le 27 octobre 1965,
du lien qui vous unissait, tandis qu'André et moi,incorrigibles garnements, voulions absolument savoir ce qu’il
pensait de Marienbad ! J'en rougis encore de honte, quand i’y repense.Au dessert, nous sommes parvenus
a lui fajre signer une carte postale pour Rohmer, son ennemi intime. Ton rire encore, Janine !

(Les cinéastes 4 table : Renoir et Michel Simon dans la guinguette de Nogent, bien sir, sous I'ceil de Car-
tier-Bresson, avec le Rivette tout frétillant de bonheur - il est poisson, Rivette, Ton rire encore, Janine, 2 la
vision des rushes d’Abel Gance sucrant les fraises, oil le grand filmeur de métaphores éait pris pour ainsi
dire au pied de la lettre.)

Au Royal-Monceau, le 27 octobre 65,¢’était une autre affaire. Josef Von Sternberg ne contribue pas a déten-
dre I'atmosphére, déja passablement crispée, en déclarant abruptement comme préalable i tout entretien :
Where is the money ? Son ceil d'acier, la coupe impeccable de sa neigeuse barbiche, la matiére indécidable
et proprement extraordinaire de son écharpe (pochette assortie, of cou rse} qui semble un flot de mercure
immobile, tout indique que pour cette fois, nous avons assez ri. Tu t'étais deja débrouillée pour obtenir de
I'ORTF, en dehors de toute case bureaucratique, la pellicule nécessaire, et un chef-op. hors statut, cinéphile
de surcrofit (c’était Alain Levent). Te voila maintenant, aprés un bref conciliabule avec André, qui mets la
main & ton chéquier personnel, un acte proprement héroique eu égard 4 ton salaire de productrice. Mais
des productrices comme toi...

En juillet 66, nous sommes a Rome : cest avec Pasolini que devait s’achever le voyage filmé en Italie, com-
mencé une dizaine de jours auparavant. D'abord 4 Vérone et Turin, avec De Bosio. Puis i Imala, dans un
palace néo-viscontien oil le gauchiste Bellocchio écrivait son deuxiéme film, prophétisant I'arrivée prochaine
des Chinois. Ensuite dans la douceur de Parme chez Bernardo Bertolucci. En réalité commencait alors un
tout autre voyage. T'en souviens-tu, Janine ?

Avec ces quatre-l3, 'étais censé composer une sorte de chronique du nouveau cinéma italien. Tu m’'avais
imposé comme réalisateur, malgré mon 4ge tendre et mon inexpérience notoire, contre toutes les entraves
burocrato-corporatistes. Car ta confiance était telle, m’en rendais-je seulement compte ? — mais je crois
bien que oui, qu’elle balayait tous les obstacles, marquant ainsi a jamais tout mon parcours 4 venir, (le mien
et celui de quelques autres), et jusqu’a I'instant ot je trace ces lignes.Au vrai, tu étais tout simplement une
fée, mais une fée véritable comme aurait dit Andersen, qui sy connaissait. Pourtant, tu en bavais sec, a ce
moment-la. Ta vie s'effondrait, littéralement. J'ai vu alors jour apres jour ton visage inondé de larmes, et [a
douleur te tordre comme un vieux cep.
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Mais, au soir du premier jour de tournage, et la
téte encore bruissante de la « parole de face » qui
était celle du Poéte, traversant le décor de muses
inquiétantes du quartier de 'EUR au crépuscule, je
me souviens t'avoir dit, Janine, sur le ton du simple
constat : « Il faudrait faire deux films,tu ne crois pas ?
Iun qui serait une chronique italienne, de Vérone a
Parme, avec nos trois mousquetaires. Et le second avec ce
monsieur tout seul, qui vaut bien qu’on le considére pour
Jui-méme ».Tu m'avais répondu, oubliant tes propres
larmes : « Mon petit JAF, allons-y. Je me débrouillerai ! »
Notez bien qu’a ce moment-fa, bien peu savaient qui
érait PPP, qui était loin d'avoir pris la place qui est
la sienne aujourd’hui, quelque part entre Marilyn
Monroe et Che Guevara.

Janine s’est débrouillée, comme toujours. Elle savait
I'art de faire entrer dans le réel l'urgence des dé-
sirs qui lui semblaient nécessaires. Elle savait faire
tellement de choses, Janine, comme sans y toucher.
Clest ainsi que nous sommes rentrés a Paris avec
deux films au lieu d'un.

Puis il y a eu les projets qui ne se réaliseraient pas
(Tati,Visconti) ou beaucoup plus tard (Rouch). Du-
rant toute I'année oll Rouch nous faisait lanterner,
I'année 96,j"ai vu Janine retrouver toute son énergie.
Et s'énerver carrément : Ton Rouchouchou est comme
une anguille, et méme pire. Pour le catalogue de Belfort
cette méme année de 'hommage 2 lui rendu, c'est
tout exprés qu’elle a choaisi de lui une photo ol elle
le trouvait grotesque. Elle était comme ¢a, Janine.

J'ai dit (et je le maintiens) que tu étais une fée.Je n'ai
pas dit que tu étais une sainte.

En 88, notre ciel a brusquement viré a I'orage. J'ai
retrouvé ta lettre, j'en recopie le début et la fin :

« Paris, le 1| juillet 1988. Cher Jean-André,
Je vais te faire de la peine, penses bien que ce n'est pas
une chose facile pour mot.

...(entre le début et la fin de la lettre,il y a des re-
proches, sans doute justifiés, mais aussi un mensonge
&honté, un de ces purs flagrants délits de mauvaise
foi dont tu étais capable. Mais o ai-je jamais dit que
tu étais une sainte )

Je sais que C’est une sacrée secousse pour hotre amitié. Je
veux bien que tu me détestes mais... provisoirement. »
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Avec le chat Noisette, 3 Saint-Jean du Gard, été 1963.




Lors du tournage du Cinéastes de notre temps consacré 4 Jean Renoir. Cété caméra : Janine Bazin, André
S. Labarthe, et Jacques Rivette en bout de table; face a la caméra, Jean Renoir de dos et Michel Simon.

Cette fois encore je t'ai obéi. Je t'ai détesté trés provisoirement. Carabosse. va ! (Des fois, tu me rappelais
ma mére.)

Je relis tes lettres, maintenant c’est un bristol recu aprés la belle émission que Patrick Cazals t'avait consa-
crée sur France-Cul. Tu avais aimé ce que ' y disais de toi. |'y disais — ou 2 peu prés — qu’on avait du se
rencontrer dans la cour de Monsieur Lange, plutdt qu'au 146 Champs Elysées. |’y racontais (ce que je savais
de toi-méme) que ta grand’ mére s'appelait Marguerite Gautier et qu'elle habitait rue Alexandre Dumas,
dans le onziéme. Enfin, ga t'avait plu. Mais 'y (re)lis une chose qui en siderera plus d’un :
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« 1997 dimanche soir,

bonjour Jean-André,

c’est pas tous les jours qu'on regoit des lettres
d’amour aussi belles que celle qui vient de me
parvenir par les ondes, signée JAF

Je t'embrasse
\ O vt
PS.
en ai-je regu... méme des moches ?

c'est peut-&tre pour cela que je ne sais pas les
écrire. »

On met parfois trés longtemps 3 recevoir les lettres qu'on a regues, si tant est qu'on les garde, et qu'on les
relise un jour, mais celle-13, hier, je I'ai recue 3 vif, comme pour la premiére fois. Janine ! Tu n'as jamais recu
de lettres d'amour ! Toi ! Mais si tu le dis, ca doit &tre vrai.
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En tout cas ¢'était ma seconde tentative, que je termine a la diable, tandis qu'affluent tous les moments que
je ne saurais dire : Barcelone 63 o tu assistais a la fin du tournage du premier film qu'avec André nous
faisions ensemble, (notre premier 3 tous les deux), on avait déroulé la pellicule inutilisée au montage tout au
long de [a suite que nous occupions au Ritz, jusqu'a la salle de bains oli Labarthe te tenait dans ses bras ;ces
vacances 3 Saint-Jean du Gard I'été de la méme année ol nous avons je crois été si heureux tous les trois :
nos ballades 2 Marvejols, 2 Oppéde, au chiteau de La Coste, le petit chat Noisette de qui Labarthe saluait
toute espidglerie d'un immanquable : Tu nous les casses, Noisette I, qui tout aussi immanquablement te
plongeait dans I'hilarité. Ces premiers mois de I'année 79 ou, faisant le professeur a 'DHEC, je t'avais
proposé de t'occuper pendant quinze jours de mes étudiants (mais tu es complétement fou, mon pauvre
JAFE je suis totalement incapable d’enseigner quoi que ce soit. Mais tu es venue, vaillante comme toujours. La
seule chose que je sache faire, C'est de montrer des films... Tu leur a donc montré des films. Le premier, je
m'en souviens, c'était Nogent, Eidorado du dimanche : Oh c’est pas un chef d’ceuvre, je sais bien, c’est un film de
débutant. Au moins ils seront pas intimidés. Faut pas les brusquer, ces chérubins.). Notre derniére rencontre en
téte 3 téte 3 Nogent, quelques mois avant ta derniére malle, on savait tous les deux que c'était |a derniére
fois - je t'ai fait des cailles, mais f'ai remplacé les raisins par des olives, je trouve que c'est meilleur comme ¢a... A
ce moment-l3, tu en avais vraiment assez, je crois.

|'ai fait plus long que prévu, je crois, j'ai dépassé la fin comme Groucho dans un de ses films. Une derniére
chose encore dont je puis témoigner : les fées ne lisent jamais de contes de fée.

Jean-André Fieschi, le 25 octobre 2007
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Inlassablement présente

Bien que notre relation fut intense et méme parfois,
emportée par la tendresse, ou... I'engueulade, je me
retrouve devant ma page blanche avec une sorte de
déférence inattendue...

Tét, trés tot, notre rencontre et notre amitié furent
« programmeées ».,

A la fin des années 60, ['ai croisé dans les débuts
de ma vie adulte, I'association Peuple et Culture,
association pour laquelle André Bazin écrivit et
anima des “regards neufs” sur le cinéma... Je connus
ainsi Joseph Rovan, Benigno Cacéreés, Paul Lengrand,
Paulette Borker et Joffre Dumazedier. Ce sont ces
personnes hors normes, militants de la dignité et
de la “culture pour tous” qui me rendirent plus
proche le nom de Bazin, au dela de I'évidence du
nom mythique de Ihomme qui s’était interrogé
sur ce qu’était le cinéma. Joseph Rovan et Paulette
Borker plus particuliérement, me parlérent de Janine
avant que je la connaisse, me donnérent les premiers
signes de I'existence de cette femme au regard aigu,
au plissé mutin du nez quand elle riait.

Peuple et Culture et son antenne consacrée 3
la télévision encore un peu aventureuse i cette
époque, contribua a diffuser et a faire connaitre le
chef- d'oeuvre documentaire — je mesure mes mots
—de I'ami Fieschi consacré a Pasolini et que Janine et
Labarthe avaient produit. Et lors d’une présentation
au cours d'une « université d'été » (comme on nom-

mait ces rassemblements éducatifs a cette époque,
avant ceux peu éducatifs des partis politiques...), je
la rencontrai pour la premiére fois.

Etil faut bien avouer que je la trouvai assez farouche.,
Ce qui se confirmera comme impression, ultériey-
rement, mais dans d'autres situations et d'autres
relations.

Oui, farouche et maternelle pourtant. Agressive et
séductrice.

Belfort ensuite, plusieurs années aprés... Et son com-
pagnonnage avec le petit milieu du cinéma d'art et
d'essai, son agacement tolérant contre Jean Lescure
et la défiance de ce dernier pour la parole de cette
petite femme, redoutable oracle en matiere de goiit
cinéphile parmi certains d’entre nous...

Elle était la veuve du grand Bazin mais dés que la
conversation s'engageait et I'affection naissait — cela
pouvait aller aussi vite que I'aversion définitive et
précoce —, elle devenait Janine.

Et la proximité amicale qu’elle connut avec ceux de la
NouvelleVague ne I'instaura pas comme une vestale,
jalouse de ses souvenirs, Mais elle fit avant tout de
ces souvenirs une légitimité et une compétence
pour devenir la productrice d'une série qui décréta
le temps des cinéastes.

Elle fut une fidéle spectatrice dés 'ouverture
du Studio 43, cette salle de cinéma du Faubourg
Montmartre qui m'absorba plusieurs années dans
I'enthousiasme et contribua a ma naissante maturicé
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Avec Hervé Le Roux a EntreVues en 1996 .

professionnelle. Et jétais fasciné quand Truffaut et
elle se croisaient dans le hall qui servait d'espace
de réception. |'étais surtout stupéfait — sans doute
3 cause de la naive vénération pour ce qui m'avait
précédé et formé :la Nouvelle Vague — de son peu
de démonstration affective et complice 4 I'égard de
Truffaut, cette sorte de fils adoptif, et elle passait
de personne en personne, un verre a la main, plus
curieuse de ce que préparait Amos Gital qu'elle
voulait inviter 3 Belfort que du prochain film “du”
Francois (le “du” érait sa formule)...

Car Janine vivait, comme rarement je l'ai expéri-
menté i I'occasion d’autres grandes rencontres
dans ma vie, au présent. Et ce sentiment irrépressible
que donne le cinéma de restituer le présent d'un
événement passé autant de fois que la projection
recommence, me semblait expliquer I'engagement
de Janine pour cet art la.

Pendant trois années, j'ai participé a une commis-
sion d'aide pour la diffusion de films qui appelaient
un soutien financier particulier. Elle était 'ame de
cette commission. Elle, qui était si peu friande d’un
quelconque mandarinat, fut paradoxalement la par-
ticipante, la vice-présidente je crois, renouvelée par
plusieurs mandats.

Les attentions culinaires qu’elle prodigua pour les
membres de cette commission qui changeaient tous
les ans, sont restées... |égendaires.

Mais je me souviens surtout de son travail, de
I'attention hors de I'ordinaire qu’elle apportait aux
films nombreux qu’elle visionnait, de sa patience,
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mais en revanche de la radicale sanction dont elle
les assortissait, de son jugement esthétique peu
perméable aux avis d'autrui.

Pourtant, je n'ai jamais pu lui reprocher un quelcon-
que dogmatisme car sa disponibilicé de vision des
films l'autorisait 2 une calme violence — oui, jai bien
dit violence — dans 'expression de son jugement au
terme d’une projection.

Peu encline aux honneurs publics — exceptés les
numéros bien réglés avec Jean-Pierre Chevénement,
protecteur du Festival de Belfort — Janine prit-elle la
mesure du statut qu'elle eut pour plusieurs d’entre
nous, ce nous est un nous de génération, la mienne.
Janine fut habilitante, légitimante, introductrice dans
un milieu professionnel et dans I'histoire d'un art a
laquelle elle appartient par son nom puis par son
action inlassable pour le nouveau cinéma. Et cela
autrement que par la critique écrite et la fréquen-
tation d'une cinémathéque-temple. Elle continua
plucdt un esprit de famille, un esprit relevant autant
d’un infatigable combat du gofit que de I'entretien
d’'une rigueur morale,
C’est ainsi que Janine fut pour moi, bien que notre
chaleureuse familiarité fut tendre, joyeuse et dénuée
de I'éventuel embarras de la différence d'ige, une
formatrice, une maitresse.

Dominique Paini

Les fourneaux
du cinéma

Janine...comme tu nous manques... ton sourire
et ton ironie, ta subtilité et ta gouaille. .. ton grand
ceeur et ta dent dure... Je ne sais pas si le grand
soir viendra le jour ot les cuisiniéres géreront les
affaires de 'Etat mais je sais que ta cuisine était le
secret de la cinéphilie... Un mélange de terroir et
des pincées d'épices orientaux... quelque chose
du soleil d'ltalie et des fruits de Californie...une
cuisine qu'on ne trouvait qu'a Nogent, au Mas
d’Argenton... ou peut-&tre aux Etats-Unis dont
tu révais... et puis toujours des tablées savam-
ment et amoureusement composées jusqu’a
Belfort dont tu as fait « La nouvelle cantine » de
la cinéphilie.
Janine, je t'aime, je pense 4 toi et tu me man-
ques.

Xavier Carniaux




Avec Jean-Pierre Chevénement et Richard Gorrieri.

| arrive quelques fois dans une vie,d'avoir I'occasion de faire des rencontres ou de vivre des événements
qui peuvent influer le cours de votre existence. Il m'est arrivé d'avoir cette chance et de croiser ainsi
le chemin de personnes qui m'ont influencé ou qui m’ont permis de faire des choix qui quelque part on
changé ma vie.
Janine fut I'une d’elles.
Je lui dois cette aventure magnifique qu'il m'a été donné de vivre en travaillant 2 ses cétés 3 I'organisation du
festival du film « Entrevues » qu'elle m’a demandé d'intégrer en 1986, apres que Jean-Pierre Chevénement
lui en ait confié la responsabilité.
Grice a ses conseils, son aide, sa confiance, I'Association « Cinémas d’Aujourd’hui » a pu étre créée et
toute l'activité cinémartographique, en marge du festival, initiée.
Janine, c’était un petit bout de femme d'oii émanait une formidable énergie, une énorme personnalité et un
charme irrésistible, C’était extraordinaire d'ailleurs de constater comment ces qualités opéraient dans sa
relation aux autres. Toute son attitude se résumait en un mélange subtil de douceur et d’une trés grande
force de caractére, Mais par dessus tout elle avait I'amour de la convivialité, c'était sa fagon a elle d’écre
avec son entourage, il fallait voir, par exemple, la débauche de temps et d'imagination qu'elle investissait
pour organiser un repas,y compris pour une table de quinze convives. Limportance portée 4 chaque détail,
la préoccupation portée a chaque invité eut égard a ses golts ou ses specificités, manifestaient sa volonté
de savoir son entourage heureux.Alors, I'unique bouffée tirée d'une cigarette juste allumée pouvait étre le
signe de cette harmonie réussie.
Clest 3 tout cela que je pense au moment oll j'écris ces quelques lignes 4 son endroit. Son souvenir est
bien s(ir toujours présent,

Javais I'habitude de plaisanter avec elle en prenant & mon compte cette expression « Janine, je lui dois

tout... d'ailleurs je ne I'ai jamais payée »,
Richard Gorrieri
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Janine Bazin! Janine Bazin! Janine Bazin!
Encore une fois les yeux dans le miroir: Janine Bazin! Janine Bazin!
Ah, dire votre nom, bien sonore, pour faire vivre  nouveau et prolonger dans le souvenir le plaisir de tous
ces moments partagés avec vous.
Je vous entend déja protester de trop d’hommages.
Alors, profitons au moins de l'injuste éloignement qui nous prive de vous
pour dire quel privilege ce fut de vous connaitre et d’apprendre tant de vous.
Vous fites un exemple parfait de ce que la fidélité & des principes et a des étres produit du sens.
Un modéle d’écoute, discrétement curieuse, tirant toujours l'autre vers le haut.
Jamais complaisante, toujours généreuse.
Vous aviez la gentillesse ferme de celle qui indique sans imposer et
permet 2 celui ou a celle qui doute, de trouver le chemin qui lui est propre.
On rappelle souvent 'exemple du réle primordial que vous avez joué
avec votre mari André dans la vie d’'un certain Frangois Truffaut.
Il W’est au fond que le premier d'une longue liste de jeunes gens qui constitue votre famille
et qui, chacun, vous doivent une part d’eux-méme.
Tous ces enfants, Janine! C'est superbe!
Vous avez fait de l'accueil un art et de la transmission votre ceuvre.
Cela ne s'oublie pas.
Comme votre rire qui ne faisait pas fondre que la neige a Belfort,
ni cette belle malice tricotée avec le complice Labarthe.
Et puis vous ne vieillissiez pas.Toujours 4 Iaffat et attentive 4 I'époque.
Au fait, comme beaucoup de stars de cinéma et de champions de tennis que I'ecran et I'exploit déplient,
votre petite taille ne se voyait pas.
C'est que vous étes une géante, Janine.
Janine de notre temps.
Merci.
Marc Voinchet.

Janine Bazin et André S. Labarthe par Patrick Messina.
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Les notules dans les pages qui suivent sont de Catherine
Bizern 4 partir des propos d' André S Labarthe.

Soleil cou coupé
André S. Labarthe

2007 / France

[5 mn / couleur

Interprétation : Estelle Fredet, Sébastien Juy, Sandrine
Langélus, Jean-Paul Vecchioli, Yovan Gilles.

Quelques réflexions et une hypothése @ propos de
I'invention du Gros Plan.

Commentaire de André S. Labarthe dit par Jean-Claude
Dauphin.

Image : Frangois Ede. Son : Erwan Kerzanet. Montage :

Danielle Anezin. Production : Le Fresnoy.
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Quelle heure est-il

Mademoiselle Lafont ?
André S. Labarthe, Estelle Fredet

2007 / France
52 mn

Ce film est un « portrait » de l'actrice Bernadette
Lafont, qui a fait ses débuts au cinéma en 1957 avec
le premier film de Francois Truffaut, Les Mistons, puis
s’est passionnée pour le thédtre depuis La Comtesse
sanglante en [978.

Comment aborder la carriére diversifiée de cette
comédienne atypique ? C’est au gré de sa parole en
mouvement que ce film se développe, ponctué par des
extraits des archives INA et de ses films.

Ce film a choisi de montrer la vitalité de cette actrice,
non pas selon la chronologie des diverses étapes de sa
carriére, mais en occultant volontairement certains films
a succés comme La fiancée du pirate ou Une belle
fille comme moi, au profit de réles secondaires.

’amitié entre Janine Bazin et Bernadette Lafont
remonte sans doute 4 I'époque du premier film
de Truffaut, les Mistons. Leur affinité était toute
naturelle, évidente. Une amitié qui aurait pu
exister méme sans le cinéma et que I'on retrouve
dans l'attachement de Bernadette Lafonta

EntreVues qu’elle a trés souvent enchanté par sa
présence jusqu’a 'lhommage qui lui a été rendu en
2005, pour les 20 ans du festival.

Scénario : André S. Labarthe, Estelle Fredet. Image :
Meryem de Lagarde. Son :Suzanne Durand. Montage :
Thierry Demay. Production : PMP, Morgane, INA,




Le Fleuve

Jean Renoir

1951 { France, Etats-Unis, Inde
1h39 / couleur / v.o. sous titrée francais

Interprétation : Nora Swinburne (la mére), Esmond
Knight (le pére), Adrienne Corri (Valérie), Patricia Wal-
ters (Harriet), Radha Shri Ram (Mélanie), Arthur Shields
(Mr. John), Thomas E. Breen (le capitaine john), Suprova
Mukerjee (Nan), Richard Foster (Bogey),

En Inde, sur les bords d’'un grand fleuve, vit une famille
britannique : le pére, la meére et leurs deux filles,
Harriet et Valerie. Leur voisin M. John a lui aussi une
fille Melanie, née d’une mére hindoue. Quand il recoit
la visite de son neveu le capitaine John qui a perdu une
Jjambe & la guerre, les trois jeunes filles s’éprennent de
ce dernier, ..

Renoir était avec Bunuel le cinéaste dont |anine
Bazin se sentait la plus proche. Cétait sa famille.
Bien sdr, ils se frequentaient beaucoup au moment
oti André Bazin préparait son livre sur « le patron »,
mais les liens se sont sans doute encore resserrés
apres sa disparition. L'« homme-cinéma », parce
quavec lui il n'y avait pas de différence entre le
cinéma et la vie, comme disait Janine aurait était
le premier « cinéastes de notre temps » s'il avait
éte a Paris a ce moment-la. Ce fut Bunuel, I'autre
homme-cinéma de Janine Bazin.

Scénario : Margaret Rumer Godden, d'aprés son
roman. Décors : Eugéne Lourié. Image : Claude
Renoir. Son : Charles Knott,Charles Poulton. Musique
originale : M.A, Partha Sarathy. Montage : George
Gale. Production : Oriental Internaticnal Films.
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Ninetto le messager

Jean-André Fieschi

1995 / France
30 mn

Les retrouvailles, trente ans plus tard, de fean-André
Fieschi et Ninetto Davoli, Fami et acteur de Pier Paolo
Pasalini.

Image : Maurice Perrimond. Son: Laurent Malan.
Montage : Danielle Anezin. Production : INA, La Sept

Arte.

| [& EntreVues - Feslival International du Film - Belforl 2007

Cinéastes de notre temps :
Pasolini ’Enragé

Jean-André Fieschi

1965 / France, Italie
1h05 / noir et blanc

Filmé en juillet 1965 a Rome, Pasolini parle ici de son
amour du sous-prolétariat et de sa conception du ciné-
ma, Sont montrés des extraits de “Accatone”, Uccellacci
e Uccellini”, “L’Evangr'!e selon St-Mathieu™. .. Au-deld de
son discours théorique et politique, Finscription d’une
présence et d’'une voix singuliére, inoubliable :« Le signe
qui a dominé toute ma production est cette sorte de
nostalgie de la vie, ce sens de 'exclusion qui n’enléve
pas Famour de la vie, mais qui 'accroft. ...

On connait désormais I'histoire :Janine Bazin, pro-
ductrice de la série « Cinéastes de notre temps »,
accompagne Jean-André Fieschi réalisateur en
Italie pour tourner une seule émission autour
du jeune cinéma italien. Jean-André propose de
consacrer un film & Pasolini, et donc de faire deux
émissions. Janine Bazin acquiesce et comme elle le
fera A chaque fois se débrouille avec I'administra-
tion de I'ORTF pour I'imposer. Si ces relations avec
I'ORTF en la personne de Jean-José Marchand a
I'époque, étaient cordiales, elle savait affirmer haut
et fort ses idées et avant toute chose se battait
pour la survie de la série et sa liberté d'action. Elle
le faisait fermement mais contrairement 4 André
S. Labarthe elle n'a jamais eu a casser les portes
pour se faire entendre.

Image : Georges Lendi. Montage : Pierre Michel Rey,
Anne Chalut. Production : ORTE




Cinéastes de notre temps :
Le Dinosaure et le Bébé

Dialogue en huit parties entre Fritz Lang et

Jean-Luc Godard
André S. Labarthe

1967 / France
1h01 / noir et blanc

Sur des extraits du Mépris et de M le Maudit, Godard
et Lang s'entretiennent sur le cinéma. Appelez-moi
un «dinosaurey, dit Fritz Lang. Dans Le Mépris, Lang,
figure centrale du film, incarne justement un Dieu
agonisant qui a fait son temps. Qu'est-ce qu'un metteur
en scéne ? Questce que la censure ? Telles seront les
questions tour d tour abordées avec Godard qui brise le
cinéma, cet art de «bébéy.

C’est un Cinéastes de notre temps fait a I'arraché,
sur une idée de Janine Bazin, juste aprés le Mépris.
Lang est en Europe, et par ['intermédiaire de Lotte
Eisner, autre grande dame du cinéma, Janine peut
le contacter, resoudre les problémes dargent et
permettre a André Labarthe de tourner... vite,
avant que Jean-Luc Godard de son c6té ne prenne
un avion pour ailleurs. Jean-Luc Godard dont
I'affection pour Janine Bazin était une fois de plus
naturelle, lui écrivant parfois juste pour avoir de
ses nouvelles...

Image : G. Perrot-Minnot. Son: Alain Costes.
Montage : Paul Loizon. Production : ORTE
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La Derniére séquence de
Profession : reporter
André S. Labarthe

1984 / France
I5mn / couleur

Michelangelo Antonioni visionne la derniére séquence
de son film «Profession : reporters et nous en explique
le tournage.

C’est 4 Cannes en 1960 lors de la projection de
IAwentura au festival que Janine Bazin et André S.
Labarthe rencontre pour la premiére fois Antonioni.
La projection avait fait scandale, les gens quittaient
la salle par rangs entiers et Antonioni s'était refugié
dans un restaurant avec Monica Vitti ou Janine et
André les avaient rejoint. Puis, dés la création de
« Cinéastes de notre temps »,ils n'ont eu de cesse
de tenter un film avec Antonioni, sans succes. Reste
alors La derniére séquence de Profession : reporter
tourné par André S. Labarthe pour « Cinéma
Cinémas » et aussi 'hommage rendu a EntreVues
en 1998, ou Antonioni accompagné de sa femme
et déja aphasique avait retrouvé une derniére fois
Janine Bazin.

Image : Jacques Audrain, Prosper Sebban . Son: Jean
Maini. Montage : Danielle Anezin. Production:
Antenne 2,
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Profession : reporter

Michelangelo Antonioni

1974 [ Italie, Espagne, France
2h06 [ couleur [ v.o0. sous titrée francais

Interprétation : Jack Nicholson (David Locke), Maria
Schneider (la fille), Jenny Runacre (Rachel Locke), lan
Hendry (Martin Knight), Steven Berkoff (Stephen),
Ambroise Bia (Achebe), José Maria Caffarel (lhotelier),
James Campbell (le médecin sorcier), Angel de Pozo
(linspecteur de police).

En Afrique, ot il effectue un reportage, le célébre
Jjournaliste David Locke découvre inopinément, dans
son hétel, le cadavre d'un certain Robertson avec
lequel il avait sympathisé quelques jours auparavant.
La ressemblance est telle entre les deux hommes
que Locke imagine de substituer leurs identités apres
avoir modifié les passeports, Ainsi pense-t-il pouvoir
échapper a son destin, oublier I'échec de sa vie
sentimentale et abandonner ce métier faussement
prestigieux...

Scénario : Mark Peploe, Peter Wollen, Michelangelo
Antonioni. Décors : Piero Poletto. Image : Luciano
Tovoli. Son : Cyril Collick. Musique originale : lvan
Vandor. Montage : Michelangelo Antonioni, Franco
Arcalli. Production: Compagnia Cinematografica
Champion, CIPI Cinematografica, Les Films Concordia.




On appelle ca...
le printemps

Hervé Le Roux

2001 / France
|h47 / couleur

Interprétation : Marilyne Canto (Manu), Maryse Cupaiolo
(Fanfan), Marie Matheron (Joss), Bernard Ballet (Claude),
Pierre Berriau (Paul), Michel Bompoil {Mytch), Antoine
Chappey (Charles), Laszlo Szabo (Jean).

Fanfan quitte son copain Charles et pense pouvoir étre
hébergée par son amie, foss. Cependant, au méme
moment, Joss abandonne le domicile conjugal. Fanfan et
Joss n’ont plus qu'd aller frapper & la porte de Manu, la
soeur de Fanfan, qui les recueille jusqu'd ce que Mytch,
le compagnon de Manu, ne mette tout Je monde a la
porte...

Au-deld des films eux-mémes, ce qui comptait
pour Janine Bazin c’était sa relation aux cinéastes.
Trés ouverte, elle faisait d’emblée confiance, en
particulier aux jeunes réalisateurs, ce qui 'amenait
parfois & &tre trés décue et aussi a se faire des
ennemis. Mais sa vie fut surtout parsemée de coups
de foudre... alors tout a coup tout s'enflammait.
Hervé Le Roux a certainement été l'un de ses
derniers coups de foudre.

Scénario : Hervé Le Roux. Décors : Patrick Durand.

Image : Pierre Milon. Son: Frédéric Ullmann,
Montage : Nadine Tarbouriech. Production: Agat
Films & Cie.
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Lutte armée : moment ou certains renoncent a la

voie pacifique et décident de prendre les armes a
des fins politiques, contre un état, un systéme, un
gouvernement. Désormais, a I'exemple de la photo
du Che en béret que 'on retrouve sur les tee shirts
des adolescents des décennies successives depuis
quarante ans, imagerie qui accompagne la lutte
armée assume la fonction de stéréotype culturel
sinon parfois d'icéne politique. Mais de la Résistance
a la guérilla, de la rébellion a la révolution et au
terrorisme, le terme méme de lutte armée draine
bien des histoires, des fictions, des représentations
mais aussi des points de vue différents. Le groupe
armé, la clandestinité, la figure du rebelle, la
manipulation, la croyance et les doutes, la perte de
I'innocence, l'attrait du radicalisme et I'engrenage
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de la violence, autant de thématiques que le cinéma
met en scéne et interroge. Une transversale en
forme de questionnement, avec la volonté aussi de
voir ce que peut le cinéma pour penser [histoire,
I'engagement politique, le passage a I'acte. Et si les
contours de cette transversale sont mouvants,
nous nous sommes efforcés de ne pas déborder
tout 3 fait ni du coté du cinéma militant retragant
des luttes sociales, gréves et manifestations, méme
si la répression de I'Etat est souvent vécue comme
le déclencheur a une radicalisation, ni du cété des
films de guerre, méme si certaines luttes, comme
la Révolution francaise ou la guerre d’Espagne ont
été I'occasion de lever des armées. Nous nous
sommes surtout proposés d'arpenter largement
le genre cinémartographique, de la fiction au




documentaire, des formes traditionnelles aux
démarches expérimentales, et de réunir a la fois
des ceuvres cinématographiques des plus connues
comme L'affiche rouge de Franck Cassenti, Noda de
Claude Chabrol ou Etat de Siége de Costa Gavras
que nous aurons tous plaisir 4 redécouvrir, mais
aussi des ceuvres rares, voire des ceuvres cultes, La
Premiére Charge a la machette de Manuel Octavio
Gomez, film cubain de 1969, Opération Ogro de Gillo
Pontecorvo, ou encore des films plus surprenants
a découvrir sous cet angle, comme Sex Jack de
Koji Wakamatsu, eXistenZ de David Cronenberg,
ou encore le délirant Cecil B. Demented de John
Waters.

La liste des films manquants est douloureusement
longue, la plupart du temps pour cause d'absence

Lutte armeée

de copie sous-titrée en frangais ou méme
d'inaccessibilité des copies originales. Citons
surtout trois films pour nous essentiels : Ice de
Robert Kramer, qui fut pourtant le film & I'origine
méme de cette transversale, retenu par les ayant-
droits pour une ressortie en 2008 ; Les insoumis de
Lino Brocka dont le cinéma est hélas de plus en
plus invisible et qu'il est urgent de préserver de
I'oubli ; The spook who sat by the door de lvan Dixon
qui,en 1973, racontait I'histoire d’un noir américain
formé aux méthodes de la CIA et qui les utilise pour
creer une troupe de choc qui s'attaquera  I'armée
américaine... Ce film absolument révolutionnaire
est uniquement disponible en dvd non sous-titré. ..
Ceci est un appel aux distributeurs !

Catherine Bizern
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Le cinéma face a la lutte armée

La lutte armée en 2007
est un enjeu politique
qui pourrait paraitre
non contemporain. Qui
aujourd’hui pense qu'il
y a des situations poli-
tiques qui réclament le
recours des armes ? Qui
aujourd’hui veut savoir
que toutes les violences
politiques ne se valent
pas ? Qui veut savoir ce
qui sépare une lutte ar-
mée d’une insurrection
ou d’une Révolution ?
Pourtant, rassembler
des films sur les luttes
armées permet, sinon
de répondre a ces ques-
tions, du moins de les
poser dans une double perspective historique,
celle du cinéma, celles de ces luttes et de leurs
apres-coup.

Toucher au corps de I'adversaire et le transformer
en ennemi ou en symbole est devenu aujourd'huia la
fois insupportable et intolérable. Mais I'aujourd’huia
ses précédents et Jean Luc Godard, en pleine guerre
d’Algérie, remet en question l'idée d'un écart incom-
mensurable entre ceux qui organisent des assassinats
ciblés au nom de la défense de I'Algérie francaise et
ceux qui torturent au nom de la libération natio-
nale. Le Petit Soldat (1958) ne réussit pas vraiment a
accéder 2 la liberté d'action qu'il revendique. Que
ce soit en refusant d'obéir aux ordres de ses chefs
d'extréme droite qui le menacent de mort ou en
refusant de les trahir sous la torture des Algériens,
il est moins une figure subjective libre qu'une sorte
de figure qualifiée d’héroique parce qu'elle tient
face 1 la violence physique. Mais quel sens donner
4 ce courage ! Nous sommes dans un dréle de
paradigme, ol ce n'est pas le sort des victimes qui
conduit au relativisme mais celui de ces figures
perdues, dénuées de tout repére politique, prélude
a un Lacombe Lucien. La vérité assénée 24 fois par

Rio Chiquito.
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par Sophie Wahnich

seconde est celle du non-sens.Aujourd’hui, en ltalie,
certains hommes d’Etat demandent que les gars de
Salo comme les résistants soient commeémoreés sous
cette figure de l'héroisme. Le non-sens s'est propagé.
Mais, dans les années 1960, cette position n'est pas
conformiste, elle fait face 4 celle d'un Bruno Muel
qui tente d’expliquer les raisons pour lesquelles les
paysans de Rio Chiguito prennent les armes.

Les faits s’enchainent, Un terrible massacre d'indiens
par I'Etat policier Colombien dans les années 1950,
la libération de territoires paysans ou ['objectif est
de pouvoir vivre en paix en cultivant |a terre et en
éduquant des enfants, la fondation en quelque sorte
de libres républiques paysannes. Des hommes et
des femmes désirent la vie, le bonheur et la liberte.
Cette liberté a duré une douzaine d'années, une
éternité a I'échelle de 'oppression constamment
subie depuis des siécles, une éternité humaine quand
toutes les formes de répression disent que les In-
diens ne sont pas considérés comme des humains.
Les paysans libres dans la langue de I'Etat sont des
brigands a éradiquer. Les paysans savent que le cer-
cle policier et militaire se resserre autour de leur
vallée, ils se préparent a prendre les armes et se




réfugient avec femmes et enfants sur les hauteurs
des montagnes. La guérilla simplement pour tenter
de sauver la vie.

Dans ce documentaire, la question centrale est celle
du face a face entre les armes et la belle journée de
la vie.Les armes de 'oppression tuent les paysans, les
armes de [a résistance 4 I'oppression ne parviennent
a les libérer que momentanément. Comme pour
une éclaircie. La lurte armée est successivement un
moyen de reconquérir une vie, puis de retarder la
mort,enfin de lui donner un sens. Aucun humanisme,
aucune éthique de responsabilité ne peut venir
blamer la prise d’armes des paysans. La cruauté et
le mépris de la vie, linhumanité du régime politique
policier et militaire de la Colombie des années 1960
ne peut que faire horreur. On ne peut ici confondre
la violence du pouvoir exécutif et celle des armes
de la résistance 4 I'oppression. La lutte armée chez
Bruno Muel est légitime,

Ces conflits de valeurs entre les causes défendues
et les pratiques utilisées, la possible perte de sens
des luttes armées, le fondement de la légitimité du
choix des armes, habitent toute la filmographie de
la lutte armée.

Lesannées 1960 paraissent cependant bien limpides
au regard des années [970.

Dans Etat de siége, la cause de la lutte armée reste
légitime. Mais le déploiement de sa logique est une
bralure. Le haut fonctionnaire américain joué par
Yves Montand est un salaud, technicien de 'ordre
qui diffuse 'art de la répression et de la torture en
Ameérique latine pour le compte des Etars-Unis. Il
le fait sous couvert d’'une organisation d’aide au
développement. Les ennemis étaient des barbares
monstrueux,ils sont désormais des hommes pervers
qui jouent sur les bons sentiments, prétendent étre
apolitiques quand ils soutiennent les dictatures ou
les font advenir. Or la perversité est envahissante.
Lorsque [es activistes encagoulés négocient la libéra-
tion de Philip Michaél Santore contre celle de leurs
camarades, ils n'ont pas prévu que leur interlocuteur
pourrait abandonner celui qui finalement n'est qu’un
pion dans la machinerie politique antidémocratique.
Alors que tout au long de I'interrogatoire qu'ils
font subir a Santore, ils font la démonstration de
leur humanité face a I'inhumanité des tortionnaires
des juntes militaires du Brésil et dailleurs, ils sont
accules a I'exécuter. Personne n’est de fait épargné,
voter la mort est pour les militants une brdlure
irréversible face 4 un Santore qui sait qu'il va mourir
et qui s’humanise par cette expérience méme. Les

schémas d'identification si clairs chez Bruno Muel
sont définitivement brouillés.

Cependant, si la dénonciation chez Costa-Gavras
porte malgré tout sur I'ennemi clairement identifié,
ce n'est plus le cas chez Rainer Werner Fassbinder
qui retrouve le non-sens du Petit Soldat. Le sous-ti-
tre de lg Troisiéme Génération est un programme de
renoncement : « une comédie en six parties, pleine
de tensions, d’excitation et de logique, de cruautés
et de folies ;comme les contes que I'on raconte aux
enfants pour les aider a supporter leur vie jusqu’a
la mort.» Le conte en question se situe a Berlin en
1978, des bourgeois qui ne réussissent ni 4 aimer la
vie ni 4 s’apprécier eux-mémes, entretiennent des
relations torturées entre eux tout en organisant
I'enlévement du dirigeant d'une entreprise informa-
tique. Mais au jeu de la manipulation les cartes se
brouillent, la secrétaire du dirigeant est membre du
gang, mais elle est aussi le jouet de I'un d'entre eux :
August Brem, de meéche avec la police. Ici, personne
ne sort grandi. La violence de ces activistes de la
troisiéme génération d'aprés le nazisme, d'aprés la
RAF, jouissent de leur propre peur, de leur propre
violence. La métaphore du carnaval et de ses rituels
d'inversion vient dénier tout sens 4 une radicalisa-
tion qui n’est plus normée par le sens de la vie, Les
limites franchies de toutes parts conduisent i une
sorte d'abjection nihiliste.

Dix ans plus tard, le film de Sydnet Lumet A bout de
course est a contrario une espéce d'éloge de la vie
et du sens qu'elle peut prendre quand on a cherché
a la faire coincider avec des convictions. Annie, Ar-
thur, Danny, Harry vivent apparemment comme une
famille américaine ordinaire,sans doute plus soudée,
plus chaleureuse qu'une famille ordinaire, revers dans
les faits d’une famille fugitive, Les parents fuient le
FBI qui les recherche depuis [4 ans parce qu'ils ont
fait sauter un laboratoire qui préparait du napalm
pendant la guerre duVietnam.

Les parents anciens militants, qui ne sont pas sans
rappeler ceux du Weather Underground sont
dans I'amour de la vie, ne renient aucune de leurs
convictions. Les enfants grandissent en devenant
solidaires et de cette cause politique et du noyau
familial transformé en un radeau vital, exigeant et
perturbant. Il faut changer d'identité et de vie tous
les six mois, prix exorbitant que I'Etat américain
fait payer 4 ces militants radicaux. La famille devient
une bulle de transmission du sens de cette lutte,
de la nécessité de maintenir sa liberté de penser
et ses convictions, de la valeur des convictions
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humanistes. Lorsqu'un ancien militant propose de
braquer une banque & main armée, un gouffre le
sépare des convictions de la famille Pope. Comme
si la haine de la violence gratuite, de la perversité
et du non-sens érait ce qui venait justement donner
sens a cette vie fugitive. Mais la vie ordinaire qui,
par nécessité, est plus mimée que vécue, reprend
ses droits avec I'amour que le jeune Danny de 17
ans (River Phoenix) porte 4 la musique et a Lorna.
C'est la mére qui avait abandonné une carriere de
musicienne, qui a transmis la musique a son fils. La
mélancolie indicible flotte musicalement. L'adolescent
tenaillé entre fidélité filiale et besoin de vivre sa vie,
incarne |'aprés-coup possible de la lutte radicale. Cet
aprés-coup prend encore la forme d'une mauvaise
conscience de la mére, celle d'avoir blessé gravement
un homme dans I'attentat perpétré jadis, celle de
faire vivre une vie de fugitifs a ses enfants, celle de
ne pas avoir pris conscience que Danny n'était plus
un enfant, Elle réussit cependant a faire comprendre
in extremis au pére de Danny que leurs convictions
doivent les conduire a l'aider a quitter cet étrange
giron familial. Le film finalement assez modeéré met
en scéne des militants qui ne veulent pas faire usage
des armes et qui ont tué par inadvertance. Il permet
cependant de montrer avec précision comment les
sentiments d’humanité politiques, vouloir mettre fin
4 la cruauté de la guerre au Vietnam, sont articulés
avec les sentiments d’humanité plus ordinaires, un
amour de la vie. Il montre aussi le cotit que I'Etat
fait payer aux insoumis, aux rebelles qui défendent
des convictions humanistes contre la raison d'Etat
guerriére et policiére.A cet égard,A bout de course,
dans une esthétique intimiste et psychologisante,

La Seconda Volta
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est du coté idéologique du Rio Chiguito de Bruno
Muel.

La pensée des aprés-coups devient plus lourde dans
les années 1990. Les victimes font entendre leur
voix et le combat palitique semble devenir non
contemporain, étranger 2 'air du temps. La Seconda
volta met en scéne une sorte de face 4 face entre
une ancienne activiste en semi-liberté et le profes-
seur d'économie turinois qui avait été sa cible. Il la
recroise par hasard. Elle ne le reconnait pas, mais lui
est troublé. Il trouve insupportable et scandaleux que
des activistes puissent étre traités comme des gens
normaux, puissent écrire des livres, travailler. Mais
la figure de LisaVenturi n'est pas le monstre évoqué
par ceux qui lui font subir une vindicte cruelle et ot
ils ne courent aucun risque.

Ce que le film montre avant tout c’est une inter-
incompréhension. Le professeur Turinois lit & haute
voix les témoignages réfléchis d'anciens d'activistes
et ne les entend pas. Le film fait résonner des énon-
cés qui ne trouveraient plus de réserve de sens, mais
qui disent malgré tout I'histoire d’'une lutte et de sa
défaite. Du cété des activistes cette histoire doit faire
comprendre la « générosité d'une génération (...qui)
s'est lancé dans une aventure politico-idéologique
(...) risquée (et qui Jreprésente une valeur positive
dont il faudra bien finir par (lui) donner acte ». Cette
aventure est explicitée au travers des cours du pro-
fesseur. La crise structurelle des années 1970, s’est,
dit-il, transformée en succés au regard des ventes.
Mais on apprend aussi que les effectifs d’'ouvrier de
|a Fiat ont alors été réduits de moitié. La production
en flux tendu donne le sentiment d’une dilution des
responsabilités, seul le marché est maitre. La lutte
armée n'est pas advenue par hasard,
mais dans une conjoncture ol toutes
les manifestations étaient réprimees
avec violence, on évoque un étudiant
tué. L'espoir d’une autre vie venait se
briser sur cette réal-politique écono-
mique. Il s'agissait de « sacrifier une
différence ou de mourir. »

« Certains sont morts les armes a la
main, d'autres par la drogue, d'autres
vivent en étouffant le désir de chan-
gement qu'ils portaient en eux ». Le
film ne tranche rien, laisse en suspens
une question qui n’a jamais cessé de
travailler la société italienne dont
le sens commun est incarné par le
professeur turinois. Lisa Venturi est




eXistenZ

émouvante en prison comme dans ses déplacements
quotidiens. Son absence de reniement, la conviction
que ses prises de position sont liées a une exigence
existentielle profonde, fondent une sympathie. Le
professeur ne le supporte pas et coupe court a
I'échange qu'il a provoqué. Il renonce 3 comprendre
pourquoi lui est devenu une cible dans les années
1970, affirme le non-sens de ces gestes désespérés.
Il accuse méme ces idéalistes : « ce que vous vouliez
changé a empiré et cela par votre faute ».

Les grands absents de cette fiction sont les acteurs
politiques du « compromis historique », ceux qui
avaient scellé I'alliance du Parti Communiste ltalien
et de la Démocratie Chrétienne. Une partie du
mouvement social avait alors eu le sentiment d'un
blocage absolu de la démocratie confisquée par ce
compromis. Le documentaire Do you remember revo-
lution ? permet de mieux expliciter ce point comme
point de bascule de la prise d'armes. Ce n'est plus
pour sauver sa vie, mais au moment ou toutes les
formes démocratiques de lutte ont été vainement
epuisées et réprimées avec la plus grande violence
par le coté droit comme par le cété gauche, que
cette décision advient comme une résignation qui
permet de ne pas se résigner 4 I'état des choses. «La
lutte armée n'est pas une décision qui correspond

a une escalade, c’est un saut lié 4 une situation sans
issue. Il y avait deux solutions face au refus de la
négociation, retourner chez soi ou faire face a la
répression en prenant des armes. » Les femmes qui
s'expriment ici ont toutes fait de la prison et sont
parfois encore en prison. Elles ont refusé de se dis-
socier ou de se repentir et expliquent leurs choix,
leurs difficultés et leurs erreurs sans reniement. Elles
analysent avec fermeté les situations et I'écart qui
s’est creusé entre les mouvements de lutte armée
et la situation historique, comment ce combat est
devenu non contemporain du fait méme du reflux
du mouvement ouvrier. Elles expliquent enfin com-
ment la clandestinité les isolant de fait du monde
tel qu'il allait les avait rendu incapables de percevoir
a temps cet écart.

Le documentaire Ulrike Marie Meinhof — Letires d
sa fille, évoque cette méme situation sans issue qui
conduit littéralement au saut. Ulrike utilise d’abord
avec brio les medias et I'espace public pour donner
une place 4 ses principes, 4 ses convictions et elle
explique que c'est au moment ot d’anciens nazis font
alliance avec des sociaux démocrates qu'elle acquiert
fa conviction que les medias ne suffisent plus, qu'il
faut agir, faire effraction a cette effraction ordinaire
des alliances politiques contre nature. Il faut résister
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au retour soft des nazis et ainsi
a la banalisation du nazisme. Loin
d'étre un non-sens, la lutte armée
est le dernier geste désespéré
avant qu'il ne soit trop tard, avant
que la liberté publique ne meure
tout 2 fait par la confusion rela-
tiviste qui peut faire croire qu'un
ancien nazi est un homme comme
un autre. L'antihumanisme de si-
tuation de la RAF est ainsi decrit
comme arc-bouté a I'humanisme
politique antinazi, au cceur de
I'Allemagne d’aprés guerre. Ici aussi le personnage
est attachant, une femme belle, intelligente, rebelle et
a qui une véritable belle journée de la vie a manqué,
une femme finalement fragilisée par une époque
glauque et qui essaie d’y résister & en mourir.

Le film de Cronenberg, eXistenZ, travaille aussi sur
la voie sans issue. Dans eXistenZ, les jeux vidéo sont
devenus le seul horizon d'attente d’hommes trans-
formés en consommateurs d'excitations virtuelles
plus intenses que celles de la vie. Mais un degré
est franchi par I'invention de jeux qui se branchent
directement sur le systéme nerveux central et qui
dans I'esthétique méme du film proposent de jouir
d'une masturbation virtuelle et littéralement physi-
que, incorporée, organique, plutét que de chercher
a inventer la vie. Chacun doit jouir de jouer son réle,
de perdre ou de gagner dans une autoréférence
constante. La seule issue dans ce domaine du bio-
pouvoir absolu consiste a retourner cette toute
puissance de l'organique en armes. La résistance doit
en passer par un véritable corps a corps organique.
Un pistolet fait d’os et de chair passe le témoin entre
monde réel et monde virtuel. Il lance des balles en
forme de dents, est constitué en contrebande dans
un dréle de restaurant et surgit 2 nouveau 3 la fin
du film pour déclarer la guerre aux nouveaux jeux
et 4 ceux qui les font. Cependant la révolte semble
ne pouvoir faire qu'effraction dans une société to-
talement aliénée. Le combat ici aussi, surgit comme
un cri de désespoir. C'est a ce prix que se maintient
un sujet politique fragile, éprouvé, 4 la merci de la
répression mais qui transmet la flamme vacillante,
sinon de la liberté reconquise, du moins du sens d'un
désir de liberté a reconquérir.

En amont de cette traversée des années 60 aux an-
nées 1990, La Marseillaise, en aval, Le Vent se léve. Deux
films d'histoire qui mettent en scéne des sociétés
entiéres a la congquéte de la liberté. La Marseillaise
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Le Vent se léve.

est un film optimiste, les révolutionnaires, fédérés et
sans culottes sont victorieux aux Tuileries. L'espoir
est maintenu malgré les morts, et l'insurrection a ce
titre, n'est ni une guerre civile, ni une lutte armée.
Elle suppose la victoire pour obtenir ce nom et
permet de savoir ou est la violence légitime. Enfin
ces révolutionnaires ne sombrent jamais dans le
non-sens, ils ne sont pas pressés d'en découdre.
Arnaud rappelle devant les Tuileries que chacun a
des affections, une femme, une mére, un pére, des
enfants, et que cest toujours terrible que de devoir
mener un combat @ mort.
Le Vent se léve est un film beaucoup plus pessimiste.
Les paysans irlandais se révoltent face a une répres-
sion scandaleuse des soldats britanniques qui tuent
pour un regard qui refuse de s’abaisser. Ici chacun
paye le prix fort d'un combat ol il faut tuer, mourir,
détruire les compagnons qui ont failli ec découvrir
que le traité, enfin obtenu grice a une détermina-
tion sans faille, est un marché de dupes. Les fréres
deviennent ennemis, la répression est faite par ceux
avec qui on avait tout partagé, avec ceux qu’on avait
accueilli, protégés, nourris. La guerre civile vient
détruire les liens tissés dans le combat commun,
détruire jusqu'au sens de ce combat. La Marseiliaise,
c'est la Révolution comme insurrection de la vie. Le
Vent se léve ressemble 2 la brilure de la mort.

S.W.
Sophie Wahnich est historienne, chercheure au Laios,
CNRS-EHESS, elle a dirigé Une histoire politique de Famnistie,
Paris, PUF. 2007, dans laquelle elle analyse les configura-
tions historiques des déclenchements des luttes armées
et 'écriture de leurs aprés coup. Ce travail s'inscrit dans
une réflexion sur les liens entre émotions, esthétique
et politique dans la période de la Révolution frangaise
(& paraitre, La longue patience du peuple, 1792, Naissance
de la République, Payot, 2008) et dans le temps présent
(Fictions d’Europe, la guerre au musée, Editions des archives
contemporaines, 2003) .




La Marseillaise

Jean Renoir

1937 / France / 2h15 [ noir et blanc

Interprétation : Andrex (Honoré Arnaud), Edmond Ar-
disson {Jean-Joseph Bomier), Pierre Renoir (Louis XVI),Lise
Delamarre (Marie-Antoinette), Louis Jouvet (Roederer),
Fernand Flament (Ardisson), Nadia Sibirskaia (Louison).

Tandis que Louis XVI apprend avec indifférence la prise
de la Bastille et la révolte populaire, les paysans et le
peuple secouent le joug des seigneurs. Ainsi que dans
toute la France, @ Marseille, les passions populaires sont
exaltées. Et lorsqu'on apprend que les émigrés, alliés
aux Autrichiens, envahissent la France, les bataillons
de fédérés viennent @ Paris pour sauver la Nation et
organiser la défense du territoire. ..

* Ce que je veux montrer [...], c’est la grandeur
de l'individu au milieu d’une action callective. Nous
avons conservé le personnage du roi. Il sera méme
trés important. Nous l'idéaliserons, en quelque
sorte, et |ui ferons exprimer, trés loyalement, les
idées qu'avaient ceux qui, & cette époque, étajent
ses partisans. En face, les principes révolutionnaires
se dresseront, Je mentirais si je disais que dans cette
lutte des idées, je resterai impartial. Je tourne la
Marseillaise avec une conviction trés ferme :je veux
faire un film partisan mais de bonne foi. "

Jean Renoir

(Pour vous, 12 aolt 1937,
cité dans ia Marseillaise, inédits, CNC, 1989)

Scénario :Jean Renoir, Carl Koch, Nina Martel-Dreyfus.
Décors : Léon Barsacq, Georges Wackévitch. Image :
Alain Douarinou, Jean Bourgoin, Jean Maillol, Jean-Paul
Alphen. Son: Joseph de Bretagne, Jean Bertrand.
Musique originale : joseph Kosma, Sauveplane.
Montage :Marguerite Renoir. Production :Société de
Production et d'Exploitation du Film la Marseillaise.

EntreVues - Festival International du Film - Belfort 2007 127

A

Lad
Ll
=
[= =
=X
Ll
—_
—_
-
el




La Fleche et

le Flambeau
(The Flame And The Arrow)

Jacques Tourneur

1950 / Etats-Unis / 1h28 /couleur / version francaise

Interprétation : Burt Lancaster (Dardo Bartoli),Virginia
Mayo (Anne de Hesse), Robert Douglas (Alessandro de
Granazia),Aline McMahon (Nonna Bartoli), Frank Allenby
{Ulrich), Nick Cravat (Piccolo), Lynn Baggett (Francesca),
Gordon Gebert (Rudi Bartoli).

Au Xl sigcle, I'ltalie du Nord vit sous 'oppression
d'Ulrich, le cruel représentant de l'empereur d’Allemagne,
Frédéric Barberousse, Dardo Bartoli, venu en ville avec
son fils afin de lui présenter sa mére qui les a quittés
cing ans auparavant pour épouser Ulrich, abat d'une
fleche I'un des faucons de son rival... Grigvement blessé
par un archer, Dardo parvient a s’échapper, mais Rudi
est capturé. ..

“ Dans la féerie gargonne de la Fléche et le Flambeau,
I'émerveillement résulte de ce qui est donné comme
spectacle, des acrobaties, des numéros de cirque en
Technicolor libéré. Burt Lancaster y est, pour nous,
le fils caché de Robin des Bois et de Zorro, réfugié
dans la forét avec son fidéle compagnon muet.”
Erwan Higuinen
(Cahiers du cinéma, décembre 2002)

Ciné gofiter le dimanche 2 décembre a |4h
(voir page 195)
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Scénario : Waldo Salt. Décors : Edward Carrere.
Image : Ernest Haller. Son : Francis |. Scheid. Musique
originale : Max Steiner. Montage : Alan Crosland |r.
Production : Norma-FR. Productions.




Bronco Apache
(Apache)
Robert Aldrich

1954 } Etats-Unis
Ih31 / couleur / v.o. sous titrée francais

Interprétation : Burt Lancaster (Massai), Jean Peters
(Nalinle), John Mclntire (Al Sieber), Charles Bronson alias
Charles Buchinsky (Hondo), John Dehner (VWeddle), Paul
Guilfoyle (Santos), lan McDonald (Clagg), Walter Sande
(Lieutenant Beck), Monte Blue (Geronimo).

Geronimo ayant déposé les armes, Indien Massai se
considére comme ‘le dernier des Apaches’, le seul ne
souhaitant pas capituler dans la lutte de son peuple
contre Thomme blanc’. Capturé et mis avec ses fréres
de race dans le train qui les conduit dans les réserves de
Floride, il s’en échappe. Il va alors traverser le quart des
Etats-Unis afin de retourner auprés de sa tribu. ..

" Aldrich dépeint un cas d’invidualisme absolu,
mélange de paranoia et de lucidité. Il sait rendre
sensible I'aspect lyrique et presque exaltant de cette
tentative, mais aussi son coté désespéré et suicidaire.
[...] Le western met ici en valeur un personnage
d'exclu, placé dans une situation inextricable qui
résume poétiquement et tragiquement les conflits
historiques d'une époque. ™
Jacques Lourcelles
(Dictionnaire des Films, Editions Robert Laffont)

Scénario :James R Webb, d'aprés le roman BroncoApache
de Paul Wellman. Décors : Nicolai Remisoff. Image :
Ernest Laszlo, Son : Jack Sclomon. Musique originale :
David Raksin. Montage : Alan Crosland Jr. Production :
Hecht-Lancaster Productions, Linden Productions.
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Le Petit Soldat

Jean-Luc Godard

1960 / France
1h28 /noir et blanc

Interprétation : Michel Subor (Bruno Forestier),Anna
Karina (Veronica Dreyer), Henri-Jacques Huet (Jacques),
Paul Beauvais (Paul), Laszlo Szabo (Laszlo), Mohammed
Messoussa (Mohammed).

Déserteur par refus de « s'engager », Bruno Forestier
a gagné la Suisse et vit d Genéve ol il est tueur au
service d’une officine francaise d'information qui

R. Ch. . t recouvre un groupe d’action contre les agents FLN,

10 iq uito Mais il est soupgonné d’gtre un agent double et pour

Jean-Pierre Sergent et Bruno Muel se dédouaner il devra abattre Arthur Paliveda, confé-
rencier pro-FLN...

1965 / France .
20 mn / noir et blanc “ Si, dans le film, Bruno Forestier doit, pour se

trouver lui-méme, tenter d'échapper sans cesse
Les guerrilleros du Rio Chiquito s'insurgent contre 'armée  3UX solutions toutes faites et aux contraintes,aux
et le gouvernement colombien pour aveir des écoles, des partis opposeés, aux contradictions qui sont autour
maisons... Les réalisateurs ont vécu pendant prés d’un de lui et en lui, il aurait,"dans la vie”, 4 se défendre
mois dans la forét, avec les guerrilleros et leurs familles, également contre le manichéisme intolérant de
que nous voyons se cacher, se battre, etc... beaucoup de spectateurs, qui,en ne se définissant
que vis-a-vis d’un parti,d’un point de vue ou d'une
politique, se mettent eux-mémes au rang des
terroristes du film. [...] Alors que le petit soldat
est incapable, lui, de prendre un autre parti que
celui de vivre toujours, ces spectateurs se trouvent
enferrés A leur propre parti pris, et coupés, en

méme temps, du cinéma comme de la vie.”
Jean-Louis Comolli
(Cahiers du cinéma, mars 1963)

Scénario : Jean-Luc Godard. Image : Raoul Coutard.
Musique originale :Maurice Leroux. Montage : Agnés
Guillemot, Nadine Marquand. Son : Jacques Maumont.
Production : Georges de Beauregard, Société Nouvelle
de Cinématographie.
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Le Terroriste

Gianfranco De Bosio

1963 / Italie, France
Ih45 [ noir et blane / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Gian MariaVolonté (Braschi, 'Ingénieur),
Philippe Leroy (Rodolfo Boscovich), Giulio Bosetti (Ugo
Ongaro), Raffaella Carra (Giuliana), José Quaglio (Piera),
Cesare Miceli Picardi (le capitaine Rolli), Carlo Bagno
(Oscar Varino), Roberto Seveso (Danilo), Anouk Aimée
(Anna Braschi).

Venise [ 943. Des résistants luttent contre les Allemands.
Rodolfo, Oscar et Danilo, sur les instructions du chef
de la Résistance surnommé Ilngénieur, font exploser
la Kommandantur au cours d’une réception. Les nazis
prennent des otages qu'ils menacent d’exécuter si les
responsables ne se dénoncent pas...

* Je nai pas voulu écrire une histoire spécifiquement
italienne mais traiter un cas général,valable dans tous
les pays et placé au centre du probléme des rapports
entre ['action et la morale, entre I'action politique
pure et I'activité de guerre et de résistance. Je n’ai pas
voulu faire une épopée révolutionnaire mais plutdt
un film de réflexion idéologique et morale. [...] La
politique des G.A.P. (Groupe d'Action Partisane)
était la plus proche du sens de I'histoire. |'ai connu
un membre d'un de ces groupes d’action “terroriste”
qui préconisait un attentat par jour. Mais j'ai tenté
de présenter l'ingénieur simplement comme un
homme : je suis contre le “héros positif *',
Gianfranco de Bosio
(entretien avec Marcel Martin,

Les Lettres Francaises, 6 juin 1964)
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Scénario : Gianfranco De Bosio, Luigi Squarzina.
Décors : Mischa Scandella. Image : Lamberto Caimi,
Alfio Contini. Son : Guido Nardone. Musique
originale : Piero Piccioni. Montage : Carla
Colombo. Production : 22 Dicembre, Galatea Film,
Societa Editoriale Cinematografica ltaliana, Société
Cinématographique Lyre.
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La Premiére Charge

a la machette
(La Primera carga al machete)

Manuel Octavio Gomez

1969 / Cuba
1h24 / noir et blanc / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Adolfo Llaurado, José Rodriguez, Idalia
Anreus, Eslinda Nufiez, Pablito Milanes, Miguel Benavides,
AnaVinas.

Octobre 1868. Lile de Cuba est sous la domination
espagnole. Un soulévement se produit dans la province
d'Oriente. Les insurgés se rendent maitres de la ville de
Bayamo, une des cités les plus importantes de [Tle. Le
haut commandement espagnol envoie deux détache-
ments de Farmée coloniale pour rétablir la situation. Mal
équipés, les paysans cubains improvisent une nouvelle
méthode de combat : ils attaqueront & la machette. ..

* Le film est fait comme une sorte de reportage de
cinéma-direct (avec interviews et caméra a la main)
sur des événements vieux d'un siécle. D’ol nais-
sance d’une fiction, non du film, mais dérivée de lui,
qui serait la conservation méme du document, plus
abimé, et pour cause, que les plus mauvaises copies
de Griffith. Principe qui resterait assez primaire si
Gomez n'avait réussi 4 étayer de cet artifice quel-
ques scénes ol passe trés fortement l'impression

de I'histoire « saisie ».”
Sylvie Pierre
(Cahiers du cinéma, juin 1969)
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Scénario : Alfredo L. Del Cueto, Julio Garcia Espi-
nosa, Manuel Octavio Gomez, Jorge Herrero. Décors :
Image : Jorge Herrero. Musique originale : Leo
Brouwer, Pablo Milanés. Montage : Nelson Rodriguez.
Production ; Instituto Cubano del Arte e Industrias
Cinematograficos.




Sex Jack
(Seizoku)
Koji Wakamatsu

1970/ Japon
1h10 / noir et blanc, couleur / v.o. sous titrée
francais

Interprétation : Tamaki Katori, Ryosuke Uryu, Etsuko
Wakayama, Michio Akiyama, Kazuo Komizu,

Obligés de fuir aprés la destruction de leur bureau
clandestin, un groupe d'étudiants gauchistes rencontre
dans la rue un jeune terroriste recherché par la police.
Ce dernier les héberge dans son appartement, mais ne
cesse de critiquer leur attitude : il ne supporte pas de les
voir passer leur temps d forniquer. Il s’en prend méme au
leader du groupe 'accusant d'avoir trahi ses camarades.
Mais cette rage a une origine, .,

"Wakamatsu met en scéne un cinéma de guérilla,
tourné rapidement, sans argent, avec une troupe
de fidéles. [...] Comme des newsreels japonais, la
plupart des films de Koji Wakamatsu s’ouvrent sur
les affrontements violents entre la garde mobile et
les zenkyoto (les syndicats de la gauche étudiante)
et s'achévent par une incitation sans fard a la lutte
armée. Wakamatsu est parvenu a créer, au coeur
du « miracle économique » japonais, un cinéma du
tiers-monde révolutionnaire comparable a ceux de
Santiago Alvarez ou Glauber Rocha. Comme ses
contemporains Melvin van Peebles (Sweet Sweet-
back’s Baadasssss Song, [97 1) et Robert Kramer (/ce,
1970), Koji Wakamatsu capte I'énergie particuliére
qui électrise le Japon de la fin des années 1960."
Stéphane du Mesnildot
(Le sang est plus rouge que le soleil,
le cinéma révolté de Koji Wakamatsu,
Cinéma 011, printemps 2006)
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Scénario : Masao Adachi. Image : Hideo Itoh, Hajime
Isogai. Musique originale : Ongakushu-Daneizou.
Montage : Genki Nakajima. Production : Wakamatsu
Production.
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Etat de siége

Costa-Gavras

1972 / France, Italie, Allemagne
2h / couleur

Interprétation : Yves Montand (Philip Michael Santore),
Renato Salvatori (le capitaine Lopez), Otto Eduard Hasse
(Carlos Ducas), Jacques Weber {Hugo), Jean-Luc Bideau
(Este), Maurice Teynac (le ministre de I'Intérieur), Yvette
Etiévant (la sénatrice), Nemesio Antunez (le Président de
la République), André Falcon (le député Fabbri).

Un haut-fonctionnaire américain, Philip Michaél Santore,
est retrouvé assassiné dans une voiture abandonnée
dans la capitale d’un état d’Amérique du Sud. Santore
avait été enlevé, quelques jours auparavant, par une or-
ganisation terroriste dont le gouvernement interdit quon
prononce le nom. Ces terroristes comptaient rendre cet
otage si les autorités acceptaient de libérer un certain
nombre de prisonniers appartenant @ leur mouvement
révolutionnaire. ..

“ En Ameérique latine, dans un petit pays comme
I'Uruguay qui n'a que deux millions et demi d'ha-
bitants, un mouvement révolutionnaire comme les
Tupamaros, avec cette technigue, cette organisation,
était un pouvoir paralléle au pouvoir établi. [...] lls
ont ouvert une voie qui a obtenu des résuleats sur
le terrain politico-militaire de la lutte armée. Ils ont
aussi une influence décisive pour I'union des diffé-
rentes forces de gauche qui, pour la premiére fois
de I'histoire uruguayenne, affrontent unies les deux
partis traditionnels. Il y a eu en fait un changement
de conscience politique dans le peuple.”
Costa-Gavras
{propos recueillis par Michéle Ray,
Politique Hebdo, 25 janvier |973)
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Scénario : Costa-Gavras, Franco Solinas. Décors :
Jacques D'Ovidio. Image : Pierre-William Glenn, Son :
André Hervée. Musique originale : Mikis Theodorakis.
Montage : Francoise Bonnot. Production : Jacques
Perrin (Reggane Films), Dieter Geissler Film Produktion,
Euro Internaticnal Film.




L’Affiche Rouge

Frank Cassenti

1975 / France
1h30 / couleur

Interprétation : Roger Ibanez (Missak Manouchian),
Pierre Clémenti (Marcel Rayman), Laszlo Szabo (Joseph
Boczov), Malka Ribowska (Mélinée Manouchian), Anicée
Alvina ("amie de Rayman), Maja Wodecka (Olga Bancic),
Silvia Badescu (Dolores Bancic), Mario Gonzales (Celestine
Alfonso).

Une troupe de comédiens décide d'organiser une féte
a la mémoire du groupe Manouchian, un résequ de
Résistance dont vingt-deux membres furent exécutés
le 21 février 1944. Dans la cartoucherie de Vincennes,
les acteurs se livrent a des parodies du régime nazi et
reconstituent I'atmosphére et le climat de 'époque. Iis
évoquent ensuite des scénes du bassé, accueillent et
interrogent des témoins, des amis et des familiers des
victimes. ..

“ Ce que I'Affiche Rouge met en lumigre, c'est que les
actes de résistance étaient des actes de subversion,
qu'ils n’éraient pas seulement destinés & travailler a
la défaite d'un ennemi “héréditaire” localisé dans le
temps et ['espace, mais qu'ils participaient également
d’un combat plus universel, celui de la résistance &
I'oppression quelle qu'elle soit, celui de la liberts,
celui d'un avenir révolutionnaire, "
Michel Pérez
(Charlie Hebdo, 12 novembre 1976)

Scénario : Frank Cassenti, René Richon. Décors :
Yves Oppenheim. Image : Philippe Rousselot. Son :
Alix Comte. Musique originale : Carlos Carlsen, Juan
Cedron. Montage : Annie M. Mercier. Production :
INA, Z Productions.
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Tchad | : PEmbuscade

Raymond Depardon

1970 / France
12 mn [ couleur

Les Toubous, qu'accompagnent Raymond Depardon,
Gilles Caron et Michel Honarin dans la palmeraie d'Ao-
zou sont victimes d'une attaque. Les trois journalistes,
eux-mémes pris dans l'embuscade, se rendent et conti-
nuent d filmer jusqu’a la fin des combats.

“ Le désert me porte chance. Au début, SOS Sahara
ol 4 dix-huit ans, en pleine guerre d’Algérie, je vois
trois jeunes appelés du contingent, qui s'étaient
égarés dans le désert, étre sauvés par I'expédition
dont j'étais |e photographe. Dix ans plus tard, c'est
U’Embuscade 3 Aozou dans le Tibesti avec les rebelles
de Goukouni Ouéddei, mon premier contact avec
les Toubous... de vrais paysans comme a Villefran-
che-sur-Sadne.”
Raymond Depardon
(in Depardon/Cinéma,
Raymond Depardon et Frédéric Sabouraud,
Editions Cahiers du cinéma / Ministére des Affaires
érrangeéres, 1993)

Voix off, image : Raymond Depardon. Journaliste :
Michel Honorin, Montage :José Pinheiro.
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Ici et ailleurs
Groupe Dziga Vertov

1976 / France
1h00 / couleur

Les vies de deux familles, 'une palestinienne, I'autre
francaise, mises en paralléles. Ou bien :que nous montre
Ja télévision du conflit israélo-palestinien, et comment ce
conflit marque-t-il notre quotidien d’Européens nantis
et privilégiés ?

“ En février 1970, Jean-Luc Godard et Jean-Pierre
Gorin entreprennent un film “sur” la Palestine :
Jusqu'd la victoire (méthodes de pensée et de travail
de la révolution palestinienne). Lidée de ce film
est venue 2 la suite de contacts avec des militants
palestiniens et francais, et c’est le comité central de
I'O.L.P. qui demande au groupe Dziga Vertov d’en
prendre la responsabilité. [...] Mais les événements
marchent plus vite (massacre des Palestiniens &
Amman par les troupes du roi Hussein en sep-
tembre 1970, nouvelle défaite au printemps 1971),
le groupe, de retour du tournage, doit repenser
son projet. [...] Aujourd’hui, Godard et Gorin ont
repris leur liberté. [...] Godard donne sa forme
définitive (?) a Jusqu’a la victoire, devenu Ici et ailleurs.
[...] Le film palestinien devient une réflexion trés
serrée sur le jeu de I'information, sur le trucage de
l'information, sur le mensonge du cinéma, image et
son étroitement associés — dissociés. ”
Louis Marcorelles
(Le Monde, |8 septembre 1976)

Réalisation, scénario : |ean-Luc Godard, Jean-Pierre
Gorin,Anne-Marie Miéville. Image : William Lubtchansky.
Musique originale : Jean Schwarz. Montage : Anne-
Marie Miéville. Production : [INA, Sonimage (Jean-Luc
Godard,Anne-Marie Miéville, Jean-Pierre Rassam).




La Troisieme
Génération
(Die Dritte Generation)

Rainer Werner Fassbinder

1979 / R.FA.
1h50 / couleur / v.o. sous titrée francais

Interprétation : Volker Spengler (August Brem), Bulle
Ogier (Hilde Krieger), Hanna Schygulla (Susanne Gast),
Harry Baer (Rudolf Mann}, Eddie Constantine (P). Lurz),
Udo Kier (Edgar Gast),Margit Carstensen (PetraViethaber),
Vitus Zeplichal (Bernhard von Stein).

Hiver 1978-1979 a Berlin. Un groupe de jeunes gens,
ligs plutdt par le goiit du secret et de I'activisme que
par leurs convictions politiques, se réfugient dans la
clandestinité aprés que I'un d’eux ait été abatty par la
police. Le jour de Mardi-gras, le groupe terroriste profite
du carnaval pour enlever le représentant d'une société
d'informatique américaine. ..

Le terrorisme et ceux contre qui il est dirigé n'est
pour Fassbinder qu’un conte de plus «que 'on ra-
conte aux enfants pour les aider & supporter leur
vie jusqu’a la morm. D'ailleurs les réles semblent
ici étre attribués comme les enfants se distribuent
les personnages des gendarmes et des voleurs dans
la cour de récréation. Ces «terroristes» forment
un pitoyable théatre d'ombres 3 la dérive, sans but
ni idéologie, un ballet de pantins contrdlés par les
intéréts de I'industrie et de I'Etat : leur agitation
ne couvre pas méme I'omniprésente bande-son
des postes de télévision toujours allumés. Et le
personnage du policier de lancer la phrase-clé du
film : « Jai fait un réve récemment: le capital avait
inventé le terrorisme pour contraindre I'Etat 2 mieux

le protéger. Trés dréle, non ? ».
Christian Borghino
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Scénario, image : Rainer Werner Fassbinder. Décors :
Raul Gimenez. Musique originale : Peer Raben.
Montage : Juliane Lorenz. Production : Filmverlag der
Autoren, Pro-jekt Filmproduktion, Tango Film.
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A bout de course
(Running On Empty)
Sidney Lumet

1988 / Etats-Unis
1h56 / couleur [ v.o. sous titrée frangais

Interprétation : River Phoenix (Danny Pope / Michael
Manfield), Christine Lahti (Annie Pope / Cynthia Man-
field), Judd Hirsch (Arthur Pope / Paul Manfield), Jonas
Abry (Harry Pope / Stephen Manfield), Martha Plimpton
(Lorna Philips), Ed Crowley (M. Philips), L.M. Kit Carson
(Gus Winant).

Danny, jeune homme de dix-sept ans, est le fils d’anciens
mifitants contre la guerre duVietnam. Ses parents Annie
et Arthur Pope organisérent un attentat a la bombe
contre une fabrique de napalm. Un gardien mourut lors
de P'explosion. Depuis, les Pope sont en fuite. Danny vit
assez mal cette situation de mensonge et de dissimu-
Iation. ..

“ Faut-il renier ses idéaux pour s'adapter aux
changements de mentalité ? Jusquol engagement
politique doit-il faire partie de la vie personnelle ?
A bout de course prend des allures de testament,
C'est, en quelque sorte, le dernier film sur les réves
libertaires passés 4 la moulinette de la“yuppisation”
et de 'ordre moral reaganien. Implacablement,
comme le filet se resserre autour de la famille Pope,
la société élimine ses mauvaises herbes, récupére
leurs enfants, n'a de cesse de les embourgeoiser, de

les embrigader.”
Aurélien Ferenczi
{Le Quotidien de Paris, 26 octobre [988)
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Scénario : Naomi Foner. Décors : Philip Rosenberg.
Image : Gerry Fisher. Musique originale : Tony
Mottola. Montage : Andrew Mondshein. Production :
Double Play, Lorimar Film Entertainment.




Invasion Los Angeles
(They Live)

John Carpenter

1988 / Etats-Unis
1h33 / couleur [ v.0. sous titrée francais

Interprétation :Roddy Piper (Nada), Keith David (Frank),
Meg Foster (Holly Thompson), George “Buck” Flower (le
contremaitre), Peter Jason (Gilbert), Raymond St Jacques
(le prédicateur).

Errant dans Los Angeles a la recherche d’un travail, John
Nada découvre un étonnant trafic de lunettes. Une fois
posées sur fe nez, elles permettent de voir le monde tel
qu'il est vraiment : des messages comme “Obéissez”,

“Mariez-vous et reproduisez-vous”,“Consommez”, sont
affichés partout. ..

* La source d’émission de ces messages est tout
naturellement la télévision et ses programmes, que
la résistance tente vainement de pirater. [...] They
Live est donc aussi le récit d’'une mini-insurrection
qu'on peut interpréter a la fois comme politique
et, dans une autre mesure, comme cinéphilique.
[-..] En totale adéquation avec son sujet, Carpen-
ter montre, dans de longues séquences quasiment
muettes, I'étendue du mal en créant un sentiment
d'inquiétude et d'angoisse constant. [...] They Live a
su retrouver cette beauté et ce discours de la série
B américaine, que I'on pouvait croire disparus :c'est
exceptionnel.”
Nicolas Saada
(Cahiers du cinéma, avril 1989)

Scénario :John Carpenter (alias Frank Armitage), d'aprés
la nouvelle de Ray Nelson, Eight O'Clock in the Morning.
Décors :William |. Durrell Jr, Daniel A.Lomino.Image :
Gary B. Kibbe. Son : Tim Webb. Musique originale :
John Carpenter, Alan Howarth. Montage : Gib Jaffe,
Frank E. Jimenez. Production : Alive Films.
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Ernesto Che Guevara
Le Journal de Bolivie
Richard Dindo

1994 / France, Suisse
1h42 / couleur

Prenant pour point de départ la mort de « Che » Guevara
et pour fil conducteur les notes de son Journal de Bolivie,
ce documentaire revient vingt-sept ans aprés sur les lieux
de ce qui fut le dernier combat du Comandante. En
1966, le « Che » vient de quitter mystérieusement Cuba.
Il a en fait pris la direction de La Paz afin d’essaimer
la révolution & 'échelle de PAmérique du Sud depuis Ja
Bolivie. Suivront onze mois marqués par des combats
larvés opposant une troupe réduite de guérilleros d
I'armée bolivienne appuyée par la CIA, et des insuccés
répétés a gagner les paysans d la révolution.

“ Jai toujours été touché par les perdants, les
combattants vaincus, les dégus de l'utopie. (...) J'ai
toujours pensé que la victoire est souvent amére,
I'échec parfois glorieux. En Bolivie, le Che a échoug,
il I'a écrit dans son journal. Il n'a pas réussi a faire la
jonction avec le peuple.
Mais ce qui nous donne ['espair, ce ne sont pas les
révolutions qui réussissent et dégénérent en états
oppressifs, ce sont les utopies. Ce qui rend le Che
intéressant et d'actualité, c’'est qu'il a préféré 'utopie
au pouvoir.”

Richard Dindo
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Scénario : Richard Dindo. Image : Pio Corradi. Son :
Jiirg Hassler. Montage : Richard Dindo, Georg Janett.
Production : Ciné Manufacture, Les Films d'lci.




L’Ambassade

Chris Marker

1973 / France
22 mn [ couleur

Un film super 8-trouvé dans une ambassade montre
des réfugiés politiques qui organisent leur vie en transit
dans ce territoire d’asile aprés un coup d’état militaire.
Le commentaire parle de notes prises au jour le jour.
Toute ressemblance avec des personnages et des faits
réels serait évidemment pure coincidence !

" Le prétexte politique de ['Ambassade est, dans
ses abstractions et ses approximations, le simple et
mince tissu syncrétique de situations réelles dont Le
fond de I'air est rouge organisera deux ans plus tard
I'analyse: coup d'Etat chilien, guerilla bolivienne, prin-
temps de Prague, guerre duVietnam, mai 68 - autant
d'événements qui,s'ils recouvrent des significations
trés différentes, ont mis en scéne sur des périodes
plus ou moins longues des résistances populaires [...]
La situation que vivent les personnages de L'Ambas-
sade est, d'abord, I'épure narrative de la contrainte
politique & I'exil ; mais plus essentiellement, le film
élabore I'épure des attitudes et des postures qui
ont constitué |'efficacité des activismes populaires
de 'époque. ™
Cyril Béghin
Des images en sursis,
in Théoréme, recherches sur Chris Marker,
Presses Sorbonne Nouvelle, 2002)

Scénario,Image, Montage: Chris Marker. Production :
EKE

Ulrike Marie Meinhof
- Lettre a sa fille

Timon Koulmasis

1994 / France, Allemagne
Ih01 / couleur / v.o. sous titrée francais

Co-fondatrice de la Fraction Armée Rouge plus commu-
nément appelée «Bande & Baader «, Ulrike Meinhof,
responsable de plusieurs attentats sanglants, fut la
premiére théoricienne de la violence en Allemagne
depuis la guerre. Arrétée en 1972, elle met fin a
ses jours en [976.Timon Koulmasis, qui a été élevé
avec les filles d’Ulrike Meinhof, en dresse un portrait
intime sans fard ni concession qui cherche d éclairer
les motivations du passage au terrorisme.

Scénario : Timon Koulmasis. Image :Jacques Bouquin.
Son : Albert Ruepf. Montage : Aurique Delannoy.
Production : Les Films du Village, Lichtblick Film.
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La Seconda volta

Mimmo Calopresti

1995 / Italie, France
1h20 / couleur { v.o. sous titrée francais

Interprétation : Nanni Moretti (Alberto Sajevo), Va-
leria Bruni Tedeschi (Lisa Venturi), Francesca Antonelli
{Anteonella), Simona Caramelli (Sonia), Marina Confalone
(Adele), Roberto De Francesco (Enrico), Orsetta de Rossi
(Raffaella), Paolo De Vita (le juge).

Le professeur Alberto Savejo a été victime d'une tentative
de meurtre terroriste qui lui a laissé une balle dans la
téte. Douze ans plus tard, il rencontre par hasard Lisa
Venturi, la militante auteur de Pattentat. Contrairement
a lui, elle ne le reconnait pas. Alberto s’organise pour
la revoir...

“ Pour moi, ils [les terroristes en Italie] représentent
trés peu de chose. Et ce trés peu de chose n'a pris de
I'importance que parce quils utilisaient la violence.
Iis ont détourné le débat politique en monopolisant
la parole, en la retirant 4 ceux qui auraient eu beau-
coup 2 dire : la grande masse des étudiants et des
ouvriers. [...] Avoir un idéal n’excuse pas la violence.
C’est ce que je pense aujourd’hui. Moi-méme, je n'ai
plus le méme extrémisme verbal. Dans les années
+70, on résolvait tout avec des slogans. Aujourd’hui,
je commence 4 admettre que je serai toujours en
accord avec trés peu de gens.”
Mimmo Calopresti
(propos recueillis par Vincent Rémy,
Télérama, 8 mai 1996)
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Scénario : Francesco Bruni, Mimmo Calopresti, Hei-
drun Schleef. Décors : Giuseppe M. Gaudino. Image :
Alessandro Pesci. Son : Alessandro Zanon. Musique
originale :Franco Piersanti. Montage : Claudio Cormio.
Production : Banfilm, Sacher Film.




Ma 6-T va crack-er

Jean-Frangois Richet

1996 / France
1h45 / couleur

Interprétation :Jean-Frangois Richet (Djeff),Arco Descat
C. (Arco), Jean-Marie Robert (J.M.), Malik Zeggou (Malik),
Mustapha Ziad (Mustapha), Hamouda Bouras (Hamouda),
Peterasta (Pete).

Arco, Malik et Mustapha ont seize ans. lls passent leur
temps d trafner entre eux ou en bagarres avec d’autres
enfants du quartier. Djeff, ]-M, Hamouda et Pete sont
plus dgés. lis ont entre 20 et 26 ans et sont au chémage.
Leurs principaux centres d’intérét : les filles et les affron-
tements avec les cités voisines. Pendant la grande soirée
hip-hop que tout le monde attendait, c’est Pexplosion.
Sur le parking de la boite de nuit, une fusillade éclate.
La police intervient...

* Ce qui attire avant tout dans le cinéma de Jean-
Frangois Richet réside dans sa révolte. Elle est per-
ceptible a I'image, au montage, dans les dialogues et
méme [a musique. Ma 6-T va crack-er recéle encore
des maladresses mais il est terriblement humain
dans cette maniére de présenter les personnages,
de les décrire dans leur quotidien. Il 'est aussi en
montrant les engrenages fatals qui conduisent a la
destruction. ”
Pierre Barbancey
(LHumanité, | 7 mai 1997)

Scénario : Jean-Francois Richet, Arco Descat C.
Décors : Philippe Renucci, Frédéric Vialle, Image :
Valérie Le Gurun. Son : Eric Boiteau, Iréne Ismailoff.
Musique originale : White & Spirit. Montage : Jean-
Frangois Richet. Production : Actes Prolétariens, Why
Not Productions.
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Do You Remember
Revolution ?

Loredana Bianconi

1997 / Belgique
1h56/ couleur ! v.o, italienne sous titrée francais

En ltalie, au milieu des années 70, Adriana, Barbara,
Nadia et Susanna ont vingt ans quand elles décident
d'entrer dans la lutte armée, de quitter leur vie sociale
et leur famille pour faire de la révolution le centre et
le but de leur existence. Aprés de longues années de
prison, elles essaient de raconter chacune leur propre
expérience. Elles parlent des raisons politiques qui les ont
d’abord motivées, des conflits, des doutes, des déchirures
qui ont marqué leur vie de femme prise dans le tourbillon
de la guerre...

“ Au début des années 70, nous étions, elles et moi
dans la méme révolte et le méme espoir de com-
munisme. Face a la répression, elles firent le choix
extréme de la lutte armée et disparurent dans la
clandestinité puis en prison. Sur leur silence — et le
ndtre, nous avions été vaincus — s’est écrite I'his-
toire de ces années et leurs événements tragiques.
Avec les omissions, les stéréotypes, les refoulements
que comporte toujours la Version Officielle. C'est
contre cette version que j'ai réalisé ce film.
Il a fallu attendre quinze 4 vingt ans pour poser a
ces femmes les questions qu’aucun juge ne leur avait
jamais posées. Elles regardent derriére elles leur
cause commune et chacune a une facon différente
de se souvenir et de vivre avec ce passe commun.
Un discours personnel, loin du mythe, du slogan ou
de l'apologie.
Je ne voulais pas juger leurs actions ou leur vie, je
voulais écouter.”

Loredana Bianconi
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Image : Alain Marcoen. Montage : Karine Pourtaud.
Production : Dérives, ZDFWIP, RTBF.




eXistenZ

David Cronenberg

1999 / Canada, Royaume-Uni, France
1h37 / couleur / v.0. sous titrée frangais

Interprétation : Jennifer Jason Leigh (Allegra Geller),
Jude Law (Ted Pikul), lan Holm (Kiri Vinokur), Willem
Dafoe (Gas), Don McKellar (Yevgeny Nourish), Callum
Keith Rennie (Hugo Carlaw), Christopher Eccleston (Levi),
Sarah Polley (Merle).

Dans un avenir proche, une créatrice de génie, Allegra
Geller, a inventé une nouvelle génération de jeux qui se
connecte directement au systéme nerveux : eXistenZ.
Lors de la séance de présentation du jeu, un fanatique
cherche a la tuer. Une poursuite s’engage autant dans
la réalité que dans l'univers trouble et mystérieux du
jeu...

Si I'enjeu d'un jeu vidéo est souvent la conquéte d'un
pouvoir,d'un territoire, d'un Graal quelconque, le but
ultime d'eXistenZ-le jeu n'est pas clairement identifié
dans eXistenZ-le film. Ici I'eXistenCe toute entiére
semble avoir basculé dans le virtuel, elle est régie
par la derniére version du jeu mise sur le marché
et les différents niveaux de réalité sont confondus
avec les niveaux de jeu que les participants doivent
franchir. Le régime du Jeu a étendu son empire sur le
régime de Réalité. Ainsi, le théme habituel de la lutte
pour la survie a intégré cette invasion: il s'agit dans
eXistenZ-le jeu de la lutte des "fidéles au Réalisme"
contre les "ennemis de la Réalité", La Créatrice
d'eXistenZ-le jeu, victime de cette révolte, en sort
renforcée, Elle semble penser, comme le Créateur
d'eXistenZ-le film que tout systéme doit créer ses
propres opposants afin d'asseoir son influence, et
de perdurer.

Christian Borghino

Scénario : David Cronenberg. Décors : Carol Spier.
Image : Peter Suschitzky. Musique originale : Howard
Shore. Montage :Ronald Sanders. Production : Alliance
Atlantis, Natural Nylon, Serendipity Point Films, UGC.
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Cecil B. DeMented

John Waters

2000 / Etats-Unis, France
Lh27/ couleur / v.0. sous titrée francgais

Interprétation : Melanie Griffith {(Honey Whitlock), Ste-
phen Dorff (Cecil), AliciaWitt (Cherish),Adrian Grenier
(Lyle), Larry Gilliard Jr. (Lewis), Maggie Gyilenhaal (Raven),
Mike Shannon (Petie), Eric M. Barry (Fidget), Patricia
Hearst (la mere de Fidget), Jack Noseworthy (Rodney),
Mink Stole (Sylvia Mallory).

A Baltimore, on organise la premiére du nouveau film
de la célébre Honey Whitlock, au profit d'une fondation
caritative. L'équipe des organisateurs est en fait la bande
a Sinclair Stevens, alias Cecil B. DeMented. Ce cinéaste
underground, pourfendeur de Hollywood, a monté une
opération terroriste pour kidnapper la star, dans linten-
tion de l'obliger a jouer dans Raving Beauty, son nouveau
briifot radical. ..

* Deux doigts dans la prise et un majeur tendu
vers le reste du cinémonde, revoici John Waters en
courant continu, sur fond de guitare punk. [...] Le
bordel ambiant se déplace par vagues répétitives et
de plus en plus guerriéres. La sympathie de Waters
va plus,on s’en doute, aux cinéterroristes qu'a leurs
grasses et fates victimes.[...] Il sacrifie ses créatures
au bout d'un film a 'arraché, sans illusions ni souci de
forme, ol écume pourtant une rage encore bonne
a prendre.”
Frangois Gorin
(Télérama, 2 actt 2000)

| 46 EntreVues - Festival International du Film - Belfort 2007

Scénario : John Waters. Décors : Vincent Peranio.
Image : Robert M. Stevens. Son : Rick Angellela. Mu-
sique originale : Basil et Zo& Poledouris. Montage :
Jeffrey Wolf. Production : Artic Productions, lce Cap
Production, Polar Entertainment, Canal +.




Diego

Frédéric Goldbronn

1999 / France
39 mn/ couleur

“Il'y a quelques années, dans I'une de ces bodegas
de Barcelone ol le vin coule encore du tonneau,
jai filmé un vieil homme. Il regardait des photos
jaunies de sa jeunesse et de sa ville, qui fut en 1936
la capitale éphémeére de I'utopie libertaire.l a donné
son nom au film Diego.
Son histoire, je I'avais lue dans les livres, mais je
I'avais surtout entendue de la bouche méme de ses
protagonistes, ces vieux exilés qui, jusque dans les
années soixante-dix, avaient leurs quartiers du coté
d’Aubervilliers ou de Ménilmontant, de Toulouse ou
de Perpignan. Quarante ans plus tard, dans une lan-
gue indécise, ils refaisaient I'histoire sans fin de leur
jeunesse, cette histoire qui les avait condamnés au
pain amer de I'exil, et avait précipité le monde dans
la barbarie de la seconde guerre mondiale.”
Frédéric Goldbronn
(L'Etoffe des réves,
in Filmer le passé, L'Harmattan, 2003)

Image : Frangois Rosolato. Son : Stephan Kayler.
Montage : Anita Perez. Production : Cauri Films,
Périfilms.

La Nuit du coup d’état
(Lisbonne, avril 1974)

Ginette Lavigne

2001 / France, Belgique, Portugal
57 mn / couleur / v,0. sous titrée francais

Le 25 avril 1974, la Révolution des Eillets met fin au
Portugal d la plus vieille dictature d’Europe. Le film est
le récit de l'organisateur de ce coup d'Etat, Otelo de
Carvalho, de la nuit du 25 avril et des heures qui ont
suivi, qu'il a passées avec quelques compagnons dans
un poste de commandement.

“ Ce coup d’Etat avait été congu et effectué comme
une offensive militaire par de jeunes officiers de
I'armée regroupés dans le Mouvement des Forces
Armées. Le maitre d'ceuvre de cette opération
était Otelo de Carvalho. J'ai découvert la rigueur
et la précision avec lesquelles il avait organisé le
soulévement militaire et j'ai découvert également,
avec beaucoup d'étonnement, qu'il n'avait pas
assisté aux opérations sur le terrain. Installé des
P'aprés-midi du 24 avril, avec d'autres membres du
MFA, au poste de commandement de Pontinha, a
une vingtaine de kilométres de Lisbonne, Otelo
de Carvalho n'a rien vu de ce qui s’est passé dans
les rues de Lisbonne le 25 avril. Chef d'orchestre
éloigné de la scéne de I'action, il ne pouvait qu’ima-
giner a travers les descriptions qu’on lui faisait et
a travers ce qu'il entendait dans les radios et les
téléphones ce qui se passait au dehors.

Ginette Lavigne
(Novembre 2004)

Image : Richard Prost, Joao Ribeiro. Son : Francisco
Camino, Antonio Pedro Figueiredo. Musique : Marc
Perrone. Montage : Ginette Lavigne. Production :
Les Films du Village, INA, Nord Films, LX Filmes, RTBF,
Cityzen Télévision,
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Bloody Sunday

Paul Greengrass

2001 / Grande-Bretagne, Irlande
1h47 / couleur / v.o. sous titrée frangais

Interprétation : James Nesbitt (lvan Cooper), Allan
Gildea (Kevin Mc Corry), Gérard Crossan {Eamon Mc
Cann),Mary Moulds (Bernadette Devlin), Carmel McCallion
(Bridget Bond), Tim Pigott-Smith (Général Ford), Nicholas
Farrell (Brigadier McLellan), Chris Villiers (Major Steele).

Le dimanche 30 janvier 1972, & Derry, en lrlande du
Nord, Ivan Cooper est l'organisateur d’'une marche
pacifique pour l'égalité des droits entre catholiques et
protestants, farouchement déterminés @ éviter toute
violence entre les différents protagonistes. Mais malgré
son dialogue avec les autorités unionistes et ses tentatives
de négociation avec les forces de I'ordre britanniques, la
manifestation se transforme en émeute. ..

* Quand arrive le moment ol tout bascule, ol per-
sonne ne comprend plus vraiment ce qui arrive, le
film devient pure expérience physique.[...] Mais on
peut y préférer ['approche pudique et déchirante de
la détresse de gens hébétés rescapés de ['enfer et
découvrant aussitdt que “ la vérité officielle va nier
ce qu'ils ont vécu ", comme le dit Greengrass. Pour
Jui, Bloody Sunday est Ihistoire d’une défaite, celle de
I'idéalisme.Au soir de ce dimanche sanglant, on voit
des dizaines de jeunes faire la queue pour adhérer
4 I'IRA et prendre les armes.”
Jean-Claude Loiseau
(Télérama, 30 octobre 2002)
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Scénario : Paul Greengrass, d'aprés le roman de Don
Mullan, Eyewitness Bloody Sunday. Décors :John Paul Kelly.
Image : Ivan Strasburg. Musique originale : Dominic
Muldowney. Montage : Clare Douglas. Production :
Bord Scannan na hEireann, Hell's Kicchen Films, Portman
Entertainment Group.




The Weather
Underground

Sam Green et Bill Siegel

2002 / Etats-Unis
[h32 [ couleur / v.o. sous titrée francais

A la fin des années 60, les Américains s'indignent de
plus en plus contre la guerre du Vietnam. Un groupe
d’étudiants, les Weathermen, fait siennes les révoltes des
Black Panthers et,en général,s'érige en grand défenseur
de toutes les minorités opprimées. Mais contrairement
aux révolutionnaires de cette époque, il prone une lutte
armée pour renverser le gouvernement et rendre le
pouvoir au peuple. ..

* C'est une bonne matiére 3 fiction, déja exploitée
par un film de Sidney Lumet (A bout de course,
[988)* Green et Siegel préferent laisser le temps a
leurs témoins de tirer les legons de 'expérience. La
diversité des analyses et des sentiments — regrets
et espoir, confusion et lucidité, culpabilité et persévé-
rance au combat — ménage a ce morceau d'histoire
americaine autant d'ouvertures sur le présent d'un
pays troublé. Le film a aussi le mérite de soulever
de bonnes questions : celle de I'idéalisme frotté au
réel, ou du terrorisme venu de l'intérieur, surtout
depuis le || Septembre.”
Frangois Gorin
(Télérama, 27 avril 2005)
*Ce film est également projeté dans le cadre de notre
programmation.
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Narratrice : Lili Taylor.

Image : Andrew Black, Federico Salsano. Musique
originale : David Cerf, Amy Domingues. Montage :
Sam Green, Dawn Logsdon. Production : The Free
History Project.
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Paradise Now
Hany Abu-Assad

2005 / Palestine, France, Israél, Allemagne
1h27 / couleur / v.o. sous titrée francais

Interprétation : Lubna Azabal {Suha), Hiam Abbass (La
mére de Said), Kais Nashef (Said), Ali Suliman (Khaled),
Amer Hlelel (Jamal), Ashral Barhom (Abu-Karem), Mo-
hammad Bustami (Abu-Salim).

Deux amis d’enfance palestiniens, Khaled et Said, sont
désignés pour commettre un attentat suicide a Tel Aviv.
Engagés volontaires depuis plusieurs années dans une
faction, ifs sont liés par un contrat moral qu'ils ne peuvent
ou ne veulent rompre. Ils passent une derniére soirée
avec leurs familles sans pouveir toutefois leur dire adieu.
Le lendemain, munis de leurs ceintures d’explosifs, ils sont
conduits a la frontiére...

“ Le film permet de mieux voir la logique de ['atten-
tat-suicide, dont 'hyper-médiatisation se concentre
toute entiére sur I'accomplissement et ses suites, y
compris la condamnation qu'il suscite généralement,
condamnation que ne réfute pas du tout le film mais
donc il refuse de se contenter. La grande force de
Paradise Now est de refuser d'enfermer ses deux
personnages principaux dans le statut que tous,
4 commencer par les commanditaires, vont leur
assigner. Il récuse ainsi 2 la fois la logique de mort
des stratéges et la déshumanisation des auteurs
d'attentats par ceux qui refusent d’en voir autre
chose que le caractére odieux.”
Jean-Michel Frodon
(Cahiers du cinéma, septembre 2005)
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Scénario : Hany Abu-Assad, Bero Beyer, Pierre Hodgson.
Décors : Olivier Meidinger. Image : Antoine Héberle.
Son : Uwe Haussig. Musique originale : Jina Sumedi.
Montage : Sander Vos. Production : Augustus Film,
Lama Productions, Razor Film Produktion, Lumen Films,
Hazazah Film.




Le Vent se léve
(The Wind That Shakes The Barley)
Ken Loach

2006/ Irlande, Grande-Bretagne,Allemagne, Italie,
Espagne
2h04 / couleur / v.o. sous titrée francais

Interprétation : Cillian Murphy {Damien), Padraic De-
laney (Teddy), Liam Cunningham (Dan), Orla Fitzgerald
(Sinead),Mary Riordan (Peggy), Mary Murphy (Bernadette),
Laurence Barry (Micheail), Damien Kearney (Finbar).

Irlande, [920. Des paysans s’unissent pour former une
armée de volontaires contre les redoutables Black and
Tans, troupes anglaises envoyées par bateaux entiers
pour mater les velléités d'indépendance du peuple irlan-
dais. Par sens du devoir et amour de son pays, Damien
abandonne sa jeune carriére de médecin et rejoint son
frére Teddy dans le dangereux combat pour la liberté...

“ Le mot “terrorisme” est devenu un terme de
propagande. Méme quand notre armée se trouve
en territoire étranger, nous représentons toujours
la loi, 'ordre et la sécurité. Nos opposants sont des
terroristes. Nous nous plagons toujours en situation
de défense, jamais dans celle d’oppresseurs. Si on
regarde I'histoire irlandaise, les Britanniques sont
depuis des siécles des terroristes. Comme en lrak
maintenant, ol les troupes étrangéres britanniques
et américaines terrorisent la population civile.”
Ken Loach
(propos recueillis par Michaé&l Mélinard,
L'Humanité-Dimanche, 24 Aolit 2006)

Palme d'Or Cannes 2006.

Scénario : Paul Laverty. Décors : Fergus Clegg. Image :
Barry Ackroyd. Son :Ray Beckett, Kevin Brazier. Musique
originale : George Fenton. Montage :Jonathan Morris.
Production : Bord Scannan na hEireann, Element Films,
Matador Pictures, Filmstiftung Nordrhein-Westfalen,
Sixteen Films.
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Y a-t-il des guerres
civiles justes et
des terroristes
exemplaires ?

La problématique du colloque : Du terro-
risme a la Résistance :la politique armée et
I'arme de la politique, s’inscrit idéalement
dans le théme transversal de 22 édition
du festival ENTRE VUES consacrée & la
« Lutte armée ».

Il s"agit précisément de s'interroger sur la
réversibilité politique et axiologique de la
notion de « terrorisme ».

L'épithéte « terroriste »,née en 1794, est
tirée du mot « terreur » qui a qualifié
un épisode tragique de la Révolution
francaise. Etrange histoire : les droits
de 'Homme ont été inventés en méme
temps que le terrorisme ! Clest a partir
des années 1870 qu'il acquiert le sens que
I'on connait aujourd’hui et devient un dis-
qualifiant majeur, du moins en Occident.

De fait, dans I'univers démocratique, le
processus politique obéit 2 la logique du
compromis, de la représentation, du libre
choix par le jeu électoral. Le respect de
I'Etat de droit est la pierre angulaire de
I'édifice démocratique. L'usage de la force
est proscrit. La politique y est toujours un
combat, mais ce combar se fait sans le re-
cours aux armes. Sauf, bien sir, lorsque la
patrie est en danger et exposée a des en-
nemis extérieurs. Il s'agit alors de guerre
étrangére. Mais toute guerre « classique »
n’est-elle pas politique ? Machiavel comme
Clausewitz nous ont appris que la guerre
est la continuation de la politique sous
une autre modalite.

153



Du reste, la guerre étrangére peut aussi se doubler
d'une guerre civile et idéologique. Ces guerres
mixtes ont fait le propre de la violence politique au
XXe siécle.

Cest le cas de I'Espagne sous Franco. Des Espa-
gnols ont combattu contre d'autres Espagnols, et
des étrangers (Francais, Anglais, Allemands...) ont
combattu sur le sol ibérique contre Franco. C'est
aussi le cas de la France sous 'Occupation (1940-
1944), ot I'ennemi était aussi 4 I'intérieur et prenait
le visage de Vichy. Des Frangais ont donc combattu
d'autres Frangais. Des étrangers ont combattu pour
la défense de la démocratie francaise.

Les guerres de décolonisations offrent pléchore
de situations similaires. Que 'on pense a la guerre
d'Algérie, dont le retour mémoriel s'affirme en
force, dans les livres d’histoire ou sur les écrans. Les
guerres ethnico-identitaires nées a la faveur de la fin
du communisme participent de la méme complexité.
Que I'on songe 4 la fin tragique de la Yougoslavie.

Ce qui nous interpellera particuliérement sera le
phénomeéne de réversibilité du statuc de terrorisme
et de I'image du terroriste. Les résistants francais,
avant de s’appeler eux-mémes « résistants », sont
qualifiés de « terroristes » par I'occupant et par
Vichy. Idem pour les hommes du FLN, du Fatah, de
I'IRA, etc. Mais ou se situe vraiment la frontiere ? A
quel moment s’'opére le basculement ! Comment
établir des critéres (objectifs, méthodes...) ! Com-
ment la notion évolue-t-elle dans la mémoire ?

Ce sont ces deux types de questionnement que nous
allons examiner dans ce colloque, a travers, comme
chaque fois, une interpellation du cinéma.

Des intervenants, historiens ou témoins, prendront
4 leur compte cette problématique a partir d'une
ceuvre de fiction ou documentaire. Comment
fonctionne I'ceuvre ! Qu'a voulu montrer 'auteur
et comment y parvient-il { Lauteur a-t-il pu ne pas
adhérer a la cause dont il parle 7 Comment le film
est regu et percu a sa sortie 7 Quel a été son devenir
mémoriel !
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Quatre thémes retiendront notre attention :

- la lutte contre le fascisme

- l1a lutte contre le communisme
- la lutte contre colonialisme

- la lutte contre le capitalisme.

Y a-t-il des violences politiques (extra-étatiques)
légitimes ? Y a-t-il des guerres civiles justes et des
terroristes exemplaires ?

Robert Belot

Professeur d'histoire contemporaine 4 I'Université de
technologie de Belfort-Montbéliard

Directeur du laboratoire RECITS (EA n°3897).




Nada

Claude Chabrol

1973 / France, Italie
1h40/ couleur

Interprétation : Fabio Testi (Diaz), Lou Castel (D'Arey),
Mariangela Melato (Veronique Cash), Michel Aumont
(Goemond), Michel Duchaussoy (Treuffais), Maurice Gar-
rel (Epaulard), Didier Kaminka (Meyer), André Falcon (le
ministre),Viviane Romance (Mme Gabrielle).

Cing anarchistes décident d’enlever 'ambassadeur des
Etats-Unis, qui a coutume de se rendre, chaque mercredi,
dans l'accueillante maison de Madame Gabrielle. Dans
I'affolement, un policier est tué...

“ La tyrannie de I'Etat et le terrorisme individuel
font partie du méme “piége a cons” de [histoire
moderne : d’oli la vanité des excés gauchistes, alliés
“objectifs” du pouvoir fascisant, qui trouve dans
I'explosion anarchiste |'alibi — par excellence — de
ses méthodes répressives.
[...] Ces paroles-la font partie du nouvel évangile
politigue de Chabrol. [...] Il veut combiner le
spectacle a l'estomac et la lecon du cinéaste
didactique. C'est une démonstration intelligente des
méfaits de la violence aveugle, et de Pincohérence
politique. ”
Henry Chapier
(Combat, 7 février 1974)

« La tentation de I'action directe chez
les militants' d’extréme gauche dans les
annees 1970 »

Jean Birnbaum est journaliste au journal Le
Monde et essayiste.

Illa travaillé pour France Culture, ou il a notam-
ment collaboré a 'émission « Staccato » et'on lui
doit le dernier entretien avec lephilosephe Jac-
ques Derrida : Apprendre a vivre enfin (Galilée/Lle
Monde, 2005). Illa publiéiLeur jeunesse et la nétre :
f'esperance révolutionnaire au fil des générations
(Stock,2005). Dans ce livre, qui est une « enquéte
en filiation » menée au miroir du mouvement
trotskiste, il a cherché a savoir comment l'es-
pérance| révolutionnaire sel transmet entre les
geénérations : celle des années 1930, affrontant
a la fois/le stalinisme et le/fascisme, et/ celle des
années 1960, solidaire/des peuples colonisés.

Scénario : Claude Chabrol,Antonietta Malzieri, d'aprés
le roman de Jean-Patrick Manchette. Décors : Guy
Littaye. Image : Jean Rabier. Son : Guy Chichignoud.
Musique originale : Pierre Jansen. Montage : Jacques
Gaillard. Production: Les Films La Boétie, Italian
International Films.
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Les Années de plomb

(Die Bleierne Zeit)
Margarethe Yon Trotta

1981 / R.FA.
1h46 [ couleur [ v.o0. sous titrée francais

Interprétation : Jutta Lampe (Juliane), Barbara Sukowa
(Marianne), Ridiger Vogler (Wolfgang), Doris Schade (la
meére), Vérénice Rudolph (Sabine), Luc Bondy (Werner),
Franz Rudnick (le pére).

Julianne et Marianne sont seeurs. Lune s'est engagée
dans Paction terroriste de la “Fraction Armée Rouge”,
abandonnant son mari et son fils. L'autre est journaliste.
Lorsque Marianne est emprisonnée, Julianne lui rend
visite sur visite, malgré le fossé intellectuel qui semble
les séparer...

“ Ce n'est pas par hasard s'il y a tant de femmes
dans le mouvement terroriste en Allemagne. C'était
le seul choix ol I'ancien réle de la femme rejoint
la vocation féminine moderne, indépendante et
dévouée a une cause. Mes deux héroines sont les
deux visages du terrorisme. D'un c6té ['action
rapide, de l'autre la réflexion lente. L'une a choisi
une vie courte et violente, la route de la mort,
lautedestruction. Ce sont des Antigone qui
s'appuient sur les anciennes régles du matriarcat,
face 2 Créon qui est le pouvoir de la raison, la
société de l'avenir.”
Margarethe von Trotta
(entretien avec Anne de Gaspéri,
Le Quotidien de Paris, |*" avril 1982)
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« L’Allemagne et la mémoire du terrorisme
rouge »

Klaus-Peter Sick estichercheur au Centre Marc
Bloch de Berlin, ol il est responsable du Groupe
de recherche « Crise de la démocratie, national-
socialisme et/régimes autoritaires ».Son principal
théme del rechercheest l'histoire du libéralisme
(idées et institutions) en France et en/Allemagne
au XIX¢ et XX* siécle. Il est le correspondant
en Allemagne de Vingtieme Siecle. Reviie d'histoire
(PFNSP) et consultant de certains médias/francais
etallemands et/consultants pour des medias fran-
¢ais et allemands.

Scénario : Margarethe Von Trotta. Décors : Barbara
Kloth, Georg von Kieseritzky. Image : Franz Rath.
Son : Vladimir Vizner. Musique originale : Nicolaos
Economou. Montage : Dagmar Hirtz. Production :
Bioskop Film, Sender Freies Berlin.




Des terroristes
a la retraite

Mosco Boucault

1985/ France
1h26 / couleur

lIs étaient juifs, communistes et étrangers. Leurs pro-
fessions étaient, pour une bonne partie d’entre eux,
irrémédiablement liées & la confection : tailleurs sur
mesure, fourreurs.

En 1942, ils se sont armés de marteaux, de bombes
artisanales, de pistolets, ont formé des détachements
de guérilla urbaine et entrepris de combattre les forces
d’occupation nazies g Paris.

La postérité n'a retenu d’eux qu’une affiche, Rouge, et
un nom :le groupe Manouchian.

* Inspiré par le livre de I'historien Philippe Garnier-
Raymond, CAffiche rouge, et ayant inspiré Simone
Signoret pour son roman Adieu, Volodia, la thése
du film est simple, mais non simpliste : les juifs
immigrés des FTP/MOI ont été utilisés par le parti
communiste qui les a pour ainsi dire «sacrifiés» i la
fin de la guerre, afin que la résistance communiste
soit bien francaise et, elle, bien vivante.

En d'autres termes, des hommes et des femmes,
travaillant pour la plupart dans la confection, ont
été poussés par leurs propres dirigeants (du PC)
a participer a des actions armées pour lesquelles
ils ont d se former & la va-vite et encourir des

risques tres mal calculés.”
Charlotte Garson
(Cinefeuille.org)

« Histoire et histoires d’un film consacré
au groupe FTP-MOI Manouchian liché
par le PCE'»

Mosco Boucault est un réalisateur frangais. Sur
le theme de la Résistance, outre Des Terroristes a
la retraite, il est I'auteur: de NiTravail, Ni Famille, Ni

Patrie. fournal d'une brigade FTP-MOI' (1993, France,
Documentaire,92 min). Ses autresiceuvres les plus
connues sont Memoires d’Ex. Le Parti' Communiste
Francais (sortie cinéma 1991 et Berlusconi, liaffaire
Mondadori (2006, coproduction ARTE France /
Zerk).

Commentaire dit par Simone Signoret et Gérard
Desarthe.

Image : Jean Orjollet, Philippe Rousselot, Carlo Varini
Son :Michel Kharat. Musique originale :Jean Schwarz.
Montage : Christiane Lehérissey, Chantal Rémy.

EntreVues - Festival International du Film - Belfort 2007 157




Les Freres des Fréres
Richard Copans

1992 / France
1h38 / couleur

“De 1954 & 1962, pendant toute la guerre d'Algérie,
des Francais ont aidé concrétement le FLN en France
: hébergements, transports, faux-papiers, passages
de frontiéres, transports de fonds. En pleine guerre
coloniale, ils incarnaient modestement [lidée d’un
pont entre les deux peuples, algériens et frangais,
et rendaient concréte et quotidienne leur solidarité.”
(Richard Copans )

Quatre anciens du réseau feanson se remémorent
cette période.

* Je voulais &tre en face de ces hommes et de
ces femmes que j'admirais tellement quand j'étais
adolescent. [...] Avec mes “héros”, retrouver les
racines et les chemins d’'un engagement qui peut
sembler désuet, passé de mode, ou lourdement
chargé derreurs. M'interroger avec eux sur la
colére face a I'huliliation coloniale, sur I'envie de
transgresser les régles des communautés d'origine
(la Nation, la Famille, le Parti), le désir d'étre
solidaire, la fraternité vécue au quotidien, le gofit
du collectif et le bonheur qu'on y trouve.”

Richard Copans, février 1992
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« Francis Jeanson et les porteursde valise :
difficile mémoire »

Marie-Pierre Ulloa, historienne, est directrice
associee du Centre d’'Etudes Mediterraneennes
et du Abbasi' Programme| d’Etudes Musulmanes

a l'université del Stanford (Californie). Elle est
Pauteur de Francis feanson, un intellectuel en!dissi-
dence, de la  resistance a la guerre d'Algerie, (Berg
International, 2001, Stanford University: Press,
2008).

Image : Richard Copans. Son: Olivier Schwob.
Montage : Stan Neumann. Production: Les Films
d'lci.




La Cagoule

William Karel

1996 / France
54mn / noir et blanc

Le I'l octobre 1948 s'ouvre le procés des membres
de la Cagoule, organisation secréte d’extréme droite
apparue dans les années 30. Quarante prévenus
doivent répondre aux accusations dassassinat,
d'attentat, d’atteinte a Ja sireté de 'Etat et de tentative
de putsch...

Enquéte sur cette organisation terroriste qui tenta
de renverser la République en 1937, unique exemple
en France d’'une tentative de prise du pouvoir par un
groupe fasciste. A partir de dossiers d’archives restés
inédits et des films de la Cinémathéque Gaumont, le
film ouvre une page méconnue de l'histoire de Fentre-
deux-guerres, qui n’a pas livré tous ses secrets.

« Quand Pextréme droite francaise des
anneées 1930 faisait du terrorisme anti-
communiste »

Remi Kauffer, membre du comité éditorial
diHistoria, journaliste historien, a traité du terro-
risme| dans| OAS, histoire d’une  guerre franco-fran-

caise! (Seuil, 2002). Son! dernier roman, Le réseau
Bucéphale (Seuil, 2006), met en scéne une| résis-
tante ancienne cagoularde. Il a publié/un article
sur.laiCagoule dans/HistoriaThématique (n°/l 08/de
juillet-acdt 2007) :« Les'sociétés secrétes ».

Narration : Jean-Claude Dauphin.

D'aprés une idée originale de Thierry Maidenberg.
Conseiller  historique :  Frédéric  Freignaux.
Production : Gaumont TV, France 3, La Sept/Arte.
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Opération Ogro

Gillo Pontecorvo

1979 / Espagne, France, ltalie
1h40 / couleur / v.o. sous titrée francgais

Interprétation : Gian MariaVolonté (lzarra), José Sacris-
tan (Iker),Angela Molina (Amaiur), Eusebia Poncela (Txabi),
Saverio Marconi (Lugue), Georges Staquet (El Albanil),
Nicole Garcia (Karmele), Féodor Atkine (Yoseba).

En 1973, sous le gouvernement de Franco, les partis
d’opposition sont interdits, les mouvements ouvriers
réprimés et les nationalistes basques pourchassés. Mais
Franco vieillit et fa question de la continuité du pouvair
se pose : I'amiral Carrero Blanco a toute sa confidnce.
Lorganisation clandestine basque ETA projette de
l'abattre, et met en ceuvre un plan méticuleux. ..

« Les services secrets des démocraties
confrontés aux micro-nationalismes

violents »

L’amiral Pierre Lacoste a dirige l'Ecole su-
périeure de guerre navale, le cabinet militaire du
Premier ministre Raymond Barre et.commande
I'Escadre de Mediterranée. Il a été place sous
les' feux de llactualité en 1985 au moment de
I'affaire’ du Raimbow Warrior, alors' qu'ill était
le patron dellal DGSE (direction| géneral de la
Sécurité Extérieure). Il a présidé la Fondation
des Etudes de Défense Nationale (FEDN), puis
le Gentre diEtudes' Scientifiques' de Défense
(CESD) de lluniversité de Manne-la-Vallée ouil
anime des études sur llinformation élaborée, le
renseignement et/l'intelligence économique-Son
dernier livre paru : Services secrets et geopolitique
(Lavauzelle, 2004).

Scénario : Giorgio Arlorio, Ugo Pirro, Gillo Pontecorvo,
d'aprés le roman de Julen Aguirre. Décors : Antonio
de Miguel. Image : Marcello Gatti. Son : Adrien Nataf,
José Maria San Mateo. Musique originale : Ennio
Morricone. Montage : Mario Morra. Production :
Action Film, Sabre Films,Vides Cinematografica.
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LE CINEMA DES TERRORISTES

Un programme proposé par Nicole Brenez.

“l se peut que la beauté ait renforcé notre résolution”

Depuis le || septembre 2001, le cinéma de grande
consommation recycle I'histoire des mouvements
révolutionnaires terroristes des années 70 sous
forme de fables psychologiques édulcorées de tout
contenu politique. Or; on le sait peu, les terroristes
produisirent eux-mémes de nombreux films avant,
pendant et aprés |a lutte. Plus que sur les raisons évi-
dentes qui président au refoulement de ces images,
il convient de s'interroger sur les alliances tressees
entre ceuvre cinématographique et entreprise
terroriste. Il est troublant de constater que deux
des membres des mouvements les plus radicaux
de I'époque, la Fraction Armée Rouge allemande
et I"Armée Rouge |aponaise, étaient cinéastes de
formation. Holger Meins, étudiant de cinéma auguel
Jean-Marie Straub et Daniéle Huillet dédiérent leur
Moise et Aron en 1974, a réalisé plusieurs courts-
métrages avant de rejoindre la RAF. Masao Adachi,
cinéaste mais aussi acteur et scénariste pour Nagisha
Oshima et Koji Wakamatsu, realisa de nombretix
courts et longs metrages expérimentaux, puis
s'engagea dans I'ARJ et réalisa au Liban en 1971 le
manifeste du cinéma de la violence révolutionnaire,
Déclaration de Guerre Mondiale de 'Armée rouge et du
Front Populaire de Libération de la Palestine. Aprés des
années d’emprisonnement, il vient de terminer un
film récrospectif sur son engagement. Ulrike Mein-
hof, journaliste et dramaturge, écrivit Bambule, une
dramatique pour la télévision allemande. Aux Etats-
Unis, des étudiants révoltés contre |'impérialisme
passérent eux aussi dans la clandestinité : avant et
apres ce basculement, les membres des VWeather-
men ont entretenu de nombreux rapports avec le
cinéma, tout comme diailleurs leurs modéles du
Black Panthers Party.

Le passage de I'art 4 |a lutte armée, typique des an-
nées 70, nous met face 4 des questions cruciales. A
quoi bon une image en temps de guérilla ? Confron-
tées a |'action concréte, quelles sont les puissances
et les limites des films ? Quelles sont les formes
d’exposition mises en ceuvre par le cinéma de la
violence réyolutionnaire, qui s'attaque simultane-
ment a I'état du monde et & l'ordre du discours ?
Comment ces images s'inscrivent-elles dans I'histoire
des idées dont elles se réclament ! Avec a I'esprit
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la mise en cause radicale du statut de 'auteur qui
s’élaborait A I'époque depuis la plate-forme rédigee
en 1968 par Fernando Solanas et Octavio Getino
(« Pour un troisi¢éme cinéma »), nous observerons
plus particuliérement trois parcours trés différents :
Holger Meins en RFA, Masao Adachi au Japon et
Mark Rudd aux Etats-Unis. Tous trois appartiennent
3 la méme génération internationaliste mobilisée
par la méme cause — la guerre duVietnam —, ils ont
conduit la lutte sur trois continents, dans trois pays
du Premier-Monde, avec pour armes des bombes, des
textes et des images. Les similitudes cessent ici, et
nous verrons comment chacun d’entre eux réfléchit
I'existence de l'individu en sujet de lhistoire.

Le cinéma des terroristes permet de poser de
facon concréte quelques questions d'esthétique
fondamentale, auxquels les films répondent en actes.
Il s'agit & présent de les regarder, de les interroger
et d'en débattre.

N.B.




Films ou extraits projetés (liste non exhaustive) :

Chant sauvage :le Ménestrel
de Chaab Mahmoud, France, 2007, %', n&b et coul, video

12 feis Oskar Langenfeld

(Oskar Langenfeld 2 Mal)

de Holger Meins, RFA, 1968, 7', n&b, |6mm, vo
Holger Meins, étudiant de cinéma, réalise des films
d’agit-prop et consacre un documentaire a un
chiffonnier.

Films tracts
de Holger Meins, RFA, 1968, 3', n&b, | 6mm, silencieux

Bol de riz (Wan)

de Masao Adachi, Japon, 1962, 25', n&b, |6mm, vost
anglais (extrait)

Film allégorique en forme de cauchemar sur la
mort, réalisé par Masao Adachi au cours de ses
études.

Le Vagin clos (Sa-in)

de Masao Adachi, Japon, 1963, 53", n&b, |6mm, sonore
muet (extrait)

Un long cauchemar sur le corps féminin. Prolongeant
I'imagerie du Sang d’un poéte de Jean Cocteau, Sa-in
pourrait avoir inspiré deux chefs d'ceuvre, le Yukoju
deYulio Mishima (1965) et la Procession finéraire des
roses de Toshio Matsumoto (1967).

A.k.a Serial Killer

de Masao Adachi, Japon, 1969, 86’, couleur, |6mm, vost
anglais (extrait)

Un assassin a commis quatre meurtres. Au son
d’une musique expérimentale, Masao Adachi décrit
attentivement les lieux et le contexte des crimes.
Préfiguration du Trop tét Trop tard des Straub (1980),
Ak.a Serial Killer actualise |a “Théorie du paysage”
deéveloppée parAdachi et le critique Masao Matsuda :
“Tous les paysages que nous voyons au quotidien,
et surtout les beaux paysages reproduits sur carte
postale, sont fondamentalement liés a une figure du
pouvoir dominant.”

Declaration de Guerre Mondiale
de PArmée rouge et du Front
Populaire de Libération de la
Palestine

de Masao Adachi, Japon, 1971,80°,n&b, | 6mm, vost anglais
(extrait). Produit par Koji VWakamatsu,

Avec Fusako Shigenobu, Georges Habache, Leila Khaled.
Description de la lutte anti-impérialiste d’extréme-

gauche en Palestine, par Masao Adachi,alors membre
de I'AR]. Film essai sur la nécessité de la propagande
comme contre-information résistant a la toute-puis-
sance médiatique de I'impérialisme américain.

Prisoner/Terrorist

de Masao Adachi, Japon, 2006, | 13, couleur, | 6mm, vost
anglais (extrait)

Film autobiographique qui méle I'expérience de
l'auteur et celle de son camarade Kozo Okamoto,
devenu fou sous la torture. Masao Adachi y décrit le
parcours tourmenteé qui mene a I'engagement dans la
lutte terroriste, les techniques de tortures en prison,
une formation intellectuelle nourrie des idéaux de la
Réyolution francaise et d’Auguste Blanqui beaucoup
plus que de Marx et Lénine."ll se peut que la beauté
ait renforcé notre résolution” est une remarque
rétrospective d’Adachi sur le paysage palestinien au
moment de passer a l'acte.

The Fall

de Peter Whitehead, E-U, 1969, 120’, couleur, 16mm,
vonst (extrait)

Par l'auteur de Terrorism considered as One of the Fine
Arts, |a révolte des étudiants de Columbia vécue de
Fintérieur, La lutte est menée par Mark Rudd, futur
membre duWeather Underground (mouvement ter-
roriste qui, rappelons-le, ne fit aucune victime sinon
dans ses propres rangs),ainsi que par Tom Hayden,
futur sénateur. On reconnait aussi Paul Auster.

Winter Soldier

de Winterfilm Collective, E-U, 1972, 96°, | 6mm, vonst
(extrait)

Série de témoignages des G.I.revenus de la guerre du
Vietnam, d'une pureté cinématographique eustachi-
enne. Parmi les organisateurs de ce film collectif et |
anonyme, on retrouve Mark Rudd. « L'ceuvre, du
fait méme de I'énormité des événements qu'elle
présente, assume la gravité d'une prise de position
philosophique. » (Amos Vogel)

Underground

de Emile de Antonio, Haskell Wexler et Mary Lampson,
E-U, 1976, 88", couleur, | 6mm, vonst (extrait)

Longs entretiens avec les membres du Weather
Underground passés dans la clandestinité, filmés
par deux des principaux cinéastes contestataires
américains.
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Autour d'Hiroshima

Dix films et trois lignes tangentes pour
accompagner Hiroshima mon amour, |e
premier long métrage d'Alain Resnais écrit
par Marguerite Duras, 4 partir de I'attaque
nucléaire d’Hiroshima par les américains.
Tout d'abord, le cinéma d’aprés Marguerite
Duras, son univers et son écriture dans
cette époque si riche du cinéma francais
que sont les années 60. Marguerite Duras
dont Alain Resnais disait 4 la veille de la
projection cannoise du film qu'Hiroshima
mon amour était autant un film de lui que
d’elle. Aprés lui, c’est au tour de 'lhomme
de théatre Peter Brook de porter & I'écran
un texte de Duras, Moderato Cantabile, puis
au cinéaste Henri Colpi d’adapter Une
aussi longue absence.A chaque fois, de 'aveu
méme de Duras, il nous semble que nous
retrouvons le méme personnage féminin 4
un nouvel dge de sa vie. D'un autre cété,
trois regards portés sur la catastrophe
d’Hiroshima :Pluie Noire de Shohei Imamura,
tourné en |989, nous transporte dans une
contemporangité du drame que le noir
et blanc souligne ; Femmes en miroir de
Kiju Yoshida, tourné en 2002, le traite au
contraire comme un événement passé, por-
teur de séquelles affectives se propageant
par dela les générations. Et puis I'étrange
film de la jeune artiste francaise Christelle
Lheureux A Carp Jumps in His Mind évoque
par un récit en voix off (tiré d’'un manga
trés connu) la catastrophe elle-méme, de
facon presque documentaire.

Enfin, trois ceuvres en miroir : La fetée,
réalisé en 1962 par Chris Marker, avec le-
quel Alain Resnais a notamment réalisé Les
Statues meurent aussi. Il y est aussi question
d'une histoire d’amour; dans un temps du
passé, du souvenir et de la catastrophe ; Or-
phée de Jean Cocteau pour linfluence que
ce film semble avoir exercé sur le cinéaste
dans le traitement des lieux et la place des
personnages dans les paysages ; H story,
troisieme film de Suwa Nobuhiro, originaire
d’Hiroshima, qui est une impossible tenta-
tive a renouer avec le film de Resnais.

Catherine Bizern
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Autour d’Hiroshima mon amour

Cinq ans avant Nuit et brouillard, presque dix ans
avant Hiroshima mon amour, Alain Resnais réalise le
court métrage Guernica, premier film dans lequel il
se confronte 4 une tragédie de la grande Histoire
{le bombardement de la ville basque par des avions
allemands pendant la guerre d’Espagne). Mais cette
tragédie est ici évoquée a travers les tableaux de
Pablo Picasso, c'est-a-dire via I'imaginaire d'un artiste,
par la marge, presque de biais. Resnais développe
l'une des idées fortes de son cinéma a venir: la
description d'un monde du fragment et de la ruine. A
limage de la ville de Guernica, réduite en poussiéres
par les bombes, le cinéaste imagine un film qui aurait
subi, lui aussi, les effets du bombardement, comme un
contrecoup, un écho. Son film insiste sur la décons-
truction, il repose sur une temporalité non linéaire
(la chronologie des tableaux de Picasso n'est pas
respectée) et sur des tableaux fragmentés (les détails
sont privilégiés par rapport aux vues d'ensemble).
Par le montage et les choix de cadrage, Guernica se
présente sous la forme d'une mosaique. Comme
le souligne Jacques Rivette, « la grande obsession de
Resnais, c'est le sentiment de fragmentation de l'unité
premiére :le monde s’est brisé, il s'est fragmenté en une
série de minuscules morceaux, et il s'agit de reconstituer
le puzzle ».

Nuit et brouillard

Arriver aprés la catastrophe, devoir reconstruire
sur des ruines : telles sont également les constats
d’Alain Resnais au moment de réaliser Nuit et
Brouillard en 1955.

Comment filmer les camps de la mort ? Et surtout,
comment filmer aprés les camps de la mort ?

Alain Resnais fait partie de cette génération qui a
découvert I'existence des camps par |'image, dans
les actualités diffusées dans les salles de cinéma a
la libération, et confisquées ensuite par les autori-
tés pendant plus de dix ans. « Comment oublier ces
images... se souvient Resnais, on avait entendu des
rumeurs sur l'existence des camps mais ce n'est pas du
tout la méme chose que d’étre placé devant les images.
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par Luc Lagier

Face a Image, on ne détourne pas la téte, on ne peut
plus ignorer ».

Pour toute une génération, ces images font donc
figure de traumatisme originel. Elles correspondent
3 une remise en cause, un point de rupture pour
un cinéma qui ne peut plus se faire comme avant.
Comme le souligne Antoine De Baecque, « le cinéma
moderne est né de ces images des camps, qui n'ont cessé
de travailler en lui, de resurgir sous d'autres formes,
regard caméra, arrét sur image, documentaire dans
la fiction, flash-back, montage, contemplation, malaise,
ces figures spécifiguement cinématographiques qui
témoignent de la présence obsessionnelle du palimp-
seste concentrationnaire ». Aprés la seconde guerre
mondiale et 'Holocauste, I'humanité est en ruines,
elle est a repenser. Le cinéma aussi.

A partir du milieu des années 50, de nouveaux
cinéastes comme Ingmar Bergman, Michelangelo
Antonioni ou Alain Resnais, vont donc développer
de nouvelles formes cinématographiques pour
évoquer un monde inévitablement transforme.
La narration, le statut des personnages, le temps
cinématographique, le montage, la notion méme de
fiction, seront ainsi a contester, pour mieux décrire
I'instabilité du monde.

Quelques années avant Hiroshima mon amour, Nuit et
brouillard porte déja en lui les prémices de cette mo-
dernité cinématographique, qui se concentre alors
sur la notion de temporalité et de montage. Resnais
y mélange deux régimes d'images : des archives des
camps en noir et blanc, et des images d'Auschwitz
tournées en couleurs en 1955. Deux temporalités,
passée et présente, deux esthétiques sont reliées
entre elles par le commentaire écrit par Jean Cayrol
et par le montage de Resnais.

Mais le cinéaste s'est toujours défendu de faire
de Nuit et brouillard un « monument aux morts »,
exclusivement tourné vers le passé. Son ambition
ast au contraire de réaliser un film tourné vers
I'avenir, pour que Ihorreur concentrationnaire ne
recommence jamais. Dans Nuit et brouillard, ce n'est
pas le présent qui regarde le passé mais plutdt
l'inverse, les images d'archives fixant notre présent
dans les yeux.




Amour fou a Hiroshima

Apreés Nuit et brouillard, Hiroshima mon amour vient

confirmer que I'ceuvre d’Alain Resnais est (et sera)
marquée par I'omniprésence de la ruine. Avec son
premier long métrage, Alain Resnais affirme 3 nou-
veau qu'il est possible et nécessaire, méme aprés la
Seconde Guerre mondiale, I'Holocauste et la bombe
atomique d’'Hiroshima, de vivre, d'aimer et donc de
filmer. Mais, cela ne pourra se faire qu'au milieu des
ombres et des fantémes du temps.

Avec Marguerite Duras, Alain Resnais imagine un
film « qui ne serait pas directement lié ¢ la bombe
d’Hiroshima mais ou' celle-ci serait présente en ar-
riére-fond et ou les personnages ne participeraient pas
directement au drame mais soit s’en souviendraient, soit
en éprouveraient les effets ».

Sur les ruines d’Hiroshima, dans une ville de désola-
tion traumatisée par une cicatrice indélébile, Resnais
et Duras vont donc tenter de faire renaitre une
histoire d'amour. Les deux auteurs imaginent une
relation adultére entre un Japonais et une Francaise
4 Hiroshima, qui va réveiller: chez la jeune femme le
traumatisme d'une autre histoire d’amour impos-
sible avec un soldat allemand, 2 Nevers, pendant la
guerre. Deux villes, deux temps, deux personnages
et deux imaginaires vont donc s'entrelacer dans la
ville d'Hiroshima, quatorze ans aprés la catastrophe
nucléaire.

Dés lors, Hiroshima mon amour, film fondé sur le
paradoxe temporel et sur 'amour contrarié, ne
pourra qu'entretenir des liens étroits avec le mythe
d'Orphée ainsi quavec la célébre adaptation de Jean
Cocteau.

Personnage célébre de la mythologie, Orphée perd
sa femme Eurydice, le soir méme de son mariage.
Inconsolable, Orphée tente alors limpossible : re-
joindre le monde souterrain des morts, fait de
silences, d’ombres et de ruines, pour ramener sa
femme dans le monde des vivants. La requéte d’Or-
phée est acceptée par les Dieux a une condition :
Orphée ne doit pas croiser le regard d’Eurydice
avant d’avoir rejoint la surface. Commence alors
la longue traversée d'Orphée et d’Eurydice pour
rejoindre le monde des vivants. Mais, 4 peine sorti
du monde souterrain, Orphée se retourne trop tét,
et regarde une derniére fois Eurydice, restée sur le
seuil, disparaitre i jamais.

Hiroshima mon amour proposera cette méme traver-
sée impossible, ce méme cheminement paradoxal, 3
contresens du temps, qui s'apparente i la résurrec-
tion d'un amour mort.Aidée par son amant japonais,
la jeune femme va donc déterrer des souvenirs dou-
loureux enfouis depuis longtemps et faire remonter
a la surface, c’est-a-dire 4 la conscience, un amour
mort. Bref, la jeune femme va ouvrir une parenthése

du temps, croire a I'amour fou et défier la mort.
L.L.

Luc Lagier est critique de cinéma, réalisateur de
documentaires sur Alain Resnais, Luis Bunuel ou Jean-Luc
Godard, et auteur de livres sur John Carpenter, Brian De
Palma et tout récemment sur: Hiroshima mon amour.

Il interviendra auprés du public lycéen a
propos d'Hiroshima mon amour le jeudi 29
novembre a 9h. Conférence ouverte 3 tous.
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Hiroshima mon amour

Alain Resnais

1959 / France, Japon
1h30 / noir et blanc

Interprétation : Emmanuelle Riva (Elle), Eiji Okada (Lui),
Stella Dassas, (la mére), Pierre Barbaud (le pére), Bernard
Fresson (I'allemand).

A Hiroshima ol elle tourne un film pour la paix, une
francaise et un japonais se sont rencontrés. Chacun d'eux
est marié. Pourtant ils s’‘aiment et passent ensemble
leur premiére nuit. Il lui semble, a lui, impossible de
la quitter. Restera-t-elle ou non ? lls échangent leurs
pensées, veulent tout posséder, tout savoir, tout garder
Pun de P'autre, réduire l'espace et le temps. ..

*’héroine, la premiére fois ou elle fait 'amour avec
le japonais est “éclatée” — irradiée aussi — comme
la ville sous le champignon atomique. Pulvérisee
par I'amour en [a cité méme d'Hiroshima, cessant
d'atre reliée a la vie logique par ses éléments les
plus stables (mari, famille, enfants, metier), elle lutte
3 Ia fois contre et pour cet amour qui lui apporte
3 la fois bonheur et désintégration. Pour retrouver
un principe d’unité, elle enjambe le temps pour
relier son éclatement amoureux d'Hiroshima & son
éclatement amoureux de Nevers pendant la guerre.
De I'allemand au japonais en passant par la tragédie
et la honte, enfin se reconstitue en elle un itinéraire
bouclé, et,  partir de lui, 'oubli.”
Jacques Doniol-Valcroze
(France-Observateur, | | juin 1959)
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Scénario : Marguerite Duras. Décors : Minoru Esaka,
Antoine Mayo, Maurice Petri. Image : Michio Takahashi,
Sacha Vierny. Musique originale : Georges Delerue,
Giovanni Fusco. Montage : Jasmine Chasney, Henri
Colpi,Anne Sarraute. Production : Argos Films, Como
Films, Daiei Studios, Pathé.




Orphée

Jean Cocteau

1950 / France
1h52 / noir et blanc

Interprétation : Jean Marais (Orphée), Frangois Périer
(Heurtebise), Maria Casarés (La princesse), Marie Déa
(Eurydice), Henri Crémieux (L'éditeur), Juliette Gréco
(Aglaonice), Roger Blin (le poéte), Edouard Dermithe
(Jacques Cégeste).

A la suite d'un étrange accident dont il a été le témoin,
Orphée, un poéte comblé d’honneurs, pénétre dans
un monde interdit, sous la conduite d'une mystérieuse
Princesse. De retour chez lui, il néglige sa femme
Eurydice, ne vivant que dans le souvenir de la Princesse
et cherchant a capter des messages radiophoniques
qu'il croit envoyés par elle. ..

* Jean Cocteau reprend et développe les thémes
esquissés dans son premier film, le Sang d’un poéte,
et que I'on retrouve dans nombre de ses poémes,
romans ou piéces: la solitude de l'artiste, les
“morts” — ou mortifications — successives qui
jalonnent son destin, les incertitudes de I'inspiration,
la recherche d'un ailleurs qui transcende la
promiscuité des relations humaines, la traversée du
miroir symbolisant le passage d'un monde 4 l'autre.
Avec le Testament d’Orphée, une sorte de trilogie
de la création poétique, au carrefour du mythe, du
conte fantastique et du subconscient.
Claude Beylie
(Dictionnaire des Films, Larousse, |995)

Scénario : Jean Cocteau. Décors : Jean d'Eaubonne.
Image : Nicolas Hayer. Son: Pierre-Louis Calvet.
Musique originale : Georges Auric. Montage :
Jacqueline Sadoul. Production : André Paulvé Films,
Films du Palais Royal.
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Moderato cantabile
Peter Brook

1960 / France, Italie
{h3! / noir et blanc

Interprétation : Jeanne Moreau (Anne Desbarédes),
Jean-Paul Belmondo (Chauvin), Pascale de Boysson (la
patronne du bar), Jean Deschamps (M. Desbaredes), Didier
Haudepin (Pierre), Colette Régis (Mademoiselle Giraud),
Valeric Dobuzinsky (|'assassin).

Anne Desbarédes, jeune femme désoeuvrée et
neurasthénique, a reporté sur son fils de huit ans toute
sa tendresse et sa raison de vivre. Chaque vendredi,
elle conduit son enfant @ sa legen de piano. Un jour,
dans le café voisin, une femme est assassinée par up
homme. Elle se rend dans ce café et se lie avec un
ancien employé de son mari, Chauvin, témoin de ce
crime. Avec insistance, Anne demande a Chauvin de lui
raconter le passé de ces amants. ..

“Marguerite Duras, avec Moderato Cantabile,
plonge Anne Desbarédes dans la passion, ses
emportements,sa démesure, son exigence d'absolu.
[...] Anne Desbarédes qui, dix ans durant, a dormi
sa vie a I'abri d'une vaste demeure protégée par
un parc, des grilles, un éloignement résidentiel, est,
sans savoir,dans la pire des nuits, celle ot on est par
rapport i soi. A l'instant ol nous la rencontrons,
juste réveillée par un cri, on la dirait surgir d'un
poéme de Nietzche :
Que dit ma nuit profonde ?
J'ai dormi, j’ai dormi
Du fond d'un songe je m'éveille
Profond est le monde,
Plus profond que le jour ne f'a cru.”
Madeleine Allens
(Marguerite Duras, medium du réel,
LUage d'homme, 1984)
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Scénario : Gérard Jarlot, Marguerite Duras, d'aprés
son roman. Décors : Robert André. Image : Armand
Thirard. Son: Willlam Robert Sivel. Musique
originale : Antonio Diabelli. Montage : Albert
Jurgenson. Production : Les Productions Jacques
Companeez, Documento Film, |éna Productions.




Une aussi longue absence
Henri Colpi

1961 / France, Italie
1h25 / noir et blanc

Interprétation : Alida Valli (Thérése Langlois), Georges
Wilson (le clochard), Charles Blavette (Fernand), Amé-
dée (Marcel Langlois), Paul Faivre (le retraité), Pierre
Parel (I'agent), Catherine Fonteney (Alice Langlois), Diane
Lepvrier (Martine).

Thérése Langlois tient un café a Puteaux. Arrété par
les allemands en 1944, son mari avec qui elle vivait a
Chaulieu-sur-Loire, a été déporté et elle n’en a jamais
eu de nouvelles. Depuis quelques jours, Thérése est
intriguée par le passage quotidien d’un homme seul
ressemblant étrangement d son mari et qui longe le
café, en chantant des airs d’opéras. Ne pouvant résister
au doute et d la curiosité qui I'assaillent, Thérése suit
cet inconnu. ..

* Le passé, attaché & Chaulieu, Thérése — & la
différence de la petite tondue de Nevers [dans
Hiroshima mon amour] — ne I'a pas oublié : elle lui
est restée fidele, reflusant fierement de se remarier,
[...] Aussi Thérése na-t-elle pas besoin de faire
renaitre en elle ce passé toujours bien vivant, et
jamais trahi : elle cherche seulement — mais plus
désespérément — a le projeter hors d'elle, a Iui
redonner une forme tangible, en tentant de le
faire revivre dans la téte vide du clochard sans
mémoire.”
Madeleine Borgomano
(Lécriture filmique de Marguerite Duras,
Albatros, |985)

Scénario : Marguerite Duras, Gérard Jarlot, Henri
Colpi. Décors : Maurice Colasson. Image : Marcel
Weiss. Son : René Breteau, Séverin Frankiel, Jean-
Claude Marchetti. Musique originale: Georges
Delerue. Montage : Jasmine Chasney. Production :
Procinex, Société Cinématographique Lyre, Galatea
Film, Spa Cinematografica.
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A Car Jumps
In His Mind

Christelle Lheureux

2005 / France
33 mn / couleur / v.o. sous titrée francais

Interprétation et voix : Imai Kentarou.

Une voix raconte I'histoire d’habitants d’Hiroshima, le
jour de la bombe.

Clest la voix d'un jeune japonais, qui erre dans les
montagnes autour d’Hiroshima, soixante ans aprés...

Inspiré du manga de Keiji Nakasawa, Barefoot Gen.
Image, son: Christelle Lheureux. Musique: D)
Kento. Montage : Christelle Lheureux, Antoine Segovia.
Production : Light Home Films, Play Film.
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La Jetée
Chris Marker

1962 / France
28 mn / noir et blanc

Interprétation : Jean Négroni (le narrateur), Hélene
Chitelain (la femme), Davos Hanich (’homme), Jacques
Ledoux (le savant).

Aprés la prochaine guerre atomique, prisonniers de
leurs abris souterrains, les vainqueurs emploient les
vaincus comme sujets d’expériences scientifiques.
« X » est choisi en raison du traumatisme éprouvé
pour avoir été témoin de la mort d’'un hemme sur
la grande jetée d’Orly, pendant son enfance, avant
guerre. Il s'agit de le faire voyager dans le temps
pour y chercher la solution au probléme de survie
de lhumanité...

* La relation qu'entretiennent 'homme et la
femme de lg Jetée s’ancre dans l'instant présent,
dans « une confiance muette, une confiance a
I'état pur,sans souvenirs, sans projets » . [...]
A la phrase de la Jetée : “ Rien ne distingue les
souvenirs des autres moments. Ce n'est que plus
tard qu'ils se font reconnaitre,  leurs cicatrices ",
Sans soleil [film ultérieur de Chris Marker, 1983]
répond :“ 'aurais passé ma vie a m'interroger sur
la fonction du souvenir, qui n'est pas le contraire
de I'oubli, plutét son envers. On ne se souvient
pas, on récrit la mémoire comme on récrit
I'histoire.”
Jean-Luc Alpigiano
(in Cinémathéque n°12,Automne 1997)

Scénario : Chris Marker. Image :Jean Chiabaut, Chris
Marker. Son : Antoine Bonfanti. Montage : Jean Ravel.
Production : Argos Films.




Pluie noire (Kuroi ame)

Shohei Imamura

1989 / Japon
2h03 / noir et blanc / v.0. sous titrée francais

Interprétation :Yoshiko Tanaka (Yasuko), Kazuo Kitamu-
ra (Shigematsu Shizuma), Etsuko Ishihara (Shigeko Shizuma),
Shoichi Ozawa (Shokichi), Norihei Miki (Kotaro), Keisuke
Ishida (Yuichi), Hisake Hara (Kin), Masato Yamada (Tatsu).

Le 6 aoiit 1945, la premiére bombe atomique dévaste
la ville d’Hiroshima. Yasuko, qui rejoint en ferry-boat Ia
résidence de son oncle, recoit avec les autres passagers
la «pluie noiren radioactive. Cing ans plus tard, Yakuso
vit avec son oncle et sa tante d la campagne. Elle est en
dge de se marier, mais le bruit court qu’elle était sur les
lieux de la tragédie au moment de I'explosion. ..

“ La petite communauté de Pluie Noire tente de
survivre loin des remous du monde, espérant
vainement que I'écume des vagues ne l'atteindra
jamais. Pourtant wvoild qu'elle surgit dés les
premieres minutes, I'écume, sous la forme de la
bombe atomique. [...] Les villageois voudraient
pouvoir I'oublier, la chasser définitivement de leurs
esprits. Mais le corps les trahit. || se rappelle trop
bien, enrayant systématiquement le cycle d'amnésie
et mettant en danger la survie de I'ancien monde.
Car c'est bien de cela dont nous parle Imamura :
de la résistance du corps social, de I'absurde
imperméabilité des traditions culturelles japonaises
a I'évolution du monde.”
Romain Carlioz
(Objectif-cinéma.com)

Scénario : Shohei Imamura, Toshird Ishido, d’aprés
le roman de Masuji Ibuse. Décors : Takashi Inagaki.
Image : Takashi Kawamata. Son : Kenichi Benitani.
Musique originale: Téru Takemitsu. Montage :
Hajime Okayasu. Production : Hayashibara Group,
Imamura Productions, Tohokashinsha Film Company.
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H Story

Nobuhiroe Suwa

2000 / Japon
1h51 / couleur / v.o. sous titrée francais

Interprétation : Béatrice Dalle (Iactrice), Kou Machida
(Fauteur), Hiroaki Umano (I'acteur), Nobuhiro Suwa (lui-
méme), Caroline Champetier (elle-méme), Michiyiko Yoshi-
take (elle-méme), Motoko Suhama (elle-méme).

Nobuhiro Suwa entreprend de réaliser un remake
d’Hiroshima, mon amour. Il fait venir au Japon
Béatrice, une actrice frangaise. Le tournage commence.
U'approche choisie par Suwa est celle d'une fidélité
maximum au texte original de Marguerite Duras. Dans
des décors dépouillés, sans mise en scéne particuliére,
les acteurs doivent réciter. Une certaine complicité
s'établit entre Béatrice et son partenaire. Mais déja
Suwa doute, et remet en cause ses choix...

“Le cinéma est une machine d’oubli, nous le savons :
les plans ne s'impriment dans nos mémoires que
s'ils désintégrent le sens commun, la connaissance
acquise au fil de ['expérience vécue pour leur
substituer quelque chose de nettement plus
indéterminé qui passe dans le corps comme les
pulsions et les réves. Suwa le sait lui aussi qui ne
s’empare du traumatisme historique de Hiroshima
et de la référence cinéphile massive que pour
mettre en lumiére, avec maestria, ce chien-et-loup
intérieur, I'étrangeté radicale de la mémoire 2 elle-
méme.”
Didier Péron
(Libération, | 7 octobre 2001)
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Scénario : Nobuhiro Suwa, d'aprés le scénario et les
dialogues de Marguerite Duras pour Hiroshima mon
amour. Décors : China Hayashi. Image : Caroline

Champetier. Son: Nobuyuki Kikuchi. Musique
originale : Haruyuki Suzuki. Montage : Yuji Oshige.
Production : DENTSU, Imagica, | Works, Suncent
CinemaWorks, Tokyo Theaters Company.




Femmes en miroir
Kiju Yoshida

2002 / Japon, France
2h09 / couleur [ v.0. sous titrée francais

Interprétation : Mariko Okada (Ai Kawase), Yoshiko Ta-
naka (Masako), Sae Issiki (Natsuki), Hideo Murota (Goda),
Tokuma Nishioka (le protecteur), Mirai Yamamato (le
journaliste), Miki Sanjo (la vieille femme), Hiroshi Inuzuka
(le vieil homme).

Al une veuve dgée, vit a Tokyo. Sa fille a disparu vingt-
quatre ans plus tot, aprés aveir donné naissance & une
petite fille, Natsuki, qu’Ai a élevée seule. AT s’accroche
depuis toujours a lespoir de retrouver sa fille. La
police lui annonce qu'on a retrouvé une femme qui
pourrait correspondre & sa description. Mais Nasako,
la jeune femme, est totalement amnésique. Seule
I'tvocation d'Hirashima parait éveiller en elle quelques
réminiscences. ..

“ SiYoshida met en scéne une sorte de mémorial, il
signe aussi un suspense de 'identité et de la filiation,
et une réflexion sur la mémoire. [...] Ce devoir de
mémoire, qui est en fait tout sauf un devoir, Yoshida
le remplit de fagcon modeste et émouvante, sans
licher le fil de la fiction intimiste ni infléchir I'hié-
ratisme élégant de sa mise en scéne. Pas d’images
d’archives - sinon des posters entrevus dans un
musée -, seulement une parole enfin libérée, un
temoignage terrible. La démarche de Yoshida n’a
rien de commun avec celle d’Alain Resnais dans
Hiroshima, mon amour, mais le sens est le méme. La
realité inextinguible de la catastrophe réside dans les
sequelles qui se propagent par-dela les générations
et I'oubli de surface.”

Louis Guichard (Télérama n°2777)

Scénario :KijuYoshida. Décors : Kydko Heya. Image :
Masao Nakabori. Son ;: Masatoshi Yokomizo, Musique
originale : Keiko Harada, Mayumi Miyata. Montage :
Hiroaki Morishita, Kiju Yoshida. Production :
Gendaieiga, Groove Kinema, Root Pictures, Sha, Sépia
Productions.
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Hiroshima mon amour,

se souvenir c'est aussi oublier

La folie, c’est de ne rien oublier. Lillusion de ne
jamais oublier n'est rien dautre que le signe d'une
déchirure qui convie 4 la déréliction et & la mort.
Le corps qui retient tout s’autodérruit (il ne meurt
pas, il se schize).

Hiroshima mon amour filme comment le sexe (ca-
resses, baisers, étreintes) améne naturellement a
une régénérescence. Les mains qui frolent, et les
yeux qui se trouvent, sont les préliminaires d'un
rituel qui fait surgir/sortir le souvenir. Le souvenir
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Par Matthieu Orléan

est histoire de dictions, de
paroles, de points de vue
(« J'ai raconté notre histoire.
Elle était racontable »). |l est
du cété du morcellement.
Du montage. Un précipité
entre mémoire et perte
de mémoire. Il est une ma-
tigre vivante, a I'envahis-
sement spontané, exacte-
ment comme les bluets et
volubilis poussant a nou-
veau sur les cendres de la
ville rasée, Se souvenir ce
n'est pas « rien oublier ».
C’est méme son contraire.
Paradoxalement, se sou-
venir est synonyme de
perte.

Du cété de la perte : le
souvenir, I'amour, le ci-
néma. Trois actes qui tuent
le temps. Elle dit dés le
début: « Tu me tues, tu
me fais du bien ». 1l lui ré-
pondra plus tard : « Je suis
mort » en usurpant, certes,
lidentité d'un autre (le
soldat de Nevers). Mais sa
phrase est quand méme
un aveu. En assumant sa
mort (fantasmatique, fictionnelle), Il assume d’écre
aimé, aimable, désiré, désirable. D’avoir un corps,
recouvert de cendres ou de gouttelettes d'eau. Elle
le couve des yeux dés sa premiére apparition sur
'écran, avec l'intuition qu'll 'extirpera de sa folie
pour toujours. Actrice (son métier au carré) et
spectatrice. « De bien regarder, cela s'apprend ». Dans
le réel ou au cinéma. Avec ou sans travelling. Bien
regarder, c'est aussi ne pas tout voir. Exactement
comme on dirait « savoir oublier ». Le cinéma sait
oublier, parce qu'il choisit, élit, extrait, découpe.




Aimer C’est élire. Mais on ne saura jamais ol ils se
sont trouvés, ol ils se sont séduits. On ne saura
jamais ot cela a commencé. Quelque chose de
transcendantal est I'apanage de cette union. Elle
parle autant qu’ll écoute, avant d'étre le seul 2
connaitre ['histoire qu’Elle lui confie dans cet aban-
don psychanalytique idéal (ou condensé). Quand I
comprend ce privilege (et pourtant, n'est-ce bien
qu'« un agmour de rencontre » 1), Il la prend dans
ses bras, Finis soudain le sang, le déshonneur, la
méchanceté dont elle ne pouvait se défaire. Finie
la quotidienneté. Fini I'effacement pudique. Elle fait
circuler le passé, le sort de la cave ol il pourrissait
(et elle avec lui). Elle le rompt le charme mortifére
de I'éternité, Elle accepte de ventiler, d’'ouvrir les
volets, et d'oublier : dés le début, dailleurs, dans
leur chambre, la musique se mixait subtilement au
vent, comme plus tard, a la fin, une brise balaiera
ses cheveux au moment de traverser une rue de
commerces désertée. Une des plus belles idées du
film est que Resnais et Duras {ou Duras et Res-
nais) atent placé leur héroine du cété de I'ennui.
Lennui n'est pas la reconduction du méme. Dans
leur imaginaire (mythologie ), au contraire, I'ennui
est du coté de la faille, de la béance, de 'intrusion
du temps dans un corps, d'un souffle dans un sein.
En somme, une porte d'entrée pour I'’Autre qui as-
siste a cette transe pacifiste.

« Le Pacifique ?! Mais ¢a veut dire la paix... » (Le
Plaisir, Max Ophuls).

Elle s’ennuie comme s'ennuiera plus tard Anne-Ma-
rie Stretter dans India Song. Méme démarche hié-
ratique, Au point que Duras gommera son corps
pour toujours dans Son Nom de Venise dans Calcutta
désert. A force d’ennui, on disparait. Qu pour le dire
autrement on s’oublie pour enfin créer. La dispa-
rition est poétique. Le manque est I'étincelle des
étres d'exception. Et 'ennui le méme a Hiroshima,
Calcutta ou Paris (trois villes d'eau et d'iles). C'est
les noms des villes qui comptent plus que les villes,
comme le savait déja le jeune Resnais & Vannes, a

| Comme Samuel Fuller filmait magistralement une grande roue
a la fin de La Maison de bambou. Ce film montre clairement les
conséquences de la guerre dans les décors naturels d'un Japon en
pleine reconstruction ol évolue une population traumatisée par
la Bombe, Fuller s'intéresse particuliérement 4 montrer, dans une
mise en scéne tranchée, 'omniprésence des soldats américains
dans les rues, 'hégémonie des signes occidentaux dans I'espace
public, ainsi que la condescendance des occupants i I'égard des
femmes japonaises, réduites littéralement a I'état d’objet.

I'époque ot il lisait abondamment Proust (au point
qu’il lui rendit hommage en 945 dans un court-
métrage en |émm intitulé Le Sommeil d’Albertine).
Le mot Hiroshima a été entendu par I'héroine la
premiére fois le jour de son arrivée en bicyclette 4
Paris. Jumelage Hiroshima/Paris, sans que les deux
ne se confondent jamais : seul écho, une petite Tour
Eiffel nerveuse, brillant de tous ses feux, filmée par
Resnais au-dessus de la riviere Ota' .

L3 ou ailleurs, Resnais pousse la mise en scéne a
construire un lieu indistinct de I'inconscient, ni tout
a fait frangais ni tout a fait japonais. Dans un delta
sablonneux ou la mémoire freine avant de repartir.
Le café Casablanca, ot Elle finira par échouer,a I'air
de n'étre qu'un décor.Tandis que les écriteaux rédi-
gés contre la bombe atomique le sont dans les deux
langues (pour les besoins du film et du film dans le
film). Tout converge pour donner I'image curieuse
d'un pays bicéphale. Pour Resnais, le dédoublement
est la pire des douleurs. La fusion contre-nature de
deux mémes. Un des plans les plus insupportables
du film (et un des plus beaux !) est celui ot Elle se
regarde dans le miroir avant de se passer la téte
sous I'eau, et de se parler i voix haute en disant
« Elle » comme si elle était devenue une Autre. «
La nuit ne va pas finir. Jamais plus. Ca n'existe pas. Ni
le temps d’en vivre, ni le temps d’en mourir ». La folie
la guette toute entiére dés qu'elle retourne i sa
solitude et refuse de se soumettre a I'oubli vital, Elle
veut re-voir. Eternité utopique ou pulsion de mort ?
Lamour (comme le cinéma), lui, est du cété du voir.
« Il est probable qu’on meure sans se revoir ».
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Par ricochet, cet emballement de signes envahit
I'espace mental du spectateur et crée des échos
sur-signifiants. Puisque tout se ressemble, il va bien
falloir trancher, reconnaitre et séparer. C'est |'en-
jeu du film. Différencier le fer brilé de la chair. La
chevelure de femme apercue au Musée d'Hiroshi-
ma de celle de I'héroine tondue aprés la guerre.
Hiroshima de I'amour (par ce que tous deux sont
lillusion de ne pas oublier). Hiroshima de Nevers
(dialectique du souvenir et du désir). La pensée
du réve’, La musique de la voix. Les psalmodies ja-
ponaises des foréts hivernales de Nevers. Le peu-
ple (entité grouillante en colére) des peupliers (la
France nue). Les amours impossibles des amours
possibles. Les strates fusionnent dans de récurrents
fondus enchainés qui ameénent des mains a flotter
par intrusion dans des eaux sales. Comme I'ambi-
guité de |'image au générique. Qu'est-t-elle 7 Une
cicatrice ! Une marque au sol ? Une crevasse vue
d’avion ? Un souvenir des toiles d’Hartung (tel que
le filma Resnais dans son documentaire de 1947,
Visite & Hans Hartung) qui, avec ses laques noirs
orientales et ses pinceaux chinois, décidait de dis-
socier le signifiant du signifié, a la recherche d’'une
pure énigme visuelle ?

Resnais et Duras ont signifié avec ce film un mani-
feste a vocation politique. lls sont partis aux anti-

2 Elle : « Nevers est la chose du monde a laquelle je réve le plus et
Je pense le moins. »
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podes pour mieux interroger la France et sonder
ses traumas. Pour montrer que le monde contem-
porain sera sans résurrection. Je ne peux m'empé-
cher de penser par échos a la méme Emmanuéle
Riva dans la tourmente de la guerre d'Algérie dans
Liberté, la nuit de Philippe Garrel. Ou a la voix, par
intonation si proches, de Frangoise Lebrun dans En
haut des marches de Paul Vecchiali, our elle y inter-
préte une avocate en prise quasi épidermique avec
les convulsions de I'Histoire (ici aussi la collabo-
ration). Lebrun y a un phrasé aussi mélodieux (je
ne saurai pas dire fragile ou ferme), donnant & son
personnage la méme étrangeté authentigue. Une
femme, qui comme Elle, s'échappe de I'universa-
lisme, pour n'étre qu’lUn combat, qu'Une histoire,
qu'Une main tendue.

Au début du film, Elle : « Un jour, j'aurai oublié ».
Eta lafin :« je t'oublierdi,je t'oublie déjd » a entendre
exactement comme le prolongement amoureux
de « Déforme moi @ ton image. ». Les yeux grand
ouverts, a la conquéte de sa réinscription dans le
temps fini du sensible.

M.Q.
Matthieu Orléan est responsable des expositions tempo-
raires a la Cinémathéque frangaise. Egalement vidéaste, il
collabore 2 différentes revues de cinéma dont les Cahiers
du cinéma, Vertigo, Artpresse, Trafic.
Il interviendra auprés des lycéens autour d'Hi-
roshima mon amour le mercredi 28 novembre a
9h. Conférence ouverte a tous.
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SOIREE CINEMA MUET

Nous entamons cette année une nouvelle collaboration avec la Cinémathéque frangaise, choisissant de
I'accompagner dans ses travaux de préservation et de mise en valeur des films du catalogue Albatros, du
nom de la société de production créée en 1922 par Alexandre Kameka. Ce catalogue contient des ceuvres
de Jean Epstein, Viatcheslav Tourjansky, Nicolas Rimsky, Jacques Feyder ou René Clair, et de nombre de
cinéastes d’origine russe (Alexandre Volkoff, lvan Mosjoukine, Serge Nadejdine).

Pendant trois années, nous nous proposons de découvrir des films choisis dans ce catalogue en collabora-
tion avec Camille Blot Wellens, directrice des collections i la Cinémathéque et a ce titre responsable des
travaux de restauration et de préservation des ceuvres.

A chaque fois, nous nous retrouverons donc pour une séance de cinéma muet, 4 laquelle nous choisirons

toutefois de donner des formes différentes.

Cette année, nous avons choisi de proposer une séance accompagnée au piano, a la maniére dont on
p
peut penser qu'elle pouvait I'etre dans les thédtres cinématographiques des différentes villes de France en

1924.

Avec le soutien de Natixis Mécéne ’ NATIXIS

« Ce que je veux, c’est me fuir moi-méme » (Pirandello).

C'est un drame personnel qui est a ['origine de Feu
Mathias Pascal. Nous sommes en 1903, Ia faillite de
I'entreprise familiale pousse Pirandello au bord du
suicide. Cependant il en décide autrement et exor-
cise ses désirs de mort en tuant son personnage,non
pour le faire mourir mais plutét pour lui permettre
de renaitre. L'auteur donne 'opportunité a Mathias
Pascal, en le libérant de son passé, de commencer
une nouvelle vie...

L'Herbier découvre Pirandello au théftre avec Six
Personnages en quéte d’auteur mis en scéne par Pitoeff,
grand ami du cinéaste.

Feu Mathias Pascal demeure une exception dans la
production Albatros (dirigée alors par Kamenka), il
sera I'unique collaboration de L'Herbier avec la firme
russe : « Le choix du protagoniste, Mathias Pascal,
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dominait toute I'entreprise. Je ne voyais qu'un seul
comédien qui soit a la hauteur dramatico-burlesque
de la tiche. C’était un russe blanc débarqué en
France quatre ans plus tot :lvan Mosjoukine. D'aprés
moi, il devait aimer un personnage comme Mathias.
Il fallait 'arracher d’entre les bras de Kamenka, son
manager » (M. L'Herbier dans La téte qui tourne).

Feu Mathias Pascal naitra d'une co-production Alba-
tros-Cinégraphic, la société de L'Herbier.Le contrat
signé entre Pirandello et les deux firmes stipule que
L’Herbier doit réaliser « personnellement » la mise
en scéne et que le role sera confié uniquement a lvan
Mosjoukine « sauf accident, maladie ou mort ».

Le tournage qui se déroule en Italie,a Monte Carlo
et dans deux studios parisiens, réunit les grands
décorateurs Alberto Cavalcanti et Lazare Meerson,
les directeurs de photographie Jean Letort, Jimmy
Berliet, Fédote Bourgassoff, Nicolas Roudakoff et
Paul Guichard ainsi que certains membres de la
troupe des Pitoeff, Michel Simon et Pierre Batcheff
alors débutants au cinema...

Le film a été restauré par la Cinématheque francaise

dans les années 90 & partir d'une copie teintée

d'époque conservée dans ses collections. Les tein-

tes d'origine ont été réintroduites dans le nouveau
tirage grice au procédé Desmetcolor.

Camille Blot Wellens,

directrice des collections a la Cinémathéque frangaise




Feu Mathias Pascal

Marcel UHerbier

1924 | France
2h33 / noir et blanc teinté / muet

Interprétation : Ivan Mosjoukine (Mathias Pascal),
Marcelle Pradot (Romilde Pascal), Michel Simon (Jéréme
Pomino), Lois Moran (Adrienne Paleari), Marthe Bellot
(Mme Pascal), Irma Perrot (Sylvia Caporale), Isaure Douvan
(Batta Maldagna), Solange Sicard (Olive Mesmi), Pauline
Carron (la tante).

Mathias Pascal, seul fils d’une famille autrefois riche,
épouse la belle Romilde, qui vit sous la coupe de sa
terrible belle mére. Sa vie devient un cauchemar.
Lorsque sa mere et son enfant meurent le méme jour,
il fuit @ Monte Carlo, ot if gagne une fortune au casino.
De retour dans son village, il decouvre avec stupeur
P'annonce publique de sa mort...

Accompagnement au piano par Gilbert
Siegrist

Scénario : Marcel L'Herbier, d'aprés le roman de
Luigi Pirandello. Décors : Lazare Meerson, Alberto
Cavalcanti. Image : Jean Letort, Jimmy Berliet, Nicolas
Roudakoff. Production : Cinégraphic, Société des
Films Albatros.
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doclishoa 200

5th Lisbon International Documentary Film Festiva

18 > 28 October - Culturges
www.doclishoa.or

In October the world fits into Lisbo




CARTE BLANCHE A L'ACID

Pour la deuxiéme année consécutive I’Association pour la Diffusion du Cinéma Indépendant revient 3
Belfort . Nous sommes évidemment trés heureux de ce partenariat qui se dessine et se renforce encore

avec EntreVues, un festival qui nous est cher.

Pour notre association de cinéastes, il y a comme une évidence & étre présente ici. Car ce qui rapproche
EntreVues et 'Acid, c’est d'abord la curiosité et en particulier la curiosité pour des films de cinéastes qui sont
encore a 'aube de leur carriére. C'est d'ailleurs cette curiosité & I'égard des ceuvres d’autres cinéastes qui
est e point de départ de la mission de I'Acid. Et c’est encore sur la curiosité du public - qui est une croyance
a laquelle nous ne renongons pas - que nous nous appuyons pour travailler tout au long de 'année a une
meilleure visibilité de ces films passionnants qui sortent souvent avec de faibles moyens de promotion.

Cette année, nous avons souhaité vous présenter Combalimon qui faisait partie de notre programmation

cannoise en mai dernier.

Ce premier film de Rapha&l Mathié, produit avec peu de moyens, est pour nous un bel exemple de cette
diversité indispensable sur les écrans pour laquelle nous luttons.

Combalimon, comme I'a écrit justement Dominique Boccarossa est « ...un film fagonné par I'espace et les
étres qui 'emplissent. ». N'est-ce pas aprés tout une belle définition du cinéma ?

Combalimon
Raphaél Mathié

2007 / France
Ih18 / couleur

Jean est au crépuscule de sa vie. Fatigué, seul et sans
descendance, il doit se résoudre & vendre ses quelques
vaches et songer a la transmission pour sauver sa fer-
me Combalimon. Une étape délicate, une perspective
vertigineuse. ..

La premiere séquence du film montre, en quelques
plans d'une belle justesse, un homme qui prend le
temps d’attendre I'accomplissement d’une naissan-
ce. C'est I'annonce d'un film fagonné par I'espace et
les &tres qui 'emplissent.

Le cinéaste ne va pas faillir a cet engagement. Les
mots, les gestes et les regards rythment des pen-
sées prosaiques, dures et sans complaisance. Le
quotidien est une épure qui décéle les faiblesses ou
les forces qui animent tout étre humain.
L'amertume d'étre seul comme le devoir de res-
ter accompagne cet homme dans son long chemi-
nement intérieur, discret, presque secret. Difficile
alors pour lui d'imaginer qu'une nouvelle jeunesse
puisse avoir le courage de sa propre jeunesse, Dif-
ficile de croire en l'autre, Difficile de vendre et de
donner une valeur chiffrée aux choses que I'on
aime car céder sur un prix, c'est surtout se plier
a une valeur trop abstraite. Le marchandage entre
l'acheteur et le vendeur devient donc une sorte
de joute oratoire ol les chiffres ressemblent plus

Pascal Deux
Co-Président de I'Acid

aCid

www.lacid,org

a des salves poétiques qu'a un réel désir du gain.
L'homme assume ce paradoxe mais douloureuse-
ment. Il lui faut aussi du temps, une saison et la vo-
lonté d'une jeune femme, pour I'amener a douter
de ses certitudes.

Le cinéaste, avec rigueur et constance, renvoie no-
tre écoute vers notre pensée et notre regard vers
nos sensations sans jamais nous priver de notre
lucidité sur les &tres qu'il filme.

Dominique BOCCAROSSA

Scénario, Image : Raphaél Mathié. Son : Raphaél Ma-
thié, Thomas Robert. Musique : Bach. Montage : Benoit
Alavoine,Véronique Bruque. Production : La Luna Pro-
ductions (Sébastien Hussenot, Raphaél Girardot) :
festival@Ilunaprod fr
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La Rue Santa Fe
(Calle Santa Fe)

Carmen Castillo

2007 / France, Chili
2h40 / couleur [ v.0. sous titrée francais

Cest un film sur I'engagement politique, au plus prés
de la vérité d’une femme chilienne, Carmen Castillo,
qui survit a son compagnon, Miguel Enriquez, chef de
la Résistance contre la dictature de Pinochet, mort qu
combat, rue Santa Fe, dans les faubourgs de Santiago
du Chili, le 5 octobre 1974.

Un récit tendu par une interrogation: tous ces actes
de résistance valaient-ils la peine ? Miguel est-il mort
pour rien ?

SoIREE DU CONSEIL GENERAL

Image : Ned Burgess, Raphaél O’Byrne, Sebastian
Moreno, Arnaldo Rodriguez. Son : Jean-Jacques Quinet,
Damien Defays, Boris Herrera, Andrei Carrasco.
Musique originale : juan Carlos Zagal. Montage : Eva
Feigeles-Aimé. Production : Les Films d'lci, Les Films
de la Passerelle, INA, Parox, Love Stream.Distribution ;
ad Vitam.
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La Région Franche-Comté et |e Festival EntreVues ont
choisi, depuis plusieurs années, de renforcer leur parte-
nariat. Ainsi la soirée Région permet de présenter des
films soutenus par la Région Franche-Comté. La Maison
jaune, proposé en avant-premiére, est le résultat d'un
projet ambitieux mené par le réalisateur franc-comtois
Amor Hakkar.

Raymond Forni
Président de la région Franche-Comté




La Maison Jaune
Amor Hakkar

2007 / France
1h22 / couleur / v.o. sous titrée francais

Interprétation : Amor Hakkar (Mouloud, le pére), Aya
Hamdi (Alya), Touneés Ait-Ali (Fatima, la mére), Abdelbaki
Hamdi (le chauffeur de taxi).

En Algérie, dans les paysages arides du massif des
Aures,Alya une jeune fille de douze ans, béche un lopin
de terre lorsqu’une voiture de la gendarmerie s’arréte.
Les officiers lui remettent une lettre annongant Ja mort
accidentelle de Befkacem, son grand frére parti faire
son service militaire en ville. Mouloud, le pére, part sur
son tricycle & moteur chercher le corps de son fils....

SoIREE DU CONSEIL REGIONAL

Amor Hakkar est réalisateur, scénariste, écrivain. Apres
Sale temps pour un voyou en 1992, il réalise en 2006 La
Maison Jaune dans la région des Aurés en Algérie, dans
lequel il interpréte le réle principal.

Le film a été primé au Festival du Film de Locarno
2007 : Prix du Jury CEcuménique, Prix de la Fédération
Internationale des Ciné-clubs, Prix du Jury des jeunes.

Scénario : Amor Hakkar. Décors : Karim Nezzar.
Image : Nicolas Roche. Son: Kamel Mekesseur.
Musique originale: Joseph Macéra, Faygal
Salhi. Montage : Amor Hakkar, Lyonnel Garnier
Production : Sarah Films, H.A. Films.
www.lamaisonjaune-lefilm.fr
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Dans le prolongement de notre transversale et du
colloque "Histoire et cinéma" consacrés a la lutte
armee, une expérience cinématographique menée
par une cinéaste et une historienne, un scénariste
et des comédiens, pour raconter un événement
peu connu (et peu glorieux) de la Révolution
Frangaise.

Le Beau Dimanche

Dominique Cabrera

2007 / France
50 mn/ couleur

Interprétation :Frangois-Noél Bing, Xavier De Guillebon,
Marie Favre, Sylvie Gonnord, Céline Gouel, Dominique
Gras, Nathalie Lacroix, Sarah Perrin, Véronique Ruggia,
Stéphane Schoukroun, Boris Sirdey, Jean-Marc Vidal, Greta
Risa.

Au Moulin d’Andé, F'été 2007, une cinéaste, un scénariste,
une historienne, une chorégraphe et douze comédiens
travaillent durant trois semaines & donner corps a l'idée
de révolution. Objet d’étude: le 17 juillet 1791, une
Jjournée oubliée de la Révolution frangaise. Ce jour-g,
la garde nationale, tire sur la foule venue réclamer le
Jugement du Roi arrété dans sa fuite & Varennes et
tue une cinquantaine de personnes. Les républicains
apprennent alors que leurs adversaires peuvent devenir
des ennemis. Arrétés, contraints a P'exil ou au silence
jusqu’a I'amnistie de septembre 1791, ils prendront les
Tuileries un an plus tard.

« J'ai voulu prendre comme matériau pour ce
stage une journée pendant la révolution... Qui croit
aujourd’hui a l'idée de révolution, 4 la possibilité
d’une révolution dans un seul pays ? M&me moi
qui propose cela comme sujet, est-ce que j'imagine,
en 2007, en France, une révolution ! Quels risques
sommes-nous préts a courir, et pour quelles idées ?
Je regarde aujourd’hui les visages fatigués, les dos
vo(tés, les épaules rentrées, la soumission contem-
poraine; et je pense A ceux de 1789, de 1791,2 la
prise de la Bastille, 4 la Féte de la Fédération, a ces
gens ordinaires de leur époque extraordinaire. Le
17 juillet 1791, c’était un dimanche, on est allé en
famille signer une pétition sur le Champ de mars.
On a piqueniqué, un peu comme aujourd’hui. On a
dii manger des petits pités, boire du vin, pas tout a
fait comme aujourd’hui, car la faim... la faim n’était

pas la méme...»
Dominique Cabrera

EXPERIENCE CINEMATOGRAPHIQUE

¥

Scénario : Llaurent Roth et Sophie Wahnich.
Chorégraphie : Ana Yepés. Image : Héléne Louvart.
Son: Xavier Griette. Montage: Sophie Brunet
Production : Le Moulin d’Andé, Pdle Image Haute-
Normandie.
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Année lumieére

Anne Durez

2007 / France
49 mn / couleur

De février @ mai 2005, j'ai vécu cette période que 'on
appelle l'hiver éclairé, en fin de nuit polaire et jusqu’au
jour continu, sur FArchipel du Svalbard (Spitsberg), la
terre habitée la plus proche du Péle Nord.

Année lumiére est le récit de cette expérience en
milieu polaire, le questionnement lié au fait d’habiter
le paysage.

Année lumiére est une relation au voyage. C'est un film
entre fable et songe, entre pressentiment et souvenir,

Année lumiére est produit avec le soutien de 'AFAA,
Villa Medicis hors les murs 2005, I'lnstitut Polaire
francais (IPEV) et I'Aide au projet 2007 La Criée/cen-
tre d'art contemporain, Rennes, la Région Bretagne,
et en partenariat avec le CNC.

Le film Année lumiére est programmé dans le cadre
de Mlua, installation de Anne Durez présentée 2 la
Galerie du Granit, Scéne Nationale, Belfort, du 24
novembre au 16 janvier 2008.

Le FRAC Franche-Comté projette le film dans le
cadre d’'une « Carte Blanche 24 Anne Durez » mardi
4 décembre 4 21h au Cinéma Kursaal 2 Besangon.

www.annedurez.com
www.theatregranit.com

le granit

Seene B
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La Graine et le Mulet d'Abdellatif Kechiche




SOIREE DE CLOTURE

Apreés avoir primé L'esquive en 2003, le Festival est
heureux de retrouver pour sa soirée de cléture le
cinéma d'Abdellatif Kechiche avec La Graine et le
Mulet, primé a la derniére Mostra de Venise.

La Graine et le Mulet
Abdellatif Kechiche

2006 / France
2h3 1/ couleur

Interprétation :Habib Boufares (Slimane), Farida Benkhe-
tache (Karima), Hafsia Herzi (Rym),Abdelhamid Aktouche
(Hamid), Bouraouia Marzouk (Souad), Alice Houri (Julia),
Leila D'Issernio (Lilia), Abdelkader Djeloulli (Kader), Olivier
Loustau (José), Bruno Lochet (Mario),

Seéte, le port. Slimane, la soixantaine fatiguée, se traine sur
le chantier naval du port dans un emploi devenu pénible
au fil des années. Pére de famille divorcé, s'attachant a
rester proche des siens, il traverse une période délicate
de sa vie. Il songe a en sortir en créant sa propre affaire :
un restaurant. Mais son salaire insuffisant et irrégulier
est Ioin de lui offrir les moyens de son ambition. Ce qui
ne empéche pas d'en réver, d’en parler, en famille
notamment. Une famille qui va peu a peu se souder
autour d'un projet. ..

Jetée ainsi sur le papier, l'intrigue ne paie pas de
mine. Kechiche parvient a en faire un film épique,
qui méle le romanesque 4 la chronique sociale, le
mélodrame 4 la comédie, la trivialité du quotidien a
l'ampleur de la tragédie. Un simple repas de famille
y devient un morceau d'anthologie, une tablée de
vieux immigrés un choeur grec, une danse du ven-
tre un sommet de vibration érotique et de tension
dramaturgique.

Des acteurs bouleversants de justesse, une clarté
narrative qui n'empéche pas la complexité d'une
vision du monde, une fidélité & ce que l'on est qui
n'implique nul rencncement a l'irréductibilicé de la
solitude : et voila deux heures trente de film qui .
passent presque trop vite. Tout cela regarde mani- Abdellatif Kechiche
festement du cété du grand cinéma italien et de

Pagnol...

Jacques Mandelbaum
(Le Monde, 4 septembre 2007)  Scénario : Abdellatif Kechiche, Ghalya Lacroix.
Décors : Benoit Barouh. Image : Lubomir Bakchev.
Son : Nicolas Waschkowski. Montage : Ghalya Lacroix.
Production :Pathé Renn Productions (Jéréme Seydoux,
Claude Berri). Production : Pathé distribution.
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SEANCES SCOLAIRES

Pour cette 22°™ édition,le festival continue sonaction
en direction des publics scolaires et étudiants.

Chaque matin, les salles s’ouvrent
aux publics scolaires.

Les colléges et lycées de I'Aire Urbaine ont
accés 2 des séances de projections a la carte, sur
inscription de leurs professeurs. Quinze films issus
de la programmation leurs sont proposés.

« A la découverte du cinéma »

Les éléves des écoles élémentaires de la Ville de
Belfort participent & l'action « 4 la découverte du
cinéma ». Comme chaque année lors du festival,
une projection est spécialement organisée pour ce
jeune public. Pour cette 22" édition, les enfants
pourront voir :

La Mouette et e Chat d'Enzo d'Alo
(ltalie, 1998,VF, 1hl5)

Plus de 300 éléves assistent tous les ans a cette
projection.

Les ateliers de la Cinémathéque
francaise :

Chats de cinéma
En collaboration avec le service pédagogique de la
Cinématheéque frangaise pour les écoles primaires
des ateliers sont proposés cette année autour de la
figure du chat au cinema.

Invités a la curiosité, lors de ces ateliers les éléves
découvrent, s'expriment, échangent. Le film devient
alors un vrai terrain de découvertes. Actifs et
curieux, les regards explorent le cinéma.
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« Premiéres épreuves » :
Autour d'Hiroshima mon amour

Le festival propose aux lycéens comme aux
festivaliers, une réflexion autour du film Hiroshima
mon amour d'Alain Resnais, film au programme du
bac cinéma-audiovisuel 2008.

Toutes les classes de terminales option cinéma-
audiovisuel sont conviées au festival. Pour
approfondir leurs connaissances, dialoguer et
travailler leur pensée sur le cinéma, les éléves ont
acceés 2 la programmation, présentent leurs films
en salle, mais aussi, assistent 4 des ateliers. Cette
année, Luc Lagier et Matthieu Orlean échangeront
avec les éléves autour du travail d'Alain Resnais et
de Marguerite Duras et des thématiques qui s'en
dégagent.

« Travail a 'ceuvre »

Dans le cadre de leur cursus scolaire, les éléves de
Lycée professionnels de I'Aire Urbaine travaillent
autour de I'image, avec pour objectif, une réalisation
de court metrage.

Six classes des lycées professionnels se sont initiées
au cinéma pendant l'année scolaire 2006/2007,
encadrées par le Centre Image de Montbéliard.
Leurs films seront présentés au public tandis que
nous accueillerons six nouvelles classes au début
de leur année d'initiation cinémartographique.




Mercredi 28 novembre
a l4h

La Mouette et le Chat

Enzo d’Alo

1998 / Italie
Th15 / couleur / version francaise

Empoisonnée par une nappe de mazout, la mouette
Kenah confie juste avant d’expirer son oeuf au chat
Zorba et lui fait promettre qu’il ne mangera pas oeuf,
quil en prendra soin jusqu'd son éclosion et qu'il
apprendra d voler au nouveau-né. Zorba s'exécute et
éléve ce chaton un peu insolite que la communauté des
chats a baptisé Félicité...

" Inspire d'un best-seller de Ja littérature enfantine
signé Luis Sepulveda, traduit en douze langues, ce
dessin animé italien est dréle, avec son scénario
farfelu et son graphisme chaleureux et épuré. Ce
mélange d'humour, de gentillesse et de suspense
évite tout dérapage vers la niaiserie. Cela vaut aussi
pour la bande-son. Pour une fois, les comédiens qui
prétent leur voix aux humains et aux animaux ne se

croient pas obligés de bétifier. ”
Bernard Génin

(Télérama, 22 décembre 1999)

Dimanche 2 décembre
a l4h
CINE GOUTER

La Fléche et le Flambeau
(The Flame And The Arrow)

Jacques Tourneur

1950 / Etats-Unis | 1h28 /couleur / version francaise

Ce film fait partie de La Transversale "Lutte armeée”
voir page 128.

SEANCES JEUNE PUBLIC

Scénario : Enzo d'Alo, Umberto Marino, d'apres le
roman de Luis Sepulveda, Histoire d’une petite mouette et
du chat qui lui apprit @ voler. Décors : Michel Fuzellier.
Animation : Giorgio Ghisolfi. Son: Giorgio Vita
Levi. Musique originale : David Rhodes. Montage :
Rita Rossi. Production : Cecchi Gori Group Tiger
Cinematografica.
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JOURNEES PROFESSIONNELLES

Jeudi 29, vendredi 30 novembre et samedi |1 décembre

Au Centre de Congrés ATRIA
Belfort

En partenariat avec L'IRIMM,
Commission du film en Franche Comté

Le festival de Belfort se veut également un lieu de travail et de rencontres pour les professionnels et cela
non seulement au niveau national mais aussi au niveau du Grand Est et par-dela les frontiéres. Un lieu qui
compte pour le public mais aussi pour les distributeurs, les exploitants, les vendeurs internationaux et

I'ensemble de la profession cinématographique.

Pour la premiére fois en 2006, nous organisions une journée professionnelle au Centre Atria de Belfort
autour de deux thématigues impliquant producteurs, réalisateurs, distributeurs, vendeurs internationaux et
responsables de siteVOD, en présence des chargés de mission cinéma des régions du Grand Est. Il s’agissait
au cours de cette journée de se retrouver dans le cadre de tables rondes entre professionnels, de prendre
le temps de discuter concrétement des relations entre tous et des possibilités de travail commun pour

ceuvrer i 'existence d'un jeune cinéma de recherche.

Aprés cette premiére expérience, qui a été de |'avis de ceux qui y ont participé particulierement riche, les
journées professionnelles se dérouleront cette année sur deux journées et demi au centre Atria et seront
composés d'ateliers de réflexion, d'un débat public et de projections réservées aux professionnels.

Jeudi 29 novembre et vendredi 30 novembre
10h-13h

« L'exploitation en question »

Atelier sur invitation organisé par EntreVues en
partenariat avec 'ACID et le GNCR,

Les discussions qui se sont menées en 2006 ont
montré combien la salle de cinéma et I'étape de
I'exploitation étaient décisives pour les films et
cela non seulement pour les réalisateurs et les
producteurs mais aussi pour le marché du DVD, la
vente internationale et la YOD. Comme si seul le
passage en salle, faisait I'ceuvre, la valeur symboli-
que s'ajoutant a la valeur marchande de ce marche
aujourd’hui. C'est donc autour de la place de I'ex-
ploitation en salle des films que nous articulerons
notre réflexion dans le cadre de deux matinées de
travail les jeudi 29 et vendredi 30 novembre. Ces
ateliers de réflexion ne sont pas ouverts au public
mais réuniront une quinzaine de professionnels qui
rendront compte de leurs travaux au cours d'un
débat public le samedi ler décembre.

Participants pressentis: les réalisateurs Pas-
cal Deux, Nicolas Klotz, Dominique Cabrera, les
producteurs Emmanuel Giraud (Les Films de la
Croisade), Philippe Avril (Unlimited Films), Frédéric
Niedermayer (Moby Dick Films), les distributeurs
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Gregory Gajos (Ad Vitam), Thomas Ordonneau
(Shellac), Stéphane Célérier (Mars Distribution),
les exploitants Jean-Claude Tupin (groupe Majestic),
Boris Spire (L'Ecran de St Denis), Bruno Thilvilliers
(Le Melies, Grenoble), les vendeurs internationaux
Loic Magneron (Wide Management), Stéphanie
Roux et Luc Ntonga (Insomnia International).

Premiére matinée : Qu'attend-on de la sortie
d'un film... |l s'agira dans un premier temps de
définir ce qu'il en est de I'économie d’'une sortie
pour un producteur, un distributeur, un exploitant
et un réalisateur. De s'interroger sur la réalité d'un
marché du cinéma de recherche et de ce qu'il en
est de la notion de succes (en terme de nombre de
copies et de nombre de spectateurs, de presse et
de vente a l'international).

Deuxiéme matinée : Un marché a (réjinventer
pour le cinéma de recherche Il s"agira de s'interroger
sur la fagon dont il faut accompagner des films dif-
férents, pour qu'ils rencontrent leur public. La place
du numérique, l'arrivée dans la profession de jeunes
distributeurs, la réflexion autour de nouvelles formes
de sortie, la chronologie des médias, le concept de
sorties régionales, le réle des festivals et la mise
en place de réseaux sont autant de pistes autour
desquelles nous aurons & travailler.




JOURNEES PROFESSIONNELLES

Jeudi 29, vendredi 30 novembre et samedi 1 décembre

VYendredi 30 novembre 10h-13h

« Quelle coopération interrégionale Grand-
Est peut-on envisager en matiére de cinéma
et d’audiovisuel 7 »

Atelier ouvert 4 tous organisé par I'IlRIMM — com-
mission du film de Franche-Comté.

Cet atelier réunira les fonds d'aide régionaux des
cing régions concernées :Alsace, Bourgogne, Cham-
pagne-Ardenne, Franche-Comté et Lorraine, les
commissions du film, les conseillers DRAC cinéma,
les directeurs de la culture des conseils régionaux, les
directeurs de la communication des conseils régio-
naux et les élus « culture » des conseils régionaux.

Samedi |* décembre 9h30 -13h30

Débat public

Ce débat doit étre I'occasion pour les participants
des deux ateliers de rendre compte de leurs travaux
et de débattre avec le public des propositions et de
leur mise en ceuvre. Seront conviés 4 participer a ce
débat non seulement 'ensemble du public du festival,
professionnel ou non, mais aussi les élus du Grand
Est et tous les responsables des administrations
compétentes,

acid

| agh ey

Au Centre de Congrés ATRIA
Belfort

Jeudi 29 novembre 14h30 et 17h

Les projections professionnelles

Deux films en fin de montage image seront pro-
jetés aux seuls professionnels afin de permertre
aux réalisateurs et 4 leurs producteurs d’entamer
une réflexion avec ces distributeurs, ces vendeurs
internationaux et ces exploitants 4 propos de la
stratégie de diffusion et d’entrée sur le marché de
leur film. Chaque projection sera suivie d'une heure
de discussion, une facon de commencer & répon-
dre concrétement a cette question « Comment
accompagner différemment la sortie des films
différents ? 5.

Les deux films projetés seront Le Pays a I'envers de
Sylvaine Dampierre et Suite parlée de Joél Brisse
et Marie Vermillard.

i
O

ATRIA

BELFORT CENTRE

Zrmbenhe
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Chaque année nous demandons a un jeune cinéaste un plan de cinéma,
qui constitue la bande-annonce du festival, cette année :

Alexia Walther est née
en 1974 a Genéve et vit
maintenant i Paris. Elle a fait
depuis de la photo et des
installations vidéos et a réalisé
son premier court-métrage
I'année passée (Twist, Grand
Prix du court-métrage frangais,
EntreVues 2006).

Elle vient juste de terminer le
tournage d'un second, co-réa-
lisé cette fois-ci avec Maxime
Matray, le compositeur de la
musique du précédent.

Bande-annonce

Avec : Grégoire Bourbier,
Tom Couillerot,

Karim Messaoudi,

Marius Ollagnier
Image : Simon Beaufils

Son : Sébastien Pierre
Merci a :Martial Salomon,
Maxime Matray et

David Depesseville

Contact :
alexiawalther@gmx.net




en vente chez votre marchand de journaux

www.cahiersducinema.com
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BELLEFAYE,
le cinéma pour horizon

LAnnuaire Belle
et le site www.bel

QOutils incontournables de |a profession, le Bellefaye et le site www.bellefaye.com rassemblent
30000 entreprises et professionnels du cinéma et de I'audiovisuel : organismes et formation,
salles de cinema, festivals, techniciens, sociétés de production et de distribution, télévision,
fournisseurs, vidéa et multimédia, studios, laboratoires, artistes avec coordonnées et photos.

Commandez les sur www.bellefaye.com/bdc

30 000 contacts professionnels,
simplement INDISPENSABLE

BELLEFAYE
30 rue Saint-Marc 75002 PARIS - Tél. +33 (0)1 42 33 52 52
contact@bellefaye.com - www.bellefaye.com
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Index

1,2,3 Whiteout (James June Schneider, France, 2007,72") :dim.25 - 16 h / mer. 28 - [8 h 30

9 Star Hotel (ldo Haar, lsraél, 2007,78") :lun.26 - 20 h 30 / jeu.29 - 18 h 30

A

A bout de course (Sidney Lumer, Erats-Unis, 1988, 1 16} :dim. 25 - 20 h 30 / mar.27 - 22 h 30/ ven.30 - 14 h
A Car Jumps In His Mind (Christelle Lheureux, France, 2005,33") :mar.27 - 16 h 15

A c6té (Stéphane Mercurio, France, 2007,92’) :mar. 27 - 20 h 45/ ven.30 - |6 h 15

A fleur de mer (Joio César Monteiro, Portugal, 986, 151') : mar.27 - |4 h

Affiche rouge, I’ (Frank Cassenti, France, 1975,90") :sam.24 - |6 h 15/ sam. ¥ - [4 h

Alpha Diaries (Yaniv Berman, Israél, 2007, 65"y :mar.27 - 16 h/ ven.30-20 h 30

Ambassade, I’ (Chris Marker, France, 1973,22") :sam.24 - |4 h/mar.27 - |4 h

American Combatant (Charles Libin, Erats-Unis, 2006,90") :mar. 27 - 14 h /ven.30 - 16 h 15
Andalucia (Alain Gomis, France, 2007,90') :mar.27 - 16 h/jew.29-20 h 30

Année lumiére (Anne Durez, France, 2007,50°) :dim.25 - [8 h |5

Années de plomb, les (Margarethe Von Trotta, R.FA,, 1981) :mer.28 - 14 h /sam. [ - 18 h

An prochain a Jérusalem, I’ (Myriam Aziza, France, 2007, 88") :(undi 26 - 16 h 15 /jeu.29 - 20 h 30
Archivé pour 'éternité (Gleb Panfilov, Russie, 2007, 133") : mar. 27 - 20 h 45

Armée des fourmis, I’ (Wissam Charaf, France, 2007,22") :lun. 26 - 20 h 30 / mer. 28 - [4 h

As-tu peur de la mue ? (Xanaé Bove, France, 2007,25") :lundi 26 - 16 h |5/ jeu.29- 18 h 30

B

Ballade avec Johnny Guitar (Joio César Monteiro, Portugal, 1995,4') :mer.28 - 18 h 30

Bassin de .W, le (Joio César Monteiro, Portugal, 1997, 125') :dim, 25 - 18 h

Beau dimanche, ie (Dominique Cabrera, 2007) :mar.27 - 18 h 30

Belle Ile en Mer (Benait Forgeard, France, 2007,43) : dim.25- 16 h [5/ mer.28 - 18 h 30
Bestiaire ou le Cortége d’Orphée (Jodo César Monteiro, Portugal, 1995,7) :mer. 28 - 18 h 30
Black And White Trypps Number Three (Ben Russell, Etats-Unis, 2007, 12") :dim. 25 - 20 h 30/ jeu.29- |6 h |5
Blackguard Qiangzi (Wei XueQi, Chine, 2007, 90") :dim.25 - 20 h 30/ jeu.29 - 16 h |5
Blanche-Neige (Joio César Monteiro, Portugal, 2001, 75) :mer.28 - 18 h 30

Bloody Sunday (Paul Greengrass, Grande-Bretagne / Irlande, 2001, 107°) :lun. 26 - 20 h 30/ ven. 30 - 22 h 30 / sam. I* - [6 h 5

Bronco Apache (Robert Aldrich, Etats-Unis, [954,91") :mar.27 - 22 h 45 / dim.2 - [6 h 15

Cc

Cagoule, Ia (William Karel, France, 1996) :jeu.29 - 17 h

Cap Nord (Sandrine Rinaldi, France, 2007,59") :mar. 27 - 18 h 15/ ven, 30 - 18 h 30

Capitaine Achab (Philippe Ramos, France, 2007, 97°) :lun. 26 - 18 h 30 /jeu.29 - 14 h

Cecil B. DeMented (John Waters, Etats-Unis, 2000, 87°) :jeu. 29 - 22 h 30 / dim.2 - 18 h 30

Chaud Lapin, le (Pascal Thomas, France, 1974, 1207) :sam. 24 - 16 h 15/ven.30- 18 h 15

Chemins de traverse (Joio César Monteiro, Portugal, 1977, 123) :sam.24 - 18 h p.63

China China (Joio Pedro Rodrigues, Portugal, 19) :lun. 26 - 18 h 30/ jeu.29 - 14 h p3I
Combalimon (Raphagl Mathié, France, 2007,78") :mer.28 - 20 h 30 p.183

Comédie de Dieu, la {Joio César Monteiro, Portugal, 1995, 1637} :1un.26 - 20 h 30 / dim.2 - [4 h
Compilation [2 instants d’amour non partagé (Frank Beauvais, France, 2007, 40') : dim. 25 - 20 h 30/ jeu.29 - 16 h |5
Confidences pour confidences (Pascal Thomas, France, 1978, 110%) :dim. 25 - 14 h / ven. 30 - 20 h 30
Conserva acabada (Joio César Monteiro, Portugal, 1989,13) :ven.30 - 18 h 30

Contes traditionnels portugais (Joio César Monteiro, Portugal, |978,78') :jeu.29 - 14 h

D

Dans la ville de Sylvia (José Luis Guerin, Espagne-France, 2007,84') :mar.27 - 20 h 30/ ven.30 - |4 h
Début, le (Gleb Panfilov, URSS, 1970,91") :sam.24 - 20 h 30 /dim.2 - 14 h

Dernier Plongeon, le (Jodo César Monteiro, Portugal, 1992,85") :mer. 28 - [2h 15/ ven.30- 18 h 30
Derniére séquence de Profession : Reporter, la (André S, Labarthe, France, [984, 15) : mardi 27 - 20h45
Des terroristes a la retraite (Mosco Boucault, France, 1985,86) 1jeu.29 - 14 h

Diego (Frédéric Goldbronn, France, 1999,3%’) :dim. 25 - 14h

Dinosaure et le Bébé, le (André S. Labarthe, France, [967,61") :jeu.29 - 20 h 30

Do You Remember Revolution ? (Loredana Bianconi, Belgique, 1997, 1 16) imer, 28 - 14 h

Doc’s Kingdom (Robert Kramer, Portugal,1987,90") :sam.24 - 6 h |5 /sam. [ - 16 h 15

E

Entracte (Yann Gonzalez, France, 2007, 157) tmar.27 - 8 h 15/ ven.30- 18 h 30
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Etat de siége (Costa-Gavras, France / ltalie ! Allemagne, 1972, 120°) :dim. 25 - 16 h 15 /lun.26 - 22 h 30 / ven. 30 - 20 h 30 p.134

eXistenZ (David Cronenberg, Canada, 1998,97") :dim.25-22h 30/ mer.28 - 18 h 30 p.145
F

Femmes en miroir (Kiju Yoshida, Japon, 2002, 129"} :ven,30- 12h |5 p.175
Feu Mathias Pascal (Marcel Lherbier, [926) :ven.30 - 20 h 30 p.181
Fléche et le Flambeau, la (Jacques Tourneur, Etats-Unis, 1950,88') :sam. 24 - 14 h / dim.2 - 14 h 30 p.128
Fleuve, le (Jean Renoir, France / Etats-Unis / Inde, [951) :lun. 26 - 18 h / sam. I - 14 h p.l1S
Fragments d’un film-auméne (Jodo César Monteiro, Portugal, 1972,75") :lundi 26 - 14 h p.6l
Fréres des Fréres, les (Richard Copans, France, 1992) :mer.28 - 17 h p.158
G

Graine et le Mulet, la (Abdellatil Kechiche, France, 2007, 132') :sam. | - 20 h 30 p.193
H

H Story (Nobuhiro Suwa, Japon, 2001, 111") :jew.29 - 14 h p.174
Hawaii (Michael Noer, Danemark, 2006,23") : dim.25-20h30/jeu.29- 16 h IS p.32
Hiroshima mon amour (Alain Resnais, France-Japon, 1959,90) :sam. 24 - 18h30 / mar.27 - 14 h 30 p.168
Hommes de la forét 21, les (Julien Samani, France, 2007, 52°) :mar. 27 - [6 h / ven.30 - 20 h 30 p.47
Hommes sans gravité, les (Eléonore Weber, France, 2007, 37") :mar. 27 - I8 h 15 /ven.30- 18 h 30 p-33
1

I Think I'm Missing Parts (Josh Safdie, Erats-Unis, 2007, | ") :lundi 26 - 14 h / mer. 28 - 20 h 30 p.33
Ici et ailleurs (Jean-Luc Godard, Jean-Pierre Gorin et Anne-Marie Miéville, France, 1976,60°) :sam.24 - 18 h 30 /mer28- 16 h 5 p.136
Invasion Los Angeles (They Live) (John Carpenter, Ecats-Unis, 1988, 93") : sam. 24 - [8h30 / mer. 28 - 22 h 30 p.139
J

Je demande la parole (Gleb Panfilov, URSS, 975, 145") : dim. 25 - 20 h 30 p.84
Jetée, la (Chris Marker, France, 1962,28') :mar.27 - |6 h 15 p.172
John John (Brillante Mendoza, Philippines, 2007, 98" :lun. 26 - 20 h 30 / mer, 28 - 14 h p.25
Journal de Bolivie, le (Richard Dindo, France-Suisse, 1994, 102") :lun. 26 - 8 h 30 / sam. 1" - 18 h 30 p.140
L

Let’s Take A Shower (Yee Yu Chung, Chine, 2007, 25') : lundi 26 - 16 h 15/ jeu,29 - 20 h 30 p.A47
Lettre amoureuse (Jodo César Monteiro, Portugal, 1995,5") :mer. 28 - I8 h 30 p.70
Loren Cass (Chris Fuller, Etats-Unis, 2007, 84) : lundi 26 - 16 h 15 /1eu.29- 18 h 30 p.26
Love Conquers All (Tan Chui Mui, Malaisie, 2007,90) :dim. 25 - 14 h / mer; 28 - [6 h |5 p.27
M

Ma 6-t va crack-er (|ean-Frangois Richet, France, 1996, 1057) :sam.24 - [6 h 15/ lun.26 - 22 h 45 p.143
Mafrouza - Ceeur (Emmanuelle Demoris, France, 2007, 167°) : lundi 26 - 14 b / mer.28 - 20 h 30 p.42
Maison jaune, la (Amor Hakkar, France, 2007, 82°) : mer. 28 - 20 h 30 p.187
Marseillaise, la (Jean Renoir, France, 1937, 1357 :mar,27 - 16 h 15/ ven.30- 16 h I5 p.127
Mere, la (Gleb Panfilov, URSS-lzalie, 1989, 200") : dim.25- [4 h p.88
Moderato cantabile (Peter Brook, France. 1960,91°) :lun. 26 - 12h 15/ jeu.29 - 16 h 15 p.170
Mouette et le Chat, la (Enzo d'Alo, France-ltalie, 1999,80') : mer. 28 - |4 h p.195
N

Nada (Claude Chabrol, France-ltalie, 1973) :jeu. 29 - 20 h /sam. | - |4 h p.155
Ninetto le messager (Jean-André Fieschi, France, 1995,65') :mer. 28 - I8 h p.llé
Noces de Dieu, les (Joio César Monteiro, Portugal, 1998, 1507) :mar.27 - 18 h / dim.2- |7 h p.73
Nuit du coup d’état, la (Ginette Lavigne, France / Belgique / Portugal, 2001, 57" : dim. 25 - 14 h p.147
O

On appelle ga... le printemps (Hervé Le Roux, France, 2001) :ven. 30 - 20 h 30 p.l19
Opération Ogro (Gillo Pontecorvo, Espagne / France / lealie, 1979) :mer28-20h /sam. [ - 16 h 15 p.160
Orphée (Jean Cocteau, France, 1950, 1127) :mer. 28 - 16 h 15/ sam. [* - 18 h p.169
Ou se trouve le chef de a prison ? {Patric Chiha, France, 2007, 20) :mar. 27 - 16 h /jeu.29 - 20 h 30 p.34
P

Paradise now (Hany Abu-Assad, 2005) : dm.25 - 16 h 15/ jeu.29- 12h I3 p-150
Pas de gué dans le feu (Gleb Panfilov, URSS, 1967,95') :lun.26 - 18 h 30/ ven.30- 18 h 30 p.82
Pasolini 'enragé (Jean-André Fieschi, France, 1995,65") :mer. 28 - 18 h p.ll6
Petit Soldat, le (Jean-Luc Godard, France, 1960, 88" :sam.24 - 14 h / mer.28 - 22 h 30 p.130
Pleure pas la bouche pleine (Pascal Thomas, France, 973, 116") :jeu.29 - 20 h 30 / dim.2- 16 h |5 p.97
Pluie noire (Shohei Imamura, Japon, 1989, 123") :mar. 27 - 18 h 30/ sam. 1 - 12 h I5 p.173
Poéme de I’éléve Mikovsky, le (Pascal Thomas, France, 1971,23) :dim. 25 - 18 h 15 /sam. 1 - 14 h p.96
Premiére Charge a la machette, la (Manuel Octavio Gomez, Cuba, [969,84') :jeu.29- 14 h p.132

EntreVues - Festival International du Film - Belfort 2007 205




Profession : reporter (Michelangelo Antonioni, Italie / Espagne / France, 1974) :mar. 27 - 20 h 45/ dim.2 - 18 h 30
Profit Motive And The Whispering Wind {John Gianvito, Etats-Unis, 2007, 58') :dim.25 - 18 h 30 / mer. 28 - 14h
Q

Que ferai-je de cette épée ? (Joio César Montairo, Portugal, [975,65') :lun.26 - 18 h 30

Quelle heure est-il, mademoiselle Lafont ? (André S. Labarthe, France, 2007, 52') : dim. 25 - 20 h 30

Qui attend des souliers de défunt meurt pieds nus (Joio César Monteiro, Portugal, 1970,34') :lun. 26 - 18 h 30
R

Rien n’a été fait (Ludovic Burel & Noglle Pujol, France, 2007, 39") :dim.25 - 20 h 30/ jeu.29 - 16 h 15

Rio Chiquito (Jean-Pierre Sergent et Bruno Muel, France. 1965,207) :sam.24 - 14 h / mer. 28 - 22 h 30

Rome plutét que vous (Tariq Teguia, Algérie, 2006, 110°) :lundi 26 - 14 h / mer. 28 - 20 h 30

Rue Santa Fe, la (Carmen Castillo, France-Chli, 2007, 1657) :lun.26 - 20 h

5

Seconda volta, La (Mimmo Calopresti, lalie, 1995,80") :sam. 24 - 18h30 / lun.26 - 16 b 15

Sex Jack (Koji Wakamatsu, Japon, 1970,807) :ven. 30 - 22 h 30

Soleil cou coupé (André S. Labarthe, 2007) : dim. 25 - 20 h 30

Sofia et sa famille {(Daniela Ruskonowa, Slovaquie, 2007, 37’} :lun. 26 - 20 h 30/ jeu.29 - 18 h 30

Sophia de Mello Breyner Andresen (jodo César Monteirc, Portugal, [968, [9") :lundi 26 - 14 h

Souvenirs de la maison jaune (Joio César Monteiro, Portugal, 1989, 122') :dim. 25 - 16 h 15/ sam. [ - 16 h |5
Sylvestre (Jodo César Monteiro, Portugal, 1981, 120°) :ven. 30 - 14 h

=

Tchad I : PEmbuscade (Raymond Depardon, France, 1970, 12') :sam.24 - [8h 30/ mer.28 - 16 h |5
Terroriste, le (Gianfranzo De Bosio, ltalie / France, 1963, 1057) :dim.25 - 12h 15/ sam. I - 18 h

The Back Of Her Head (Josh Safdie, Etats-Unis, 2007. 21") :mar. 27 - 14 h Iven.30-l6h 15

The Weather Underground (Sam Green et Bill Siegel, Etats-Unis, 2002, 92°) : dim.25 - 18 h 30

Théme, le (Gleb Panfilov, URSS, [979,99") :mar.27 - I8 h 30 / sam. | - 18 h

Troisisme Génération, la (Rainer Werner Fassbinder, R.FA., 1979, 110°) :dim.25 - 22 h 30 / mar. 27 - 20 h 30

U

Ulrike Marie Meinhof - Lettres & sa fille (Timen Koulmasis, France / Allemagne, 1994,617) :sam. 24 - [4 h /mar. 27 - 14 h
Une aussi longue absence {Henri Colpi. France, 1961,85") :ven.30 - 16 h 15

b

Va-et-vient (Joio César Monteiro, Portugal, 2003, 179°) :sam.24 - 14 h/dim.2- 18 h 30

Valentina (Gleb Panfilov, URSS, 1981, 1007) :mar. 27 - 12h 15

Vassa (Gleb Panfilov, URSS, 1983, [40") <lun.26 - 16 h

Vent se léve, le (Ken Loach, Grande-Bretagne / Irlande, 2006, 124) :lundi 26 - 14 b/ jeu.29 - 22 h 30

Vie de chéateau, la (Frédérique Devillez, France, 56) :dim.25- [8 h 30 / mer. 28 - [4 h

Vita di Giacemo (Luca & Diego Governatori, France, 2007, 30) :mar.27 - 20 h 30/ ven.30 - [4 h

w

Wheestling (Grimur Halconarson, Islande, 2007,22') :dim.25- 14 h/mer.28-16h I5

z

Zozos, les (Pascal Thomas, France, 1972, 1117) :dim.25 - 18 h 15 /sam. | - [4 h

206 EntreVues - Festival International du Film - Belfort 2007

p.l18
pA43

p.62
p.ll4
p.62

p.48
p.130
p.28
p.185

p.142
p.133
p.l14
pA8
p6l
p.67
p.65

p.136
p.131
p.34
p.149
p.85
p.137

p.141
p.l71

p.74
p.86
p.87
p.I5l
p.44
p.35

p.35

p.96




LA CINEMATHEQUE FRANCAISE

PRESENTE

ol 4\

| RETROSPECTIVES*

HOWARD HAWKS
5 DECEMBRE 2007 - 4 FEVRIER 2008

| LE CINEMA ET LA SHOAH
9 JANVIER - 24 FEVRIER 2008

AERICAMANIA
16 JANVIER - 17 MARS 2008

JEANNE MOREAU

6 FEVRIER - 3 MARS 2008

DES CONFERENCES ET DES TABLES RONDES

ll AUTOUR DES RETROSPECTIVES*

LA

\ :‘/; v . g

s

#

EVENEMENT SACHA GUITRY*

EXPOSITION
SACHA GUITRY,
UNE VIE D'ARTISTE

17 OCTOBRE 2007 - 18 FEVRIER 2008

RETROSPECTIVE INTEGRALE
JUSOU'AU 31 JANVIER 2008

CINEMATHEQUE ' *RETROUVEZ LE PROGRAMME DETAILLE

HRANCAISE SUR WWW.CINEMATHEQUE.FR gy

1 RUE DE BERCY - 75012 PARIS - METRO BERCY, LIGNES 6 ET 14 - BUS N° 24, 64, 87 e

CNC

x
x
&
=
2
£
5
-
=
5
b
(z)
=
b
&
7
£
E3
3
b o
B
5
z
Z
I
g
=]
=
o
2
w
38
=
S
s
i
X5
S
"
&
E
£
&
2
2
5




Hiroshima mon amour Alain Resnais {1959)
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