


Le cinéma sur France Culture

Personne n‘est parfait, par Marc Voinchet
L'actualité du cinéma
Le mercredi de 19h30 a 20h30

Tu vois ce que j'entends, par Philippe Langlois
Les grandes étapes de I'histoire de la musique de film
Le mercredi de 13h40 3 14h

La suite dans les idées, par Sylvain Bourmeau et Francesca Isidori
Magazine de débat d’idées
Cinéma : le mardi ou le vendredi de 12h45 3 13h30

Projection privée, par Michel Ciment
! Conversation approfondie autour d’un sujet cinématographique
Le dimanche de 22h a 22h30

Bandes a part, par Serge Toubiana
Bandes sons, musiques, bruits de tournage, paroles de ceux qui font le cindma
Une fois par mois, le dimanche de 17h a 18h20

Et aussi
“Le prix du cinéaste de I’'année France Culture” décerné au Festival de Cannes.

France | a Belfort 97.7
Culture

ww, franceculiure.com

Prenez le temps...
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Organisation et soutiens

Président du Festival :

Délégué général, directeur artistique :
Déléguée adjointe, conception affiche :
Délégué adjoint chargé de |la coordination :
Sélection compétition officielle :

Coordination de la sélection, traductions catalogue :

Agssistant programmation, localisation des copies :
Attachée de presse :

Administration :

Secrétariat :

Publications, conception graphique catalogue :
Sélection critique et recherches iconographiques :
Régie générale, gestion des copies :

Accueil :

- Bureau du Festival :

- Salles de cinéma :

- Scolaires:
Logistique :
Transports :
Projectionnistes:

Partenaires:

Jean-Pierre Chevénement
Bernard Benoliel

Gaelle Vidalie

Richard Gorrieri

Franck Beauvais, Dominique Marchais
Phillppe Guillaume

Olivier Pére

Chloé Lorenzi

Valérie Quondam

Aicha Bellil

Blandine Huth-Karam
Bernard Benoliel

Yves Rodier, Gaél Le Louarn

Claudine Pochet, Nathalie Pascal, Fabrice Rouillon

Julie Muller, Maeva Schamberger et les étudiants de ['Aire
urbaine

Martine Salomon

Frangois Martin, Frédéric Fournier

Jean-Marie Guyort, Eric Kaufmann

Pascal Perrin, Thierry Monthiel, Jean-Pierre Casetti,
Jacques Garnier; Jean-Paul Cosson

Canal +, le Centre Natonal de la Cinématographie, les Cinémas Alpha ec Kursaal, la Cinémathéque francaise. le Conseil Général du
Territoire de Belfort, la Direcnon Régionale des Affawes Culturelles de Franche-Comté, les Ediuons Léo Scheer, la FNAC, la Fandaoon
Gan pour le cinéma, France Bleue Belfort, France culture, Gervais, les Inrockuptibles, IInstitut Polonais de Paris, Libération, le Ministére de
la culture, le Ministére de I'Educanon Nationale, le Musée d'Art et d'Histoire de Betforc, Peugeot, la Poudriire.

Le Festival remercie particuliérement :
Janine Bazin, pour sa confiance et son soutien.

Aiinsi que :

L'Agence du Court-métrage, AMIP (Xavier Carniaun), Banielle
Anezin, Arte GEIE (Barbara Hibe,Andreas Schreiomuller), Aure
Atlka, Fabkie Balducci. BiFi-Blbliothéque du Fllm {Gilles
Grandmaire), Alain Bergala, Oriane Brun, Cahiers du cinéma
(Emmanuel Burdeau, Catherine Fréchen, Thierry Lounas), Jean-
Chude Carridre,le Cengre national de la cinematographie, Chiis-
tophe Cousin, Darry Cowl, Jadwiga Czartoryska, Carlas Dalcon,
Agnds Devictor, Ute Dilger. Gilles Duval, Bernard Eisenschitz, le
Festival International de Thessalonique (Michel Demopaulos,
Adhina loannou), M. et Mme Frot-Coutaz, Malgorzam Furdal,
Philippe Garrel, Edvardo de Gregorio, Cacherine Lecoq, Jean-
Christophe Leforestier ACERMA {« I'lmprimerfe »},5ebastien Juy,
lean-Pierre Kalfon, Régis Kante Anna Karina Willy Kurant, Andre
S. Labarthe, Rafael Malaga, Sylvie Mandel, Marc’C, Jean Marboni,
Bulle Cgier. Sébastien Ors, Klaudia Podsiadle, Rafi Picts, Many
Sauvage, Lec Scheer,Werner Schroeter, Gerard Seguin, Bertrand
Séverin, Jerzy Skolimowski, Roberte Turigliatto, Luce Vigo et
VYalendne Benoliel.

Pierre d'Amerval, Philippe Azoury, Alain Bidegorry, Laure
Bouigsou, Nathalie Bourgeois, Nicole Brenez, Emilie Cauquy.
Stéphane Dabrowski, Vincent Deville, Alberto del Fabro, Ber-

trand Géhenneirx, Pierre Gras, Gabrielle Hachard, Mélante Haoun,
Jean-Philippe Jonchéres, Claudine Kaufrmann, Pauline Le Diset, Anne
Lebeaupin, Marie-Reine Lepicq, Thierry Leyrat, Stéfani de Loppinat,
Lawrie Mesiier, Barnard Payen, Hervé Pichard, Olivier Pere, Jean-
Frangois Rauger, Pauline de Raymond, 5&bastien Ronceray, Peter
Scarlet, Frédéric Savioz, Jean Charles Tacchella, Agnés Wildenstein,
et 'ensemble du personne] de i Cinémathdque francaise. ..

Les ayant droits, distributeurs et cinémathéques :
Actions Gitanes, Bloedy Mary Production. Boomerang Productions
(GérardVaugeols), René Chiateau, la Cinémathéque royale de Belgi-
que (Gabrielie Claes), la Cinémathéque Universitaire {Laure
Gaudenzi), la Compagnie Luxembourgeoise de Télévision, Connais-
sance du Cinéma, "Ecole de cinéma de Lodz, la Filmoteca Narodowa,
Filmpodium, Film Polski, les Films du Losange, la Fendation R.WY.
Fassbinder {Juliane Lorenz), Gallimard, Gaumont, Gemini films, les
Grands Films Classiques, Pierre Grise, Hollywood Classics, Ilnstitut
du Film Slovaque. Jeck Films, KinoweltWorld Sales, Light Cone, jac-
ques Leglou, Maran Film, MK2, le MoMA, Fic Film, Pyramide, le Ré-
publique, le Service des Archives du Film et du dépar legal du CN.C.
{Michelle Aubert, Eric Le Raoy), Selaris, Bernard Verlay, WIR.

Ainsi que tous les parcenaires ayant contribué au soutien ec au dé-
veloppement de la manifestation,



Le mot du Président

Le Cinéma de Janine

e rideau de P'édition 2001 d’ « EnireVues »

ne saurait se lever sans un trés affectueux

coup de chapeau a fanine Bazin. Inspiratrice
fervente pendant vingt ans d’un rendez-vous qu’elle
a porté comme un enfant chéri, janine, avec son
génie de la programmation et grdce @ son charme,
opérant sur chacun et nous soulevant tous au dessus
de nous-mémes, a su donner au festival de cinéma
de Belfort une dynamique, une ampleur et une
renommeée internationales.

Aujourd’hui, elle a décidé de passer le relais. Mais elle demeure pour le successeur qu’elle a
choisi, Bernard Benoliel, et pour nous tous un exemple, et méme un symbole : celui d’une vision
forte du 7%™ art, vision large, ouverte sur le monde avec le désir inlassable de transmettre
f'amour fou du cinéma qui Fanime.

Ici méme, elle nous a donné & connaftre un nombre impressionnant de cinéastes, alors débutants,
tandis qu’elle faisait en méme temps « vivre la mémoire du cinéma ». Janine Bazin a toujours
su que le meilleur de la création cinématographique contemporaine se nourrit de son passé,
sans cesse revisité. Grdce a elle, des rétrospectives magistrales ont permis au public belfortain
et & de jeunes cinéastes de rencontrer certains des plus grands en méme temps que leurs
ceuvres : Michelangelo Antonioni, fean Rouch, David Cronenberg, Alain Resnais, Samuel Fuller,
Marco Ferreri ouYoussef Chahine. Sans jomais oublier les disparus que Belfort honore dans ses
rues : « son cher Francois » (Truffaut) et fean-Pierre Melville. Quel générique !

Dans cet esprit - se souvenir mais en regardant devant soi - I'édition 2001 propose un hommage
& la grande actrice frangaise Bufle Ogier, une intégrale de Jerzy Skolimowski, cinéaste polonais
flamboyant dont on verra aussi a Belfort, et pour la premiére fois en France, I'eeuvre peinte (des
toiles de 2 métres 50 de haut !). Mais aussi, une thématique ludique intitulée « Cinéastes d’un
film ». Enfin, le Festival conduit cette année encore une action volontaire en direction des lycées
et des classes professionnelles de Belfort et sa région. Autant d’actions qui répondent  un seul
veeu : que le cinéma demeure pour chacune et chacun une aventure toujours recommencée et
une féte pour 'eeil, pour que la fumiére jaillisse des salles obscures.

Bienvenue et bon festival d toutes et 4 tous !... Et merci fanine !

Jean-Pierre CHEVENEMENT
Président du festival



Editoriaux

Hier, c’est aussi demain

Depuis la création
d'« EntreVues » par fanine

Bazin, le Festival de Belfort
s'est découvert une vocation et, de-

puis,n’en a jamais dévié, ne I'a pour
ainsi dire jamais quittée des yeux
découvrir et montrer un jeune
cinéma en ses forces vives.

Jeune parce que le Festival se  con-

: centre, quel que soit I'dge des cinéas-
tes en competmon sur des premiéres ceuvres, fictions ou documentaires,

frangaises et étrangéres. Belfort se voudra toujours le sismoagraphe d’un
art vivant et remuant.

A I'unisson de cette belle obsession, « Entre Vues » propose des program-
mations qui regardent, interrogent, critiquent I'histoire officielle du cinéma.
Et comment pourrait-il en étre autrement ? Quelle serait la cohérence
d'une manifestation postée en premiére ligne de la création contempo-
raine la plus novatrice si elle ne proposait pas, en méme temps, des rétros-
pectives et des thématiques inattendues ? David Cronenberg ou Monte
Hellman hier, Jerzy Skolimowski et Bulle Ogier aujourd’hui, deux trajectoi-
res de cinéaste et d’actrice imprévisibles et souveraines, ouvertes @ 'événe-
ment de la rencontre, constamment rebelles 4 toute soumission formelle.
Mais il est une autre raison encore, quelque chose camme une utopie
possible, qui incite, ici plus qu'aifleurs, au « beau mariage » du passé du
cinéma avec son présent Belfort est un fieu qui accueille, par vocation, des
cinéastes naissants, en « formation » ; des cinéastes qui voient des films,
ceux de la compétition et ceux de leurs ainés.Autant d’occasions d’étre au
contact d'influences bénéfiques, nourriciéres. Idéalement, « Entre Vues »
servirait donc @ cela : dans le présent d'une manifestation attentive o la
mémoire d'un art, contribuer & Péclosion des formes cinématographiques
de demain.

Bernard BENOLIEL
Délégué général



travers une programma-
tion résolument éclectique,
il le Festival international du
film de Belfort, Entre Vues, s’est
imposé en valorisant d la fois la
création contemporaine et les films
du patrimoine.

Mélant rétrospectives pointues et
ambitieuses & une sélection com-
pétitive d’oeuvres frangaises et internationales récentes, fongs et courts
métrages, fictions et documentaires, ce rendez-vous offre l'opportunité
au grand public de découvrir la diversité et la vitalité de la jeune création
cinématographique du monde entier.

La volonté affirmée de faire participer des jeunes lycéens de la région d
des projections-débats est une initiative qui s'inscrit dans la droite figne
des priorités du CNC et des pouvoirs publics en matiére d’éducation de
image.

Je tiens & adresser mes félicitations d Janine Bazin qui, tout en restant
trés attachée au Festival dont elle était la déléguée générale depuis I'ori-
gine, a souhaité passer fe relais pour cette édition 2001,

Son successeur Bernard Benoliel et son équipe peuvent compter sur le
soutien du Centre national de la cinématographie.

David KESSLER
Directeur général du Centre national de fa cinématographie



Entrevues, en guise de rendez-vous...

a lecture du programme

proposé cette année soulf-

gne une fois encore la per-
tinence du choix d’Entrevues comme
nom donné au Festival internatio-
nal du film de Belfort
Entrevues, comme une rencontre
entre un artiste, son ceuvre et son
public ; Entrevues aussi, comme cetie succession d’images découvertes
ou retrouvées qui composent d la fois la mémoire et le présent du
cinéma : Entrevues, comme 'endroit ot se croisent le réel et I'image, le
vu et son écriture cinématographique ; Entrevues enfin, comme un autre
rendez-vous de la Franche-Comté avec le cinéma.
Partenaire des jeunes auteurs avec ses aides ¢ la praduction et
cofinanceur depuis 1997 de l'opération « Lycéens au cinéma », le Con-
seil régional veille en effet a entretenir et enrichir ce lien étroit qui unit
notre région au septieme art et qui en fait le cadre privilégié de tourna-
ges de plus en plus nombreux.
C’est notamment pour cette raison qu'il a tenu @ participer & I'organisa-
tion de cette |6 édition du Festival de Belfort d laquelle je souhaite
un grand succés.

Jean-Francois HUMBERT
Sénateur du Doubs
Président du Conseif régional de Franche-Comté

{]



vec le Festival du film
Entrevues, c'est ensem-
ble du Territoire de Bel-
fort qui, & chaque édition, se
“ | trouve plongé dans le 7°™ Art.
W - Le travail conséquent entrepris

. -\j jusqu’a Pédition 2000 par Janine
Bazin, @ qui je souhaite rendre
hommoage, et 'équipe de « Ciné-
mas d’Aujourd’hui » a depuis longtemps porté ses fruits. En mélant adroi-
tement les racines du cinéma mondial et la production de jeunes réalisa-
teurs, frangais ou étrangers, Entrevues réussit chaque année & ottiser et
satisfaire la curiosité de milliers de spectateurs, cinéphiles passionnés ou
simples amateurs.

Une recette d succés qu’'a souhaité poursuivre Bernard Benoliel, le tout
nouveau délégué pénéral du Festival, Le successeur de fanine Bazin a
construit une édition 2001 en droite ligne des précédentes : pleine d'at-
traits et de découvertes. Invités du Festival, Bulle Ogier et Jerzy Skolimowski
viendront marquer de leur présence cette « premiére » et se verront
offrir une rétrospective de leur travail. Au travers de « Cinéastes d'un
film », une sélection d’euvres uniques d'artistes, acteurs ou écrivains,
Entrevues s’engage dans une approche ludique qui devrait rencontrer le
succés gu'elle mérite. Enfin, la compétition internationale permettra au
public du Festival o découverte de ceux qui, aujourd'hui, participent & la
construction de I'histoire du cinéma.

En ouvrant tout grand les portes de la mémoire du 7™ Art, en soutenant
la jeune création, le festival du film Entrevues a su avec intefligence
placer le cinéma au centre de la vie culturelle du Territoire de Belfort.

Christian PROUST
Président du Conseil général du Territoire de Belfort



« Quand la lumiére s’éteint au cinéma, le réve commence, le sub-
conscient est roi. e me dis que quelqu’un qui va au cinéma, sait
dans une certaine mesure ce qui I'attend, que je peux donc exiger
de lui plus d’effort, et que je peux aussi attendre qu’il prenne plus
de plaisir a l'effort Vis-g-vis du public, on devrait ne jamais étre
complaisant, mais toujours provocant. »

Rainer Werner Fassbinder

« Je crois que la recherche ou 'avant-garde nourrissent ce que I'on
appelle le “commercial”. Pour moi, ceci est valable pour tout :F'avant-
garde, la recherche, 'art et essai, c’est la poule aux ceufs d’or. Cing
ou dix ans aprés, le “commercial”. Tout le monde s’apergoit que la
poule jusque-la ignorée a pondu un ceuf ! »

Bulle Ogier



Jury

Jury des films de fiction

Frangoise Guglielmi

Née en 1955, elle a été productrice exécutive de la série « Tous les garcons et les filles de leur 4ge »
{neuf films d’André Téchiné, Claire Denis, Chantal Akerman, Cédric Kahn, Olivier Assayas, Laurence
Ferreira-Barbosa, Patricia Mazuy, Emilie Deleuze, Olivier Dahan). Pour Dacia Films, elle a été produc-
trice exécutive, entre autres, de : Parfoit amour ! de Catherine Breillat, Irma Vep d'Olivier Assayas,
Nénette et Boni de Claire Denis, le Septiéme Ciel de Benoit Jacquot...

Jean-Marc Lalanne

Sexe indéterminé, état civil proche de I'Chig, il serait né 'année de Blow Up, film matricie! qui lui a
inculqué le goiit pour les parties de tennis sans balles, les maquillages bariclés vaguement psychés et
les séances de photo tout nu dans du papier kraft. Journaliste (aux Cahiers du cinéma, a Libération, et
encore aux Cahiers), il se signale aussi par son goit discutable (et fréquemment discuté) pour les
chemises rayées,

Gilles Marchand

Il a été identifié comme scénariste grice & Ressources humaines de Laurent Cantet et Harry, un ami qui
vous veut du bien de Dominique Moll. |l a également co-écrit les Ames cdlines de Thomas Bardinet et le
prochain film de Jean-Paul Rappeneau, Bon voyage. Certains auront remarqué qu'il est crédité en tant
que chef opérateur sur les films Rome désolée et Legons de ténébres de Vincent Dieutre. |l termine
['écriture de ce qui devrait étre son premier long-métrage en tant que réalisateur : Fuis Bambi, fuis.

Camille Nevers

Etat présent : critique ; &tat civil : cinéphile et fille ; état d'ame : cinéphile et fille ; états de service :
premiéres armes radiophoniques, ensuite membre d’'une « action rouge » (red action), dans les
revues Bande & part puis les Cahiers du cinéma - et ces derniéres années, écarlate, a fa Lettre du
cnéma...

« Permettez qu'a mon tour je parle avec franchise ;

Votre exemple i la fois m'instruit et m'autorise :

Je juge, comme vous, sur la foi de mes yeux,

Et laisse le dedans a pénétrer aux Dieux.

Ne vit-on pas ici sous les ordres d'un homme ! »

(Pierre Corneille, Sertorius, acte lll, sc. 1)

Jodo Pedro Rodrigues

Né en 1966, il a été formé a 'Ecole de théitre et cinéma de Lisbonne. Assistant-réalisateur et assis-
tant-monteur sur plusieurs longs-métrages, il a, entre autres, réalisé les films documentaires Esta é @
minha casa et Viogem a expo, ainsi qu'un long-métrage de fiction : O fantasma, qui a regu le Prix du
meilleur film étranger au Festival de New York et au Festival « Entre Vues » de Belfort en 2000.

)



Jury et prix

Jury des films documentaires

Christa Blimlinger

Maitre-assistant a I'Université libre de Berlin, en &études de cinéma. Auparavant, enseignement et re-
cherches aux universités deVienne, Salzbourg et Paris [ll. A aussi &té responsable de programmation
de films et de vidéos pour des festivals. Nombreuses publications sur des questions théoriques du
cinéma d'essal et d'avant-garde, entre autres dans les revues Trafic, Iris, Cinémathéque. Derniére publi-
cation :une édition/traduction en allemand de textes choisis de Serge Daney.

Sophie Bredier
Réalisatrice (avec Myriam Aziza) : Nos traces silencieuses (1999, Prix du meilleur film documentaire au
Festival « Entre Vues » de Belfort) et Séparées (2000).

Thomas Cheysson

Il a débuté dans le cinéma en | 988, comme assistant réalisateur. Il a travaillé aux cotés de nombreux
réalisateurs dont Romain Goupil, Chantal Akerman ou Michel Piccali. Dés 1991, il commence a réali-
ser : film documentaire, les Enfants sur lo nuque ; film de fiction, Carnion. Il méne de front I'écriture de
scénarios de longs-métrages pour le cinéma (Alors Voild de Michel Piccoli, Douchka de Maria Reggiani)
et la réalisation de deux CD-ROM de fictions s'effor¢ant de concilier intensité dramarique et inter-
activité.

Sélection compétition officielle

Franck Beauvais, chargé de programmes, Arte G.e.l.e.
Dominique Marchais

Prix décerneés

Jury des films de fiction

Grand Prix du long-métrage frangais

Grand Prix du long-métrage étranger

Grand Prix du court-métrage frangais

Grand Prix du court-métrage étranger

Prix Gérard Frot-Coutaz

Prix Léo Scheer d'aide a la distribution. Ce prix est une création.

Jury des films documentaires
Grand Prix du film documentaire

Le public décerne

Prix du long-métrage
Prix du court-meétrage
Prix du documentaire

10
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Competition
Longs-métrages

Autrement, Christophe Otzenberpar

Ce vieux reve gqui bouge, Akin Guirudie
Fantomes, jean-Paul Civeyrac

I'vee Style, Carcline Chomignne

I the Bedyroom, Todd Field

| I !II\-‘I."’}’ Rila, |sssica Hausner

The Mad Song of Fernanda Hussein, [ohn Gianvio
LOrphelin dAnvang, Wang Chao

Pain et Lait, jan Cutkovic

La Plage noire Michel Ficesli

Sept chants de la toundra, M Leimuoskallio et A, Lapsui
The Slow Business of Going, Athing Racha| Tsangari

Sophie esl partie pour SiX mois, Angela Schanelec

UInloved KinicoshiManda

Wesh wesh, gquest-ce qui se¢ passe 2, Rabah AmeurZaimeche
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Autrement

2001, Ih 34, couleurs, 35 mm
France
YO francgaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Christophe Otzenberger. Décors/Art director : Guy
Hakim. Image/Camera : Christophe Ogenberger. Son/Sound : Aymeric Devoldere. Musique/Music ;
Jérdme Coullec Montage/Editing : Bernard Sasia, Laure Gardette.

Interprétes/Cast : Yann Treguéc, Céline Cuigner, Léna Breban.

Arrétés pour trafic de haschich,Yann, Céline et Léna sont condamnés a quatre mois de prison fermes et
g une interdiction de séjour de deux ans @ Paris et en lle de France, avec obligation d'insertion : trouver
un emploi, un logement... Abrités dans un village de Corréze, ils doivent se plier aux injonctions de la
Jjustice.

Arrested for dedling dope, Yann, Céline and Léna are condemned to four months of prison and are
forbidden to come back to Paris and its region. They also have the obligation to find a job, a place to
stay... They find refuge in a village but have to report regularly to the justice.

Filmographie/Filmography :

Toi + moi = 3, 1986, court-mécrage/shore film, fiction

La conquéte de Clichy, 1994, long-méctrage/feature film, documentaire

Une journée chez ma tante, 1995, long-mérrage/feature film, documentaire
La force du poignet, 1996, long-métrageffeature film, documenaire
Fragment sur la misére, 1998, long-métrage/feature film, documentaire

Le jour du concours, | 999, court-métrage/short film, fiction

E£n cas d’urgence, 1999, long-métrage/feature film, documentaire

Le vigneron frangais, 2000, court-métrage/short film, fiction

Production, distribution :
The Factory

38 rue des Marcyrs

75009 Paris

France

Tel : +33 (0)1 5531 27 23
Fax :+33 (0)) 55 31 27 22

ongs-métrages

-t




Ce vieux réve qui bouge

2001, 50 minutes, couleurs, 35 mm
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Alain Guiraudie. Image/Camera : Emmanuel Soyer.
Son/Sound : Dana Farzanehpour. Musique/Music : Berlioz Montage/Editing : Philippe Ramos.

Interprétes/Cast : Pierre-Louis Calixte, Jean-Marie Combelles, Jean Segani, Jean-Claude Montheil, Yves
Dinse, Serge Ribes, Rui Fernandes, Jéréme Mancet.

Dans une usine sur le point de fermer et dans laquelle il ne reste plus quune poignée d'ouvriers, un jeune
technicien vient démonter une derniére machine. Tandis qu’il travaille, les ouvriers attendent la fin de la
semaine en bavardant et en se promenant... Mais attention, ils ne font pas que ¢a non plus. Parce que
dans cette usine, il s'en passe des dréles de choses...

A factory will be closing soon. Just a few workmen are still present. A young technician arrives to toke
down the last machine.While he's working, everybody else is waiting for the end of the last week, chatting
and walking around... But is that really afl ! Cause in this factory, strange things seem to happen...

Filmographie/Filmography :

Les héros sent immortels, | 990, court-métrage/short film, fiction
Tout droit jusqu’ou matin, 1994, court-métrage/shart film, fiction
La force des choses, | 997, court-métrage/short film, fiction

Du soleil pour les gueux, 2000, long-métrage/feature film, fiction

Production :

Paulo Films

5 rue Taylor

75010 Paris

France

Tel :+33 {0)1 42 06 60 83

K. Production

8 impasse Mouline

31400 Toulouse

France

Tel : +33 (0)5 34 31 55 50

Distribution :
Magouric distribution




Fantomes

2001, 1h 30, couleurs, 35 mm
France
YO frangaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Jean-Paul Civeyrac. Image/Camera : Céline Bozon,
Son/Sound ; Frangois Méreu, Montage/Editing : Béatrice Malleville.

Interprétes/Cast : Guillaume Verdier, Dina Ferreira, Emilie Lelouch, Serge Bozan,

Au début du nouveau millénaire, il se passe @ Paris un phénoméne inattendu. Des gens disparais-
sent, comme ¢a, sans que I'on sache pourquoi. lfs s’évanouissent on ne sait ot et on ne les
retrouve jamais.

The beginning of the new millenniurn. Strange events happen in Paris. People disappear, just like
that, without anybody knowing why. They vanish, nobody knows where, and are never to be found
again.

Filmographie/Filmography :

La femme sotte, 1 990, court-métrage/short film, fiction
Phédre a Bhopal, 1990, long-métrage/feature film, documentaire
La vie sefon Luc, 1991, court-métragefshort film, fiction
Lhorizon, court-métrage/short film, documentaire

Ni d’Eve ni d'Adam, 1997, long-métrage/feature film, fiction
Les Solitaires, 1999, long-métrage/feature film, fiction

Production :

Les Films Pelleas

25 rue Michel le Comte
75003 Paris

France

Tel:+33 (0)1 427431 00
Fax : +33 (0)! 4274 41 00

Distribution :
Magouric Distribution

Longs-métrages




Frece Style

2000, 1h 25, couleurs, 35 mm
France
VO frangaise

Réalisation/Filmmaking ; Caroline Chomienne, Scénario/Screenplay : Caroline Chomienne, Ghassan
Salhab. Décors/Art director : Sylvie Delbon. Image/Camera : Nara Keo Kosal. Son/Sound : Francis
Bonfanti. Musique/Music : Faf La Rage. Montage/Editing : Dominique Barbier.

Interprétes/Cast ; Faf La Rage, K.Rhyme Le Roi, D] Rebel, Sista Micky.

A Belzunce, au ceeur du terroir du rap marseillais, la Guest Cligue prépare son prochain concert. Mais un
des leurs, KRhyme Le Roi, harcelé par un homme en BMW, disparait. Sista Vertu, Df Rebel et Cash le
retrouvent et Faccompagnent dans sa cavale.

Belzunce, heart of Marseille’s rap scene. The Guest List is preparing its next gig. But one of them,
K.Rhyme Le Roi, harassed by a man in a BMW, disappears. Sista Vertu, D} Rebel and Cash find him and
foflow him on his run.

Filmographie/Filmography :

Un tournage de Raul Ruiz, | 984, court-mécragef/short film, documenwire
Station Niolon, | 985, court-métrage/short film, fiction

Les chaussures vertes, 1986, court-métrage/short film, fiction

Les surprises de famour, 1988, long-mérrage/ffeature film, fiction

Une oreifle ou deux, 1992, court-métrage/short film, fiction

Des lendemains qui chantent, 1995, long-métrage/leature film, fiction
Lettre d Ahmat, 2001, courc-métrage/short film, documentaire

Production :

GH Films/Altermedia

13 rue Fontaine

93 200 Saint Denis

Tel : +33 (0)1 42 4310 30
Fax:0) 42 43 BB 66

Email : mapomme@wanadoo.fr




In the Bedroom

2001, 2h 13, couleurs, 35 mm
Etats-Unis/USA
YO anglaise sous-titrée frangais

Reéalisation/Filmmaking : Todd Field. Scénario/Screenplay : Robert Festinger, Todd Field. Décors/Art
director :Shannon Harc Image/Camera : Antonio Calvache, Musique/Music : Thomas Newman. Mon-
tage/Editing : Franck Reynolds.

Interprétes/Cast : Tom Wilkinson, Sissy Spacek, Nick Scahl, William Mapother,

Un docteur du Maine et sa femme, chef de cheeur dans un fycée, ont du mal @ accepter la relation
amoureuse que leur fils de vingt ans entretient avec une femme plus Ggée...

A Maine doctor and his wife, who teaches a high school chorus group, find it hard to cope with the
relationship between their twenty-year old son and an older woman. ..

Filmographie/Filmography :

Too romantic, 1992, court-métrage/short film, fiction

The dog, 1992, caurt-métrage/shore film, fiction

When | was a boy, 1993 court-métrage/shore film, fiction
Delivering, 1993, court-mécrage/short film, fiction

Nonnie and again, 1995, court-métragefshort film, fiction
Once and again, 1999, série télévisée/TV series

Production :
Greene Street Films
9 Desbrosses street
NY 0013 New York
Erars-Unis

Distribution :

Sagitaaire Films

122 rue La Boérie

75008 Paris

France

Tel : #33 (0)1 56 69 29 30
Fax +33 (0)1 5375 (698
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Lovely Rita

2001, Ih 20, couleurs, 35 mm
Autriche, Allemagne/Austria, Germany
YO allemande sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay :Jessica Hausner. Image/Camera : Martin Gschlacht
Montage/Editing : Karin Harwsch.

InterprétefCast : Barbara Osika, Christoph Bauer, Peter Fiala, VWolfgang Kostal, Karina Brandlmayer.

Rita est considérée comme une marginale du foit de son apparence et de son insofence. La véhémence
de ses désirs d’acceptation et d’amour fait que tous deux échouent Rita est trop différente, farouche et
libre pour étre acceptée par le monde autour d’elle,

Rita is considered as an outsider due to her appearance and her insolence. The vehemence of her
struggles for acceptance and love ensure that both fail. Rita is too different, wild and free to be accepted
by the world around her.

Filmographie/Filmography :
Flora, 1996, court-métrage/short film, fiction
Inter-view, 1999, court-métrage/short film, fiction

Production :

Coop 99 keg

Wasagasse 12/1/1

1090 Vienne/Autriche
Tel:+43 1 3195825
Fax:+43 1 31958 20
Email : coop?9@chello.at

Prisma Film

Neubaugasse 8/|

1070 Vienne/Autriche

Tel: +43 | 522 83 25
Fax:+43 | 52283 28

Email : film@prisma-wien.at

Vente a I'étranger/World sales :
The Coproduction office

24 rue Lamartine

75009 Paris/France

Tel : +33 (0)] 56 02 60 05

Fax : +33 (0)1 56 02 60 01
Email : festivals@thecopro.de




The Mad Song of Fernanda Hussein

2001, 2h 48, couleurs, | 6§ mm
Etats-Unis/USA
YO anglaise sous-titrée frangais

Reéalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay :John Gianvito. Image/Camera :Ulli Bonnekamp. Son/
Sound : Will Gethin-Jones. Musique/Music : Naseer Shemma, |gor Tkachenko, johannes Ammon, |akov
Jakoulov,Victor Jara, |.5.Bach. Montage/Editing : John Gianvito, Rob Todd.

Interprétes/Cast : Thia Gonzales, Dustin Scott, Robert Perea, Ann Dasburg, Bill Facker, Anna Matiella.

La Guerre du Golfe et son empreinte sur la société américaine. Le film cherche & ressusciter le souvenir
d’'une époque trop rapidement oubliée mais dont les conséquences se font toujours sentir, Trais histoires
suivent chacune un personnage dont la vie a été transformée par la guerre : une américaine d'origine
mexicaine dont le nom de famille est Hussein, un adolescent se débattant pour s’en sortir, et un vétéran
de retour au pays.

The Gulf War and its reverberations on the American society. The film seeks to resurrect the memory of
a time that was too quickly filed away but whose tragic consequences continue to be felt. The film tells
three different stories following characters whose lives are altered by the war: @ Mexican-American
woman whose surname is Hussein, a teenager struggling to effect change, and a returning veteran.

Filmographie/Filmography :
The flower of pain, | 983, long-métrageffeature film, fiction

Production, distribution :
Traveling Light Productions

10 Mt.Vernon Street #3
Arlington

Massachusetts 02476

USA

Tel : +1 781 483 3211

Fax: +| 617 496 6750

Email : gianvito@fas.harvard.edu

Longs-métrages




Lorphelin dAnyang /
The Orphan of Anyang

2001, 1h24, couleurs, 35 mm
Chine/China
VO chinoise sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay, Montage/Editing : Yang Chao. Image/Camera :
Zhang Xi. Son/Sound : WangYu,

Interprétes/Cast : Zhu Jie, Sun Guilin, Yue Sengyi, Liu Tianhao, Miao Fuwen.

Un homme au chémage accepte de s'occuper du bébé d'une prostitu€e. Petit d petit, ils forment une
sorte de famille, mais sont bientdt menacés par le souteneur - et pére de I'enfant - de la jeune femme,
quand celui-ci décide soudain de s'occuper de son enfant

An unemployed man agrees to take care of a prostitute’s baby. They slowly form something like a family,
which comes under threat when her pimp, and the father of the child, decides that he wants to look after
it himself.

Filmographie/Filmography :
L'orphelin d’Anyang est un premier long-métrage / The orphan of Anyang is a first feature film.

Production :
Independent Producer
2190 Fortune drive
San Jose

CA 9513}

Etats-Unis

Tel : +1 408 526 9022
Fax: +1 408 526 9023

Wang Chao Film Workshop
Email : wangchaofilm@sina.com.cn

Distribution :

Les Films du Paradoxe

2 bis rue Mertens

BP 47

92270 Bois Colombes

France

Tel : +33 (0)1 46 49 33 33

Fax : +33 (0)] 46 49 32 23

Email : Film paradoxe@wanadoo.fr
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Pain ct lait / Kruh in mleko / Bread and milk

2001, I h 08, noir et blanc, 35 mm
Slovénie/Slovenia
YO slovéne sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay :jan Critkovic. Décors/Art directors : Andraz Trkman,
Vasja Kokelj. Image/Camera : Toni Laznik. Son/Sound : Damijan Kunej, Joze Trtnik. Musique/Music :
Drago Ivanusa. Montage/Editing : Dalne Jemersic.

Interprétes/Cast : Peter Musevski, Sonja Savic, Tadej Troha.

Une petite ville slovéne, Ivan sort d'une cure de désintoxication pour alcooliques. Sa femme Sonja et son
fils de seize ans espérent que tout va s’arranger maintenant. Cest une farnille aimante et proche, mais
ils ne savent pas bien comment le montrer. lis choisiront en fin de compte la maniére la plus douloureuse
possible.

A small Slovenian town. Ivan has just concluded his alcohol treatment program. His wife Sonja and his
sixteen-year old son hope for a better future now. The three of them are very fond of each other, yet they
don’t know how to show it. Ultimately, they will choose the most painful way passible,

Filmographie/Filmography :
Pain et lait est un premier film / Bread and milk is a first film.

Production :

Vertigo / Emotionfilm
Kersnikova 4

1000 Ljubljana

Slovénie

Tel : +386 | 430 3531

Fax : +386 | 430 3530
Email : info@emotionfilm.si
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La plage noire

2001, 1h 53, couleurs, 35 mm
France
YO frangaise

Réalisation/Filmmaking : Michel Piccoli. Scénario/Screenplay : Michel Piccoli, Ludivine Clerc. Image/
Camera : Sabine Lancelin. Son/Sound : Brigitte Taillandier, Jean-Claude Laureux. Montage/Editing :
Catherine Quesemand.

Interprétes/Cast : Jerzy Radziwilowicz, Dominique Blanc, Jade Fortineau.

Pour notre héros, tout est frénésie sourde. Fulgurances. Son pays abandonne la dictature. Militant inquiet
et non triomphant. i a le désir d'indécentes vacances. La sensualité. Sa femme, Sylvie, quitte le pays pour
la France. Elle écrit sur cette démocratie nouvelle qui a du mal & naitre. Sa fille, Joyce, condamnée g se
réfugier dans la moison abandonnée de 'enfance.

All is nameless frenzy for our hero, Lightning change. His country is putting an end to dictatorship. He is
a nervous and far from elated activist He feels the urge to take a prurient break. Sensuality. His wife
Sylvie leaves the country for France. She writes about the new democracy and its birth pangs. His
daughter foyce, forced to take refuge in his deserted childhood horne.

Filmographie/Filmography :
Train de nuit, 1994, court-métrage/short film, fiction
Alars voilé, 1997, long-métrage/feature film, fiction

Production, distribution :
Gemini Films

34 boulevard de Sébastopol
75004 Paris

Tel : +33 (0)1 4454 17 |7
Fax : +33 (0)1 44 54 17 30




Sept chants de la toundra /
Seitseman Laulua Tundralalta

2000, I h 30, noir et blanc, 35 mm
Finlande/Finland
VO nenet sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Montage/Editing : Markku Lehmuskallio, Anastasia Lapsui. Scénario/
Screenplay : Anastasia Lapsui. Image/Camera : Johannes Lehmuskallio. Son/Sound : Antero Hankanen,
Pekka Martevo, Markku Lehmuskallie, Arto Jokisuu.

Le premier film en langue Nenet. Sept petits récits qui racontent Fhistoire de ce peuple de chasseurs et
d'éleveurs sibériens, son adaptation & des conditions de vie extrémes et sa résistance, des années vingt
d nos jours, @ la colonisation soviétique.

The first Nenet speaking movie. Seven short stories that tell the history of those Siberian hunters and
reindeer breeders, their adaptation to extreme conditions of life and their resistance, from the twenties to
nowadays, to the soviet colonisation.

Filmographie/Filmography :

In reindeer shape across the sky, | 993, documentaire
Paradise lost, 1994, documentaire

The farewell chronicle, 1995, documentaire

Anna, 1997, documentaire

The sacrifice, a film about a forest, 1998, documentaire

Production :

Jérn Donner Productions
Pohjoisranta 12

00170 Helsinky

Finlande

+358 9 135 6060

+358 9 135 7568

Distribution :

Pierre Grise distribution
21 avenue du Maine
75015 Paris

France

Tel : +33 (0} 45 44 20 45
Fax : +33 (0)1 45 44 00 40
Email : tinchant@free.fr

Longs-métrages




The Slow Business of Going

2001, Ih 41, couleurs, 35 mm
Etats-Unis, Gréce/USA, Greece
VO anglaise sous-titrée francais

Reéalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Athina Rachel Tsangari. Image/Camera : Deborah
Eve Lewis. Son/Sound : Jeremy Fleishman, Matt johnson, Juan Diaz. Musique/Music : Mark Orton. Mon-
tage/Editing : Matt Johnson, Leah Bowers.

Interprétes/Cast : Lizzie Martinez, Daniel Aukin, Sandra Carter, Micah Magee, Mike Martin, Steve Moore,
Suzan Pinette, Lauryn Pithey-Petrie,

Petra Going est une porteuse de mémoire, vivant une vie sans souvenirs. En tant qu'agent du Global
Nomad Project, 'aventuriére gréco-mexicaine rebondit de ville en ville, nuit aprés nuit, un rocking chair/
valise sur son dos. A travers une succession de chambres d’hétel, d’aéroports et de rues interchangeables,
elfe enregistre des instants ineffables et inexplicables.

Petra Going is a memory carrier, living a memoryless life. As an agent of the Global Nomad Project, the
Greek-Mexican adventurer ricochets from city to city, night after night, with only a rocking chair/suitcase
on her back. And in succession of interchangeable hotel raoms, girports and streets, she records moments
of the ineffable and the inexplicable.

Filmographie/Filmography :
Fit, 1995, court-métragefshort film, fiction

Production, Distribution :
Greek Film Centre

[0, Panepistimiou avenue A Flslég£;:p£é¢PORT
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Sophie est partie pour six mois /
Mein langsames Leben / Passing Summer

2000/2001, |h 25, couleurs, 35 mm
Allemagne/Germany
VO allemande sous-titrée anglais et frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Angela Schanelec. Image/Camera : Reinhold
Vorschneider. Montage/Editing : Angela Schanelec, Bettina Béhler.

Interprétes/Cast : Ursina Lardi, Andreas Patton, Anne Tismer, Woifgang Michael, Sophie Aigner, Clara
Enge.

Sophie donne rendez-vous & Valerie dans un café, elle lui annonce qu'elle part pour six mois travailler en
Italie. Valerie tombe amoureuse, Marie et Alexander partent en vacances, Maria se marie, le pére de
Valerie est mourrant, Thomas part & Paris. .. ‘

Avec ce film, la réalisatrice essaye d'observer la vie de I'extérieur, de prendre de la distance, de ne pas
prendre parti mais de regarder.

Sophie meets Valerie in a café. She tells her she's going away for six months to work in Italy.Valerie falls
in love, Marie and Alexander are going on holiday, Maria is getting married, Volerie’s father is dying,
Thomas goes to Paris...

The film is an attempt to view life from outside, to become detached, not to intervene, but to observe.

Filmographie/Filmography :

ich bin den Sommer tiber in Berlin geblieben, 1993, court-métrage/short film, fiction
Das Gliick meiner Schwester, 1995, long-métrage/feature {ilm, fiction

Pldtze in Stidten, | 997/98, long-métrageffeature film, fiction

Production :

Schramm Film

Bilowstr. 90

10783 Berlin

Allemagne

Tel : 4% 30 261 5140
Fax : +49 30 261 5139

Emai! : schrammfilm@fnau.be

Longs-métrages




Unloved

2001, Ih 57, couleurs, 35 mm
Japon/japan
VO sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Kunitoshi Manda. Image/Camera : Akiko Ashizawa.
Son/Sound : Masaji Hosol. Musique/Music : Kenji Kawai. Montage/Editing : Syvichi Kakesu.

Interprétes/Cast : Yoko Moriguchi, Toru Nakamura, Shunsuke Matusoka.

Mitsuko, une jeune femme, satisfaite de son train de vie modeste, fait avec confiance sen choix entre
un homme d’offaires puissant qui changerait sa vie, et un voisin qui joue de la guitare et travaifle dans
un centre de livraison. Efle découvre bient6t qu'ils sont tous deux des étres animés par 'ambition.

Mitsuko, a young professional, is satisfied with her modest fife as a civil servant. She chooses with
confidence between a powerful businessrnan who could change her life, and her neighbour, a young
guitar player who works as a deliveryman. She soon discavers that they are both men of ambitions.

Filmographie/Filmography ;

Yottsu Kazoero, 1978, court-métragefshort film, fiction
School sounds, 1979, court-métrage/short film, fiction
Spaceship Remnant &, 1996, court-métrage/short film, fiction

Ventes a I'étranger/World sales :

Media luna entertainment

Hochstadenstrasse |-3

D-50674 ColognefAllemagne

Tel ; +49 221 139 2222/Fax : +49 221 139 2224
Email : info@medialuna-enterinmencde
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Wesh wesh, quest-ce qui se passe ?

2001, Ih 23, couleurs, 35 mm
France
YO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Rabah Ameur-Zaimeche. Image/Camera : Olivier
Smiratello. Son/Sound : Bruno Anzet. Musique/Music : Assassins, Zebda. Montage/Editing : Nicholas
Bancilhon.

Interprétes/Cast : Rabah Ameur-Zaimeche, Hammed Hammoudi, Ali Ameur-Zaimeche, Abdelsalem
Mezdour, Samir Mezdour, Sébastien Sion.

Cité des Bosquets, Seine-Saint-Denis. A travers le regard de Kamel de retour dans la cité aprés avoir été
expulsé, la vie d’'un groupe de jeunes adultes confrontés a la décomposition sociale du quartier.

Cité des Bosquets, a council estate in the Parisian suburbs.The life of a group of young adults confronted
with the social decomposition of their neighbourhood, seen through Kamel’s eyes, a young man back in
the estate after having been expelled.

Filmographie/Filmography :
Wesh wesh, qu’est-ce qui se passe 7 est un premier film / Wesh wesh, qu'est-ce qui se passe 7 is a first film.

Production :
Sarrazinck Production
Tel : +33 (0)6 83 87 99 88

Distribution :

Lardux Films

28 rue Kleber

93100 Montreuil

France

Tel : +33 (0)1 48 59 4| 88
Fax :+33 (0}] 42 87 29 34
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Competition
Courts-m étra_ges_

A la CAMpagne, Biane Hopkins
LANnNnonce, Paul Grandsard
Antiromantika, MNariman Turebaey
L Arpenteur, Sarah Pett, Michel Kizin
Baby, Wiz

La Chambree, s Louis

nl.-_’ﬂl‘[ﬂ].’ Bovi L, Henry Moore Selder
DeWind, Julien Loust=au

Freunde, jan Hi Kroger
Hammerbrook, Eimar Fresls
Hautles Flerbes, Mathieu Gérault

O inventario de Natal, Miguel Gonies
Keep in Touch, jean-Claude Rotsseau

La, l'(‘_il LAY, ThomasSalvadar

Monsietir William, les traces dune

vie possible, Denis Gaubert

Nom de code : Sacha, Thierry jousse
The Sailor's Walt 2, Ramunas Greicius
Le Secret de Lucie, Louise Thermes

Fhirteen Ways, DanWeir
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A la campagne /
Field

2001, 10 minutes, couleurs, 35 mm
Royaume-Uni/United Kingdom
VO anglaise sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Duane Hopkins. Image/Camera :
Lol Crawley. Son/Sound : Andrew Green. Mon-
tage/Editing : Duane Hopkins, Samm Haillay.

Interprétes/Cast : Kevin Firkins, Tim Dyer, Ja-
mes Peacey, Jim Gladwin, Paul Billing.

L'enfance en milieu rural et la nature parfois
extréme des expériences que I'on peut y vivre.
Le film met en avant l'isolement et fennui qui
peuvent accompagner la vie provinciale.

Childhood in the country and the sometimes
extreme nature of the experiences one can live
there. The film shows the isolation and boredom
that can accompany such a life.

Filmographie/Filmography :
Routine, 1997, court-méuragefshort film, fliction

Production :

International Media Productions

7-15 Pink lane/Newcastde Upon Tyne/NE| 5SDW
Royaume-Uni

Tel : +44 191 245 1000/Fax : +44 191 245 1001
Email : improductions@aol.com

31

L Annonce

2000, 14 minutes, couleurs, 35 mm
France
YO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/f
Screenplay : Paul Grandsard. Image/Camera :
Gertrude Baillot. SonfSound : Frangols
Guillaume. Montage/Editing : Cédric Jouan.

Une femme rencontre des hommes par petites
annonces dans le but de faire un enfant.

A woman, wanting a baby, meets men through
classified ads.

Filmographie/Filmography :

Scénes du Radeou de la Méduse, 1987, court-mé-
tragefshore film, documentaire

Dans sa famille, 1992, court-mértrage/short film,
fiction

Histoire ancienne, 1995/98, court-métrage/short
film, fiction

Amerikareise, 1995/9B, court-métragefshort film,
documentaire

Bonne moman au Bois-de-'Abbaye, 1996, court-mé-
wrage/shore film, documentaire

Production :

Artcam international

19 rue de Saintonge
75003 Paris

Tel : #33 (0)1 4271 1675
Fax : +33 {(0)1 4271 1403

Cours-métrages




Antiromantika

2001, 16 minutes, couleurs, 35 mm
Kazakhstan
VO kazakhe sous-titrée frangais.

Reéalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Nariman Turebaev. Décors/Art
director : Alexei Chyndine. Image/Camera :
Boris Trochev. Son/Sound, Montage/Editing :
AndreiVlaznev.

Interprétes/Cast : Taglat Soultanov, Liazat
Daocutova.

Un jeune homme paye une jeune femme pour
lui foire Pamour.

A young man pays a young woman to make love
to him.

Filmagraphie/Filmography :

Dx, 1999, court-métrage/short film, fiction
Concours, 2000, court-métrage/short film, docu-
mentaire

Production ;

Kadam-T

176 al-Faraby

480 067 Almaty/Kazakhstan
Tel, Fax :+7 327248 11 08

Distribution :

Zebrafiims

5 rue des Francs Bourgeois/75004 Paris
Tel : 06 20 95 13 46/Fax : 01 53 09 21 00

LLArpenteur

2001, 45 minutes, couleurs, 35 mm
France
YO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/f
Screenplay : Sarah Petit, Michel Klein. Image/
Camera :Laurent Desmet. Son/Sound : Pierre-
Frangois Laks, Guillaume Chevalier. Montage/
Editing : Sarah Petit.

Interprétes/Cast : Hounatan Avedikian, Pierre-
Frangois Laks.

Avedis, un jeune homme frangais d'origine ar-
ménienne, veut découvrir le pays de ses origines.
Il y rejoint Clément, un géométre ami de la fo-
mille, avec lequel il doit tracer une route entre
deux villages perdus dans les montagnes armeé-
niennes.

Avedis, young Frenchman of Armenian origin,
wants to discover his fathers’ country. There he
meets Clément, a friend of his family. Together
they have to draw a road between two isolated
villages fost in the Armenian mountains.

Filmographie/Filmography :

Sarah Peric:

Napoli 907, 1994, court-métrage/short film, docu-
mentaire

Les fimbes, 1997, court-métragef/short film, fiction
Michel Klein :

L'arpenteur est son premier film / U'arpenteur is his
firsc film.,

Production, distribution :
Sésame Film

22, impasse Mousset

75012 Paris

France

Tel ;433 {(0)1 4345 1525
Fax : +33 (0)1 43 45 00 21



Baby

2000, 12 minutes, couleurs, 35 mm
Royaume-Uni/United Kingdom
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : W.I.Z. Décors/Art director:
Annie Gregson. Image/Camera : Daniel Landin.
Son/Sound : Sam Diamond. Musique/Music :
Howie B. Montage/Editing : Ewa |. Lind,

Interprétes/Cast : Ben Wishaw, Masha Thorpe,
Clive Hayward.

Un adolescent se masturbe en se remémorant
une visite a la piscine.

A teenage boy masturbates as he remembers a
visit to the focal swimming pool.

Filmographie/Filmography :
Baby est un premier film / Baby is a first film,

Production :

BF

21 Stephen st

Londres

WIT ILN

Royaume-Uni

Tel : +44 207 957 4705

Fax : +44 207 436 4014

Email : john.flahive@bfi.org.uk

La chambrée

2001, 13 minutes, couleurs, 35 mm
France
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay :5.Louis. Décor/Art director : Yann
Nicolas. Image/Camera : Alexis Kavyrchine.
Son/Sound :Laurent Benaim. Musique/Music :
The Ex. Montage/Editing : Jean-Damien Ratel,
Claire-Anne Vargeron.

Interprétes/Cast : Tomislav Jancar, Luc Schillinger.

Une chambrée de militaires, la nuit. On entend
la respiration des appelés qui dorment. Soudain,
F'un d’entre eux se réveille.

A barrack-room, night-time. The conscripts are
asleep, one can hear their breathing. Suddenty,
one of them wakes up.

Filmographie/Filmography :
La chambrée est un premier film / La chambrée is a
first film.

Production, distribution :
Chateau-Rouge production
43 rue Damrémont

75018 Paris

France

Tel : +33 (0)}6 09 70 35 09

Cours-métrages




Deadly Boring

2001, 8 minutes 30, couleurs, 35 mm
Suéde/Sweden
VO anglaise sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénariof
Screenplay : Henry Moore Selder.

Sarah est chanteuse dans un night-club mexi-
cain. Efle chante sa vie, @ moins qu’elle ne vive
ses chansons. ..

Sarah is o singer in a Mexican night club who
sings her life, or maybe fives her songs...

Filmographie/Filmography :
Deadly Boring est un premier film / Deadly Boring is
a first film.

Production :
Henry Moare Selder
Stopv. 59

16835 Bromma
Suéde

Tel : +46 8 254902
Email : hms@reala.se

Henry Moore Selder, réalisateur de Deadly Boring
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TOUCH HOME SOON

DeWind

2000, 15 minutes, couleurs, 35 mm
France
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera : Julien Lousteau.
San/Sound : Jéréme Bretancourt. Montage/
Editing : Mikael Barre.

Un plan-séquence saisit le paysage depuis une
voiture, fe long d'une créte battue par les vents
et bordée de grandes éoliennes. La nuit vient.

A single-shot sequence captures the landscape
from a car, along a crest swept by winds and
toped by huge windmill. Night comes.

Filmographie/Filmography :
Le phare de Biarritz, 1 997, court-métrage/shart film,
fiction

Production, distribution :
Le Fresnoy

22 rue du Fresnoy

59202 Tourcoing

France

Tel : +33 (0)3 20 28 38 00



Freunde

2001, 22 minutes, couleurs, 35 mm
Allemagne/Germany
YO allemande sous-titrée frangais

Direction/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Jan H. Kriger. Image/Camera :
Oliver Schwabe. Son/Sound :Uwe Dresch. Mon-
tage/Editing : Rita Schwarze.

Interprétes/Cast : Marlen Kitcel, Martin Kiefer,
Rose Bender.

Deux adolescents de seize ans passent leur temps
a faire la course, a s'affronter, 4 trafner, & regar-
der des vidéos, & jouer @ cache-cache. Petit &
petit, leur relation devient de plus en plus ambi-
gué.

Two sixteen-year old boys spend their days racing,
wrestling, hanging around, watching videoes and
playing hide-and-seek. Boundaries begin to fade,
and finally disappear.

Filmographie/Filmography :

In den Kreis des Lichts, 1999, court-métragefshort
film, documentaire

Hochzeitsvorbereitungen, 2000, court-métrage/short
film, fiction

Production :

Kunsthochschule fiir Medien Kéin
Peter-Velter-Plaz 2/50676 Cologne/Allemagne
Tel : +49 221 20189 330/Fax : +49 221 20189 |7
Email : dilger@khm.de

Hammerbrook

2001, 8 minutes 30, noir et blanc, | 6 mm
Allemagne
VO allemande sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Elmar Freels. Décors/Art
directors : Thorsten Sabel, Katja Schlémer.
Image/Camera : Christoph Lukas. Son/Sound :
Gerd Brinker. Musique/Music : Florian Ebrecht,
Montage/Editing : Anna Demisch.

Interprétes/Cast : Christian¥Wéltche, Tim Swan.

Uwe 5., Ggé de dix-huit ans, fut condamné pour
meurtre g €tre interné en hépital psychiatrigue.
Il raconte qu'une voix fui ayant ordonné de se
suicider, il décida de tuer la voix plutét que lui-
méme.

Uwe 5., aged eighteen-year old, was sent to a
psychiatric clinic after being convicted of
mansiaughter. He tells us that plagued by o voice
ordering him to commit suicide, he decided to
kill the voice instead of himself.

Filmographie/Filmography :
Huammerbrook est un premier film / Hammerbrook
is a first film.

Production :

Elmar Freels

Ehrenstr. 61/63

50672 Cologne

Allemagne

Tel : +49 221 419 669

Fax : +49 163 419 6699
Email : ElmarFreels@aol.com

Cours-métrages




Hautes herbes

2001, 26 minutes, noir & blanc, 35 mm
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Mathieu Gérault. Décors/Art
directors :Ronan Prodhomme, Baptiste Gérault.
Image/Camera : Pierre Cottereau. Son/Sound :
Jean Philippe, Christophe Bourreau, Jean-Christo-
phe Julé. Musique/Music : Bach,Vivaldi, Pygmées
Aka. Montage/Editing : Anne Souriau, Béatrice
Wick,

Interprétes/Cast : Etienne Marceau, Manvel
Mazraudier.

Dans une terre reculée, un enfant et un homme
partagent un secret, les hautes solitudes et lo
perte de ['étre aimé.

In a secluded land, a child and @ man share a
secret, the solitude of the mountains and the loss
of a loved one.

Filmographie/Filmography :
Hautes herbes est un premier film / Hautes herbes
is a first film.

Production :

G.REC.

14 rue Alexandre Parodi/75010 Paris/France
Tel : +33 (0)1 44 89 99 95

Fax : +33 {0)1 44 89 99 %4

Email : g.re.c.Bwanadoo.f
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O inventario de
Natal

2000, 22 minutes, couleurs, 35 mm
Portugal
VO portugaise sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Miguel Gomes. Image/Camera :
Rul Pogas. Son/Sound : Luis Botelho. Montage/
Editing : Manuel Mozos.

Interprétes/Cast : Alberto Seixa Santos, Maria
Joana Gricio, Paulo Encarnagio, Manuel Mozos.

« Quond javais douze ans, je révais de donner
vie aux figurines inanimées de la créche @ Noél,
Je fais la méme chose dans ce film. » (Miguel
Gomes)

« When | was twelve, | was dreaming of setting
in motion the static figures of the Nativity play at
Christmes. In this film | do the same. » (Miguel
Gomes)

Filmographie/Filmography :
Entretanto, 1999, court-métrage/short film, fiction

Production :

O Som e a Furia

Rua da Sociedade Farmacéurica, 40, 2°C
1150 Lisboa

Portugal

Tel : +351 213582519

Fax <+ +351 213582520

Email : furia@netcabo.pt

Distribution :

Agéncia da curta metragem

Pr. José Régio, 104

4480 Vila do Conde/Portugal

Tel : +351 252646683

Fax : +351 252638027

Email : agencia@curtasmetragens.pt



Keep in Touch

1987-2001, 25 minutes, couleurs,
6 mm - France
VO frangaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera, Son/Sound,
Montage/Editing : Jean-Claude Rousseau.

Les régions océaniques verront arriver en soirée
un voile de nuages élevés, Les températures mi-
nimales seront en légére hausse, toutefois quel-
ques chutes de neige persisteront dans le nord-
est. Quant aux températures maximales, elfes
n’évolueront guére par rapport & ces derniers
jours.

A veil of high clouds will reach the West Coast in
the evening. Minimal temperatures will go up a
bit, however a few snowfall will linger on the North
East parts of the country. As for the maximal
temperatures, no major changes from these last
few days.

Filmographie/Filmography :

Jeune femme & sa fenétre lisant une lettre, 1983,
court-mécrage/shore film, documenaire

Yenise n'existe pas, | 984, court-métragefshort film,
documentaire

Les antiquités de Rome, 1989, long-métrage/feature
film, documentaire

La valiée close, long-métrageffeature film,documen-
taire

Production :
Jean-Claude Rousseau

I'T rue Crozatier

75012 Paris/France

Tel : +33 (0) 46 28 97 35

Distribution :

Capricci Films

23 rue La Boérie/75008 Paris/France
Tel : +33 (0) | 40 06 09 31

La, ce jour

2001, 3 minutes, couleurs, 35 mm
France
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Montage/Editing : Thomas Salva-
dor. Image/Camera : Emmanuelle Lefur. Son/
Sound : Laurent Benaim.

Interpréte/Cast : Thomas Salvador.

Un jeune homme se proméne dans un jardin. I
se retrouve lié au sof par la faute d’'un brin
d'herbe.

A young man goes for g walk in the park. He
finds himself stuck to the ground because of a
blade of grass.

Filmographie/Filmography :
Une rue dans sa longueur, 2000, court-métrage/
shart film, fiction

Production, distribution ;

Local films

45 rue des Orteaux/75020 Paris/France
Tel : +33 {0)] 44 93 73 59

Fax :+33 (0)}1 449370 33

Keep in Touch

Cours-métrages




Monsieur William,
les traces dune vie
possible

2001, 25 minutes, couleurs & noir et
blanc, 35 mm

France

VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Image/Camera,
Montage/Editing : Denis Gaubert Scénariof
Screenplay : Denis Gaubert, Sarah Sobol, Jean-
Christophe Sanchez. Son/Sound : Julien Ngo-
Trong, Gérard Coic.

Le 22 juillet 1969, Simon Edelman est interné &
I'hépital de Richmond au service de neurologie
du DrArthur Glass, avec cette note de transfert :
« Abandonné et confus. identité inconnue ». On
sait seulement qu'il est francais. Les infirmiéres
le baptisent Monsieur William.

July 22 969, Simon Edelman is confined to
the neurology department of the Richmond
hospital, under professor Arthur Glass’ care, with
this note : « Abandoned and confused, identity
unknown ».The only sure thing is his nationality :
French. Nurses name him Mr William,

Filmographie/Filmography :
Les garcons de 'arnphi, 1999, court métrage/short
film, documentaire

Production :

Sotavento

10 avenue de Clichy

75018 Paris

TelfFax : +33 (0)| 40 08 08 83
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Nom de code : Sacha

2001, 37 minutes, couleurs, 35 mm
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Thierry Jousse. Décors/Art
director : Eric Barboson. Image/Camera : Oli-
vier Chambon. Son/Sound :Laurent Gabiot. Mu-
sique/Music : Philippe Katerine. Montage/
Editing : Tatjana Jankovic.

Interprétes/Cast : Margot Abascal, Philippe
Katerine.

Philippe est chanteur, il cherche & séduire Sachag,
strip-teaseuse. ..

Phifippe is a singer, he wants to seduce Sacha, a
striptease dancer. ..

Filmographie/Filmography :
Le jour de Noél, 1998, court-métrage/short film,
fiction

Production, distribution :
Les Productions Bagheera
90 rue d'Amsterdam

75009 Paris

France

Tel : +33 (0)] 48 74 41 41
Fax:+33 (0)1 4874 44 ||




The Sailor's Waltz /
Namornick Valcik

2000, 5 minutes, couleurs, 35 mm
République tchéque/Czech Republic
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera :Ramunas Greicius.
Son/Sound :Viktor Ekrc Musique/Music :Sergej
Kurjochin. Montage/Editing : Andrea Pugner.

Interprétes/Cast : Ignas Jonynas, Ugné Zilyté,
Vitalija Mockeviciuté.

Un jeune marin se prépare & partir en mer pour
la premiére fois. Néanmoins, avant qu'il puisse
lever les voiles, il se rend compte que les amar-
res ne sont pas tout ce qu'il a & larguer.

A novice sailor prepares to go to sea for the very
first time. Before he can sat sail though, he finds
that his boat’s moorings are not alf that he must
cast off.

Filmographie/Filmography :

Noeh Ship, 1995, court-métrage/short film, docu-
mentaire

Anticorro, | 996, court-métrage/short film, fiction
Summer time of the long flights, 1997, court-mé-
tragefshort film, fiction

White illusion, 199, court-mérrage/short film, do-
cumentaire

Production :

FAMU

Smetanovao Nabrezi 2, P-1

CZ-11665 Prague/République Tchéque

Tel : +42 02 2422 9176/Fax : +42 02 2423 0285
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IL.e secret de Lucie

2000, |1 7 minutes, couleurs, 35 mm
France
VYO frangaise

Reéalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : LouiseThermes.Image/Camera :
Lionel Perrin. Son/Sound : Emmanuel Legall.
Montage/Editing : Sophie Reine, Bridget
O'Driscoll.

Interprétes/Cast : Alicia Bastien, Julie Durand,
Julie Brochen, Emmanuel Faventines,ArnaudViard.

Lucie, une fillette de cing ans, vit avec ses po-
rents et sa grande sceur feanne. Le pére est
souvent absent, la mére accorde peu de temps
a ses filles et feanne est tombée amoureuse.
Depuis plusieurs jours, Lucie ne parle plus.

Lucie, a five-year old girl, lives with her parents
and her older sister feanne. Her father is often
absent, her mother does not take much notice
of her daughters and Jeanne has follen in fove.
For a few days, Lucie hasn't said a word. ..

Filmographie/Filmography :

L’ite au trésor, 1997, court-meétrage/short
film, fiction. Comme neige au soleif, 1998, court-
métrage/short film, fiction

Production, distribution :

Paris Brest Productions/Espace Grand Large
Quai de la Douane/29200 Brest

Tel : 433 (0)2 98 46 48 97

Fax:+33 (0)2 98 46 14 28

Email : paris-brest prod@wanadoa.fr

Cours-métrages




Thirteen
Ways...

2000, 6 minutes, noir et blanc,
35 mm

Etats-Unis/USA

VO anglaise sous-titrée fran-
cais

Reéalisation/Filmmaking, Scéna-
rio/Screenplay : Dan Weir. Image/
Camera, Montage/Editing : Frazer
Bradshaw. Son/Sound : Kent Sparling.
Musique/Music : Tom Nunn.

Poéme visuel sur une petite ville de la Californie rurale qui conndit chaque année une invasion de
corbeaux.

A visual tone poem about a California farming town’s yearly crow infestation.

Filmographie/Filmography :
Hole to Ching, 1999, court-métrage/short film, fiction

Production :

Whatnot Productions

1359, 5% avenue

San Francisco

CA 94122

USA

Tel +1 415 566 9616

Email : whatnot@mindspring.com
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Competition
Documentaires
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La Chambre noire de Jerusalemy, Alqam Safadi
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Filim pedagcogique sur |la réeconstitution
des dossiers de la Stasi, Anke Limprectit

The Hall seei Loznitsa

Island to lsland, seopum Satin
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-1250

2001, 13 minutes, couleurs, 35 mm
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay, Image/Camera : Stephen
Barcelo. Son/Sound : Claire-Anne Largeron. Montage/Editing : Simon Jac-
quet

Décembre 2000. Fermeture des mines du bassin houiller lorrain. Derniéres
images du travail au fond des mines alors que la vie 6 fa surface continue.

December 2000.The Lorraine coal mines are closing. Last images of the work
down in the mines while life continues up there.

Filmographie/Filmography :
-§250 est un premier film / -1250 is a first film.

Production :

La Femis

6 rue Franceeur

75018 Paris

Tel : +33 (0)1 53 41 21 |6
Fax : +33 (0)1 53 41 02 80

Documentaires




Asta E

2001, | h 32, couleurs, 35 mm
Roumanie, Allemagne/Romania, Germany
VO roumaine sous-titrée anglais et francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Thomas Ciulei. Image/Camera : Thomas Ciulei,
Antonio Pintus. Son/Sound : Viorel Chiocel, Gheorghe Toader. Musique/Music : Calistra, Nea Fanasie,
lonut Tarasov. Montage/Editing : Alexandra Gulea.

Interprétes/Cast : Nicu Carlan, lonut Tarasov, Pal Gheorghe, Anton Carlan,Varvara Carlan.

La Roumanie, dix ans aprés la chute du régime communiste. Sulina est la derniére ville sur les rives du
Danube, avant qu'il ne se jette dans la mer Noire. Encerclée par les marécages du delta, Suling est
coupée du reste du monde. fadis une ville prospére, elle a été victime du déclin du communisme puis de
la confusion post-communiste.

Romania ten years after the fall of the communist regime. Sulina is the last town on the banks of the
Danube river, before it meets the Black sea, Surrounded by the swamps and marshlands of the Danube
delta, Sulina is cut off from the rest of the world. Once a prosperous trading town, it has fallen prey to
communist decline and post communist confusion.

Filmographie/Filmography :

Plays of light at the maxim, 1990, court-métrage/short film, documenaire
Like a bird on the fence, 1992, court-mérrage/short film, documentaire
Gratign, 1995, court-métrage/short film, documentaire

Face Mania, 1997, long-métrage/feature film, documentaire

Production :

Europolis Film sr]
Strada Tudor Arghezi [4

70134 Bucarest

Roumanie

Tel : +40 | 211 6875, +40 95 702 424
Fax:+40 1 211 6875

Email : asta-e@europolis.com

Distribution :

Ciulei Films

Kaulbachstr. 68 A2

80539 Munich

Allemagne

Tel : +49 B9 395178, +49 |72 8662889
Fax : +49 89 395178

Email : asta-e@ciuleifilms.com
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Café Francoise

2000, 52 minutes, couleurs, vidéo
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay, Image/Camera : Christophe Folcher. Son/Sound :
Aboubacar Diaby. Montage : | K. Patard,

Nanterre, quartier du chemin de file. Une petite rue souvent déserte. Un café isolé, le Café Francoise,
Autour de Francoise, maditresse des lieux, il y a Raymonde, Jacqueline, Alain et les autres ; ouvriers, SDF,
retraités. .. lis boivent, ils chantent, ils parlent d’amour et de solitude. Le temps, ici, s*étire. Uavenir ? On
annonce un nouveau millénaire ; c'est tout & 'heure, demain.

Nanterre, a Paris suburb. A small street often empty. A secluded café, le Café Frangoise. Surrounding
Frangoise the owner, are Raymonde, Jacqueline, Alain and all the others ; workmen, homeless people,
pensioners... They drink, they sing, they talk about fove and loneliness.Time stretches here.The future ?
A new millennium is coming, soon, tormorrow.

Filmographie/Filmography :
Le temps que tout ¢a prend, | 998, long-mérrage/feature film, documentaire
Natale, routier syndicaliste, 1999, long-métrage/feature film, documentaire

Production :

Flight Movie

56 rue duTemple

75004 Paris

France

Tel : +33 (0)) 4271 [9 76

Fax:+33 (0)1 4271 19 86

Email : flightmovie@flightmovie.com

Artefilm

35 rue des Petits Champs
75001 Paris

France

Tel :+33 (0)| 42 86 00 85
Fax : +33 (0)] 42 86 00 68

Distribution :
Flight Movie
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La chambre noire de Jérusalem

2001, 52 minutes, couleurs, vidéo
France, Italie, Belgique/France, Italy, Belgium
VO sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking : Akram Safadi. Scénario/Screenplay : Akram Safadi, Edoardo Fracchia. Image/
Camera : Remon Fromont Son/Sound : Francis Bonfanti, Montage/Editing : Toni West.

Jérusalem, un réve qui trouble l'esprit et ot chacun est @ la recherche d'une identité. Un portrait intime
de Pune des vifles les plus difficiles du monde contemporain s'appuyant sur les passions, les ambitions
entétées et les renoncements douloureux vécus au quotidien par trois Palestiniens.

Jerusalem, a dream that disturbs one’s mind and where everyone is in search of an identity. An intimate
portrait of one of the world’s toughest cities, relying on the passions, stubborn ambitions or painful
renunciations experienced by three Palestinian characters.

Filmographie/Filmography :
La chambre norre de férusalem est un premier film / La chambre noire de [érusalem is a first film.

Production :

Dora productions

20 rue de la Plaine des Bouchers
67100 Strasbourg

France

Tel : +33 (03 88 40 30 30

Fax : +33 (0)3 88 39 43 03

Email : doraprod@club-internet.fr

Distribution :

D-Net-Sales

Petersteinweg |3

04107 Leipzig

Allermagne

Tel : +49 341 215 6638

Fax : +49 34| 215 6639
Email : info@d-net-sales.com
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Disneyland, mon vieux pays natal

2001, 46 minutes, couleurs, vidéo
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay, Image/Camera, Montage/Editing : Arnaud des
Palliéres. Son/Sound, Musique/Music : Martin Wheeler.

Disneyland existe, les enfants aussi sans doute. Les enfants ne sont pas difficiles : leur réve c'est d’étre
rimporte qui, de vivre n'importe comment, d’alfer n'importe od, et ifs le font. La vie n'est que ce qu’elfe
est, rien d’autre, et ils le savent Les enfants aiment la vie, tout le monde sait ¢a, mais rien ne les oblige a
aimer fa vie qu'ils ont.

Disneyland exists, children too probably. Children are not difficult: their dream is to be anybody, to live
anyhow, to go anywhere, and they do just that. Life is just life, nothing efse, and they know it. Children enjoy
life, everyone knows that, but nothing obliges them to enjoy the life they live.

Filmographie/Filmography :

L'imitation, | 987, court-métrage/short film, fiction

Le désorganisateur, 1988, court-métrage/short film, fiction

La mémoire d'un ange, 1989, court-métrage/short film, fiction
Libre arbitre, 1990, court-métragefshart film, fiction

Les trois temps du reveneur, 1991, court-métrage/short film, fiction
Le jardin du bonheur, 1992, court-métrage/short film, fiction
Avant aprés, 1993, court-métrage/short film, fiction

Les choses rouges, 1994, court-métrage/short film, fiction
Drancy avenir, | 996, long-métrage/feature film, fiction

Is dead, 1999, long-mérrage/feature film, documentaire

Production, distribution :
Les films d'ici

12 rue Clavel

75019 Paris

France

Tel : 433 (0)1 445223 23
Fax:+33 (0)1 44 52 23 24
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Film pédagogique sur la reconstitution des
dossiers de la Stasi / Lehrfilmuber die
Rekonstruktion von Stasiakten

2000, 12 minutes, noir et blanc, 16§ mm
Allemagne/Germany
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay, Montage/Editing : Anke Limprecht. Image/
Camera : Kai von Westerman. Son/Sound : Christian Hennecke.

Un film sur le travail au quotidien de deux employés de I'unité spéciale reconstitution. lls recréent &
partir de morceaux de papiers remplissant des centaines de sacs, les dossiers hdtivement déchirés de
fa Stasi, @ la maniére d'un puzzle.

A film about the daily work of two employees of the task force for reconstruction. They puzzle and
piece together bag loads of hastily torn State Security documents.

Filmographie/Filmography :
Erinnerungsreise, 1998, court-métrage/short film, documentaire
Zwiebelfiim, | 998, court-métrage/short film, expérimental

Production :
Kunsthochschule fir Medien
Peter-Welter-Plaz 2

50373 Cologne

Allemagne

Tel ; +49 221 2018%9-330
Email : festivalbuero@khm.de




The Halt / Polustanok

2000, 25 minutes, noir et blanc, 35 mm
Russie
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay, Montage/Editing : Sergei Loznitsa. Image/Camera :
Pavel Kostomarov. SonfSound : Alexandr Zakrjevsky.

La nuit Des voyageurs attendent leur train. is dorment dans la salle d'attente...
Night. People are waiting for their train.They are sleeping at the station...

Filmographie/Filmography :
Today we are going to build a house, 1996, court-métragefshort film, documentaire
Life, autumn, 1998, court-méwrage/short film, documentaire

Distribution :

D-Net-Sales

Petersteinweg |3

04107 Leipzig

Allemagne

Tel : +49 34] 215 6638

Fax : +49 34] 215 6639
Email : info@d-net-sales.com

Documentaires




Island to Island

2000, 8 minutes, couleurs, 16 mm
Etats-Unis/lUSA
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Soopum Sohn. ImagefCamera :Henry B.Lee. Son/
Sound : Rec Suhr.

Un événement quotidien, la navette par ferry entre Manhattan et Staten Isiand, devient un moment de
paix et de méditation inattendu.

A routine event, the daily ferry commute between Manhattan and Staten Island, becomes an unexpected
moment of peace and meditation.

Filmographie/Filmography :
[ want to meditate, 2000, court-métrage/short film, fiction

Production :

Amalgam films

410 Riverdale Dr. #H
Glendale

CA 91204

USA

Tel/Fax ; +1 818 956 6657
Email : amalgams@yahoo.com




Juste une femme

2001, 28 minutes, couleurs, vidéo
France, lran
YO persane sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay, Image/Camera : Mitra Farahani, Sonbol B.Y, Son/
Sound : Steven Ghourti, Nicolas Vallée. Montage/Editing : Mathias Desmarres, Mitra Farahani.

Téhéran, octobre 2000. Un transsexuel se prépare & passer sa premiére journée en tant que ferme. Efle
se confie :le regard des autres , le refet de sa mére, la peur de perdre son logement.

Tehran, October 2000.A transsexuel is preparing herself for her first day as a woman. She explains her
difficutties, the way people look at her, her mother’s rejection, her fear of loosing her flat.

Filmographie/Filmography :
Tableau de bois, 2000, court-métrage/short film, fiction

Production :

Small Camera

7 rue Ganneron

75018 Paris

France

Tel : +33 {0)1 44 90 04 66
Fax:+33 (0}1 4387 3472

Distribution :

Doc & co

13 rue Portefoin

75003 Paris

France

Tel :#33 (0)) 42 77 56 87
Fax:+33 (0} 4277 36 56

Documentaires




Lettre a Ahmat

2001, 45 minutes, couleurs, 35 mm
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Image/Camera, Son/Sound : Caroline Chomienne. Scénario/Screenplay :
Catherine Ermakoff. Montage/Editing : Marie-Héléne Quinton.

« Tandis que j'avance & travers les paysages de brousse et de sable, tendis que je m’enfonce progressive-
ment dans le désert pour me rapprocher chaque jour un peu plus d'Ahmat, ma parole trace la ligne
fragile d’un cheminement intérieur. Mon questionnement sur 'Afrique, sur la guerre qui déchire aujourd hui
le Tchad, et Pévocation du lien qui m’attache & Ahmat s’entrecroisent, s’éclairent 'un F'outre, et parfois se
confondent. » (Caroline Chomienne},

« As | walk through a landscape of bushes and sand, as | enter deeper and deeper into the desert to
come each day o bit closer to Ahmat, my words draw the fragile line of an inner transformation. My
reflections about Africa, about the war that tears apart the Chad nowadays, and the evocation of the
bound between me and Ahmat intertwine, enlighten one another, and some times merge. » {Caroline
Chomienne).

Filmographie/Filmography :

Un tournage de Raul Ruiz, 1984, court-métragefshort film, documentaire
Stavon Niolon, 1985, court-méuragefshore film, fiction

Les chaussures vertes, | 986, court-métrage/short film, fiction

Les surprises de Pamour, | 988, long-métrageffeature film, fiction

Une oreille ou deux, 1992, court-métrage/short film, fiction

Des lendemains qui chantent, 1995, long-métrageffeature film, fiction

Free Style, 2001, long-métrage/feature film, fiction

Production :

GH Films/Altermedia

13 rue Fontaine

93 200 Saint Denis.

Tel : +33 (0)1 42 4310 30

Fax : +33 (0} | 42 43 88 66
Email : mapomme@wanadoo.fr




Paroles de Bibs

2001, Ih 36, couleurs, 35mm
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay, Image/Camera, Son/Sound : Jocelyne Lemaire-
Darnaud. Montage/Editing : Annick Hurst

Dans un livre publié fin 1998 chez Grasset, Frangois Michelin mettait en avant sa conception humaniste
du capitalisme, quelques mois avant 'annonce d'une vague de licenciements sans précédent dans son
entreprise... Ce film est le droit de réponse de ses ouvriers, les Bibs.

In a book published in | 998 by Grasset, Frangois Michelin explained his humanist conception of capitafism,
a few months before announcing mass redundancies without precedent in his firm... This film is his
workers’, the Bibs, reply.

Filmographie/Filmography :

Entrée interdite, 1992, court-métrage/short film, documentaire

Gibert : delle Noce, 1995, court-métrage/short film, documentaire

Un journal au quotidien, 1995 , court-mértrage/short film, documentaire
53 avenue Saint Maurice, court-métrage/short film, documentaire

Voyage gu centre de lo tour, 1998, long-métrage/feature film, documentaire

Production :
JOCELINSASTE

4bis Grande Avenue

Villa du Pré

93310 Le Pré Saint Gervais
France

TelfiFax : +33 (0)1 48 44 29 31|

Bac Films

10 avenue de Messine
75008 Paris

France

Tel : +33 (0)1 53 53 5252
Fax : +33 {0)1 53 53 52 53

Distribution :

Mars Films

12 avenue de Messine
75008 Paris

Tel : +33 (0)1 58 56 75 00
Fax : +33 (0)1 58 56 75 0|
Email : marsfilm@easynet.fr
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Perpetua 664

2000, |h 19, couleurs, 35 mm
France
VO brésilienne, sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Claudia Neubern. Image/Camera : Kirsten John-
son. Son/Sound : Etienne Chambolle. Montage/Editing : Waldir Xavier.

« Six ans aprés avoir quitté mon pays le Brésil, fe recois par la poste une vieille bande-son ol je trouve
Penregistrernent de la cérémonie de mariage de mes parents. ['avais 26 ans. C’était la premiére fois que
j'entendais la voix de ma mére morte quand j'avais un an, Bouleversée, je décidai de faire un vayage au
Brésil... » {Claudia Neubern)

« Six years after I left my country, Brazil, | was sent an old sound reel through the post and | discovered
a recording of my parents’ wedding ceremony. | was twenty-six. It was the first time I'd ever heard my
mother’s voice as she died when | was one year of age. | was terribly moved and decided to go back to
Brazil... » (Claudia Neubern)

Filmographie/Filmography :
Perpetua 664 est un premier film / Perpetua 664 is a first film.

Production, distribution :
ISKRA

BP 24

|18 rue Henri Barbusse

941 1| Arcueil cedex

France

Tel : +33 (0)1 41 24 02 20
Fax : +33 (0)1 41 24 07 77
Email : iskra@iskra.fr
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Steady State

2000, 12 minutes, couleur & noir et blanc, 35 mm
Allemagne
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay, Montage/Editing : Judith Pleifer. Image/Camera :
Ralph Netzer, Thomas Kimmig. Son/Scund : Torsten Lohn. Musique/Music : Andrea Neumann, Sabine
Ercklentz.

Documentaires

Un maitre et son disciple préparent leurs arcs et leurs fléches pour le tir. ..
A master and his disciple are preparing their bows and arrows to shoot...

Filmographie/Filmography :

Bodylyrics, 1995, court-métragefshort film, fiction
Postlude, 1997, court-métrage/short film, fiction
Passing current, 1998, court-métrage/short film, fiction

Production :

Judith Pfeifer
Siehachstr. [ 19

50733 Cologne
Allemagne

Tel : +49 221 278 1958
Fax : +49 22| 278 1962
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Un costume trois pieces ou a la recherche
dAlberto /
O fato completo ou a procura de Alberto

2001, [h 10, couleurs, 35 mm
Portugal
YO portugaise sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Inés de Medeiros. Image/Camera : Antoine Roch.
Son/Sound : José Barahona. Montage/Editing : Anouk Zivy.

«Au départ, tout était relativement simple. Je cherchais un jeune homme d'origine africaine, entre seize
et dix-huit ans, pour incarner Alberto dans le film que javais écrit. Etant donné qu'ils n'étaient pas
acteurs, j'ai demandé aux candidats de me raconter une histoire de leur choix... » (In€s de Medeiros).

« At the beginning, everything was relatively simple. | was looking for a young man of African origin,
between sixteen and eighteen years of age, to play Alberto in the film I had written. As they weren't
actors, | asked the candidates to tell me a story of their choice... » (Inés de Medeiros).

Filmographie/Filmography :

Lisbanne existe-t-elle ? (co-réalisation avec Yves Peretti), 1998, long-métrage/feature film, documentaire
Senhor ferénimo, 1998, court-métrage/short film, fiction

Vienne, 1999, long-métrage/feature film, documentaire

Production, distribution :
Filmes do Tejo Audiovisuais
Avenida da Liberdade, 85 - 3e
1250-140 Lisbonne

Porrugal

Tel : +351 21 323 4400
Fax:+351 21 347 1087
Email : filmesdotejo@filmesdotejo.pt ||




Un peu de Bedoin

2001, 30 minutes, couleurs, vidéo
France
YO frangaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay,Image/Camera : Yaldeck Weisz. Son/Sound : Chris-
tophe Robert. Musique/Music : Martin Mayer. Montage/Editing : Scott Schneider.

Bedoin, petit village du sud de la France dont le coeur bat au rythme des saisons, @ 'abri ou & la merei du
mont Yentoux.

Bedboin, a small village in southern France. Its life follows the seasons, sheltered by or maybe at the mercy
of the mount Yentoux.

Filmographie/Filmography :

Sans adresse porte de Bercy, 1995, court-métrage/short film, documentaire

Jean Carpentier, médecin dans fa ville, 1996, long-métrage/feature film, documentaire
Comment ¢a tient dans la 5™, 1998, long-métrage/feature film, documentaire

La classe de Vincent, 1999, long-métragefieature film, documentaire

Production :

Agat films & Cie

52 rue Jean-Pierre Timbaud
75011 Paris

France

Tel : +33 (0)1 53 36 32 32
Fax : +33 (0)] 43 57 00 22

Distribution :

Dot & co

13 rue Portefoin

75003 Paris

France

Tel : +33 (0)| 42 77 56 87
Fax : +33 (0)1 4277 36 56

Documentaires




—— — — e — — = — — — — — e e

60



| 43130 3jjng

i ]




PIERRE CLEMENTI - BULLE OGIER - JEAN.PIERRE KALFON
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Hommage & BULLE OGIER

Liberty Bulle

par Philippe Azoury

Bulle Ogier, I'époque voudrait que I'on s'en étonne, n'a jamais songé a réaliser de films. « Ou
peut-&tre si, une fois : un projet qui ne s'est jamais fait, adapter a |'écran un court texte d'Hervé
Guibert, le film aurait duré quarante minutes environ. » Evasive, comme toujours lorsqu'un jour-
naliste est amené i la rencontrer, se jouant des inquisiteurs en leur faisant sentir que rien ne sert
de trop la harceler de questions — les précisions n'appartiennent qu'a elle —, elle n'a jamais nomme
ce texte de Guibert, nous laissant le loisir d’en choisir un pour elle. A nous de faire de la mise en
scéne autour de son envie de mise en scéne. Nous, ce texte de Guibert que Bulle Ogier aurait dil
adapter, on voudrait bien que ce soit Ilmage fantdme. Oui, ce serait bien si ¢'était justement i ces
quelques dizaines de pages qu'elle avait un temps songé, cette nouvelle ol Guibert raconte
comment un jour ensoleillé de mai ou de juin,a La Rochelle, & dix-huit ans, il avait voulu photo-
graphier sa mére au summum de sa beauté.La mére réticente i ce cérémonial d’embaumement,
il prit un soin infini 4 la convaincre, dressa autour d'elle une scénographie épuisante. Et constata
le lendemain, au développement, n'avoir rien obtenu de Ja pellicule : une mauvaise manceuvre
avait empéché I'image d’exister. Il est trop tard pour refaire cette photographie fugitive, que
Guibert nomme alors I'image fantéme,

Tout amoureux de Bulle Ogier peut en tirer cette philosophie : I'image n’est jamais révélée tout
a fait. Bulle Ogier a traversé bien des bains — le pop, fa contre-culture, Le Bilboquet, les post-situ,
la modernité, I'underground, le cinéma d'auteur, la bande de la Coupole, 'aventure durassienne —
elle préserve I'entiére opacité de son mystére. Aucun ne peut prétendre I'avoir entiérement
dévoilée.Tous ceux qui I'approchent, la filment, sont pourtant rehaussés de son empreinte. C'est
comme si 2 un moment donné, entre le « moteur » et le « coupez », elle voulait bien accorder 4
un cinéaste un peu de son temps libre :un ange passe.« Quand je ne tourne pas, quand je ne joue
pas au théitre, souvent je ne fais rien... » Tout film avec Bulle Ogier devient un film de Bulle
Ogier, c'est-a-dire un don, Les récits avangent avec l'impression de la tirer de sa réverie,d’une vie
imaginaire, double. |l est rarissime de croiser une actrice qui envisage sa carriére, pourtant exem-
plaire, ainsi : & c6té du cinéma. Notre Dame de la Croisette, de Daniel Schmid, est comme cela un
film ot elle incarne le réle d’une fille qui loge au Carlton mais qui pourtant n'est pas accréditée
au Festival de Cannes, qui zone dans les couloirs du Palais, observe le cinéma de loin, A cette
différence prés que Bulle Ogier a imposé cette belle distance — qui n'est jamais du dédain mais
plutdt une carapace de soie — de ['intérieur méme du cinéma, dans une poignée d’ceuvres, films-
aventures, films-limites, films-rencontres, depuis la fin des années soixante jusqu’a avjourd’hui, de
FAmour fou & Vénus beauté.

Rivette, Schroeder, Schroeter, Schmid, Duras, Buivel, Tanner, Fassbinder, Oliveira pour citer les
grandes présences de sa filmographie, ont connu avec Bulle Ogier I'opportunité d'un aller-retour
fugace entre notre bas-monde et un second, plus onirique, nervalien. Dans leurs moments les
plus tendus, Duelle, Maitresse, Flocons d'or,le Charme discret de la bourgeoisie, Mon Cas, la Bande des
quatre se mettent tous i ressembler au théitre psychédélique de Céline et julie vont en bateau ol
Bulle incarne un fantéme, tout droit sorti d'une nouvelle de Henry James, qui refait surface de
temps 3 autre dans une grande maison délabrée, hors monde. L'appartement de Maitresse, avec
ses deux étages, entre paradis et enfer, est bien un autre de ces lieux inaccessibles d'ou elle nous
regarde. [dem pour le dancing des fournées entiéres dans les arbres, pour « la vallée », pour ie Paris
en friche du Pont du Nord, pour le théatre de la Bande des quatre {qu'elle habite aussi fa nuit). Ec
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méme chose encore, finalement, pour ce Vénus beauté (Institut) hors duquel on ne la voit jamais.
On suppose toujours que les acteurs choisissent un film sur un texte, un nom, un cachet, une
aventure possible. |l se pourrait bien que Bulle Ogier choisisse les films en fonction de 'étrangeté
des lieux qu'on lui demande d'occuper, de hanter.
Habiter des lieux, avec sa voix, avec I'économie de ses gestes, dans |'écoulement lent du temps :
ainsi va le cinéma de Bulle, moments réveurs captés comme par magie, o0 l'actrice semble
irréelle partout, sauf justement dans les passages les plus fantasmagoriques qui deviennent dés
lors qu'ils 'approchent des documentaires sur le réve. Image fantdme, actrice chimére.
Toutes les images de Bulle Ogier capturées par la pellicule semblent procéder du méme acci-
dent :elles existent, on peut méme en faire avjourd'hui la rétrospective, mais comme par miracle,
Certe fragilité, ces instants dans les arbres ol la présence de l'actrice tient précisément i des
effets d'absence sont le miracle de Bulle Ogier: Etre dans le cinéma et le regarder dailleurs, de
biais :le premier film dans lequel elle joue, fAmour fou, histoire d'une troupe de théitre a laquelle
elle appartient et dont progressivement elle s’exclut, folle, se tourne alors qu'elle-méme est
actrice, au théitre, avec Marc’Q, depuis sept ans. Une fois le film terminé, elle s'est discrétement
métamorphosée en actrice de cinéma. Méme chose pour son second film, les Idoles : c’est 'adap-
tation du plus célébre des spectacles de Marc’O : i la naissance du film, I'enregistrement d'un
spectacle, d'un anti-spectacle. A son mitan, on ne voit déja plus que la naissance d'une star, d'une
anti-star.
Une anti-star tantét revéche, une délinquante butée (fa Salamandre), tantét se réfugiant loin dans
les mondes paralléles, 2 ol s'apprend le sourire, les gestes que 'on balaie d’'un revers de la main,
une élégance éthérée, fragile et cassante : majtresse.
La douceur de sa voix, sa scansion si particuliére, identifiable 4 sa flinerie, ouvrent sur le cinéma
de la modernité, cinéma de la durée, du temps. Durée que Bulle Ogier domine entiérement lf y
a dans son jeu une fagon immédiate d'imposer un rythme doux qui dompte jusqu’'a la lumiére :le
film s’éclaire, se déplie différemment, tout i la gloire de cette durée que Bulle infuse au film. Le
temps, c'est encore autre chose, le temps de Bulle Ogier ce n'est jamais le présent :il existe dans
son jeu une forme inédite de syncrétisme dont on méconnait encore le secret. Peut-étre est-ce
son aliure de poupée de porcelaine, le diaphane de son visage, I'adjonction de silences maitrisés,
godtés, entre chaque phrase, mais il y a dans son jeu quelque chose, quelque chose mais quoi, qui
est de I'ordre du cinéma muet, qui semble venir d'un temps spectral, séculaire, temps qui revient
4 nous lesté d’'une certaine lassitude, qu'elle accompagne d'un léger détachement dans la suspen-
sion de ses gestes. Anti-star et diva... On repense alors a la phrase de Guitry : au théitre on
joue, au cinéma on a joué, Peut-étre Bulle Ogier a-t-elle compris cette phrase dans sa plus large
acception :|e cinéma se joue du temps, on dit une phrase, on traverse une rue, on paye pour un
Depardieu fauché l'addition dans une brasserie {Maitresse), on refuse d'entrer dans une boulan-
gerie (le Pont du Nord), mais on le fait en sachant que celui qui vous regardera, vous entendra, ne
vous regardera, ne vous entendra que dans six mois, dans six ans. Entre les deux, un temps
d'absence qu'il serait dommage d'ignorer, C'est d'avair incarné cette béance qui fait d’elle I'hé-
roine du cinéma moderne. « |l est probable que le Pont du Nord soit le dernier film d'un certain
cinéma » prophétisait-elle au début des années quatre-vingts. Le Pont du Nord : film indomptable,
qui prend le réel pour une scéne de théitre.Le Pont du Nord :spectacle en plein air d'une filiation,
d'une passation secréte, entre deux femmes, de Bulle i Pascale, écho karaté de Céline et julie, filles
du feu et de I'aube qui traversent Paris en apaches, belles comme des fantdmes du muet revenus
parmi nous pour endosser le cuir de Mesrine,
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Bulle Ogier

«Vous ne faites pas toujours un film pour
alimenter une industrie. »

VYotre premier film en salles, les ldoles, date de
1948, mais. ..

B.O.: Mai 68! ll est sorti en Mai 68...

C’est ce que {'on appelle un lancement politique !
B.O.: |l n'y avait personne ! Le désert !

Une sortie en 68, mais vous connaissiez Marc’O
depuis le début des années soixante...

B.O.: Je I'ai rencontré en [960. Cette ren-
contre est une sorte de hasard, A I'American
Center [Paris,boulevard Raspail], il y avait une
école, si je puis dire. Marc'O n’aimerait pas du
tout ce mot. C'était plutét un atelier de tra-
vail pour 'acteur, pour une nouvelle fagon de
jouer, qui laissait tomber les traditions du théa-
tre normal, du thédtre psychologique. |l s’agis-
sait, pour Marc'Q, de « faire » des acteurs qui
puissent interpréter ses textes.

Marc'O travaillait sur les mots, sur I'expres-
sion du mot, tout un travail d'ouverture du
corps, ou de fermeture. L'intelligence du mot.
C'est trés visible dans Jes Idoles, d'ailleurs. Tout
le monde bouge, chaque geste posséde une
signification, pas un seul geste passif avec
Marc’OQ... On lisait tout de méme Stanislavski,
on passait aussi par Grotowski, C'était tout
un micmac, Par rapport aux autres écoles, clas-
siques, on sorait de la tradition du théitre
pensé, réfléchi. Certains projets, pourtant,
étaient respectés, comme ceux de Roger Blin
et ceux de Jean Vilar.

Vers un thédtre expressif...

B.0. : Le corps était trés mobilisé. |l y avait
des cours de danse. Il y avait aussi une piscine,
des éléves de Boulez travaillaient dans les ca-
ves, ou I'on pouvait faire beaucoup de bruit,
surtout les percussionnistes. Tout cela, réuni,
bouillonnait. Mais a quatre heures, il y avait
une tradition américaine, comme dans les col-
léges : « Tea Time ! », 'heure du thé !
Marc’O avait autour de |ui, 3 peu prés, une
trentaine de personnes. Il ne demandait pas
d’argent. Simplement, nous formions son ate-
lier.

Son idée était de réunir une troupe, de former les
comédiens dont il avait besoin. ..

B.O. : Exactement, les former pour dire ses
textes a lui. Avant que I'on se produise sur
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scéne, cela pouvait prendre trois ans. Trois
ans pour apprendre a jouer, lire,a remuer,a
parler.

Marc’Q, lui-méme, était proche de Guy
Debord et des Lettristes. Mon premier spec-
tacle était lettriste, avec Frangois Dufréne,
au Musée d'Art moderne. ll y avait Isidore
fsou aussi.Tous ces mouvements des années
cinquante dont je suis issue. Je ne me sou-
viens plus de tous les noms, mais beaucoup
gravitaient autour de nous. Jean-Jacques Le-
bel venait pousser quelques cris, Alain Jouf-
froy passait aussi, a cette époque,au Centre
américain, dans les jardins on pouvait croi-
serYves Klein...

J'ai, c’est vrai, connu beaucoup de person-
nes, suite @ ma rencontre avec Marc’Q. Car
moi, au début & PAmerican Center, j'étais |2
parmi d'autres qui gravitaient... Rien qu’une
femme qui en savait peu, et qui avait décidé
d'apprendre par imprégnation.

De quel milieu veniez-vous ?

B.O.: J'ai été élevée par ma mére, qui était
peintre. |'avais une culture bourgeoise trés
classique. Le cinéma était mal vu dans la fa-
mille de ma mére. Les actrices étaient des
« poules », presque. Etre actrice, ce n’était
pas pour moi une révolte, c'était comme ¢a.
C'était ludique. Ma mére a tout accepté.Ado-
lescente, avec les copines, on prenait le 63
pour aller & Saint-Germain. On était un peu
rebelles. On avait entendu parler de l'exis-
tentialisme, de Gréco, de Sagan. A dix-sept
ans, on allait en cachette dans des boftes de
filles, lesbiennes. On aimait bien la provoca-
tion, je crois. C'est relativement tot que j'ai
décidé de ne pas vivre une vie de jeune fille
rangée. Trés vite, j"ai compris que je ne pou-
vais pas vivre avec mon jeune mari, le pére
de Pascale, qui était musicien, qui ne rentrait
jamais, qui jouait dans des boites de jazz. Et
en méme temps, j'étais dans le carcan des
parents. je ne me voyais pas attendre toute
ma vie avec un enfant, une vie répétitive a ne
rien faire. Enfin tout cela, c'était avant Marc'Q.
Marc’O a été pour vous la premiére d'une série
de rencontres, mais elle fut majeure.

B.O. : En fait, la premiére demande de ci-
néma qu'on m'a faite, c'était de participer a
la Religieuse de Rivette. A ce moment-1, je
ne pouvais pas, car je répétais a « La grande



Séverine » [petit théitre dans une cave, mis
a disposition par |'éditeur Maurice Girodias].
Mais le réle qu'on me proposait dans la Reli-
gieuse n'était pas suffisamment important
pour arréter mes répétitions. Je n'avais pas
non plus trés envie de faire du cinéma.Toute
la troupe, nous étions tellement unis et on
s’amusait tellement !

Nous faisions des représentations, trés peu,
mais comme ¢a, ouvertes, libres. C'était le fruit
d'un an de travail parfois, des textes-collages
que Marc’O écrivait pour nous, Pierre
Clementi, moi et d'autres... D'autres qui se
sont retrouvés 3 « La grande Séverine ».
C'était un échange, il y avait une circulation...
Surtout, c'était réjouissant.

Vers le milieu des années soixante, on faisait
des expériences avec des psycho-sociologues.
On jouait des sortes de psychodrames. Au
bout de quatre, cinq ans ensemble, tout le
monde s'engueulait, d'oll les psychodrames
pour régler les conflits, qui n'étaient pas vrai-
ment dramatiques ! On était trés contents.
Parfois, des psychiatres, des psychologues
venaient I aussi. Certainement parce qu'il y
avait de jeunes actrices ! Elisabeth Wiener
était parmi nous, Jean Wiener composait la
musique des piéces. Tout cela se mélange
aujourd'hui, mais tout commence 4 prendre
corps pour moi a partir de Girodias et de
« La grande Séverine ».

Pour les Idoles, on a répété chez Marie-Laure
de Noailles, dans son hétel particulier. Tout
cela parce qu'elle éwait trés amoureuse de
Clementi, et vice versa d'ailleurs, Elle nous a
prété son magnifique salon, avec des Yélas-
quez au mur; pour répéter les Idoles. .. |'avais
une 2 CV i ce moment-la, on se mettait a six
la-dedans, et il y avait une pompe i essence
chez Marie-Laure de Noailles ! Nous n’avions
pas un rond, alors cela nous arrangeait bien...
Chez Girodias, aprés le Centre américain, il
y avait des éditeurs qui venaient nous voir
jouer, dont le trés jeune Christian Bourgois,
mais aussi Frangois Maspéro, Jean-Jacques
Pauverc Et nous, avec notre innocence, nous
ne savions pas reconnaitre les people, qui écait
qui ! Le jour ol nous avons su reconnaitre
« qui est qui », Marc'O a commencé a faire
éclater son groupe, au moment des ldoles.
Aprés,il y a eu 68, mais cela avait éclaté avant.
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Pierre Clementi était désiré par les Italiens,
par Pasolini. Les drogues sont arrivées. On a
repris les spectacles, rue de la Gaité, ol tout
ie monde était sous acide. Les gens essayaient
de tenir la route, mais avec ces acides de |'épo-
que ! C'était des trucs invraisembiables. Je
me souviens de Pierre :sa femme Margareth
lui apportait tous les matins son petit déjeu-
ner sur un plateau - il était corse, alors for-
cément il était un peu macho -, son plateau
donc, son petit déjeuner avec son café, son
croissant, son acide.Tous les jours !Vous vous
rendez compte de la fatigue, tout de méme !
Marc'O était trés strict, contre les drogues,
trés rigoureux.

Avant, en 1967, il y a eu aussi « I'effet Bilbo-
quet,» un lieu théitral unique créé par Mau-
rice Casanova, « Le Bilboguet », rue Saint
Benoit, ol nous avons joué les ldoles. Rivette
venait nous voir dans les différentes piéces
que nous jouions. En fait, dés 1964.

En fait, Rivette continue Marc'O en cinéma. Ri-
vette poursuit le travail sur 'acteur, avec l'acteur,
il continue & expérimenter. Comment s'est dé-
roufé fe travail pour 'Amour fou ?

B.0O.: Avec Jean-Pierre [Kalfon], on se voyait,
on discutait. On a tous apporté un peu a I'his-
toire. Rivette nous donnait des indications de
gestes. Quelques phrases a dire, a ne pas dire.
C'était plutdt des situations. Un cinéma de
situations. On improvisait beaucoup. Quel-
ques scénes aussi étaient prévues.

Ainsi, vous étes devenue une actrice de cinéma
trés naturellement, la caméra s’est mise g vous
filmer, a vous enregistrer sans préméditation ni
rupture Vous étes devenue actrice par glissernent,
en toute désinvolture.

B.O.: C'éuit trés agréable car il n'y avait pas
de frayeur. Cependant, j'étais intimidée par
Rivette. Je me souviens parfaitement de no-
tre premiére rencontre : c'était chez Geor-
ges de Beauregard, le producteur, pour la
Religieuse. Au moment de I'Amour fou, je con-
naissais le cinéma de Rivette, j'ayais été trés
impressionnée par la Religieuse. A cette épo-
que, les quelques années qui nous séparaient
comptaient beaucoup. Aujourd’hui, j'aurais
tendance a dire que nous appartenons a la
méme génération. Mais sur le tournage, Maril
[Marilla Parolini, scénariste de fAmour fou]
apportait cette chaleur italienne qui m’aidait



beaucoup. L'Amour fou touchait a quelque
chose que tout le monde avait vécu. L'amour
jaloux, la folie. Cela touchait le théitre aussi,
dont nous venions tous.

Parmi les expériences-limites, laVallée [de Bar-
bet Schroeder, tourne en Nouvelle-Guinée)
en est une bien sir, qui vient en partie de
fAmour fou :l'idée que je joue une nouvelle
fois,au lieu de Charlotte Rampling prévue au
départ, avec Jean-Pierre Kalfon. J'ai tourné
avec Riverte, parce qu'il m’avait vu chez
Marc'Q,j'étais dans laVallée parce que Barbet
m'a vu dans Amour fou, etc. Mon parcours,
ce n'est que cela : des rebondissements
comme dans un feuilleton, des ricochets, des
circulations intenses entre des images et des
personnes. ..

Out One : Noli me tangere a été une de vos
plus grandes « expériences-imites », un tournage
sans filet...

B.O.: Ce n'était pas palpable, ce n'était pas
sensuel comme FAmour fou. On ne savait ja-
mais ol on en était, ce que les autres avaient
joué la veille, 'improvisation était totale. On
avangait... au fond du puits ! Pour Out One,
comme plus tard avec le film de Mancel de
Oliveira, Mon Cas, j'ai eu trés peur. Peur de
ne pas savoir. En plus pour Out One, je n'avais
pas envie d'improviser comme pour I'’Amour
fou. Je ressentais comme presque vulgaire
d'utiliser les mémes moyens. Je cherchais une
maniére différente, pas les mémes modes
d’expression, pas les mémes gestes. Je n'avais
pas envie de me répéter. Juliet [Berto] et Jean-
Pierre [Léaud] se sont lancé, parce qu'ils
n‘avaient pas fait cette expérience. Ou peut-
&tre ['avaient-ils tentée déja avec Godard dans
la Chinoise, mais d'une maniére différente.
J'avais un handicap. Eux avaient seulement vu
FAmour fou, moi |’y étais. Aprés, je me sentais
vidée,

De toutes fagons, méme pour les spectateurs,
il ne faut pas se répéter. Deux fois le méme
regard, impossible. [ faut avoir envie de don-
ner autre chose. Sinon, ce n'est pas honnéte,
d'autant que je sais trés bien resservir la
méme chose. Alors, il faut arréter. Vous ne
faites pas toujours un film pour alimenter une
industrie.

0/
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A chaque film de Rivette, vous apparaissez diffé- (5
rente :Duelle ne s’est pas écrit comme I'Amour ©
fou ou Out One. De méme, vous avez participé
d I'écriture du scénario de Céline et Julie vont
en bateau. Comment voyez-vous votre partici-
pation au « systéme Rivette » ?

B.O. : Rivette attrape des choses que l'on
dit, 3 certains moments, cela se délie. Rivette
prend des petites notes. Et puis, Suzanne
[Schiffman, scénariste de Out One] était 13
aussi. Tout commence toujours par des pe-
tits bouts de papier. Pour 'Amour fou, Jacques
nous a montré aussi beaucoup de films et je
m'inspirais de personnages que javais croi-
sé5 au cinéma. Pour mon réle dans la Solo-
mandre [réalisé par Alain Tanner], je m’étais
souvenue de ma fille Pascale qui boudait beau-
coup i |'école, et d'une actrice 3 fa Julie Har-
ris. Mais je ne veux pas donner trop de dé-
tails, sinon on perd le mystére. Au final, de
toute fagon, ce n'est plus reconnaissable.
Marc’O aussi nous envoyait beaucoup au ci-
néma, voir des Chaplin, des comédies musi-
cales américaines. Bizarrement, j'ai plus ap-
pris comme actrice de théitre en allant au
cinéma qu’en me rendant au théatre,

Parce qu’on voit les choses plus en gros plan ?
B.O.: Peut-&tre parce que je m'y amuse plus.
Pour fe Pont du Nord,j'ai eu 'audace, incroya-
ble pour moi, de proposer 4 Rivette une idée.
J'étais a ['étranger, en Suisse pour le tournage
du film de Francis Reusser, Seuls, entourée
de Michel Lonsdale et Christine Boisson. Je
lui ai envoyé une carte postale pour lui sug-
gérer |'idée d'une suite aux aventures de mon
personnage de terroriste de o Troisiéme Gé-
nération [réalisé par R.W. Fassbinder]. Cette
idée devait venir de quelque chose que j'avais
lu dans les journaux, un événement politique,
peut-&tre une réaction a un dégoilt, un ras-
le-bol. Comme si, au début des années qua-
tre-vingts, le personnage de Fassbinder avait
encore quelque chose i dire, pouvait repren-
dre du service dans la France de Giscard. J'ai
eu cette inspiration et elle devait correspon-
dre a un désir de Rivette. Comme il n'avait
pas l'argent du film, chacun a mis un peu de
sa poche et il a eu l'idée qu'en sortant de
prison, elle serait claustrophobe. D'oli un
tournage moins coliteux, tout en extérieurs,
Avec le Pont du Nord, reparait aussi Clementi.
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C'est vraiment I'esprit de Rivette, .,

Votre propasition @ Rivette résume en somme et
accomplit tout votre travail avec lui, tout son tra-
vail avec vous : dire a Pacteur qu'il est créateur,
libérer une force de proposition qui va faire le
film.

Comment avez-vous rencontré Marguerite Du-
ras ?

B.O. : Avant tout, c'était la mére de Jean
[Mascolo], qu'on croisait souvent et qui était
trés copain avec Garrel. Je suis allée la voir
pour son film faune fe soleil, elle m'a fait venir
de Suisse ol je faisais lo Salamandre. Elle a
ouvert la porte en me disant : « Mais vous
étes trés grande ! » Je n"avais pas compris,
car j'ai toujours été considérée comme une
petite, c’était encore une des trouvailles de
Marguerite, trés surprenante.)’ai compris que
je ne lui convenais pas. Apres, je I'ai revue
pour Des journées entiéres dans les arbres, et
puis c'est 3 ce moment que je me suis remise
au thédtre, car j'en avais marre du cinéma. Je
ne sais plus si c'est exactement aprés MaF
tresse [film de Barbet Schroeder].)'avais alors
'impression d’étre répétitive, que ¢a allait &tre
pénible pour les autres, et pour moi surtout.
J'étais un peu épuisée.

L'importance de Marguerite... Je ne peux
choisir entre la femme, I'écrivain ou encore
celle capable de I'extréme culot d'un film
comme le Camion. L'ensemble m'a apporté.
J'ai travaillé avec Duras. J'ai complété. L'uni-
vers de la voix était trés important, Elle ne
regardait pas la scéne, elle fermait les yeux.
C’érait une personne indispensable au quoti-
dien. Marguerite était une nourriture. On ne
peut parler de travail avec elle, mais d'amitié.
Finalement, le hasard et les rencontres ont créé
une ouverture, Yous avez toujours cherché a
« élargir »...

B.O.:Xavier Beauvois, par exemple, était sta-
giaire sur le Qliveira [Mon Cas]. || passait son
temnps 3 aller chercher dans ma chambre d'hé-
tel ce que j'avais oublié, les lunettes, les mé-
dicaments, le script. Lui, ¢a le faisait marrer
et je |'appelais le go between, entre ma cham-
bre et |e théitre. On devait jouer avec Made-
leine Renaud & La Haye, je raconte cette his-
toire dans la Bande des quatre. [l avait envie
de rencontrer Marguerite Duras. Alors, je
I'ai emmené. Et c’érajc trés amusant d'étre
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avec ce garcon qui ne pouvait s'empécher de
répondre par des répliques de Godard ou
Truffaut. La réplique tombait toujours pile
dans la sicuation. Je me disais que ce gar¢on
était drélement brillant. |l avait dix-sept ans
et m'avait promis de me faire jouer dans son
film. Je n'y croyais pas trop. Puis, il a fait son
film quatre ans aprés [Nord].il m'a prise pour
jouer sa mére. Tout venait de chez Oliveira.
Jai toujours été disponible a une certaine
ouverture. Mais on n'a pas le choix, c’est une
question de survie. Mais, paradoxalement,
jouer ne me manque pas. Ne pas travailler ne
me tue pas.Ainsi,je pense que je n'aurais peut-
&tre pas di étre actrice au départ

Ce concept d’ « anti-star », que vous aviez in-
venté au moment des ldoles, vous aurag en
somme accompagné tout le temps. ..

B.O.: Tout le temps. A cette époque, nous
étions un peu comme un groupe de résis-
tants, joyeux, avec du bonheur i faire du ci-
néma, ne se plaignant jamais de mal manger,
mal dormir ou de faire des heures supplé-
mentaires. Je me souviens qu'ici méme, dans
cet appartement, 2 un moment donné coha-
bitaient Jean-Jacques Schuhl et sa petite amie,
Fassbinder et Ingrid Caven, Schmid et
Schroeter, Barbet [Schroeder] et moi, et des
Palestiniens.

e viens de tourner le premier film de Julie-
Lopez Curval, le Requin et le premier d’Andy
Litvak, Bonjour Docteur Rey, et c’était aussi un
grand souffle de joie. Cela faisait longtemps.
Je ne suis plus une héroine. |'ai passé |'dge
d'atre une héroine, Je ne suis pas dans l'at-
tente ou dans le désespoir de ne plus pou-
voir attendre.Aujourd'hui comme hier,je joue
au théitre, je tourne pour le cinéma mais, de
toute fagon, je n'ai jamais eu le sentiment de
la frustration.

Propos recueillis par Philippe Azoury et
Bernard Benoliel 2 Paris,

le 5 octobre 2001

{Retranscrits par Emilie Cauquy)



Les Idoles Titm de cloture

I decembire Jom

1967-68, I h 30, couleurs
France

Réal., scén.et dialogues : Marc’O. Costumes : Jean Bouquin, Jean Cacharel. Ast. réal. : André Téching,
Vincent Gardair.Image (Eastmancolor) : Gilbert Sarthre, Jean Badal. Mus. : Stéphane Vilar, Patrick Greussay.
Mont.:Jean Eustache, Francine Grubert Prod.:International Thanos Films. Producteur :Henry Zaphiratos,
Dir. de prod. : Maurice Delbez.

Tourné en 1967, le film est sorti en Maj 68...

Int. : BULLE OGIER (Gigi la folle), Pierre Clémenti (Charlie le surineur), Jean-Pierre Kalfon (Simon le
magicien),Yalérie Lagrange, Michéle Moretti,Jog&l Barbouth, Philippe Bruneau, Marie-Claude Breton, Stéphane
Vilar, Patrick Greussay, Jacques Zins, Didier Léon, Didier Malherbe, Bernadette Lafont, Marianne di Vettimo,
Daniel Pommereule, Francis Girod, Jean-Marie Serreau, Henry Chapier.

A Poccasion d’une conférence de presse-spectacle censée annoncer leur formation en trio, Gigi la folle,
Charlie le surineur et Simon le magicien, stars de la chanson yé-yé, racontent leurs parcours : succés
programmes et « résistible ascension », flops, compromissions, obfigations, mariages arrangés ;ils dénon-
cent leurs impressarios et se sabordent en public. Les idoles ont vécu.

« Marc’O a chaisi I'univers yé-yé parce qu'il reste a ses yeux la seule forme vivante de participa-
tion effective du public. 5on expérience théitrale lui a permis une connaissance et un approfon-
dissement de I'acteur qui donnera au cinéma des résultats complétement originaux. Ce travail
sera d'autant plus sensible que Marc’O a gardé les comédiens de sa propre troupe dans les roles
qu'ils avaijent respectivement tenus sur la scéne {excepté pour Valérie Lagrange). Le film sera au
présent et mélera au fil d’aveux permanents les événements vécus et inventés, »
André Téchiné
(Cahiers du cinéma,n® 191, juin 1967)

« Qu'est-ce qu'une idole ! C’est comme la cuisine japonaise. Elle se fait en méme temps qu'elle

se mange. Elle se transforme devant vous du cru au cuit. Elle se fabrique en méme temps qu'elle
se consomme. »

Marc’O

(1973, 4 l'occasion d'une reprise du film)

« Pour nous comédiens, le film a été salutaire. Ca nous a préservés du star system. On ne s'est
pas laissé avoir. »

Bulle Ogier

{(1973)
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Lamour fou

1967-69, 4h 10, noir et blanc
France

Réal.:jacques Rivette. Scén. : Jacques Rivetre, Marilt Parolini. Dia-
logues :Jacques Rivette et improvisations des comédiens, Ast.réal. :
Philippe Fourastié. Image (35 mmy} : Alain Levent. Image {16 mm) :
Etienne Becker Son {35 mm) : Bernard Aubouy.Son (16 mm) : Jean-
Claude Laureux. Mus, : Jean-Claude Eloy. Photographe : Pierre
Zucca. Mont. : Nicole Lubtchansky, Anne Dubot, Prod. :
Sogexportfiim. Producteur : Georges de Beauregard.

Int. : BULLE OGIER (Claire), Jean-Pierre Kalfon (Sébastien/Pyrrhus}, Josée Destoop (Marta/Hermione),
Michéle Mareit (Michéle), Célia (Andromaque), Frangoise Godde (Ciéone), Maddly Bamy (Céphise), Liliane
Bordoni (Puck},André S.Labarthe (le réalisateur de télévision),Yves Beneyton, Dennis Berry, Michel Delahaye.

Sébastien met en scéne pour le thédtre Andromaque de Racine, pendant qu’un réalisateur de télévision
filme les répétitions. Claire, qui vit avec Sébastien, joue Hermione. Un jour, elle décide d'arréter. Le travail
continue, Peu @ peu, Claire vit seule, ou avec Sébastien, entre les quatre murs de leur appartement. ..

« LAmour fou,mon premier film :une expérience fondamentale. Au départ un scénario, histoire
a deux personnages, deux heures de film prévues. A I'arrivée : quatre heures. Car au scénario
venait s'ajouter une improvisation limitée a l'intérieur de certaines scénes. Osmose entre quatre
sensibilités : celles de Jean-Pierre Kalfon, Jacques Rivette, Marili Parolini (co-scénariste} et moi-
méme.Apreés 'Amour fou, Rivette érait convaincu que l'acteur devait &tre autant créateur que le
réalisateur. L'acteur organisateur de son réle a partir d'un schéma : travail d'improvisation jus-
qu'aux limites du désespoir. Les acteurs ne disposent que d'une semaine pour reconstituer les
morceaux du miroir. C'est & Rivette, ensuite, de mettre en place le puzzle au montage.
Le secret chez Jacques Rivette me semble une invitation permanente a la complicité. Mais Ri-
vatte, c’est aussi Docteur Mabuse aux mille yeux. »
Bulle Ogier
(Texte paru dans le dossier de presse de
Céline et fulie vont en bateau)

« M.D, : Bulle atteint ici une sorte d'immensité, un raz de marée a elle seule.
J.R.: C'est une immense comédienne. Li je parle aussi d'un autre de mes films, ’Amour fou.|'ai été
moi-méme trés étonné en revoyant le film de ce qu'elle fait, car, pour moi, c'est quelgue chose
qui est au-dela de ce que j'avais vu dans le montage et le tournage ; c’était sans doute trop neuf,
trop différent quand ¢a a été fait. »
Dialogue Jacques Rivette et Marguerite Duras,
a propos du Pont du Nord
{le Monde, 25 mars 1982)
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La salamandre

1971, 2h 03, noir et blanc
Suisse

Réal.:AlainTanner. Scén. : Alain Tanner, John Berger. Dialogues : Alain Tanner. Ast. réal. : Michel Schopfer.
Image : Renato Berta. Son : Marcel Sommerer. Mus. : Patrick Moraz et le Main Horse Airline. Mont. :
Brigitte Sousselier, Marc Blavet Prod. : Svociné. Producteur : Alain Tanner. Prod. ass. : Gabriel Auer.

Int. : BULLE OGIER {Rosemande), Jean-Luc Bideau (Pierre), Jacques Denis (Paul).Véronique Alain, Daniel
Stuffel, Marblum Jéquier, Marcel Vidal, Violette Fleury, Dominique Catton, Mista Préchac, Pierre Walker,
Janine Christoffe, Guillaume Chenevigre, Michel Viala, Claudine Berthet...

De retour en Suisse aprés un voyage au Brésil, Pierre, journaliste, propose d Paul, romancier, d’écrire
ensemble un scénario basé sur un fait-divers récent et sa figure centrale : une jeune femme nommée
Rosemonde. Pierre enquéte tandis que Paul se fie d sa seule imagination. L'un et l'autre se débarrasse-
ront de leurs méthodes au contact de I'énigmatique Rosernonde, insaisissable comme la salomandre...

« Suisse. La hair, sans savoir pourquoi. A force de ne pas savoir, 'oublier. A force de l'oublier, sy
faire. A force de s'y faire, Iaimer: A force de I'aimer, la hair (sans savoir pourquoi). »

Alain Tanner

{Combat, 22 novembre 1971)

« A quelqu'un qui {ui demandait si ses films étaient autobiographiques, Godard avait répondu :

“Non, parce qu'on ne filme jamais ce qu'on est, mais ce qu'on voudrait étre.” Et bien ! moi, c’est

la méme chose. Je voudrais étre plus intelligent que je ne suis, comme I'est 'écrivain ; plus fou que
je ne suis, comme I'est le journaliste ; et plus dur que je ne suis, comme I'est Rosemonde. »

Alain Tanner

{entretien avec Claude-Jean Philippe,

Télérama, 7 novembre 1971)
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Out One : noli me tangere

1970-71, 12h 58, couleurs
France

Réal. : Jacques Rivette, Suzanne Schiffman, Scén. : Suzanne Schiffman, Jacques Rivette, 4 partir de |'Histoire
des treize d’'Honoré de Balzac. Dialogues :improvisés par les comédiens. Ast. réal. :Jean-Frangois Stévenin.
Image : Pierre-William Glenn. Son : René-Jean Bouyer. Mus. : Jean-Claude Drouet. Mont. : Niceole
Lubtchansky. Prod. : Sunchild Productions (Stéphane Tchalgadiieff).

Int. : Juliet Berto {(Frédérique), Jean-Pierre Léaud (Colin Maillard), Michéle Moretti (Lili}, Michel Lonsdale
{Thomas), BULLE OGIER (Pauline/Emilie}, Bernadette Lafont (Sarah), Frangoise Fabian (Lucie), Jean Bouise
(Warok), Jacques Doniol-Valeroze, Alain Libolt, Eric Rohmer, Jean-Frangois Stévenin, Barbet Schroeder, Ode
Bitton, Bernard Eisenschitz. ..

Huit épisodes : I/ De Lili aThomas. 2/ De Thomas a Frédérique. 3/ De Frédérique @ Sarah. 4/ De Sarah
d Colin. 5/ De Colin & Pauline, &/ De Pauline & Emilie. 7f D'Emilie & Lucie. 8/ De Lucie & Marie.

« ... mise en liberté rotale, exploitée comme telle, de la créativité sauvage de I'acteur qui deve-
nait la substance méme, I'&tre et la raison d'étre cinématographique du film. »

Bulle Ogier

(Texte paru dans [e dossier de presse de

Céline et Julie vont en bateau)

« Essentiellement structuré en saynétes repliées sur elies-mémes (la fin d'une séquence n’appelle
jamais la suivante selon une logique narrative traditionnelle), le film-fleuve est aisément
transformable en feuilleton. Et justement, ce nouveau mode de visionnement rend plus évidente
encore la lumineuse filiation de Rivette 4 Feuillade. Comme fudex, comme les Yampires, Out One
est avant tout un serial a |a lisiére du fantastique, dans un Paris trés précisement décric. (...} En
organisant ce vertigineux jeu de piste, Rivette tente (et réussit en beauté} [a fusion entre une
expérimentation moderniste poussée a son plus haut degré d'exigence et un matériau fictionnel
feuilletonesque renvoyant aux origines du cinéma comme art populaire et narratif. »
Jean-Marc Lalanne ——
(UEcran, n° 2, janvier 1995) ' | 19 ‘

En raison de la durée inhabituelle de
Out One, le film est projeté en épiso-
des (8), comme au temps des serials
et ciné-romans du cinéma muet...
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Le charme discret de la bourgeoisie

1972, I1h 41, couleurs
France

Réal. : Luis Bufiuel. Scén. : Luis Bufiuel, Jean-Claude Carriére. Décors : Pierre Guffroy. Ast. réal. : Pierre
Lary, Arnie Gelbart. Image (Eastmancolor) : Edmond Richard. Son : Guy Villewe. Effets sonores : Luis
Buiiuel. Mont. : Héléne Plemiannikov. Pred. : Greenwich Film Production (Paris), Jet Film (Barcelone), Dean
Film (Rome). Producteur : Serge Silberman.

Int.:Fernando Rey {Rafaele Casta,ambassadeur de Miranda), Paui Frankeur (Frangois Thévenat), Delphine
Seyrig (sa femme), BULLE OGIER (Florence), Stéphane Audran (Alice Sénéchal), Jean-Pierre Cassel {Henri
Sénéchal), Julien Bertheau (I'évéque), Milena Vukotic, Maria Gabriella Maione, Claude Piéplu, Muni, Pierre
Maguelon, Frangois Maistre, Ellen Bahl, Miche! Piccoli...

Les Thévenot, accompagnés de 'ambassadeur de la trés peu recommandable République de Miranda, se
rendent chez leurs amis, les Sénéchal. Las ! Il y a erreur sur le jour de Finvitation ¢ diner.Toute lg petite
troupe se dirige alors vers un restaurant oit une nouvelle déconvenue les attend. Et ainsi de suite... Les
charmants bourgeois parviendront-ils enfin @ se sustenter ?

« Le travail fut trés long. Nous avons écrit cing versions différentes du scénario, Il fallait trouver

un juste équilibre entre la réalité de [a situation, qui devait &tre logique et quotidienne, et I'accu-

mulation d'obstacles inattendus qui ne devaient cependant jamais paraitre fantastiques ou extra-

vagants. Le réve vint a notre secours, et méme le réve dans le réve. Enfin, je fus particuliérement
satisfait de pouvoir donner dans ce film ma recette du dry-martini. »

Luis Bufiuel

{(Mon dernier soupir,

éd. Robert Laffont, 1982)
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La vallée

1972, 1h 55, couleurs
France

Réal., scén. : Barbet Schroeder, Adapt. et dialogues : Paul Gegauff, Barbet Schroeder. Image {Cinémas-
cope, Eastmancolor) : Nestor Almendros, Emmanuel Machuel. Son : Jean-Pierre Ruh, Michel Laurent Mus. :
Pink Floyd (David Gilmour, Roger Yvaters, Nick Mason, Richard Wright). Mont. : Denise de Casabianca,
Frangoise Thévenot Prod. : Les Films du Losange, Société Nouvelle de Cinématographie. Prod. ass.: Tom
Binns.

Int. : BULLE OGIER (Viviane), Jean-Pierre Kalfon {Gaémn}, Michaél Gothard (Olivier), Valérie Lagrange
{Hermine}, Monique Giraudy (Monique), Jéréme Beauvariet (Yann), Bob Mac Kay, Charles [vano, et [a tribu
de Mapuga et ses chefs,

L'épouse d’un diplomate francais en poste @ Melbourne se joint d un petit groupe d’explorateurs, partis
a la recherche d'une vallée inconnue de Nouvelle-Guinée, Pour la jeune femme, métamorphosée au fur
et G mesure, le voyage devient initiation et recherche d'absolu...

« M.E.: laVallée n'existe pas ?
B.S.: Pourquoi pas ! Il y a encore plusieurs taches blanches sur la carte du monde (en Nouvelle-
Guinée, par exemple) et, justement, un de mes personnages pense que le paradis se trouve [a.
Des régions inexplorées, il y en a beaucoup. 1l y en a méme dans le cerveau humain. (...) LaVallée,
c’est Shangri-La, le paradis sur terre. Mon approche serait plutét poétique, mais j'aime qu'on
puisse lui trouver plusieurs niveaux de signification. (...) C'est une réverie, dont les éléments
sont réels, Le cinéma les fait exister. C'est cela la force du cinéma : son pouvoir de réalicé.
B.O.: Et je participe aux réveries de chacun. »
Barbet Schroeder et Bulle Ogier
(entretien avec Martin Even,
le Monde, 24 aofit 1972)
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Céline et Julie vont en bateau

1974, 3h 05, couleurs
France

Réal.:Jacques Rivette. Scén. :Juliet Berto, Dominique Labourier, Bulle Ogier, Marie-France Pisier, Jacques
Rivette, dialoguant avec Eduardo de Gregorio. Ast. réal.: Luc Béraud. Image :Jacques Renard. Son ; Paul
Lainé. Mus. : jean-Marie Sénia. Mont. : Nicole Lubtchansky. Prod. : Renn Productions, Les Films du
Losange, Action Films, Les Films Christian Fechner, Les Films 7, Saga, Simar Productions, Vincent Malle
Productions. Dir. de prod.: Barbet Schroeder.

Int. ; Juliet Berto (Céline), Dominique Labourier (Julie), BULLE OGIER (Camille), Marie-France Pisier
(Sophie), Barbet Schroeder (Olivier), Nathalie Asnar (Madlyn), Marie-Thérése Saussure (Poupie), Philippe
Clévenot {Grégoire), Jean Douchet (M'sieur Dédé}, Anne Zamire, Adéle Taffetas, Jean-Marie Sénia, Jean-
Claude Romer, Jean-Claude Biette, Jean Eustache...

Les aventures extraordinaires de Céline, magicienne, et julie, bibliothéquaire. Céline raconte a fulie la
mystérieuse histoire d'une petite fille menacée, de son pére criminel et de ses deux maftresses, Julie
enquéte et découvre une grande maison ou vivent, hors du temps, les personnages de lhistoire de
Céline. ..

« Le jour ou je suis venue voir Rivette, j'avais une robe grise trés jolie. Il m'a dit :*Tiens, tu
devrais mettre cette robe-la dans le film." Tout le monde sait que I'habit fait le moine : pour moi,
tout est parti de cette robe, Si j'étais arrivée en jean, tout aurait été différent. Rivette m'a
raconté I'histoire qu'il avait inventée avec Dominique et Juliet. Comme par hasard, il s’était
inspiré d'une nouvelle d’Henry James dans laquelle un personnage révait de mille et une ro-
bes... Jacques a dic :“Tu es en crépe de Chine et tu aimes les fleurs... Tu seras hémophile.” (...)
Marie-France Pisier a choisi sa premiére robe en fonction de ma robe grise. ]'ai ensuite décidé
de mettre une robe rouge a cause de sa robe bleue... 1l nous fallait accentuer le contraste
entre nous deux, [a blonde et la brune, |a fluidité et la sévérité, les boucles et le chignen... Et
tout a &té trés vite... »
Bulle Ogier
{entretien avec Jean-Luc Douin,
Télérama, |18 septembre 1974)
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Un ange passe

1974-75, 1h 20, noir et blanc
France

Réal., scén,, image, son, mont., prod. : Philippe Garrel. Mus. : Nico.
Int. : Laurent Terzieff, Maurice Garrel, BULLE OGIER, Nico, Jean-Pierre Kalfon.

Une femme assise sur un banc, silencieuse, filmée longuement et de prés. Deux hommes dans une forét :
ils marchent, fument, dialoguent. Des silences aussi. Les mémes, d’autres, de jour, de nuit...

Un ange passe expose de fagon profonde et troublante les puissances du montage paralléle.
Deux types d'ensembles séquentiels se succédent tout au long du film : d'une part, des portraits
de Nico, silencieuse ou accompagnée de sa musique et de ses chants ; de l'autre, des séquences’
de dialogues entre Laurent Terzieff et Maurice Garrel, Maurice Garrel et Bulle Ogier, Bulle Cgier
et Jean-Pierre Kalfon. Ces deux versants du film ne se conjoignent jamais, leur rapport reste
implicite, mystérieux, suspendu. Qu'est-ce qui passe, pourtant, de part et d’autre de la schize ?
Entre ces deux pans de film passe surtout une question formelle, celle de la création. Les séquen-
ces de parole représentent toutes les formes d’esquisse possibles, elles montrent des comédiens
au travail, s’apprétant a jouer, en train de jouer, improvisant ou en plein jeu. De sorte que le lien
maintenu comme énigmatique entre Nico et son chant, le lien sublime de la création, se déploie
sous ses formes claires, matérielles, concrétes, du c6té des comédiens. Mais retrouver ici le
couple de 'Amour fou, Ogier et Kalfon, montrer I'amitié de ces acteurs en grande intelligence de
leur jeu qui jougrent autrefois le role d’acteurs ravagés d’amour I'un pour l'autre, ne va pas sans
conséquence, leur co-présence en quelque sorte répare la schize, suture la cicatrice générale du
film. Un couple mythique se reforme, quelque part hors-champ quelqu'un leur demande sans
cesse de se rapprocher 'un de I'autre, au fond de la séparation on a retrouvé Péternité simple de
I'amour. Labsence de lien comme toujours assure le lien le plus fort, la juxcaposition tranchante
des mendes, celui de la musicienne inspirée et celui des comédiens au travail, est une litote
dictée par les exigences de I'admiration. Quel autre poéte s'est livré i un éloge aussi subtil d'une
artiste femme ! Peut-&tre Proust, pour la comtesse de Noailles (mais I'éloge éit un peu mon-
dain). Peut-&tre Eisenstein, pour l'actrice Olga Kokhlova (mais c’érait juste une analyse). Alors,
personae, seul Philippe Garrel, pour Nico.

Nicole Brenez
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Maitresse

1976, | h 50, couleurs
France

Réal. : Barbet Schroeder. Scén. : Barbet Schroeder, Paul Youjargol. Décors : Roberto Plate, Albert Rajan.
Costumes : Karl Lagarfeld. Ast. réal : jean-Francois Stévenin. Image : Nestor Almendros. Son : Jean-
Pierre Ruh. Mus. : Carlos d’Alessio. Mont. : Denise de Casabianca. Prod. : Les Films du Losange, Gaumont.
Producteur : Pierre Andrieux.

Le film est dédié « A M.D.»

Int.: BULLE OGIER (Ariane), Gérard Depardieu (Olivier), André Rouyer {Mario}, Nathalie Keryan {Lucienne),
Roland Bertin (Thomme en cage), Tony Taffin {Emile), Holger Lowenadler (Gauthier), Anny Bartanovski (la
secrétaire), Serge Berry {le valet), Richard Caron, Pierre Devos, Jeanne Herviale, Michel Pilorge, Cécile
Pochet.

A la faveur d’'un cambriolage raté, Olivier fait la connaissance d’Ariane, maitresse des lieux. Maitresse a
plus d'un titre puisqu’elle organise en son appartement des séances sado-masochistes. Olivier s'installe
chez elle, mais leur relation amoureuse s'accommeode mal du métier d'Ariane...

« Dans les premiéres séquences du film, en recourant & une caméra guasi subjective, Barbet
Schroeder nous invite a nous identifier avec Depardieu, & partager ses réactions. Nous aussi
sommes ingénus. Nous nous embarquons dans la découverte d'un monde étranger qui coincide
avec la découverte d'une femme étrange.Vénus non plus i la fourrure mais au collant de cuir,
grande prétresse du plaisir par la souffrance et ["humiliation, cu, comme disait Jean Paulhan, dans
sa préface a Histoire d’0, du bonheur dans I'esclavage. Bourreau et tyran, elle est la Maitresse au
fouet.
Je suppose que, si Barbet I'a baptisée Ariane, ce n’est pas pour des prunes. Elle guide son ingénu
Thésée dans le labyrinthe du Minotaure. Résonance toute moderne d'un grand mythe, avec cette
nuance qu’Ariane est aussi le Minotaure. »
Jean-Louis Bory
(fe Nouvel Observateur, 9 février 1976)
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Duelle

1976, 2h 00, couleurs
France

Réal. : Jacques Rivette. Scén, : Eduardo de Gregorio, Marili Parolini, Jacques Rivette. Dialogues : Edvarde
de Gregoric. Décors : Eric Simon. Costumes : Renée Renard. Ast. réal.; BertrandVan Effenterre. Image ;
William Lubtchansky. Son : Pierre Gamet. Mus. : Jean Wiener (au piano, improvisant en direct), André
Dauchy {3 'accordéon), Roger Fugen (& la batcerie). Mont. : Nicole Lubtchansky. Prod. : Sunchild, Les
Productions Jacques Roitfeld, Institut National de I'Audiovisuel, Producteur : Stéphane Tchalgadjieff.

Int. : BULLE OGIER (Viva), Juliet Berto (Leni), Jean Babilée (Pierrot), Hermine Karagheuz (Lucie), Nicole
Garcia (Jeanne/Elsa), Claire Nadeau (Sylvia Stern), Elisabeth Wiener (|'alliée de Viva).

Entre deux saisons et deux lunes, Leni, déesse de la Lune, et Viva, déesse du Soleil, s’affrontent pour
retrouver une bague magique leur assurant de rester sur terre. Objet de toutes les convoitises, tombé
entre les mains de quelques mortels. ..

« Le moteur essentiel de Duelle, outre Bulle Ogier et Juliet Berto, a été la musique de Jean

Wiener. Jacques voulait que sa musique ne soit pas ajoutée, post-synchronisée, mais qu'elle soit

jouée en direct pendant les scénes. Wiener savait seulement 4 quel moment il allait intervenir.

Moi J'écrivais les dialogues tous les jours. Dans mon souvenir, Céline et Jufie était plus organisé,

avec une structure lictéraire plus évidente, alors que dans Duelle, film assez libre, film de pure
mise en scéne, la musique et les lieux ont plus d'importance... »

Eduardo de Gregorio, « Alice voit passer un lapin »

(texte écrit pour le livre d’'Héléne Frappat :

Jacques Rivette, secret compris,

éd. Cahiers du cinéma, 2001)
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Des journées entieéres dans les arbres

1976-77, | h 35, couleurs
France

Réal., scén. et dialogues : Marguerite Duras, d'aprés son roman {1953) et sa piéce {i968) homonymes.
Image : Nestor Almendros. Son : Jean Millet, Michel Guiffan. Mus. : Carlos d'Alessio. Mont. : Michel
Latouche. Prod. : Société Frangaise de Production, Théitre d'Orsay (Jean Baudot), Antenne 2, Duras Film.

Int. : Madeleine Renaud (la mére), BULLE OGIER {Marcelle), Jean-Pierre Aumont (le fils), Yves Gasq (le
barman).

Les retrouvailles, aprés dix ans d’absence de F'un d 'autre, d’une mére, revenue d'Indochine et aujourd’hui
dgée, et d’un fils, danseur professionnel et joueur invétéré, venu avec son amie...

« J'ai transformé pres de la moitié du texte. Surtout, jai rajouté du silence. Chaque instant de la

piéce a maintenant son double de silence. Il y a, dans le film, de longs mutismes, des siestes, des

sommeils, des abrutissements. Le plus difficile, c'est la déthéatralisation du texte. C'est 13 une

opération qui est bien au-delid du sens des mots, des phrases. Plutdt une affaire de ponctuation,
de place des mots, de rythme. Il m'a fallu complétement réduire le texte. »

Marguerite Duras

(Télérama, 28 avril 1976)

« J'ai bati Des Journées entiéres dans les arbres sur l'irrésistible comique de Madeleine Renaud, sa
splendeur, ce que j'appelle la splendeur de I'dge. Le théitre peut trés bien se filmer, il suffic de
'oublier. »

Marguerite Duras

{cité in Marguerite Duras,

éd. Mazzortta-

J | Ui Cinémathéque francaise, 1992)
M
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La troisicme génération/
Die Dritte Generation

1979, 1h 50, couleurs
RFA

Réal., scén., image : Rainer Werner Fassbinder. Décors : Raul Gimenez, Volker Spengler. Ast. réal.,
mont. : Juliane Larenz. Son : Milan Bor, Jean-Luc Marié. Mus. : Peer Raben. Prod. : Tango Films (Berlin},
Filmverlag der Autoren {Munich). Dir. de production : Harry Baer.

Int. : BULLE OGIER (Hilde Krieger), Volker Spengler (August Brem), Hanna Schygulla (Susanne Gast),
Harry Baer (Rudolf Mann),Vitus Zeplichal (Bernhard von Stein), Udo Kier (Edgar Gast}, Margit Carstensen
(PetraVielhaber), Gunther Kaufmann (Franz Walsch), Eddie Constantine {Peter Lenz), Raul Gimenez (Paul),
Y Sa Lo (llse Hoffmann), Hark Bohm, Claus Holm, Lilo Pempeit, Jirgen Draeger.

Peter Lenz, directeur d’'une grande entreprise d’ordinateurs, manipule un groupe de terroristes berlinois
avec le soutien de la police. Mais a la faveur du carnaval, le groupe organise 'enlévement de Lenz...

« Une comédie en six parties pleine de tension, d'excitation et de logique, de cruauté et de folie,

comme les contes que I'on raconte aux enfants pour les aider a supporter leur vie jusqu’a leur
mort. »

R.WV. Fassbinder

(1979, dossier de presse du film)

« Je suis convaincu qu'ils ne savent pas ce qu'ils font, et ce qu'ils font n"a de sens en rien d'autre

que dans le faire lui-méme, dans |le danger apparemment stimulant, dans les petites aventures au

sein de ce systéme géré - je 'accorde - avec une perfection croissante et angoissante. Agir dans

le danger, mais absolument sans perspective, et ['aventure vécue comme dans l'ivresse devenant
sa propre finalité, voila les motivations de la “troisiéme génération” ».

R.W. Fassbinder

(décembre 1978, texte pubié dans R.W.F,

Les films libérent la téte, éd. de L'Arche, 1989)

« ... c'est un film qui a un théme, une problématique, et un point de départ imaginaire, a savoir

que le terrorisme, finalement, est une idée du capital pour mieux protéger le capital. L'idée est

assez compliquée, alors je me suis dit, je vais faire un film assez simple. Mon idée de base devait

&cre montrée sous les couleurs les plus vives, les plus criardes possibles, pour que le spectateur
puisse en faire son profit. »

R.WV. Fassbinder

{entretien avec Wolfram Schiitte,

publié dans R.W.F,

PAnarchie de imagination, éd. de L'Arche, 1987)
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Agatha etles lectures illimitées

1981-82, | h 30, couleurs
France

Réal., scén.:Marguerite Duras. Image : Dominique Lerigoleur, Jean-Pierre Meurisse. Son : MichelVionnet
Mus. : Johannes Brahms. Mont. : Frangoise Belleville. Voix de : Marguerite Duras,Yann Andréa. Prod. : INA,
Productions Berthemont, Des Femmes Filment Tournage : Trouville-sur-Mer.

Int. : BULLE OGIER (la fernme), Yann Andréa {I'homme}.

Une ville bainéaire 4 la morte-saison. Un homme et une femme s’y retrouvent. lls se sont aimé il y a
longtemps. lls sont frére et sceur...

« Passion folle, classique si I'on peut dire, transcendée par la séparation, |'impaossibilité de s'ac-
complir.Le cinéma de Marguerite Duras est hanté par cette idée de I'impossible :impossibilicé de
restituer cet “émoi insoutenable, injouable, irreprésentable” - le désir, bien sir - dont parle le
personnage auquel elle préte sa voix. Toutes les formes d'expression artistique ont leurs "limi-
tes”, leur matérialité. Duras filme ainsi les mots imprimés sur la page d'un livre, les coups de
pinceau sur un tableau et le grain de la toile, comme elle souligne les coupes du montage, comme
elle laisse brusquement entrevoir un homme & la caméra dans un miroir, ou des projecteurs dans
le Camion et le Navire-Night. (...)
Au bout du compre, et justement parce que I"auteur ne cherche pas a nier les limites inhérentes
4 son moyen d'expression, bien au contraire (3 commencer par le cadrage, rigide, implacable), un
lyrisme violent emporte le film, ol la nostalgie s'exalte, ol les blessures se dépassent, ou la
passion se sublime : Agatha est bien un film sur le bonheur. »
Jacques Valot
(fa Saison cinématographique [1982)
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Notre-Dame de la Croisette

(Documentaire de fiction)

1981, 53 minutes, couleurs et noir et blanc
Suisse
VYO originale francaise sous-titrée anglais

Réal., scén. : Daniel Schmid. Image : Renato Berta. Son, mont. : Luc Yersin, Prod. : Pic Film (Luganc},
Radio Télévision Suisse lralienne. Tournage : pendant le Festival International du Film de Cannes 1981.

Int.: BULLE QGIER (Mademoiselle Betty), avec 'aimable participation de Kira Nijinski, Bob Rafelson, Jean-
Claude Brialy.

En mai 1981, Frangois Mitterrand visite le Panthéon en grandes pompes, mais une jeune femme, touriste
de passage, peine quant d elle pour voir un seuf film a Cannes. De guerre lasse, repliée dans sa chambre
d'hdtel, elle suit le Festival - et les événements du reste du monde - @ lg télévision. ..

« Allé, je voudrais le Palais, s'ii-vous-plaft... le Palais du Festival, oui... allé Madame, je ne sais pas
du tout 4 qui je dois m'adresser, ¢a fait plusieurs jours que je suis ici et je voudrais assister a des
projections, alors je dois avoir une carte et pour avoir cette carte je dois avoir une autre carte,
alors c’est un cercle vicieux, é@mnt donné que je ne peux pas avoir cette autre carte sans avoir
I'autre carte, vraiment je ne vois pas comment je peux faire... des photomatons pour I'ordina-
teur /... ah, oui, pourquoi ... ah, donc, je dois remplir une fiche... c’est ¢a, oui, sécurité sociale,
nom, adresse, etc., ... ah, bon, mais alors, comment je fais pour avoir cette carte qui me permet-
tra de remplir ce papier pour l'ordinateur... il faut un laissez-passer... oui, mais justement c'est
¢a le probléme, je voudrais savoir comment je fais pour aveir ce laissez-passer... ah, bon...
merci ! »
Bulle Ogier
(Notre-Dame de la Croisette,
extrait publié dans Daniel Schmid,
éd. L'age dhomme, 1982)
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ASPERN

1981-85, 1h 40, couleurs
Portugal

Réal. : Eduardo de Gregorio. Scén. : Michael Graham, d'aprés la nouvelle Jes Papiers d'Aspern de Henry
James. Décors : Rita Azevedo Gomes. Ast. réal.:Jaime Silva, Jodo Canijo.Image : Acacio de Almeida. Son :
Jean-Paul Mugel. Mus. : W.A. Mozart,Vasco Pimentel. Mont. : Manuela Viegas, Nicole Lubtchansky. Prod. :
V.O. Films, Oxald. Producteur : Paclo Branco,

Int. : BULLE OGIER (Mademoiselle Tita), Jean Sorel (Jean Decaux),Alida Valli (juliana Barcher), Ana Marm
{Anna), Teresa Madruga (Olimpia), Humbert Balsan (i'éditeur).

Critique littéraire, Jean Decaux part @ Lisbonne sur les traces d'un manuscrit inédit de feffrey Aspern,
romancier américain du début du siécle. Mais le document semble en possession de la vieille Juliana,
ancienne maitresse d’Aspern, qui vit recluse avec sa niéce Tita dans une somptueuse demeure. ..

« Malgré quelques modifications par rapport i la nouvelle de James (les deux héroines sont plus
jeunes, l'action se situe de nos jours, transposée de Venise a Lisbonne), Aspern restitue assez
justement I'ambiance particuliére de I'écrivain, son univers crépusculaire et confiné. Le scéna-
riste de la Stratégie de araignée et de Céline et Julie vont en bateau, puis cinéaste de Sérail et de la
Mémoire courte,a d'évidentes affinités avec James : un golt commun pour les topographies laby-
rinthiques et les fantdmes, une méme obsession de certains thémes (rapports de domination
tacites, affrontement morbide du désir et de la frustration, du passé et du présent, etc.). »
Jacques Valot
(fa Saison cinématographique | 985)

« ... Il 'y a enfin Ogier, bullissime, dont |a voix légendaire offre ici tous les délices de sa gamme,
absolument synchrone avec I'environnement sonore et l'auscérité du décor. »

Olivier Séguret
(Libération, 27 juin 1985)
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Le pont du Nord

1980-82, 2h 07, couleurs
France

Réal. ; Jacques Rivette, Scén. : Bulle Ogier, Pascale Ogier, Suzanne Schiffman, Jacques Rivette. Dialogues :
Jéréme Prieur. Décors : Ville de Paris ! Ast. réal. : Suzanne Schiffman. Conseiller technique karaté :
Georges Sziga. Image : William Lubtchansky. Son : Georges Prat. Mus. : Astor Piazzolla. Mont. : Nicole
Lubtehansky. Prod. : Les Films du Losange (Margaret Menegoz), Lyric International, La Cecilia. Producteur
dél. : Barbet Schroeder, Jean-Pierre Mahot. Productrice exécutive : Martine Marignac.

Int.:BULLE OGIER (Marie), Pascale Ogier (Baptiste), Pierre Clémenti {Julien),Jean-Frangois Stévenin (Max),
Benjamin Baltimore (le Max au couteau), Steve Baes (le Max au manteau), joe Dann (le joueur de bonneteau),
Mathieu Schiffman {un Hongrois), Julien Lidsky, Antoine Gurevitch, Marc Truscelli {trois gar¢ons).

Tout juste sortie de prison et désormais claustrophobe, Marie, ex-terroriste, erre dans les rues d'un Paris
qui a changé. Une jeune femme, nommée pourtant Baptiste, sillonne fa capitale en mobylette en quéte
des « Max », ennemis en forme de lions. Les deux femmes se rencontrent, ne se quittent plus et ménent
tous les combats, réels et imaginaires...

« Avant de cravailler sur le texte, Rivette nous a seulement offert le Don Quichotte de Cervantes.

Sans aucun commentaire. Et moi, trés vite, je me suis sentie don quichottesque. Je voulais inven-

ter un personnage jeune et seul, un peu fou, mais avec cette force intérieure qu'ont tous les

grands déments. Bulle, elle, souhaitait penser son réle en continuité avec celui qu’elle tenait dans
la Troisiéme Génération de Fassbinder. Je ne lui en ai pas voulu de n'étre pas Sancho Panga. »

Pascale Ogier

(entretien avec Fabienne Pascaud,

Télérama, 24 mars |982)

« ... nous avons révé sur ces deux filles, nous ne voulions pas qu'elles soient mére et fille, le film

se serait arrété. Pascale a tout de suite adopté I'armure de Don Quichotte, c'est-a-dire son

blouson de cuir. Le plat 4 barbe sur la téte est devenu un petit chignon, et la Rossinante un Solex,

le heaume un casque de moto puis un walkman, les chaines et les clés autour de la ceinture, les

ateributs du chevalier sur sa monture. {...) Chevalier errant, Quichotte ne mangeait pas et Bap-
tiste, le personnage androgyne endossé par Pascale, ne dort pas, elle préfére réver. »

Bulle Ogier

(entretien avec Hervé Guibert,

le Monde, 25 mars |982)

« La grice des deux comédiennes, Bulle et Pascale, est le principal du film.»
Jacques Rivette
{entretien avec Marguerite Duras,
le Monde, 25 mars 1982}
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Tricheurs

1984, | h 35, couleurs
France-Allemagne

Réal. : Barbet Schroeder. Scén. et dialogues : Pascal Bonitzer, Steve Baes, Barbet Schroeder, d'aprés le
récit autobiographique et homonyme de Steve Baes. Décors : Maria José Branco (Le « Casino Park H5-
tel » de Madére a été congu par Oscar Niemeyer). Ast. réal. : Alin Tasma. Image : Robby Miiller. Son :
Jean-Paul Mugel. Mus. : Peer Raben. Mont. : Denise de Casabianca. Prod. : Les Films du Losange, FR 3
{Paris), Bioskop Film (Munich}),avec la participation du Ministére de la culture,avec le concours du Gouver-
nement régional de Madére, en association avec Rita Filmes et Metro Filme (Lisbonne). Prod. délégué :
Margaret Menegoz. Prod. exécutif : Paolo Branco.

Int.: BULLE OGIER (Suzie), Jacques Dutronc (Elric), Kurt Raab (Jorg),Virgilio Teixeira (Toni), Steve Baes {le
directeur du casino), Claus-Dieter Reents (Aldo}, Karl VWallenstein (Boudha), Robby Miiller (I'ingénieur),
Carlos Cesar,Waldemar de Souza...

Dans I'le de Madére, Elric, incurable joueur de casino, rencontre Suzie qu'une conjonction de signes lui
désigne comme « porte-bonheur ». If propose alors a la jeune femme « de vivre quelques jours pour lui ».
If Pentraine, elle le suit...

« ... le jeu de Bulle Ogier, tout de grice et de charme, fort de sa naiveté désarmante et de sa

candeur futile, finit par rencontrer la fiction. Bulle devient le double de cette boule, fragile comme

elle, sur le point, 4 tout moment, de craquer. A mesure que le film avance, elle est progressive-

ment aimantée par le personnage de Dutronc, par sa passion du jeu, télécommandée puis
autocommandée par les plans de triche qu'il concocte. »

Charles Tesson

(Cahiers du cinéma, n® 356, février 1984)
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Mon cas

1987, 1h 27, couleurs & noir et blanc
France-Portugal

Réal., scén. : Manoel de Oliveira, d'aprés O Meu Caso de Jose Regio, des extraits de Pour en finir et autres
foirades de Samuel Beckett et du Livre de Job. Décors : Maria José Branco, Luis Monteiro. Costumes :
Jasmim. Ast.réal. : Jaime Silva,Alexandre Gouzou, Xavier Beauvois. Image : Mario Barroso. Son : Joaquim
Pinto. Mus. : Joio Paes. Mont. : Rodolfo Wedeless, Manoel de Oliveira. Prod. : Les Films du Passage {Paris),
La Sept, Filmargem (Lisbonne}, en association avec la Maison de la Culture du Havre, avec le concours du
C.N.C,, de I'l.PC. {Instituc Portugais du Cinéma), de la R.T.P, de la Fondation Gulbenkian. Producteur :
Paolo Branco.

Int. : BULLE OGIER (actrice n° 1), Luis Miguel Cinera ('inconnu), Axel Bougoussiavsky (I'employé), Fred
Personne (I'auteur), Héloise Mignot (actrice n° 2),Wladimir Ivanovsky (le spectateur), Grégoire Estermann
(le projectionniste), et la voix de Henri Serre.

Sur la scéne d’'un thédtre, une représentation est empéchée par lintrusion d’'un inconnu qui veut a tout
prix exposer « son cas ». Discussions, disputes, rideau. Suivront deux nouvelles versions des mémes faits,
muettes ou cacophoniques, jouées par les mémes acteurs, tandis qu’au dernier acte, le malheureux fob
dialogue avec Dieu lui-méme qui, dans son infinie bonté, consent a P'éclairer. ..

« Le film est, bien sdr, d’'un accés un peu difficile mais il faut aussi faire un effort pour lire, par
exemple, un livre de Joyce. Marx disait que si on veut jouir d'un paysage formidable du haut d'une
montagne, il faut faire un trés grand effort pour monter. Ce n'est pas chose facile. Ce n'est pas
que du divertissement. |l faut monter les marches, On dit que chaque marche vaut sept pas en
terrain plat. »

Manoel de Oliveira

{Antoine de Baecque et Jacques Parsi,
Conversations avec Manoel de Oliveira,
éd. Cahiers du cinéma, 1996)

« ... Mais surrout, traversant le film
a cent i I'heure, en actrice princi-
pale,il y a Bulle Ogier. Perruque a la
Brooks et chute de reins Alcazar,
Castafiore vociférante et cinglée, elle
balance par-dessus la jambe,avec une
féaroce santé, la tradition éther-
durassienne, pour réconcilier, dans
un méme numéro, moitié charleston
moitié Bernstein déglingué, Betry
Boop et la métaphysique. »
Paul Dasthre
(Libération, 7 octobre 1987)




La bande
des quatre

1988-89, 2h 40, couleurs
France-Suisse

Réal.:Jacques Rivetre. Scén. :Pascal Bonirzer,
Christine Laurent, Jacques Rivette. Dialo-
gues : Pascal Bonizer, Christine Laurent Dé-
cors : Manu de Chauvigny, Costumes :
Laurence Struz. Ast. réal.: Lorraine Groleau.
Image : Caroline Champetier. Son : Florian

Eidenbenz. Mus. : Claudio Monteverdi. Mont. : Catherine Quesemand. Prod. : Pierre Grise Productions
(Martine Marignac), Limbo Films, La Sept, Canal +, C.N.C.

Int. : BULLE OGIER (Consmance Dumas}), Benoit Régent {Thomas), Laurence Céte (Claude), Fejria Deliba
(Anna), Bernadette Giraud (Joyce), Ines d’Almeida [Inés de Medeiros] (Lucia), Nathalie Richard {Cécile),
Dominique Rousseau (Pauline), Pascale Salkin,Agnés Sourdillon, Frangoise Muxel, Iréne Jacob...

Directrice d’'une école de thédtre dont if parait qu’elle ne sort jamais, Constance Dumas accepte d son
cours uniquement des jeunes femmes. Parmi elles, Anna, Cloude, foyce et Lucia, colocataires d’une
grande maison en banlieue parisienne, sont approchées a tour de réle par un énigmatique personnage,
entre flic et truand...

« ... peut-&tre qu'un monstre sacré, s'il y en a encore, aurait apporté a Constance une consis-
tance, un background, le poids d'une carriére. Ce qu'apporte Bulle Ogier, c’est cela mais en creux,
sa présence et a la fois son absence : fantéme du cinéma de Rivette (sixiéme film avec lui depuis
PAmour fou il y a vingt ans), revenante de son propre univers qui en cuvre les portes & de jeunes
personnages, a de jeunes actrices, avant de s'évanouir a nouveau dans le décor. Ce n'est pas un
personnage de fantdme, c'est le fantdme d'un personnage, c’est, simplement, 'actrice rivetienne
par excellence, placée en vigie sur le bord du film. Alors, il y a dans le moment de son arrestation
et de son départ, lorsqu'elle demande 4 ses éléves de continuer sans elle ("je ne serai pas
toujours 13"}, la beauté et I'émotion d'un passage de témoins entre deux générations d'actrices
et de personnages rivettiens. »
Marc Chevrie
{Cahiers du cinéma, n° 416, février 1989)

« l.a démolition, C’est avec ¢a que vous avez affaire.Tout le temps. La démolition et le doute. C'est

avec ¢a que vous devez construire, créer, inventer. La démolition et le dourte. Et moi, je ne suis la
que pour vous apprendre ga. »

Constance Dumas/Bulle Ogier

s’adressant & ses apprenties-comédiennes

{la Bande des Quatre)
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Nord

1992, 1 h 38, couleurs
France

Réal., scén. et dialogues : Xavier Beauvois. Participation au scén.: Arlette Langmann, Sophie Filliéres.
Conseiller technique : Jean Douchet. Ast. réal. ; Eric Sliman. Image : Fabio Conversi. Son : Rolly
Belhassen. Mus. : Philippe Chatilliez Mont. : Agnés Guillemot. Prod. : B.V.E, 5.G.G.C. Prod, ass. : Jean
Bernard Fetoux. Producteur : Bernard Verley.

Int.: BULLE OGIER (Madame Ferrand), BernardVerley (Fernand, le pére), Xavier Beauvois (Bertrand), |ean-
René Gossart (Fredo), Jean Douchet (le pharmacien), Agnés Evrard {la fille), Jeanette Hereng (l2 grand-
mére), Fernand Kindt (le grand-pére}, Mathieu Lindon (le professeur de philo), Christian Dewinter (le
professeur de frangais), Gabrielle Chovaux, Bernard Dubois, Radha Jaganathen, Bernard Nissile, Odile
Hohengarten...

Une petite ville du Pas-de-Calais. Bertrand, une vingtaine d'années, vit entre un pére alcoolique, une sceur
cadette handicapée moteur et une mére épuisée. La seule respiration du jeune homme : en cachette,
partir au large avec Fredo et son équipage sur un bateau de péche. Une échappée belle de quelques
heures...

« En petites scénes précises, toujours a bonne distance, Xavier Beauvois compose un effrayant
portrait, servi par la présence massive, inquiétante ec pitoyable & la fois que Bernard Verley
donne au personnage paternel, par la beauté secréte, masquée dans les replis de la détresse, de
Bulle Ogier, et par I'exigeance maladroite que le jeune réalisateur donne lui-méme au fils.
Tant de notations “vraies”, cocasses, tragiques ou banales, ga ne s'invente pas, mais si elies sont
inventées c’est encore mieux. »
Jean-Michel Frodon
(fe Monde, 22 février 1992)




Personne ne
maime

1994, | h 35, couleurs
France

Réal. : Marion Vernoux, Scén. : Marion
Vernoux, Nicolas Errera. Décors ; Michel
Yandestien. Costumes : Marion Vernoux.
Image : Eric Gautier. Son : |ean-Louis Gar-
nier, Frangois Musy. Mus. : Arno. Mont. :

Patricia Ardouin. Prod. : France 2 Cinéma, Cinémanufacture, RTSR-Radio Télévision Suisse Romande (Ge-
néve}, Canal +, Bloody Mary Productions. Producteur dél. : Didier Haudepin. Dir. de pred. : Frank Le
Wita,

Int. : BULLE OGIER {Frangoise), Bernadette Lafont (Annie}, Lio (Marie), Michéle Laroque (CriCri), Jean-
Pierre Léaud (Lucien), Maaiké Jansen {Dizou}, Judith Vittet (Lili), André Marcon (Meyer}), Antoine Chappey
(Pierre), Yann Collette (Jean-Yves), Claude Murert, Boris Bergman, Jean-Claude Leguay, Paul Minthe, Diane
Pierens, Anne Gautier, Frédéric Quéring, Charles Berling.

En pleine nuit, Annie, larguée par son amant, débarque chez sa sceur Frangoise, épouse dépressive de
Paul, parti quant & lui en congrés @ Cambrai. En camping-car, les deux femmes décident de le rejoindre.
Sur leur trajet, elles rencontrent CriCri, Dizou, Lili et Marie, fa fille d'Annie... Virée en roue libre, arréts-
souvenirs, direction la mer...

« M.V.: C'est intéressant de voir ses personnages incarnés, parce que tant que c'est sur le papier,
on se dit que c’est quand méme improbable : surtout 13, le personnage de Bulle Ogier, ¢a peut
&tre complétement faux. Moi, je n'en connais pas des femmes comme ¢a, je I'ai vraiment imagi-
née. Et bien maintenant qu'elle I'a jouée, je la connais, je sais qu'elle existe.
B.O. : Frangoise était trés différente dans le scénario, plus bourgeoise, plus coquette. Elle ne
m'attirait pas vraiment Alors j'ai cherché, j'ai proposé. Surtout sur le costume, sur le cété bon-
bon, vaguement ridicule, le chouchou dans les cheveux. C’est une femme qui ne veut pas vieillir,
qui est sous tranquillisants, résignée, qui laisse sa vie filer. Cette orientation me plaisait beaucoup
plus, I'indolence, le ¢6té un peu lunaire, comique par maladresse, Marion I'a fait exister ce per-
sonnage : elle a donné corps i Frangoise par sa mise en scéne.
B.L.: Annie a I'énergie du désespoir, avec des grands moments d'absence, de décrochage mais
elle garde quand méme un intérét pour les autres.{...) Le personnage est généreux, elle n'est pas
narcissique sur son malheur, elle ne s'aime pas, elle a une ouverture sur les autres sinon le
personnage aurait été plus limité. Elle est désespérée mais son cas n'est pas désespéré. »
Marion Vernoux, Bulle Ogier, Bernadette Lafont
{entretien avec Didier Roth-Bettoni,
fe Mensuel du cinéma, n ° |5, mars 1994)
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Circuit Carole

1995, 1h 15, couleurs
France

Réal. : Emmanuelle Cuau. Scén, : Emmanuelle Cuau,Arlette Langmann. Décors : Louis Soubrier. Image :
Benoit Delhomme. Son : Patrice Mendez. Mont. : Isabelle Devinck. Prod. : Les Films Pelléas. Prod. dél. :
Philippe Martin. Dir. de prod. : Benoit Pilot

Int.:BULLE OGIER {jeanne), Laurence Céte (Marie}, Frédéric Pierrot (Alex}, Bernard Cuau (le collégue de
Jeanne), Omar Bekhaled (I'apprenti),jean-Louis Coulloch (le motard du métro), Luce Mouchel (la serveuse),
Alain Dua, Raphaelle Gitlis, Catherine Zambon.

Jeanne et sa fille Marie. La mére ne vit que pour son enfant, mais Penfant s’éloigne : Marie est aussi une
jeune femme. Elle rencontre Alex, passionné de moto, ou circuit Carole. Efle s’essaye méme 4 la vitesse.
Jeanne, seule, inquiéte jusqu'a la déraison, vit de plus en plus mal la séparation. ..

« Circuit Carole est un film a la fois modeste et audacieux. Modeste parce qu'il ne sort jamais du
cadre minimaliste qu'il s"est fixé. Et audacieux parce qu'il se coltine un travail délicat : la dissection
du lien ambivalent qui unit puis désunit une mére et sa fille. Circuit Carole aborde frontalement ce
sujet et s'y accroche obstinément. Quitte a faire un peu la gueule (dialogues au compte-gouttes),
i renoncer au plaisir de séduire. Du premier au dernier plan, Emmanuelle Cuau montre en fait
qu'un tel sujet exige autant de générosité que de cruauté.
{-..) Des attitudes au quotidien :Jeanne et Marie dans les allées d'un grand magasin, autour d'une
table, dans le métro, Elles ont 'air plutdt complices. Mais les gestes et les regards - vifs chez Marie,
absents chez Jeanne - traduisent déja un décalage insurmontable. »
Jacques Morice
{les Inrockuptibles, 19 avril 1995)




Vénus beauté (institut)

1998-99, 1 h 45, couleurs
France

Réal., scén., dialogues : Tonie Marshall. Participation au
scén. : Marion Yernoux, Jacques Audiard. Décors : Michel
Vandestien. Costurmes : Nathalie Duroscoat, Claire Gérard-
Hirne, Ast. réal.;: Alain Peyrollaz. Image : Gérard de Bartism.
Son : Jean-Jacques Ferran. Mus. : Khalil Chahine. Mont. :
Jacques Comets. Prod. : Agat Films & Cie,Arte France Ci-
néma,Tabo Tabo Films, avec la participation de Canal +,Sofica
Sofinergie 4, C.N.C. Producteur dél. : Gilles Sandoz.

Int. : Nathalie Baye (Angéle), BULLE OGIER (Nadine), Sa-
muel LeBihan (Antoine), Jacques Bonnaffé (Jacques),Mathilde
Seigner (Samantha},Audrey Tautou (Marie), Robert Hossein
{laviateur), Héléne Fillieres (la fiancée d'Antoine), Edith Scob,
Marie Riviére, Brigitte Rouan, Liliane Rovére, Claire Denis,
Claire Nebout, Elli Medeiros, Micheline Presle, Emanuelle
Riva...

AuVénus Beauté, salon de soins, les dames surtout - quel-
ques messieurs aussi - entretiennent leur « surface » et,
parfois, se confient en profondeur. Les employées de Ma-
dame Nadine : Marie, Sarantha et Angéle, recueillent les
états d’dme et les recouvrent de créme. Mais qui écoute
ces jeunes femmes attentives 7 Qui écoute Angéle, @ la
quarantaine irréprochable ? Qui sait voir sa quéte éperdue
de Péternel prince charmant ?

« ... ce sont aussi bien les seconds réles (...} qui peu-
plent le film de leurs présences variées, mouvantes,
parfois saugrenues et parfois inquiétantes, et lui don-
nent une vie que le script menagait de lui soustraire.
D’autant mieux que la mise en scéne, sans renoncer a
accompagner le récit ni I'héroine, s'ingénie & ouvrir
des espaces de durée"superflue”, des plages de temps
ol peuvent exister pour eux-mémes les protagonis-
tes et ceux qui les incarnent. En cela, finalement, Vénus
Beauté (Institut) est effectivement, et méme littérale-
ment, un film de femmes. Rendu réel par les femmes
qui I'habitent. »
Jean-Michel Frodon
(fe Monde, 4 février 1999)
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Peinture de Jerzy Skolimowski, 22, acrylique sur bois, 246 x 123 cm.

94



ﬁ ﬁ Intégrale JERZY SKOLIMOWSKI

Jerzy Skolimowski et la fuite impossible
par Jean Narboni
a fanine Bazin

Le parcours biographique de Skolimowski et sa filmographie apparaissent d'abord déroutants,
irréguliers, discontinus, manquant de cohérence. On hésite sur le point de vue i choisir qui
permettrait de les embrasser pour mieux les comprendre. Cependant I'esprit de compétition, le
goiit de la performance, le sens du défi, I'actrait de I'obstacle 4 franchir et méme de la mission
impossible, omniprésents chez ce cinéaste (dans sa vie, ses déclarations, ses films), vertus trés
naturellement doublées d'une hantise du découragement et de la défaillance, peuvent inviter a
raconter cette carriére comme celle d'un sportif de haut niveau, avec ses sommets et ses baisses
de régime. Il s’ensuivrait un étrange roman.

Un jeune Polonais surdoué et volontaire est remarqué par un de ses ainés, au début des années
soixante, pour son imagination, son sang-froid et son économie de moyens, au point de se voir
demander de travailler un temps avec lui (écriture du scénario des Innocents Charmeurs de Andrzej
Wajda). Désireux de se perfectionner et de canaliser la multiplicité de ses dons (boxeur, poéte,
nouvelliste, dialoguiste concis et musical), Jerzy Skolimowski intégre un centre de formation
prestigieux (I'Ecole de cinéma de Lodz), prétant la main au passage i I'un de ses condisciples {co-
écriture du Couteau dans l'ear avec Roman Polanski) et se livrant 4 quelques essais de courte
distance (fe Petit Hamlet, la Boxe...). Ses trois premiéres saisons en son nom propre (Rysopis,
Walkover, la Barriére) frappent de stupeur par leur invention, leur virtuosité et leur insolence,
aussi bien en Pologne, ot il devient 'embléme d’une génération et une sorte d’outsider réfrac-
taire et ombrageux, qu'en Europe de I'Ouest o0 il est trés vite reconnu et fété (Godard, les
Cahiers du cinéma, la Semaine de la Critique 2 Cannes...}. Sur sa lancée, il fait une bréve incursion
en Belgique, miraculeuse d'inspiration juvénile, de dépense physique et de musicalité {le Départ,
1967), en dépit de I'cbstacle d’'une langue - le frangais - qu'il ne parle pas, et en obtenant le
meilleur d'eux-mémes de partenaires pourtant empruntés a une autre école (Jean-Pierre Léaud,
Cartherine Duport et Willy Kurant venus de Masculin Féminin). De retour en Pologne, il connait
ses premiers graves déboires : la mise sur la touche et la censure pour Haut les mains !, jugé
irrecevable par les dirigeants du pays. Déstabilisé et vexé, il menace de ne plus tourner en Polo-
gne et de s’exiler en cas de maintien de l'interdiction, Devant le souhait de « bon voyage » d'un
censeur, il se refuse fierement i revenir sur sa décision et quitte le pays. Sa renommée montante
et la reconnaissance de son talent a {'étranger, jointes a un aplomb sans égal, I'entrainent dans une
entreprise cosmopolite (les Aventures de Gérard) qui pitit cette fois du défaut de connaissance de
la langue, du trop d'argent et de la lourdeur routiniére de la production. Nouvelle saison ébloufs-
sante, anglaise cette fois, avec Deep End (1970), noir chef-d'ceuvre de déréliction et de lucidité
clinique sur sa nouvelle patrie. Il connait avec Roi, Dame,Vaolet une nouvelle contre-performance,
également trés mal vécue et suivie d'un silence dépressif de six ans. Aprés quoi s'enchainent, de
1978 & 1985, cing moments de grice {le Cri du sorcier, la levée de la censure de Haut les mains !
qu'il augmente d'un prologue, Travail au noir, le Succés & tout prix et le Bateau-phare). 1989 est
I'occasion d'un essai moyennement convaincant de nouvelle maniére picturale un peu maniériste
{les Eaux printaniéres}. Aprés le trés sous-estimé et passionnant Ferdydurke (fantaisie endiablée,
proche par instants et en mineur, de g Régle du jeu), notre champion, malgré de multiples projets
inaboutis, n"a plus donné de nouvelles dans sa discipline depuis 1991. Il s'adonnerait avjourd'hui
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a la contemplation de la beauté du monde en Californie et & I'exercice soutenu d’'une ancienne
passion, la peinture.

Né en Pologne, ol il commence par réaliser quatre films décisifs, auteur d'un splendide poéme
cinématographigque en frangais tourné en Belgique, exilé installé un temps en Angleterre od il
tourne plusieurs chefs-d'ceuvre, financé par les Américains pour un tournage aventureux qu'il ne
situe pas sur le continent mais en mer au large de |aVirginie, de retour dans son pays natal pour
adapter un célébre roman polonais dans une autre langue que la sienne grice 4 un financement
international, admirateur de Conrad (qui proclamait sa fierté d’appartenir, lui Polonais, i la ma-
rine anglaise), et vivant aujourd’hui aux Etats-Unis, de quelle nationalité est donc Skolimowski ?
Un nomade, un apatride, un cosmopolite, un citoyen du monde, un non-Juif errant, un exilé
partout ici-bas ? On avancera I'hypothése qu’il est irréductiblement Polonais, mais peut-&tre au
sens ol I'entendait Jarry dans sa présentation d'Ubu (les points communs aux deux artistes ne
manquent pas), quand il décrivait la Pologne comme un « pays assez légendaire pour étre nulle
part, ou tout au mains bien loin, un quelque part interrogatif » précisant que ce « nulle part est
partout, et le pays ol |'on se trouve, d'abord ». On peut difficilement tomber plus juste.

C’est un trait typiquement polonais que de chercher toujours la bagarre et de vouloir casser la
figure & quelqu’un, énonce un personnage de Haut les mains !. Et de Walkover & Moonlighting, du
Départ a Ferdydurke, il est vrai qu'on ne compte plus dans le cinéma de Skolimowski les person-
nages qui se font casser la figure ou, pour parler comme Gombrowicz, o gueule. Clest la sa
dimension agressivement burlesque. Mais comme il est dit dans un autre film qu'il n'y a pas de
pire ennemi du Polonais que le Polonais lui-méme, il n'est pas rare non plus qu'un personnage
appelle secrétement, souhaite par-devers lui ou demande ouvertement a quelqu'un de le battre,
Cette réversibilité, proche d'une grammaire du fantasme (battre/étre battu) ouvre une autre
dimension - tragique et masochiste - de ce cinéma. Ces deux versants trouvent enfin un paint de
résolution paradoxal dans la demande d’&tre battu parfois adressée par un protagoniste i un
second pour en duper un troisigme. Nulle part mieux qu'en cette mascarade ne se révéle la
fragilité de la frontiére entre le semblant et le réel, puisqu'un cassage de gueule de complaisance
n'a de chance de convaincre qu'a laisser des marques bien visibles sur le visage et le corps
(I'expression « se faire démolir le portrait » résume exactement cette ambivalence). On touche
ici au troisieme aspect important du cinéma de Skolimowski, avec le burlesque et le tragique,
celui de la parodie et de la simulation.

Dans le prologue en couleurs réalisé en [98| pour introduire Haut les mains {, interdic depuis
1967 en Pologne et autorisé aprés quatorze ans (le diptyque fut montré a Cannes la méme
année), prologue en grande partie consacré a la facticité et parfois méme a la vanité du cinéma,
une phrase prononcée par ["auteur frappe par la tristesse de son accent de vérité : le plus grave
dans la censure dont j'ai été 'objet, dit-il, c'est qu’elle m'a fait perdre mon assurance.

Perte d'assurance, déstabilisation, atteinte 4 la confiance en soi. Quoi de plus ravageur pour un
artiste apparu au début des années soixante sous les auspices de la réussite en tout, de [2
profusion et de la polyvalence des dons, entretenu dans la certitude de son génie, caustique et
intrépide, qu'une offense faite a son aplomb ! Cette notion, qualité, disposition ou vanité est a ce
paint centrale chez lui qu'il n'est aucun de ses films dont elle ne constitue le sujet, sinon I'obses-
sion. Au méme titre que quelques grands acteurs-cinéastes burlesques (Chaplin, Keaton, Lewis...),
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Skolimowski incarne la notion d'« athlétisme affectif » définie par Artaud dans un texte célébre,
soit I'art de mettre en jeu I'organisme affectif qui double le corps anatomique, et la science de la
localisation physique des passions. Ses films, de mé&me que la marche est une suite de déséquili-
bres sans cesse corrigés, ne racontent au fond, avec leur rythme syncopé, qu'une histoire : celle
de certitudes qui vacillent, de mattrises destituées, d'assurances qui chancellent et de stations
debout guettées par la chute. Dans les cas les plus extrémes, a la déstabilisation des sujets
répond |a désagrégation des décors. Moonlighting (Travail au noir) en est sans doute I'exemple le
plus accompli. Une implacable et progressive détérioration de la situation fissure dans ce film la
sévérité pincée du petit chef Novak, miné av demeurant dés le début par I'inquiétude (curieuse-
ment récurrente dans les films de Skolimowski) de savoir sa femme convoitée au pays par I'appa-
ratchik varsovien qui lui a confié la tiche de faire retaper une maison londonienne par trois
ouvriers payés au rabais et assignés a résidence sous ses ordres. Un affolement de moins en
moins bien réfréné démonte la raideur hautaine du magnifique Jeremy lrons, 2 mesure que la
situation et les individus échappent a son contréle, tandis que toutes sortes de détraquements
du décor surviennent comme une juste vengeance du réel. Travail au noir pourrait avoir pour titre
celui du beau roman de Bernard Lamarche-Yadel (écrivain suicidé il y a deux ans et si proche en
esprit de Skolimowski) : Tout casse.

The Shout (le Cri du sorcier) décrit semblable décomposition en fréiant parfois la démonstration,
comme si Skolimowski, non content de déchainer les forces destructrices internes au dispositif
qu'il met en place pour le faire voler en éclats, I'attaquait aussi de I'extérieur par les coups de
boutoir du montage, l'intrication des niveaux de récit et 'abondance de plans prémonitoires et
d'indices opaques. Un couple installé et un peu éteint, dont le mari musicien {bon ou médiocre,
on ne nous le dira jamais) collecte et enregistre des sons insolites, tient le dimanche I'orgue
d’une petite église de campagne et profite de son trajet de retour i la maison pour pratiquer
I'adultére a la sauvette, se voit inquiété, mis en crise puis brisé par l'irruption d'un bizarre visiteur
venu d'Australie (mage ou imposteur, on ne le saura pas non plus), adepte de I'enfermement des
dmes dans les cailloux, du détournement de I'amour des femmes par le vol d'un de leurs objets
et du regard meurtrier, capable lui-méme, prétend-il, de pousser un cri qui foudroie. Le mari
bafoué, en bon disciple, finira d'ailleurs par retourner contre le prophéte les armes de sa doc-
trine en s’artaquant a son dme enclose dans une pierre qu'il brise, avant que tout n'explose en
une blafarde catastrophe. Il n'est pas sans importance que dans ce film entiérement fondé sur
l'affrontement de forces visibles et invisibles apparaissent trois tableaux de Francis Bacon, dont
on sait a quel point le cri constitue "'un des plus hauts motifs de sa peinture. Comme chez le
peintre, le cri a ici pour répondant figuratif une impressionnante collection d’attitudes corporel-
les :torsions, déformations, spasmes, grimaces, rictus, accroupissements et reptations proches de
l'animal', qui font de Skolimowski un trés grand peintre de postures,

Cette invention de gestes et d'attitudes se déchaine dans le Bateau-phare, dont la fable inverse
I'enjeu habituel des films de Skolimowski. Chez lui en effet, le plus souvent, des personnages en
mouvements incessants, tourbillonnants, imprévisibles et presque fous, sont en butte 3 toutes
sortes d’empéchements. Ici, le capitaine d'un bateau-phare en proie a une culpabilité rongeante
pour une faute ancienne qui lui vaut le mépris de son fils, et tenu a I'obligation professionnelle
absolue de ne jamais déplacer son navire, se voit confronté a un trio de malfaiteurs qui n'ont de
cesse de |ui faire larguer les amarres pour échapper  la police. Frappé d’une inhibition hamletienne
(interdiction de faire bouger le navire, mais refus également de se joindre 4 I'équipage contre les
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bandits), le capitaine du bateau-phare est entrainé a son corps défendant dans une chorégraphie
cruelle, ludique et érotique, étrangement lente et sereine tant elie contraste avec la tension du
film, par le chef du tric d'intrus {un dandy pervers qu'incarne magnifiquement Robert Duvall).
Les fuites, esquives, échappées, ascensions et chutes que 'architecture du navire permet, dessi-
nent les multiples figures de ['équilibre instable, résumé dans une scéne splendide par le simple
mouvement d’un crayon roulant sur le plancher d'une cabine sous I'effet du tangage.

On a souvent parlé d'un fantastique ou d'un onirisme skolimowskien, et il est vrai que la lumiére
de mauvais réve dans laquelle baignent ses films, 'atmosphére lourde qu'on sent trainer sur ewx,
inspirent un malaise d'autant moins définissable qu'il est difficile de le rapporter a telle ou telle
autre figure de style (on ne peut pas a proprement parler d'un « cadrage »,d'un « montage » ou
d'un « mouvement de caméra » qui feraient signature ; Skolimowski a d'abord étonné par ses
plans-séquences virtuoses, mais depuis la Barriére il n’a cessé de varier sa maniére, sa tonalité
sombre et gringante restant, elle, constante et inimitable). Tout sembie tenir chez lui @ un art du
virage de climat et d'ambiance qui fait passer insensiblement d'un univers i premiére vue quoti-
dien, ordinaire et méme domestique, & un espace-temps méconnaissable. Tét ou tard, les choses
se mettent 4 tourner au cauchemar, U'accumulation par exemple, dans le cours du récit de
Success is the best revenge, d'incessants contretemps, entraves, empéchements, désagréments, en
méme temps qu'elle est génératrice d'une bouffonnerie noire, fait apparaitre par contamination
le réel tout entier comme harcelant et persécuteur. Success is the best revenge apparait sous cet
aspect comme [I'équivalent chez Skolimowski du Huit et demi fellinien. Je me doute que |. S.
récuserait cette parenté, bien que la scéne dans Deep End o1 Jane Asher est entrainée par son
fiancé dans un cinéma louche pour voir un film « érotique » 4 prétexte éducatif cite déja la
célébre scéne du harem, « Chevauchée des Walkyries » comprise. Mais il est difficile, dans I'arc
d'attirer sur soi les contrariétés harassantes, de ne pas voir un frére de Mastroianni dans ce
metteur en scéne de théitre polonais internationalement reconnu et honoré, qui s'entéte con-
tre tous les avis 4 monter en Angleterre une piéce « patriotique » avec figuration locale gratuite
d'exilés, et que I'accumulation d'entraves, obstacles et sollicitations décomposent (banquiére
hostile, urbanistes sourcilleux, figurants en gréve, maison amputée de son toit, épouse déprimée,
productrice - jouée par Anouk Aimée ! - harcelante, et surtout fils ainé inquisiteur et sarcastique).
Une sinistre lourdeur londonienne, comme aucun cinéaste anglais n'a jamais su ia rendre, accable
le film jusqu’a un épilogue sidérant de manifestation de rue réprimée, suite de vues hallucinatoi-
res qui inspirent une angoisse de cauchemar.

La montée de ce mauvais réve nous est épargnée dans Haut les mains ! tant Je film y est plongé
sans partage dés |a premiére image. |l importe peu qu'un fantéme de récit, ou plutdt une suite de
tableaux, feigne de nous mener d’'une fin de bal (ol se retrouvent cinq anciens carabins, amers
profiteurs du systéme & I'exception d'un seul, interprécé par Skolimowski lui-méme, devenu
modeste vétérinaire pour avoir raté son diplédme) a un train de marchandises dont ils investis-
sent un wagon : une méme densité de noirs soutenus et de blancs crus efface le contour des
lieux et la réalité des décors. En surgit une scéne unique, un théitre confiné qu'une frénésie de
fate funébre agite en tous sens. Sans fébrilité du montage, sans surenchére expressionnisce, par le
seul jeu d’'une dynamique interne au plan et d'une grande concentration de forces contraires, le
film lance dans une danse macabre quelques spectres agressifs et facétieux.Toutes les formes que
peut prendre la volonté de déstabilisation réciproque sont déclinées :la mise a la question sur les
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compromissions passées et présentes, le jeu de la vérité ol se traque le renoncement aux idéaux
de jeunesse, la parodie de rituel funéraire accusant le délabrement des corps, la simulation de
mise en croix, les coups, gifles et cassages de gueules en tous genres, les comparaisons dévasta-
trices avec la génération des péres résistants autrefois transportés vers la mort dans les mémes
trains. L'histoire ne se déroule pas, aucun temps ne s’écoule, aucune heure ne succéde a une
autre ni le jour i la nuit, seule régne la fixité infernale de I'aprés. Aprés la répétition, parce qu'il
s'agit de théitre (Skolimowski, qui accepte a la rigueur les comparaisons musicales?, a récusé
toute référence i cet art, mais il y a dans ses films une théitralité propre i certain grand cinéma).
Aprés la féte, parce qu'il s'agit d'une fin de partie ricanante et sinistre. Aprés la démolition ou la
mort, parce qu'a l'instar du cinéma burlesque, |a scéne est progressivement envahie par une
substance blanche infiltrée partout : poussiére de chantier; plitre et bandes de tissu mouillé
servant au bizutage de carabins plutét qu'a la réparation de membres rompus, cendres des
victimes volatilisées (les convois de la mort, les fours crémartoires et le Zyklon B sont explicite-
ment mentionnés), maquillage de clowns blancs, poussiére des tombeaux qui fait ressembler ces
personnages en tenue de soirée a des croque-morts célébrant leurs propres funérailles ou i des
zombies. Les mains levées dont il est question dans le titre du film ne sont pas celles de victimes
qui obéissent d une injonction, mais de marionnettes, d'automates, ou de sémaphores vivants. Si
I'on ajoute que I'un des plus grands moments du film est |'évocation par ce quintette de renongants
(quatre hommes, une femme) d’'une mésaventure qui leur était arrivée pendant leurs études (une
erreur dans I'ajustement et le collage des parties d’'une immense affiche représentant le visage de
Staline avait doté celui-ci de quatre yeux au lieu de deux et leur avait valu un procés sévére), on
comprend que ce chef-d'ceuvre ait connu la censure en 1967, et suscité chez les tenants du
pouvoir I'envie de démonter I'assurance de I'énerguméne qui en était responsable,

Parce qu'il est un expert en jeux de massacre, concours de grimaces et mauvaises plaisanteries,
un pourfendeur sans aménité des bien-pensances et illusions lyriques, 'ennemi du pathos et de
I'auto-attendrissement, et que chacun de ses films est progressivement emporté, et de plus en
plus follement, dans un tourbillon d’angoisse et d'hilarité, il est arrivé qu'on ne voie en Skolimowski
qu'un froid Narcisse virtuose et nihiliste animé d'un ricanement supérieur de dérision. Rien ne
me semble plus inexact. )'ai tenté dans un texte récent’ de dire en quoi, dés ses premiers films
Rysopis et Walkover (que lui-méme dans certains entretiens tend i sous-estimer en les disant
marqués d'une ivresse de prouesses formelles primant sur la profondeur des sujets et des per-
sonnages), transparaissait une morale du courage, une volonté de ne pas renoncer devant 'obs-
tacle et de ne pas déclarer « forfait », ainsi que la hantise de Ja fuite d'un temps menagant sous le
double visage de I'immaturité prolongée, délicieuse et débilitante, et du vieillissement prématuré
qu'entrainent les renoncements. §'il y a tant de courses vaines dans les films de Skolimowski, ot
souvent les personnages, comme dans les « fuites impossibles » du réve, semblent faire du sur-
place tandis qu'autour d'eux le décor, les objets, les comparses et souvent des foules donnent
I'impression de se déplacer comme les vues d'un diorama, c'est que ses héros peinent a étre
contemporains de leur propre présent. Le Départ reste I'un des plus beaux films jamais réalisés
sur l'idée de jeunesse. La fougue désordonnée, inquiéte, maniaque et farceuse de son héros
vierge vient prendre fin et s'apaise, dans la blancheur d'un matin nafssant, avec le renoncement a
une chimére pour laquelle il était prét a se servir de tous et a naimer personne. Renoncement
qui n’a jamais relevé pour moi d'une mémphysique de I'échec (je veux croire, toujours, que c’est
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délibérément que Léaud ne se « réveille » pas), « forfait » ici plus beau que toute vicroire, en ce
qu'il traduit la décision de grandir pour é&tre capable enfin de soutenir la vue d'un corps nu de
jeune fille et de s'ouvrir a la possibilité de I'amour. D'autres personnages du cinéaste, ailleurs,
fatigués d'avoir ironisé sur des ainés trop amoureux de leur passé de combattants et fustigé des
condisciples vautrés dans les faveurs qu'ils doivent 4 leur soumission, en viendront i leur tour 3
se demander s'ils osent affronter sans honte les questions de leurs fils, ou tout simplement se
regarder dans un miroir.

La figure et les romans de Joseph Conrad ont toujours fait I'admiration de Skolimowski, et I'on
sait qu'il a un temps souhaité adapter Victoire. L'impressionnent chez I'écrivain polonais - il s'en
est expliqué - la capacité de rester fidéle a lui-méme en devenant Anglais et I'excellence dans
cette langue, son art du contrepoint dans la conduite du récit, et peut-étre surtout le combat
incessant et héroique de ses personnages (souvent contre eux-mémes) pour ne pas &tre indi-
gnes de ce qui leur arrive. Dans un avant-propos a Lord Jim, écrit aprés la premiére édition du
livre en réponse & des critiques, Conrad insistait sur I'importance de la « conscience aigué de
I'honneur perdu » chez son héros, et sur la tiche qui lui incombait, en tant qu'écrivain et avec
toute la sympathie dont il se sentait capable, de dire en quoi Jim était « I'un de nous ». La
culpabilité qui accable le capitaine du Bateau-phare est de méme nature que celle de Lord Jim
pour une faute presque semblable, et c'est en peignardant dans le dos un malfaiteur menagant
que le fils (joué en la circonstance par le propre fils du cinéaste) accédera, comme dans la Riviére
sans retour de Preminger, au pardon et & |'estime pour son pére. Le tourment sensible dans les
films railleurs et faussement détachés de Skolimowski n'est pas celui, amer, qu'engendrerait le
constat de la vanité de toutes choses, mais ['obsession de I'honneur perdu ou, s'il n'est pas déja
trop tard, de Fhonneur a sauver.

! Le bestiaire skolimowskien appellerait i lui seul une étude.

I || est impossible dans les limites de ce texte de rendre justice au role capital de la musique dans les films
de Skolimowski, et d'abord au génial Krzysztof Komeda, tét disparu. Musique intégrée aux films et musica-
lité vendue, heurtée, syncopée des films méme. Pour prendre un exemple entre mille, on citera fe Départ,
dant plusieurs des séquences flottantes et autonomes qui le composent (comme celle du Salon de I'auto ou
du défilé de mode)} sont entiérement régies par la musique.

? « Les futurs antérieurs »,in Cinéma et Politique {1 956-1970), Bibliothéque Centre Pompidou, 2001.
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Jerzy Skolimowski

« Je n’ai pas cessé d'improviser ma vie »

Des débuts fracassants

Jeune homme en Pologne, je voulais entrer a
I’Académie des beaux-arts. Mais j'ai été re-
fusé pour manque de talent... Souvenez-vous
que c'était I'époque stalinienne et, étajent
considérés comme bons dessinateurs ceux
qui faisaient un bon portrait de Staline. Mais
il fallait que je fasse des études, n'importe
lesquelles, pour ne pas étre envoyé a l'armée.
Je me suis inscrit & I'université pour suivre
des cours d'archéologie et d’ethnographie, ce
qui ne m'a pas intéressé du touc Concréte-
ment je passais mon temps 3 jouer au poker,
a écouter du jazz, musique illégale 3 I'époque,
a écrire des poémes et i faire de la boxe, en
deuxiéme ligue.

Au poker, j'avais un partenaire avec lequel je
trichais. Nous nous sommes rendu dans une
station de ski ou il y avait des cercles de jeu.
Mais on est tombé sur plus fort que nous et
j'ai tout perdu, méme mon saxophone que
j'emmenais partout A I'époque car je révais
de rentrer dans I'orchestre de Krzysztof
Komeda [musicien qui signera la musique,
entre autres, de la Barriére et du Départ]. Bref,
on s'est retrouvé complétement fauchés et
c'est alors que j'ai appris qu'on recherchait
des figurants pour un film qui se tournait la.
Andrzej Munk le réalisait. Comme j'avais {'air
plutdt sportif il m'a proposé de faire la dou-
blure de l'acteur principal dans une scéne de
descente en skis et je me suis bien gardé de
lui dire que je n'avais jamais mis les pieds sur
des skis. Naturellement, ¢a a été une catas-
trophe et mon schuss s'est terminé dans les
projecteurs du chef opérateur. )'étais as-
sommé, mais cette expérience a attiré mon
attention sur le cinéma - et celle de Munk
sur moi.

Un an plus tard, j'avais dix-neuf ans, j'ai été
envoyé, en tant que plus jeune poéte de
I'Union des écrivains, dans une sorte de mai-
son des écrivains. A la cantine, j'étais assis
non loin d'Andrzej Wajda qui parlaic avec
I'écrivain polonais le plus célébre en ce temps,
Andrzejewski. lls avaient écrit un scénario sur
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la jeunesse polonaise et comme j*étais le seul
jeune de cette Union - dont la moyenne d'dge
devait étre autour de soixante-quinze ans -,
ils m'ont demandé mon avis. |e leur ai dit que
c'était absolument 4 c6té de la plaque, que
les jeunes ne parlent, ni se comportent ainsi.
WWajda m'a alors mis au défi d'écrire ma pro-
pre version. Le lendemain matin, j"avais écrit
trente-cing pages de ce qui est devenu les
Innocents Charmeurs. « C'est pas mal, pour-
quoi ne viendrais-tu pas travailler avec nous
sur ce scénario ! », m'a dit Wajda et, a dix-
neuf ans, je me suis retrouvé a travailler avec
le plus grand écrivain polonais et le plus grand
réalisateur polonais. En un jour, j'ai été élevé
au sommet des forces créatives polonaises !

L'école de Lodz, Tarkovski,
Hitchcock et Walkower

Un des priviléges d'&tre étudiant dans cette
école émit que nous avions accés a tous les
films du cinéma mondial contemporain, sauf
les films américains récents. En offrant quel-
ques bouteilles de vodka au projectionniste,
nous pouvions méme organiser des mara-
thons cinématographiques. On invitait des
copines et on passait des nuits entiéres 3
boire, discuter et voir des films. Je me sou-
viens que Roman [Polanski] s'était fait proje-
ter Citizen Kane au moins trente fois. li &tait
obsédé par ce film.
Les films qui m'ont le plus marqué a ce mo-
ment-la étaient fe Cri d’Antonioni, Shadows
de Cassavetes, f'Atalante de Vigo, A bout de
souffle de Godard... Avant I'école j'avais des
goliits beaucoup plus conventionnels. Mes
films préféres éwaient Fanfon la tulipe et Scan-
dale & Clochemerle [1]. U'Enfance d’lvan [1962]
d'Andref Tarkovski m'a beaucoup marqué
aussi, surtout le plan final qui est un des plus
beaux que je connaisse, mais j'ai beaucoup
moins aimé la suite de son travail.
C'était la longueur des plans qui vous impres-
sionnait chez Tarkovski ?
C'est dans la Corde d'Hitcheock que la lon-



gueur des plans m’avait impressionné et
c’était plutdt avec lui que je me mettais dans
un rappert de compétition. Pour Walkower,
nous disposions de dix-huit jours de tour-
nage et j'avais décidé de faire le film en autant
de plans-séquences. Ce qui est drdle c'est
que nous devions envoyer au ministére du
cinéma un rapport quotidien avec le nombre
de plans tournés, Donc, premier jour :un plan,
deuxiéme jour : un plan, troisiéme jour : un
plan. Le quatriéme jour, nous avions sur le
plateau les inspecteurs affolés... Bien sir,
c'était des plans de dix minutes.

Le Départ, Jean-Pierre Léaud

Pour la premiére fois, je tournais hors de
Pologne. Mon anglais de ['époque se limitait &
une vingtaine de mots, « Right », « Left »,
« Slow », etc. et Jean-Pierre Léaud ne parlait
pas anglais non plus. Mais il a trouvé la solu-
tion. Il m'a dit : « Montre-moi ce que je dois
faire et je le ferai. » Alors je lui disais :

« Tu dois sauter par la fenétre » et il me ré-
pondait : « Non, non, je ne comprends pas, il
faut que tu me montresy, donc je sautais par
la fenétre et alors il disait : « OK, je saute
aussi ». Et on faisait la prise ! En plus Jean-
Pierre ne savait pas conduire et dans les scé-
nes ol il est au volant, en fait, c’est moi qui
conduit avec Jean-Pierre sur les genoux. Avec
Willy Kurant, ¢a a été plus facile car nous
parlions russe tous les deux. Un trés bon chef
opérateur, trés rapide et trés gentil. Je les avais
découverts, lui et Léaud, dans les films de Go-
dard, que j'aimais beaucoup.

Haut les mains !, la censure, mon pére
Jusqu'a ce moment, ma carriére avait été si
facile que je me croyais vraiment au-dessus
des lois. Donc, j'ai été trés surpris que finale-
ment la censure me dise : « non ».]'étais ter
riblement blessé, d’autant plus que le film avait
été sélectionné par le Festival de Venise, et
j'ai eu la bétise de dire : « Si c’est ainsi, je ne
tournerais plus en Pologne ant que mon film
sera interdit », et @ ma grande stupeur je me
swis entendu répondre : « Bon voyage ». Quel-
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ques jours plus tard, le ministére m'a rappelé
pour me dire que mon passeport était prét,
alors que normalement il fallait six mois.
C'était vraiment : ¢ Va t'en, va t'en, ne fais
plus d'histoire ici. » Donc je suis parti. On
me proposait de faire un film en ltalie, les Aven-
tures de Gérard. Un choix regrettable, sire-
ment.

Haut les mains ! est un film trés important pour
vous car vous y parlez de votre propre vie, de
votre pere, des trains, des camps de concentrg-
tion.Yous vous Etes impliqué dans le film.

C'est vrai, oui. C'est |z seule fois ol jai parlé
des conditions de la mort de mon pére, qui
fut un drame pour moi et toute ma famille,
Peut-&tre que j'essayais de libérer mon in-
conscient de pensées que j'avais sur la fagon
dont la mort survenait dans les chambres a
gaz, par suffocation. Lun des plus terribles
aspects de cette mort par le Zyklon B est
que, en haut de la pyramide des corps, se trou-
vait forcément le cadavre du plus résistant
qui avait escaladé pour respirer plus long-
temps... Et je n'ai jamais pu m'empécher de
me demander & quel niveau de la pile de corps
se trouvait mon pére. C'est une des images
qui m'ont hantées... Peut-&tre qu'elle me
hante encore.

Période anglaise : Deep End
Suite 4 'échec des Aventures de Gérard, dont
je savais que c'était un mauvais film, je pre-
nais conscience que je ne deviendrais jarnais
un réalisateur hollywoodien et j'étais trés
abatru. )l me fallait trouver une histoire sim-
ple et suffisamment universelle pour &tre
tournée n'importe oW, et particuliérement a
Londres oo j'avais échoué. Et je me suis sou-
venu d'une histoire que des gens en Pologne
m'avaient raconté quelques années plus tot.
lls avaient perdu un diamant dans la neige et
ne l'avaient jamais retrouvé, Je leur ai demandé
pourquei ils n'avaient pas ramassé toute la
neige pour la faire fondre. Cette idée les avait
sidérés, ils s’en voulaient de n'y avoir pas
pensé. Et moi, de mon coté, j"ai continué a
penser i cette histoire et j"ai fini par me con-



vaincre qu'en effet, ¢’éuait vraiment une bonne
idée. Donc je suis parti de ce souvenir pour
construire toute I'histoire de Deep End.

Le plus dréle est qu'en fait, a part quelques
scénes de rues, tout le film est tourné en
Baviére. Ce qui n'a pas été sans poser des
problémes car les piscines allemandes, d’une
blancheur clinique, n'ont rien a voir avec les
piscines londoniennes aux couleurs chaudes.
Mais un génie, le chef décorateur Anthony
Pratt, a su accomplir ce miracle de transfor-
mer une piscine allemande en piscine anglaise.

Période anglaise (suite) :

Travail au noir, le Succés & tout prix
L'histoire de Travail au noir est quasiment auto-
biographique puisque {"avais acheté une mai-
son A Londres et que jai fait venir des ouvriers
de Pologne, que je payais au noir, pour la ré-
nover. Un an plus tard, installé dans ma mai-
son complétement refaite, j'apprends que la
loi martiale est décrétée en Pologne. Et dans
ce moment de grande tension - car nous crai-
gnions que cela ne dégénére en guerre -, jai
ressentj le besoin urgent de faire quelque
chose pour parler de la Pologne et jai re-
pensé a ces ouvriers polonais. J'ai trouvé de
I'argent trés vite : Channel 4 payait la moitié
et, pour trouver ['autre moiti, je me suis
rendu dans un club de tennis trés huppé. L3,
je croise mon grand ami et richissime pro-
ducteur Michael White. « Hé ! Michael, que
dirais-tu d'un set ! » Il aime jouer avec moi
car il me bat facilement, donc il accepte.
chaque changement de c6té, | en profite pour
lui parler de mon projet et le mets progres-
sivement en confiance. Mais mené 5-0, je me
mets i jouer mon meilleur tennis. A 5-4 il
me dit, trés nerveux :« Oh ! Arrétons ce jeu
stupide et parions business ! » Yingt minutes
plus tard, il signaic le chéque. Pour résumer,
la loi martiale a été décrétée le |3 décembre
1981, le 28 du méme mois Michael signait le
chéque. Le || janvier, nous commencions le
tournage. Et nous n’avions que dix-huit jours
car Jeremy lrons commengait un autre film le
29 janvier.

Yous vous Etes comporté avec votre équipe
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comme le personnage de Novak avec
ses ouvriers, ..

Oui, en effet... L'équipe refusait obstinément
de travailler au-dela de vingt-deux heures
pour des raisons syndicales. Or un soir, vers
dix heures moins dix, il restait juste un plan
assez rapide a faire avec lrons qui devait télé-
phoner d'une cabine, trempé par la pluie, Mais
alors, I'assistant me dit qu’il faut arréter le
travail sous prétexte qu'il sera dix heures et
une minute quand Jeremy reviendra mouillé
du maquillage. J'étais dégoté, mais le temps
que je trouve la riposte, voila que Jeremy se
met & genoux sur le trottoir, s'asperge avec
l'eau du caniveau, se reléve et déclare : « Je
suis prét.» Le plan a été tourné avant I'heure
fatidique. Je lui en serai reconnaissant toutre
ma vie...

Est-ce aussi sous le coup d'une impulsion politi-
que que vous avez tourné le Succés A tout prix ?
Non, F'origine de ce film est plus « familiale ».
Nous vivions a Londres et mon fils ainé écait
trés malheureux dans son collége anglais ol
les enfants le traitaient de sale étranger
(« bloody foreigner »). Le seul domaine ou il
pouvait gagner leur respect, c’était le footr. Et
il s'était tellement investi dans ce sport qu'il
organisait des matchs les dimanches a Hyde
Park. Et un jour,a cause d'un misérable cra-
chin, personne n’est venu. Et en passant, jai
vu mon fils, seul sur le banc de touche, n'osant
pas rentrer a la maison, honteux d'annoncer
cet échec, Je me suis assis & coté de lui et j'ai
seulement dit : « Success is the best
revenge »n(le succés est la meilleure revan-
che).Le film est sorti de cette phrase, du jour-
nal intime de mon fils et des questions que je
me posais pour I'aider. Mais je suis dégu par
ce film, je crois que j'aurais dii interpréter le
réle du pére et jouer ainsi avec mon fils. Les
relations auraient été plus crédibles.

Période américaine :
la peinture en pleine nature
Aujourd’hui, je vis a Malibu, dans une maison
qui est vraiment la maison de mes réves. Elle
est posée sur un rocher qui entre dans la
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mer. A tel point que de la maison,a cent qua-
tre-vingts degrés,on ne voit que la mer.Etje
sais maintenant que ce lieu inspire ce que je
peins. Car j'y suis au spectacle permanent de
fa nature.ll y a une telle quantité de ciel et de
mer que j'en suis venu  ne plus visualiser les
tableaux que dans des trés grands formats.
J'ai été trés chanceux avec cette maison. )'ai
toujours acheté des maisons. A un moment,
j'en avais deux en Pologne et une 4 Londres
mais j'ai tout vendu pour celle-ci, qui est ma
destination finale. J'ai besoin d'étre le pro-
priétaire des maisons que j'habite parce que
je veux avoir un contréle total sur ce lieu,
détruire et construire ce que je veux au gré
de ma fantaisie. §'il y a des restrictions, je ne
me sens pas bien.

A quel moment avez-vous commencé @ peindre ?
En fait, je peins depuis que je suis enfant mais
je m’y suis vraiment remis sur le tournage
des Equx printaniéres [1988] ol Nastassja
Kinski me menait la vie tellement dure que
je ne savais méme pas si j"allais finir le film. Et
un jour, peut-étre pour me ressaisir ou pour
comprendre ce qui se passait, je me suis mis
en face d'un miroir et j'ai peint un autopor-
trait que j'ai intitulé : « Unfinished
Skolimowski » (Skolimowski inachevé), titre
a double sens : |e tableau n'était pas terminé,
mais je n'étais pas fini non plus. Et ¢a a été
mon premier bon tableau.

Ensuite avec ma maisan de Malibu, ma pein-
ture a pris un nouveau tour et les tableaux
sont devenus trés grands, grands comme une
baie vitrée qui ouvre sur ['océan.Trés impor-
tant aussi a été mon voyage au Japon ol 'ai
découvert les idéogrammes qui m'ont énor-
mément marqué : le pouvoir du signe. Ce qui
me plait surtout dans cette peinture, c'est la
rapidité et la sireté du geste. Comme par
ailleurs je suis allergique aux peintures que
j'utilise, il était préférable que j'apprenne 2
peindre vite, comme les maitres japonais.
C'est aussi a cause de cette allergie que je
peins toujours dehors. Pour voir l'effet de
mon tableau, je dois grimper dans un arbre...
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« Unfinished Skolimowski »
Mon existence a été dictée par les lois du
hasard, je n'ai pas cessé d'improviser ma vie.
J'ai fait beaucoup d'erreurs : par exemple, j'ai
refusé de réaliser Recherche Susan désespéré-
ment 1, mais je m'interdis d'avoir des regrets.
En m&me temps, j'ai toujours été chanceux,
surtout si je pense a tous ces accidents de
voiture dont je suis sorti indemne. Une fois,
sur les routes de Baviére,avec ma BMVYY flam-
bant neuve, peinture or, je me suis encastré a
cent quarante km/h dans un tank de I'armée
allemande ! Rien de cassé, et pendant qu'on
m'extirpait par l'arriére, 3 moitié évanoui, je
faisais des photos de l'accident... Dailleurs,
VVajda les a utilisées dans son film, Tout est &
vendre...
Pensez-vous tourner un autre film ?
Oui, peut-étre, touchans du bois. Lhistoire
vient d'un jeune Polonais qui m'a appelé un
jour a Malibu. Ce type avait alors vingt-qua-
tre ans et il était immensément riche. Il vou-
lait que je tourne un film pour changer l'image
des Polonais en Amérique. C'était I'histoire
de l'ascension sociale d'un jeune serveur
polonais aux Etats-Unis et ga ne m'intéres-
sait pas du tout. Je lui ai demandé qu'il me
raconte plutdt sa vie, sa propre ascension. |l
avait fait fortune 3 Las Vegas grice a un sys-
téme infaillible pour gagner i la roulette. C'est
son histoire que je vais filmer et non pas celle
du brave serveur. Cela s’appellera The System
et Jeremy Thomas doit le produire.
Propos recueillis par
Klaudia Podsiadlo, Gaélle Vidalie,
Bernard Benoliel et Dominique Marchais
a « La cantine russe »
et a I'lnstitut Polonais de Paris,
le 31 octobre 2001
(Retranscrits par Dominique Marchais)

Remerciements a2 Madame Jadwiga Czartoryska
(Institut Polonais de Paris).



Le Combut, goryligue sur bois, 246 % 123 cm,

SKOLIMOWSKI, le Festival International
du Film « Entre Vues » le Musée dArt et dHistoire

Exposition SKOLIMOWSKI

Belfort du 26 novernbre au 30 décembre 2001

Tour 46 (rue Bartholdi)

Ouvert tous les jours, sauf le mardi,

de 14h 3 17h

Contact : MUSEE D'ART ET D’HISTOIRE
TéL.: 03 84 54 25 51
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nvité d’honneur du Festival « Entre
n Yues » de Belfort, Jerzy

SKOLIMOWSKI expose, pour la pre-
miére fols en France, sa peinture : étrange
ensemble de figures rendant hommage aussi
bien 4 I'art de I'Extréme-Orient qu'i la pein-
ture européenne.

A llinstar des grands peintres qui conside-
rent souvent le dessin comme une pratique
paralléle et indispensable & leur travail pictu-
ral, SKOLIMOWSKI, réalisateur polonais, n'a
jamais cessé de peindre, considérant sa pein-
ture comme un exercice favorable & son ins-
piration de cinéaste.

Ses personnages, mais aussi ses paysages, pro-
voquent notre regard par leur inquiétante
présence, mais 8 combien saisissante, et en-
trent en résonance avec notre subconscient
comme le font les protagonistes de ses prin-
cipaux films.

Un ensemble d’expositions organisées pour ;
* |e Festival International du Film deVenise,4
la Biennale de Venise (du 29 aoiit au B sep-
tembre 2001),

» le Festival International du Film de Thessa-
lonique, au Musée Macédonien d'Art Con-
temporain (du 9 au 19 novembre 2004),

* le Festival International du Film de
Belfort, « Entre Vues »,3 laTour 46 (du
26 novembre au 30 décembre 2001)

* I'lnstitut Polonais de Paris (du 4 au 20 dé-
cembre 2001), en liaison avec la Cinématheé-
que frangaise

dévoilera une facette inconnue de cet artiste
aux multiples talents.

RZY SKOLIMOWSKI
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L' CEil toyrve /
Oko wikol

1959-1960, 3 minutes, noir et blanc,
muet - Pologne

Réal. et scén. : JERZY SKOLIMOWSKI. Image :
Jerzy Mrozewski. Ast. réal. : Ama Piascikowna.
Prod. : PWSTIF (Ecole de cinéma de Lodz).

Int. : Iwona Sloczynska (Ja fille), YWojciech Solarz
(le lanceur de couteaux).

Nan loin d'une féte foraine, un homme atteint
d’un fort strabisme et & califourchon sur un che-
val & bascule, s’essaye pourtant dans sa cham-
bre au rdle de lanceur de couteaux. Aux risques
et périls de la jeune femme qui lui sert de cible.

Le petit Hamlet /
Hamles

1959-1960, 7 minutes, noir et blanc
Pologne

Réal. et scén.: |JERZY SKOLIMOWSKI. Image :
Jacek Stachlewski. Prod. : PWSTIF (Ecole de ci-
néma de Lodz).

Int. : Zdzislaw Lesniak (le petit Hamlet), Elzbieta
Czyzewska (Ophélie), Wiestaw Golas (Laerte),
Hanna Skarzanka, Ryszard Ostalowski.

Si I'CEil torve est muet, le Petit Hamlet est un
hommage au muet et d so vitalité. Dés lors,
Hamlet n’est plus une figure tragique mais bur-
lesque et le film une farce, joyeuse pantomime
au milieu d'un champ de ruines.

Erotik

1960, 4 minutes, noir et blanc, muet
Pologne

Réal. et scén. :JERZY SKOLIMOWSKI. Image :
Jacek Stachlewski. Prod. : PWSTIF (Ecole de ci-
néma de Lodz).

Int. : Elzbieta Czyzewska, Gustaw Holoubek.

« Une jeune femme traverse un couloir, dont les
murs sont faits de pages de journaux suspen-
dues. I n'y a pas de murs, ni plancher ni pla-
fond ; seulement des journaux, de la lumiére et
des ombres... » (Jerzy Skolimowski)

La bourse ou la vie /
Pieniadze Allr zye ?

1961, 6§ minutes, noir et blanc
Pologne

Réal. et scén. : JERZY SKOLIMOWSKI, d'aprés
une nouvelle de Stanislaw Dygat Image : Jacek
Stachlewski. Prod. : PWSTIF (Ecole de cinéma
de Lodz).

Int. : Stanislaw Dygart, Bogdan Lazuka, Stefan
Wiechecki.

Pendant I'Occupation allemande, deux hommes
dans une féte foraine. Le premier doit de l'ar-
gent au second, rechigne et tergiverse d’abord,
puis fait beaucoup plus que le rembourser :if lui
sauve la vie.

Ces quatre films sont projetés au cours de la méme séance que Signes particuliers :

néant ! Rysopis (durée totale : | h 36).



Les innocents
charmeurs/
Niewinni czarodzieje

1960, |h 26, noir et blanc
Pologne,VO sous-titrée francais

Réal. : AndrzejVWajda. Scén.: Jerzy Andrzejewski,
JERZY SKOLIMOWSKI, Image : Krzysztof
Winiewicz. Mus, : Krysztof T. Komeda. Mont.:
W, Trzcinski, Aurela Rut Prod, :Ensemble Kadr-
WFF {Lodz).

Int. : Krystyna Stypulkowska, Tadeusz Lomnicki,
Wanda Koczeska, Kalina Jedrusik, Teresa
Szmigelowna, Zbigniew Cybulski,Roman Polanski,
Andrzej Nowakowski, JERZY SKOLIMOWYSKI,

La rencontre, de plus en plus passionnée, entre
un homme sans grandes ambitions et une jeune
fille rencontrée par hasard dans une boite de
nuit..,

i & (["4 .-L

Le Couteau dans l'eau
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Le couteau dans Yeau /
Noz w wodzie

1962, 1h 30, noir et blanc
Pologne, VO sous-titrée francais

Réal. : Roman Polanski. Scén. : Roman Polanski,
JERZY SKOLIMOWSKI, jakub Goldberg, Dial. :
Jerzy Skelimowski. Décors : Boleslaw Kamykowski,
Ast.réal.: Jakub Goldberg. Image :Jerzy Lipman.
Son : Andrzej Gronau, Halina Paszkowska, Mus. :
Krzysztof T. Komeda. Mont. :Halina Prugar. Prod. :
Zespol Kamera. Producteur : Jozef Krakowski.

Int.: Leon Niemczyk ('homme), Jolante Umecka
(la femme), Zygmunt Malanowicz {l'inconnu}.

Deux hommes et une femme sur un bateal. fa-
mais pour le meilleur, toujours pour le pire.

Intégrale JERZY SKOLIMOWSKI
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Signes particuliers : néant/ Rysopis

1962-64, 1 h 16, noir et blanc
Pologne, VO sous-titrée francgais

Réal., scén. et décors : JERZY SKOLIMOWSKI. Image : Witold Mickiewicz. Son : Jan Czerwinski, Jerzy
Rybicki, Tadeus Palczynski. Mus. : Krzysztof Sadowski. Mont. : Halina Gronek, Jerzy Skolimowski. Prod. :
PWSTIF (Ecole de cinéma de Lodz). Dir. de prod. : Zbigniew Brejtkopf.

Int.:JERZY SKOLIMOWVSKI (Andrzej Leszczyc), Elzbieta Czyzewska (Teresa, Barbara, Janczewska), Tadeusz
Minc (Mundzek Kruszynski), Andrzej Zarnecki (Raymond), Jacek Szezek.

Quelques heures de la vie d'Andrzej, étudiant de vingt-quatre ans, d la veille de décider si, oui ou non, il
va partir pour un service militaire de deux ans. Quelques heures vacantes, nourries de plusieurs rencon-
tres...

« Uszynski : Le film - comme le suggére son titre - dresse le portrait d'une génération. Des
individus d’une vingtaine d'années ou un peu plus au début des années soixante.
Skolimowski : |'en avais assez que notre cinéma tourne le dos au quotidien. Avant c’était la
mode des films de guerre, une série interminable de films sur [a Jutte des résistants. Ensuite
vinrent les films 3 costumes et les comédies. |l n'existait pas, en revanche, de cinéma actuel,
comme si la vie de tous les jours n'offrait pas de sujets dignes d'étre filmés. (...) il n"était venu a
I'esprit de personne de tourner un film qui montre ce qui se passait 3 ce moment, en |1964.
Uszynski : A 'exception, peut-étre, du Couteau dans Feav.
Skolimowski : Le Couteau dans I'eau était en effet un film contemporain. Comme les Innocents
Charmeurs. En un sens, ils appartiennent 2 mon ceuvre, Mon intérét pour la contemporanéité
était trés fort, pour tout ce qui pouvait se passer autour de moi a ce moment. »
Jerzy Skolimowski
(entretien avec Jerzy Uszynski, Film na swiecie, n® |, 1990,
repris dans le livre en italien de Malgorzara Furdal et
Roberto Turigliateo, jerzy Skolimowski, éd. Lindau, 1996.
Traduit de l'italien par Olivier Pére)

Ce film est projeté pendant la méme séance que les quatre courts-métrages réali-
sés par Jerzy Skolimowski a ’école de cinéma de Lodz (durée totale : 1 h 36)
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Walkover / Walkower

[965, 1h 18, noir et blanc
Pologne,VO sous-titrée francais

Réal. et scen.: JERZY SKOLIMOWSKI. Décors : Zdzislaw Kielanowski. Ast. réal. : Henryk Kluba, Daniel
Szylic, Mieczyslawa Taraszkiewicz. Image : Antoni Nurzynski. Son : Mikolaj Kompan-Altman. Mus. : Andrzej
Trzaskowski. Mont. ; Afina Faflik, Jerzy Skolimowski. Prod. : Film Pelski (Varsovie), Groupe « Syrena ».

Int. : JERZY SKOLIMOWSKI (Andrzej Leszczyc), Aleksandra Zawieruszanka (Teresa), Krzysztof Chamiec
(le directeur), Elzbieta Czyzewska {la suvicidée),Andrzej Herder (Pawlak), Joanna Jedlewska (la femme ingé-
nieur), Janusz Klosinski, Tadeusz Kondrar, Krzysztof Litwin, Franciszek Pieczka, Stanislaw Zaczyk...

Andrzej, d la veille de ses trente ans et sans attaches, s'arréte par hasard @ Plock, ville industriefle. il
retrouve une ancienne amie, Teresa, aujourd’hui ingénieur dans une immense usine. justement, le club
sportif du combinat propose d Andrzej, ancien boxeur, de remonter sur le ring. Entre un avenir incertain
et un passé déja enfui, il lui reste & combattre encore une fois, a lutter toujours. Car Andrzej affirme qu'un
boxeur est déshonoré s'il déclare forfait (« walkover »)...

« L'étirement démesuré du plan et la variété des choses qui s'y passent n'ont de valeur qu'en
relation étroite et directe avec |le personnage que la caméra s'acharne 4 suivre pas 4 pas. Cet
homme, anonyme et jeté au monde (cornme on dirait jeté i la rue ou a la mer), est le support du
film : il se livre 4 la méme performance que Pappareil I'accompagnant. |l s'agit moins de deux
mouvements paralléles que d'une course commune, d'un élan unique. La compétition est totale
car l'acteur et l'auteur sont Ja méme personne, a la fois devant et derriére la caméra,imposant la
présence la plus physique qu'on puisse concevoir. Et Skolimowski se livre a corps perdu dans le
cinéma, autant, semble-t-il, que puisse durer la part la plus enracinée, la plus primitive de lui-
méme : quelque chose comme le souffle, sorte de profondeur ol le viscéral et le volontaire se
mélent intimement. Et les plans semblent alors suspendus 4 ce souffle qu'il s'acharne A tenir le

plus longtemps possible : comme si ce dynamisme était le dernier retranchement de la vie, la
seule manifestation encore hu-

maine lui permettant d'échapper
i la catastrophe du silence. »

André Téchiné

(Cahiers du cinéma,n® |78,

mai 1966)
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La barriére / Bariera

1966, 1h 23, noir et blanc
Pologne, VO sous-titrée frangais

Réal.:[ERZY SKOLIMOWSKI. Scén.: Jerzy Skolimowski,Andrzej Kostenko. Décors : Roman Wolyniec, Z.
Swaszewski. Ast, réal, ; Barbara Sass-Zdort,W. Kaminski, K. Koch. Image : Jan Laskowski. Son : Wieslawa
Dembinska. Mus, : Krzysztof T. Komeda. Chanson chantée par : Ewa Demarczyk. Mont. : Halina Prugar,
Maria Rutkowska. Prod. : Groupe « Kamera ». Dir. de prod. : Saanislaw Zylewicz, Ryszard Straszewski.

Int. ; Jan Nowicki (lui), Joanna Szczerbic {elle), Tadeusz Lomnicki {le médecin), Zdzislaw Maklakiewicz (le
vendeur de journaux), Ryszard Pietruski {le maitre d’hétel), Maria Malicka (la femme de ménage), Andrzej
Herder (« Manius »), Zygmunt Malanowicz (« Eddy »}, Gusmw Nehrebecki (¢ L'élégant »), Malgorzam
Lorentowicz, Henryk Bak, Stefan Friedman, Ryszarda Hanin, Adam Pawlikowski,Adam Perzyk...

A la veille d'un dimanche de Pdques, un étudiant en médecine quitte la cité universitaire et déambule,
entre réve et réalité, d travers Varsovie. Sa valise d la main, il rend visite & son pére, croise une femme qui
fui donne un sabre, puis rencontre une jolie conductrice de tramway...

« J'ai une méthode trés personnelle de tournage :je ne présente aucun scénario au départ. C'est
au cours de la réalisation que le film se fait vraiment. La difficulté fut évidemment de faire admet-
tre cette formule 3 |a production, mais j'y ai réussi. (...)
...je ne suis jamais certain de ce que je fais.|'avance i titons, en équilibre, ne sachant pas souvent
ol je vais. Je suis content, par exemple, de la Barriére, mais pas trés sir du résultat, d’autant plus
que ce film demande la participation totale du spectateur. Il s'agit de 'histoire d'une décision
prise un jour par mon personnage principal - un étudiant - sans que, toutefois, cette décision
corresponde i quelque chose de précisément formulé. Le spectateur devra donc seul décider si
cet étudiant concrétise sa décision d’'une maniére ou d'une autre.»
Jerzy Skolimowski
(entretien avec Claude Sartirano,
Combat, 10 janvier 1967)
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Le départ ~  @um douverture

sembre 2001
1967, Ih 28, noir et blanc 24 OV

Belgique, VO frangaise

Réal. : JERZY SKOLIMOWSKI. Scén. : Jerzy Skolimowski, Andrzej Kostenko. Ast. réal. : Jean-Emile Cau-
dron. Image : Willy Kurant. Son : Philip Cape. Mus. : K.T. Komeda. Chanson chantée par : Christiane
Legrand. Mont. : Bob ¥Wade. Prod. : Elisabeth Films (Bronka Ricquier et Jacques Ricquier, Bruxelles).

Int. : Jean-Pierre Léaud {Marc), Catherine Duport (Michéle), Jacqueline Bir (fa cliente), Paul Roland {I'ami),
Léon Dony (le patron), Lucien Charbonnier {le vendeur de saucisses), John Dobrynine {le maharaja), Ber-
nard Graczyk (le collégue), Marthe Dugard, Maxane, Jacques Courtois, Georges Aubrey. Avec la participa-
tion de Paul Frére, Paul Delriviére.

Mare, jeune gargon coiffeur, n’a qu'un réve dans la vie : participer @ un rallye, de préférence au volant
d'une Porsche. Et pas une 912, mais une 911 5! En attendant, il vit sa vie a cent a I'heure, provoquant
sur son passage carambolages de toutes sortes et méme une rencontre de choc qui 'obligera & prendre
un nouveau départ...

« Le Départ de Skolimowski est un poéme, qui n'est pas dit, mais qui est crié, qui n'est pas fermeé

sur une retombée, mais qui est ouvert. Le cri fut poussé par Jean-Pierre Léaud. Ah, je voudrais

bien que ces deux-I3, Skolimowski et Jean-Pierre Léaud, restent pauvres comme ils sont, et qu'on
ne leur donne jamais de quoi faire du scope, de la couleurn

Marguerite Duras parle du Départ,

Cannes 67

« Skolimowski est un grand, un trés grand poéte. Un vrai. Il filme nos réves jusqu’a ce qu'ils

crévent comme des bulles de savon. || nous apprend que I'amour n'est pas un réve. Il est de
l'autre coté du réve.n

lean Collet

(Télérama, 24 décembre 1967)
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Haut les mains !/
Rece do gory

{(premiere version)
1967, 1h 12, noir et blanc
Pologne, VO sous-titrée frangais

Réal., scén. et décors : JERZY SKOLIMOWSKI.
Participation au scénario : Andrzej Kostenka.
Ast. réal. : Barbara Zdort, Andrzej Wrobel,
Miczyslawa Kucharska. Image : Witold Sobocinski.
Son : Jan Czerwinski, Hieronim Langner, Jerzy Szczecinski. Mus, : Krzysztof T. Komeda. Mont, : Zenon
Piorecki, Jadwiga Ignatczenko. Prod. : Groupe « Syrena ». Dir. de prod. : Jerzy Nitecki.

Int.: JERZY SKOLIMOWSK! (Andrzej Leszczyc, « Zastawa »), Joanna Szczerbic («Alfa »),Adam Hanuszkiewicz
{« Romeo »), Bogumil Kabiela («Wartburg »}, Tadeusz Lomnicki {« Opel Record »).

[Sélectionné au Festival de Venise 67, Haut les mains ! fut retiré de la compétition au dernier moment
sous la pression des autorités polonaises et censuré pendant quatorze ans.]

Quatre hommes et une femme, anciens amis du temps de ['université réunis pendant une nuit dans un
wagon d bestiaux, font une féte d tout casser et le triste bilan des idéaux évanouis et des désirs dégus...

« Maut les mains ! est de loin mon meilleur film.Tous ceux qui I'ont vu le disent. |'ai eu la totale
liberté de faire exactement ce que je voulais. Personne n'a vu les rushes et personne ne m'a dit
ce que j'avais a faire. C'est pour ¢a que 'ai été étonné quand on m'a mis a I'écart, mais je continue
d'espérer qu'il sortira dans sa version intégrale. C'est un film wés ambitieux qui sera pergu
différemment en Pologne et i |'étranger. C'est une provocation i propos des probléemes politi-
ques et sociaux en Pologne ; un film noir, pas trés explicite mais plein d'allusions. La trame de
I'histoire est réaliste et non-réaliste a la fois, mais c'est difficile d'en parler. C'est une sorte de
voyage imaginaire,
(...) Si je devais représenter Haut les mains ! graphiquement, il y aurait des oscillations véhémen-
tes et vigoureuses sur le dessin, interrompues de temps en temps par de délicates lignes plus
douces, Les gens discutent et se querellent beaucoup, les points de vue s’opposent violemment
les uns aux autres - pas dans I'esprit d'un cinéma vérité, puisque je travaille dans un sens complé-
tement opposé, bien que je sois moi-méme un réaliste. Les discussions pleuvent comme les
coups dans un match de boxe, et soudainement, le film se calme pour quelques instants, les
scénes sont tendres et lyriques avec une musique douce, juste avant que le combat ne reprenne.
C’est mon meilleur film et aussi le plus mature, mais il n'est pas dréle du tout.»
Jerzy Skolimowski
(entretien avec Christian Braad Thomsen,
Sight and Sound, été 1968)
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Dialog 20-40-60

19468, 1h 30, noir et blanc
Tchécoslovaquie, VO sous-titrée francais

Premier épisode : Dvadsat’ rocni (30 minutes)
Réal. et scén.:]JERZY SKOLIMOWSKI. Dialogues : TiborVichta. Image : Andrzej Kostenko. Mus. : Brano
Hronek Prod.: Studio Hranych Filmov Bratislava-Koliba.

Int.:)ean-Pierre Léaud (Adamik),|Joanna Szczerbic (Magda),Viera Strniskova (la femme), Jiri Hely ('homme},
Josef Kroner, Ljuba Hermanova.

[Premier épisode d’un film qui en compte trois, les deux autres étant réalisés par Peter Sclan et Zbynek
Brynych.]

« Chacun fit son propre film, mais nous avions tous le méme dialogue. Le héros de mon film était une
pop-star jouée par fean-Pierre Léaud. » (ferzy Skolimowski)

« C'était une plaisanterie cinématographique. |'étais devenu ami avec le cinéaste tchéque Zbynek

Brynych. (...) Je ne me souviens plus si c’était mon idée ou la sienne, mais nous décidimes de

tourner le méme dialogue prononcé dans des contextes différencs par des personnages apparte-

nant 2 trois tranches d'iges différentes. (...) La régle voulait qu'il était impossible d'enlever le

moindre mot. |l éait permis, en revanche, de distribuer le texte entre plusieurs personnages.
Personne ne savait ce que les autres étaient en train de faire. »

Jerzy Skolimowski

(entretien avec Jerzy Uszynski, Film na swiecie, n® |, 1990,

repris dans Je livre en italien de Malgorzata Furdal et

Roberto Turigliatro, Jerzy Skolimowski, éd. Lindau, 1996.

Traduit de litalien par Olivier Pére)
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Les aventures du brigadier Gérard /
The adventures of Gerard

1970, lh 3], couleurs
Grande-Bretagne-Italie-Suisse, VO sous-titrée francais

Réal, : JERZY SKOLIMOWSKI, Scén. : Harry A. L, Craig, avec |a collaboration de Henry Lester, Gene
Gurowski, Charles Wood et Jerzy Skolimowski, d'aprés les quatre épisodes des Exploits du brigadier Gérard
et un épisode des Aventures du brigadier Gérard, d'Arthur Conan Doyle. Décors : Bill Hutchinseon, Luciano
Spadoni. Costumes : Dario Cecchi, Ast. réal. : Tory Brandt, Image (Panavision, Technicolor) : Witold
Sobocinski,Andrze] Kostenko. Son : Hugh Strain. Mus. : Riz Ortolani. Mont. :John 5.5Smith,Alistair McIntyre.
Prod.:Sir Nigel Films. Producteurs : Henry Lester, Gene Gurowski. Tournage : en extérieurs et dans les
studios de Cinecitta.

Int. : Peter McEnery (Gerard), Claudia Cardinale (Teresa, comtesse de Morales), Eli Wallach {Napoléon
Bonaparte),Jack Hawkins {Millefeurs),Mark Burns {Colonel Russell), Norman Rossington (Sergent Papilette),
John Neville (Duc de Wellington}, Paclo Stoppa, lvan Desny, Leopolde Trieste, Aude Loring. ..

Avec I'aide des Anglais, les troupes espagnoles opposent une forte résistance @ l'invasion de leur pays par
les troupes napoléoniennes. C'est alors que 'Empereur lui-méme s’en méle, imaginant de faire tomber
un faux message aux mains de ses ennemis. Le messager 7 Linfortuné officier Gérard...

« Skolimowski : ...|"ai pris des risques, des risques ridicules, vraiment. Par exemple, prendre les
Aventures de Gérard pour en faire un tel film sans connaitre du tout I'anglais. ]'étais incapable de
lire Conan Doyle. Je ne connaissais d'ailleurs pas le livre
de Conan Doyle, qui n'avait pas été traduit en polonais.
Je ne savais pas que c’était un classique, pour moi c’était
un livre de série, l'histoire d’'un Anglais écrivant sur des
Frangais, la guerre d’Espagne, je ne savais rien de ce livre.
Cahiers : Comment expliquez-vous cela ?
Skolimowski :|'avais tellement confiance en moi a cette
époque ! Je pensais que je pouvais faire n'importe quel
film. On m'aurait demandé de faire un film avec des morts,
j"aurais fait un grand film ! Je le croyais vraiment. Celam'a
» servi de legon.»
“on Jerzy Skolimowski
; (entretien avec Pascal Bonizer, Serge Daney
et Serge Toubiana,
Cahiers du cinéma, n° 343, janvier |983)
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Le grand bain /
Deep End

1970, 1h 27, couleurs
Etats-Unis-RFA,VO sous-titrée francais

Réal. : JERZY SKOLIMOWSKI. Scén. : Jerzy
Skolimowski, avec la collaboration de Jerzy Gruza,
Boleslaw Sulik. Décors : Anthony Pratc Ast. réal. :
VWolfgang Clattes. Image (Eastmancolor) : Charly
Steinberger. Son : Carsten Ullrich, Chrisdan Schubert.
Mus. : Cat Stevens, The Can. Mont. : Barrie Vince.
Prod. : Maran-Film (Munich), Kettledrum Productions
{Los Angeles), Bavaria Atelier (Munich).

Int. : Jane Asher (Susan), John Moulder-Brown (Mike), Karl-Michael Yogler (le mafcre-nageur), Christopher
Sandford (le fiancé), Diana Dors (la cliente), Louise Martini, Erica Beer, Anita Lochner, Anne-Marie Kuster,
Cheryll Hall, Christina Paul, Dieter Eppler, Karl Ludwig Lindt, Eduard Linkers, JERZY SKOLIMOWSKI (un

passager dans le métra)...

Mike, un tout jeune londonien, débute dans la vie comme gargon de bains d’'un établissement public :
premier job, découvertes en tous genres, éducation sentimentale. En effet, if s’éprend rapidement de
Susan, sa jeune et jolie collégue. Mais la demoiselle a des amants et du tempérament. Dés fors, le désir
de Mike va se transformer en obsession daongereuse et la piscine se révéler sans fond...

« Des personnages ordinaires sont destinés i devenir des héros romantiques ; un gargon de
cabine banal et charmant est voué, & Londres, en 1970, par I'enchantement d'un Polonais, a
revétir une carrure werthérienne. La garcerie de Charlotte manque de le faire mourir chaste.
Werther fait de la bicyclette :une caméra en mouvement sur un héros qui se fait décoiffer par le
vent et |a vitesse, et 'image emballée par une musique de Cat Sevens, cela donnait des frissons,
des aspirations d'aventures aux adolescents des années soixante-dix. »
Hervé Guibert
(le Monde, 10 février 1983)
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Roi, dame, valet /
King, Queen, Knave

1972, 1h 32, couleurs
RFA-Etats-Unis,VO sous-titrée frangais

Réal.: JERZY SKOLIMOWSKI. Scén. : David Shaw, David Seltzer, d'aprés le roman homonyme de Vladimir
Nabokov. Décors : Rolf Zehetbauer. Costumes : Ina Stein. Ast. réal. : Wolfgang Clatte, Image
(Eastmancolor) ¢ Charly Steinberger. Son : Karsten Ullrich, Hans Joachim Richter. Mus. : Stanley Myers,
Francis Monkman. Mont. : Melvin Shapiro. Prod. : Maran-Film {(Monaco}, Wolper Pictures {Etats-Unis).

Int.: Gina Lollobrigida {(Martha Dreyer), David Niven (Charles Dreyer},John Moulder-Brown (Frank Dreyer),
Mario Adorf (le professeur Ritter), Carl Fox-Duering (Entricht), BarbaraValentin (I'opticienne), Sonia Hofman
(Sonia), JERZY SKOLIMOWSKI ('homme dans le bar)...

Frank, orphelin, bel adolescent et puceau, s’en vient vivre chez son oncle Charles et son épouse, la tante
Martha. Le premier est un riche marchand de Munich, la seconde une ltalienne gironde et gourmande...
Que croyez-vous qu'il arriva ?

« Roi, dame, valet, Skolimowski bat ses cartes, coupe, rebat - retardant au maximum l'instant
d'abattre son jeu, comme Nabokov ; mais, 2 la différence de Nabokov,armé des sournoiseries de
I'écricure, Skolimowski ne garde pas ses atouts dans
ses manches. Il les expose sans attendre. Quels
atouts ! La fanuisie appuyée sur le burlesque et le
grotesque. Dés la présentation des personnages,
Skolimowski balaie toute étude psychologique
pour exploiter i fond et dans le sens du comique
Ja mimique et [e dialogue marrant |l théitralise sa
mise en scéne en lachant la bride 4 ses comédiens,
qu'il dirige comme s’il leur demandait d’en faire
trop.
{..) Ces marionnettes, et traitées comme telles
par Skolimowski, s'appliquent avec succés i exa-
gérer le guignol jusqu'a la gesticulation caricatu-
rale - lorsque se déchaine, par exemple, Ja furia du
puceau cessant de P'étre, inénarrable séance de
corrida mélée de steeple-chase se terminant sur
éclatement d'orage avec déluge, & symbole ! »
Jean-Louis Bory
{le Nouvel Observateur, 12 février 1973)
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Le cri du sorcier/ The Shout

1978-79, 1h 26, couleurs
Grande-Bretagne, VO sous-titrée frang¢ais

Réal.: [ERZY SKOLIMOWSKI. Scén. : Michael Austin, Jerzy Skolimowski, d'aprés une histoire de Robert
Graves. Décors ;: Simon Holland. Ast. réal.: Kip Gowans. Image (Panavision, Eastmancolor) : Mike Molloy.
Son : Tony Jackson. Mus. : Anthony Banks, Michael Rutherford. Mus. électronique : Ruperc Hine. Mont. :
Barrie Vince. Mont. son : Alan Bell. Prod. : Recorded Picture Company, pour |a National Film Finance
Corporation et la Rank Organisation Ltd. Producteur : Jeremy Thomas. Prod. associé : Michael Austin.
Tournage : dans le North Devon et aux studios Pinewood {Grande-Bremgne).

Int. : Alan Bates (Charles Crossley), Susannah York {Rachel Fielding), John Hurt (Anthony Fielding), Robert
Stephens (le médecin chef), Tim Curry (Robert Graves), Julian Hough, John Rees, Susan Wooldridge, Colin
Higgins, Carol Drinkwater, Jim Broadbent, Nick Stringer, Peter Benson.

Pendant un match de cricket dans un asile de fous, l'un des pensionnaires, Charles Crossley, raconte son
histoire @ un interlocuteur de passage. Ayant vécu dix-huit parmi les aborigénes d’Australie, il a appris
leur magie et connait surtout le cri qui tue...

Cette histoire de sorcier qui s'incruste, séduit et déstabilise le couple d'une tranquille maison-
née, si elle rappelle par son schéma narrarif les classiques du genre (Théoréme ou Susana lo
perverse), saisit davantage par son climat proche de I'oppressant Don't Loock Now {Ne vous retour-
nez pas) de Nicolas Roeg, réalisé cinq ans plus tot en Angleterre. Car ce Cri n'appelle aucun ange
ou envolée dionysiaque, il est un mal lancinant rendu directement palpable sous |'effet d'une
agression des sens sans cesse réactivée : images floues, sectionnées, plans coupés a la limite du
perceptible, d’oll une impression d'incomplétude, et un sentiment d'écueil dans les plis infinis de
correspondances invisibles. Mais c’est sans doute avec la bande son que I'impact sensoriel s'exerce
de la maniére la plus brutale, A la voix incroyablement ripeuse de John Hurt s'ajoutent ses
expériences hallucinantes d'apprenti sorcier, ol chaque son, amplifié puis soumis & distorsions,
hurle la monstruosité secréte des étres. Comme si les carillons du Cri, équivalents sonores d'un
tableau de Bacon, étaient peut-&tre une réponse au néant.

Stéfani de Loppinot
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Haut les mains !/
Rece do EOYYV (deuxiéeme version)

1981, 1h 18, couleurs et noir et blanc
Pologne, VO sous-titrée francais

Réal. :JERZY SKOLIMOWSKI. Scén. : Jerzy Skolimowski,Andrzej Kostenko. Décors : Jaroslaw Switoniak,
Janusz Sosnowski. Ast. réal. : Barbara Zdort, Andrze] Wrobel, Miczyslawa Kucharska. Image : Witold
Sobocinski,Andrzej Kostenko. Son :Jan Czerwinski, Hieronim Langner, Jerzy Szczecinski. Mus. : Krzysztof T.
Komeda, Krzysztof Penderecki. Mont. : Zenon Piorecki, Grazyna Jasinska, Krystyna Rutkowska. Prod. :
Groupe « Syrena ». Dir. de prod. : Jerzy Nitecki, Tadeusz Karwanski.

Int.:JERZY SKOLIMOWSKI (Andrzej Leszczyc, « Zastawa »), Joanna Szczerbic (« Alfa »),Adam Hanuszkiewicz
{« Romeo »}, Bogumil Kobiela (« VWartburg »), Tadeusz Lomnicki (« Opel Record »).

« Guest appearences » du prologue : Jerzy Skelimowski et Alan Bates, Bruno Ganz, Volker Schléndorff,
David Essex, Jane Asher...

[Aprés quatorze ans de censure, les nouvelles autorités polonaises libérent Haut les mains ! Skofimowski
en profite pour ajouter un prologue en couleurs d’une vingtaine de minutes, tourné dVarsovie, Londres et
pendant le tournage a Beyrouth du Faussaire de Schidndorff. Il modifie aussi son premier montage et,
enfin, intervient sur le noir et blanc du film d'origine. ]

Quatre hommes et une femme, anciens amis du temps de f'université réunis pendant une nuit dans un
wagon d bestiaux, font une f8te d tout casser et le triste bilan des idéaux évanouis et des désirs déqus...

« Ce film date de 1967. Il a été censuré quatorze ans. Maintenant, il est pour moi un journal
intime du printemps 1981 : qui étions-nous ? Qui sommes-nous ! »

Jerzy Skolimowski

(inscription au générique de la nouvelle version)




"=z A¥ WSS Travail au noir /
el PERMBNERLERLE BUILT InTn .5 Moonlighting

1982-83, 1h 37, couleurs
Grande-Bretagne,VO sous-titrée francais

Réal.: |ERZY SKOLIMOWSKI. Scén.: Jerzy Skolimowski,
avec la collaboration de Barrie Vince, Boleslaw Sulik,
’ Danuta Stock, Vitold Stock. Décors : Tony VWoolard. Ast.
réal, ; Peter Cotton, Nncholas Daubeny. Rod Lomax. Image (Eastmancolor) : Tony Pierce-Roberts. Son :
David Stevenson, Richard King. Mus. : Stanley Myers, Hans Zimmer. Mont. : Barrie Vince. Prod. : Michael
White Ltd, Channel 4, National Film Development Fund. Prod. ass. : Michael Guest Prod. dél. : Mark
Shivas, Jerzy Skolimowski.

Int.: Jeremy Irons {Novak), Eugene Lipinski (Banazak), iri Stanislav {Wolski), Eugeniusz Haczkiewicz (Kudaj),
Edward Arthur (le fonctionnaire de I'immigration}), Denis Holmes {le voisin), David Calder (le directeur du
supermarché), Judy Gridley (la surveillante du supermarché}, Claire Toeman (la caissiére), Catherine Har-
ding (la voleuse), Dorothy Zienciowska, Jill Johnson, JERZY SKOLIMOWSKI (e patron de Novak)...

Début décembre 1981, quatre ouvriers polonais débarquent de Varsovie pour retaper au noir et en un
mois - durée d’un visa de touriste - la résidence londonienne d'un riche compatriote. Parmi eux, seul fe
contremaitre Novak parle anglais. C'est lui qui fera le va-et-vient entre ['intérieur (les forgats du chantier)
et le reste du monde :Je quartier de Kensington et ses habitants, mais aussi la lointaine Pologne od vient
davair fieu le Coup d’Etat militaire du 13 décembre...

« Moonlighting est un film de la plus grande veine chaplinesque, ce croisement étrange de I'hu-
mour de I'immigré et de 'humour insulaire. C'est I'humour le plus profond, le plus noir aussi.
Moonlighting est un film atroce et dréle, un film d'angoisse ol il n'y a que des gags. (...) Dans la
splendeur d'un filmage impassible - 'impassibilité méme, I'impénétrabilitd méme de I'événement
comme tel -, travers de micro-événements qui sont autant de gags sublimes, se trouvent ainsi
saisies les crises de notre temps, et celle des économies occidentales dans le paysage londonien,
et celle de I'Est dans la névrose polonaise, et leur confrontation dans cette vraisemblable et
délirante histoire. Moonlighting est un chef-d’ceuvre. »
Pascal Bonitzer
(Cahiers du cinéma, n® 338, juillet-aolit 1982)
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Le succes a tout prix/
Success is the Best Revenge

1984, lh 31, couleurs
Grande-Bretagne-France,VO sous-titrée francais

Réal.:JERZY SKOLIMOWSKI. Scén. : Jerzy Skolimowski, Michael Lyndon, avec la collaboration de Michel
Ciment, Harriet Pacaud, Barbara Elster. Décors : Yoytek, David Minty. Dessins : Feliks Topolski. Ast. réal. :
Chris Rose. Réal, 2*™ éq.: Andrzej Kostenko. Image (Technicolor) : Mike Fash. Son :Richard King, Clive
Winter. Mus. ; Stanley Myers, Hans Zimmer. Mont. : Barrie Vince (non crédité : Andrzej Kostenke).
Prod. : DeVere Studic (Grande-Bretagne), Gaumont (France}, Jerzy Skolimowski.

Int. : Michael York {Aleksander Rodak), Joanna Szczerbic (Alicja Redak), Michael Lyndon {Adam Rodak),
Jerry Skol (Tony Rodak), Michel Piceoli (le ministre frangais), Anouk Aimée (Monique Des Fontaines), John
Hurt {Dino Montecurva), Ric Young {le serveur chinois}, Claude Le Sache {Monsieur Conio),|ane Asher (la
directrice de la banque), Malcolm Sinclair, Hilary Drake, Adam French, Sam Smart, Tim Brown, Eugeniusz
Haczkiewicz, Archie Pool...

Alex Rodak, célébre dramaturge polonais et amateur de football, vit en exil @ Londres avec sa femme et
ses deux gargons. Décidé @ monter un spectacle sur la Pologne, sujet qui ne fait pourtant plus recette,
il se heurte d toutes sortes de difficultés professionnelies et famifiales. Pos facile de marquer un but pour
son pays quand on joue & l'extérieur...

« Je laisse une grande part a ['improvisation, au non-écrit. Tant que je n'obtiens pas la forme
définitive, je pergois les scénes au fur et 3 mesure, souvent au dernier moment. Leur importance
se révéle 3 moi devant la caméra. J'invente le film en cours de tournage. »

Jerzy Skalimowski
(entretien avec Daniéle Parra,
la Revue du cinéma, n° 396, juillet-aodt |984)

« Chronique brisée, tableau de famille
félée, portrait de l'artiste en pére, en
semi-escroc, en belle-dme. Portrait de
son fils en révolté d’un type nouveau, en
étranger déja. Car (c’est toute l'ironie
du film) il se passe ceci qu'au moment
ou le pere refait la Pologne in vitro, le
film passe en catimini & I'Est in vivo. »
Serge Daney

(Libération, |9 mai 1984)




Le bateau-phare /
The Lightship

1985-86, | h 26, couleurs
Etats-Unis-RFA,VO sous-titrée francais

Réal. : JERZY SKOLIMOWSKI. Scén. : William Mai, David Taylor (non crédités : Robert Dunn et Jerzy
Skolimowski), d"aprés le roman homonyme de Siegfried Lenz. Décors : Holger Gross, Ast, réal, ; Candace
Allen. Image : Charly Steinberger. Son : Giinther Stadelmann. Mus. : Smnley Myers. Mus. électronique :
Hans Zimmer. Mont, : Barrie Vince, Scott Hancock, Prod. : CBS Productions. Producteurs : Moritz
Borman, Bill Benenson. Tournage :au large de I'le de Sylt (RFA).

Int, : Robert Duvall (Calvin Caspary), Klaus Maria Brandauer (Capitaine Miller}, Tom Bower (Coop), Ro-
bert Costanzo (Stump), Badja Djola (Nate),William Forsythe (GeneVVaxler), Arliss Howard (Eddie Waxler),

Tim Phillips {Thorne), Michael Lyndon {Alex).

Dix ans aprés la Seconde Guerre mondiale, un bateau-phare au large des ctes de Virginie. A son bord,
le capitaine Miller, d'origine allemande, son fils Alex et quatre hommes d'équipage. Surgissent d'un
canot en perdition trois malfrats en fuite, f'étrange docteur Caspary d leur téte.Tandis qu'au dehors la
tempéte se déchaine, & l'intérieur les esprits et les corps s'affrontent.

Unique film véritablement américain de Skolimowski, cinéaste habitué aux productions apatri-
des, le Bategu-phare entretient une relation ambigué avec sa terre d'accueil. C'est un film qui
reste au large du systéme hollywoodien comme de son territoire, puisque I'essentiel de I'action
se déroule en mer. Skolimowski s’acquitte de la commande (un film noir hustonien, presque un
remake de Key Largo) tout en signant un film trés personnel. Un de ses premiers scénarios, fe
Couteau dans 'eau de Roman Polanski, était déja un huis-clos maritime. Et selon la régle des
tournages confinés, 'histoire du film a contaminé sa fabrication, marquée par des affrontements
entre Klaus Maria Brandauer et Skolimowski, 4 I'image des rivalités d'ego entre l'impossible
Capitaine Miller et son ennemi 4 I'écran, Calvin Caspary (Robert Duvall). De méme, la ressem-
blance physique entre Skolimowski et Brandauer n’est pas fortuite, puisque ce dernier joue le
pére de Michael Lyndon, fils du cinéaste. En adoptant un académisme de fagade et sans trop se
soucier des conventions du genre, Skolimowski a préservé 'énergie et la tension de ses plus
grandes réussites : les contingences de la réalité ont toujours nourri son art.

Olivier Pere
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Les eaux printanieéeres /
Torrents of Spring

1988-89, 1h 41, couleurs
Italie-France,VO sous-titrée francais

Réal. : JERZY SKOLIMOWSKI. Scén. : Jerzy Skolimowski, Arcangelo Bonaccorso, d'aprés un roman d'lvan
Tourgueniev. Décors : Francesco Bronzi. Costumes : Theodor Pistek. Ast. réal. : Tony Brandc Réal. 2¢m*
éq. : Andrzej Kostenko. Image (Panavision, Technicolor) : Dante Spinotti, Witold Sobocinski. Son : André
Hervée. Mus. : Smnley Myers, « Etude », Opus 10 de Frédéric Chopin. Chanson chantée par : Maurizio
Abeni, paroles : erzy Skolimowski. Mont. : Cesare D’Amico, Andrzej Kostenko. Prod. : Angelo Rizzoli
pour Erre Praduzioni S.rl. (Rome), Reteltalia S.p.a. (Rome), Les Films Ariane (Paris), Films A2 (Paris), en
assaciation avec Curzon Film Distributors Ltd (Londres). Tournage : Cinecitta et en Tchécoslovaquie.

Int. : Timothy Hutton (Sanin), Nastassja Kinski (Maria Polozov},Valeria Golino {Gemma Rosselli), William
Forsythe (le prince Polozov), Urbano Barberini (Baron von Doenhov), Francesca De Sapio (Madame Ros-
selli), Jacques Herlin {Pantaleone),Antonio Cantafora, Christopher Janczar, Christian Dottorini,Alexia Korda,
Marinella Anaclerio, Pietro Bontempao, Thierry Langerak, JERZY SKOLIMOWSK] (Victor Victorovich)...

Aristocrate d’origine russe et @ court de fortune, Dimitri Sanin voyage en Allemagne et, un soir, fait escale
@ Mayence. Séduit par une jeune patissiére, if lui déclare sa flamme. On parle méme mariage. Mais en
ces temps de duels ou pistolet, un combat autrement dangereux attend : il fait la connaissance de
Maria, la surprenante femme du prince Polozov...

Comme le récit de Tourgueniev qu'il adapte, fes Eaux printaniéres, production cossue financée par
des capitaux italiens, anglais et une chaine de télévision publique francaise, a une réputation de
finesse un peu datée. Pourtant, cet avant-dernier film de Skolimowski & ce jour est un récit d'une
méchanceté revigorante ol le cinéaste joue du style international pour mieux distiller son fiel.
Alors que Skolimowski sympathise avec les boxeurs amateurs, les coureurs de rallye, les gargons
de bains, il &tudie cette fois cliniquement le pauvre noble russe égaré a Mayence (Timothy Hutton)
et disséque sa petitesse immature. Amouraché de la fausse timide campée par Valeria Golino, ou
« vampé » par I'échevelée Nastassja Kinski, le pauvre mile agit mécaniquement selon les canons
sociaux (admirable duel vu 4 distance, filmé comme une pantomime), mais se révéle incapable
d'un véritable sentiment lorsqu'il se trouve aux prises avec les deux femmes. ll ne lui reste dans
la scéne cruciale qu'a se cacher derriére un rideav, comme terrifié par la volonté féminine, ou a
errer, déja vieilli sous sa véritable figure de bouffon, parmi les ombres du carnaval de Venise, aussi
inutile qu'un cheval au milieu d'une lagune.

Pierre Gras
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Signes particuliers :
Skolimowski /
Rysopis
Skolimowskiego

1992, 43 minutes, couleurs
Pologne, VO sous-titrée francais

Réal., scén. : Jerzy Kolat. Image : Waldemar
Kolsicki, Zdzislaw¥Vajda, Andrzej Albinowski. Son :
Malgorzata Krupa. Mont. : Zbigniew Osinski,
Grazyna Gradon, Maryla Mendel, Prod. : Wir.

Documentaire consacré d Skolimowski et réalisé
pendant le tournage de Ferdydurke. Portrait du
cinéaste & Poccasion de son retour en Pologne.

Les Eaux printaniéres

3,

m

Skolimowski
a la table

1990, | 3 minutes, noir et blanc et
couleurs - France

Réal. : André 5. Labarthe. Image : Alain Thioller,
J.-P. Caussidery. Son : Jean Maini. Mont. : Danielle
Anezin. Prod. : A 2. Film réalisé dans le cadre de
I'"émission « Cinéma Cinémas »,

Vingt-cing aprés sa réalisation, ferzy Skolimowski
regarde et commente d la table de montage un
des derniers plans de son premier film profes-
sionnel, Walkower.

Intégrale JERZY SKOLIMOWSKI



Ferdydurke

1992-93, | h 38, couleurs
Pologne-France-Grande-Bretagne

Réal. : JERZY SKOLIMOWSKI. Scén. : ferzy Skolimowski, Joseph Kay, John Yorick, d'aprés le roman homo-
nyme de Witold Gombrowicz Décors : Andrzej Przedworski, Janusz Sosnowski. Costumes : Ewa Krauze.
Ast, réal. : Zbigniew Gruz, Monika Skowronska. Image : Witold Adamek. Son : Mariusz Kuczynski, Jerzy
Slawowski. Mus. : Stanislaw Syrewicz. Mont. : Grazyna Jasinska, Marek Denys. Prad. : Million Frames Led
{Jerzy Skolimowski), Thircy Door Key Ltd, Cinéa, Komitet Kinematografii, Ministére de la Culture et de la
Communication (France), Telewizja Polska, Canal +,

Int.: lain Glen (Joey), Crispin Glover (Mientus), Robert Stephens (Professeur Pimko), Marek Probosz {Fizz),
Artur Zmijewski (Korda), Judith Godréche (Zou), Dorota Stalinska (Madame Young), Jan Peszek (Monsieur
Young), Beata Tyszkiewicz (la tante), Tadeusz Lomnicki (I'oncle Coco), Fabienne Babe (Sophie), Zbigniew
Zamachowski (Tom), Krzysztof Janczar {Leo), Marta Pieta (Marion), JERZY SKOLIMOWSKI (le proviseur)...

Varsovie, 1939. Joey, trente ans, est pourtant contraint par le professeur Pimko de retourner & 'école.
Coup d'envoi d’aventures bizarres dans un monde sens dessus dessous et occasion de droles de rencon-
tres : Mentius, obsédé par les pauvres ; Zou, une jeune fille qui joue les aflumeuses ; 'oncle Coco et la
cousine Sophie qui saura initier Joey au plaisir. Il était temps :les Allemands viennent d'envahir la Pologne.

« De ce roman a demi culte, Jerzy Skolimowski a extrait un film particuliérement ambitieux et
moderne, qui bafoue sans merci les régles de 'adaptation mais ne trahit jamais le livre dans sa
pure essence : la liberté comme principe fondateur de P'art, I'apologie de I'immaturité comme
moteur de |'existence, l'insoumission sociale comme devoir politique. (...) Ferdydurke est un film
de philosophie qui engage i &tre soi. C'est un film qui se moque du monde comme de [ui-méme,
un film ol sourd la méme révolce rigoureuse que celle 4 'ceuvre chez un Pasolini, un film qui
finalement propose le chaos comme issue sereine a I'ordre immonde. Un film qui, surtout, recadre
définitivement la position si curieuse de Jerzy Skolimowski dans notre ciné-paysage : un auteur
des plus doués, libres et vitaux qui soient, mais peut-&tre aussi I'un des plus mal-entendus. »
Olivier Séguret
(Libération, 29 novembre 1993)
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Les innocents
charmeurs/
Niewinni czarodzieje

1960, 1h 26, noir et blanc
Pologne, YO sous-titrée frangais

Réal.: AndrzejWajda. Scén.: jerzy Andrzejewski,
JERZY SKOLIMOWSKI. Image : Krzysztof
Winiewicz. Mus. : Krysztof T. Komeda. Mont. :
W.Trzcinski, Aurela Ruc Prod.: Ensemble Kadr-
WEFF {Lodz).

Int. : Krystyna Stypulkowska, Tadeusz Lomnicki,
Wanda Koczeska, Kalina Jedrusik, Teresa
Szmigelowna, Zbigniew Cybulski, Roman Polanski,
Andrzej Nowakowski, JERZY SKOLIMOWYSKI.

La rencontre, de plus en plus passionnée, entre
un homme sans grandes ambitions et une jeune
fille rencontrée par hasard dans une bofte de
nuit...

:hij 4 _.-.-ﬁ_.

Le Couteau dans 'eau
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Le couteau dans leau /
Noz w wodzice

£962, 1h 30, noir et blanc
Pologne, VO sous-titrée francais

Real. : Roman Polanski. Scén. : Roman Polanski,
JERZY SKOLIMOWSKI, Jakub Goldberg. Dial. :
Jerzy Skolimowski, Décors : Boleslaw Kamykawski.
Ast.réal.: Jakub Goldberg. Image : Jerzy Lipman.
Son : Andrzej Gronau, Halina Paszkowska. Mus. :
KrzysztofT. Komeda. Mont. : Halina Prugar. Prod. :
Zespol Kamera. Producteur : Jozef Krakowski.

Int.: Leon Niemczyk {('homme), Jolante Umecka
{la femme), Zygmunt Malanowicz (l'inconnu).

Deux hommes et une fernme sur un bateau. Ja-
mais pour fe meilleur, toujours pour le pire.




Signes particuliers : néant / Rysopis

1962-64, 1 h 16, noir et blanc
Pologne, YO sous-titrée frangais

Réal., scén, et décors : |JERZY SKOLIMOWSKI. Image : Witold Mickiewicz. Son : Jan Czerwinski, Jerzy
Rybicki, Tadeus Palczynski. Mus. : Krzyszrof Sadowski. Mont. : Halina Gronek, Jerzy Skolimowski. Prod. :
PWSTIF (Ecole de cinéma de Lodz). Dir. de prod. : Zbigniew Brejtkopf.

Int.:JERZY SKOLIMOWSKI| {Andrze] Leszczyc), Elzbieta Czyzewska (Teresa, Barbara, Janczewska), Tadeusz
Minc (Mundzek Kruszynski), Andrzej Zarnecki (Raymondy), Jacek Szczek.

Quelques heures de la vie d'Andrzej, étudiant de vingt-quatre ans, d la veille de décider si, oui ou non, il
va partir pour un service militaire de deux ans. Quelques heures vacantes, nourries de plusieurs rencon-
tres...

« Uszynski : Le film - comme le suggére son titre - dresse ie portrait d'une génération. Des
individus d'une vingtaine d’années ou un peu plus au début des années soixante.
Skolimowski : J'en avais assez que notre cinéma tourne le dos au quotidien. Avant c’éait la
mode des films de guerre, une série interminable de films sur la lutte des résistants. Ensuite
vinrent les films 3 costumes et les comédies. Il n'existait pas, en revanche, de cinéma actuel,
comme si la vie de tous les jours n'offrait pas de sujets dignes d’&tre filmés. (...} il n’était venu a
I'esprit de personne de tourner un film qui montre ce qui se passait a ce moment, en 1964,
Uszynski : A I'exxception, peut-&tre, du Couteau dans 'eau.
Skolimowski : Le Couteau dans 'eau érait en effet un film contemporain. Comme fes Innocents
Charmeurs. En un sens, ils appartiennent 2 mon ceuvre. Mon intérét pour la contemporanéité
éuait trés fort, pour tout ce qui pouvait se passer autour de moi a ce moment. »
Jerzy Skolimowski
(entretien avec Jerzy Uszynski, Film na swiecie, n® |, 1990,
repris dans le livre en italien de Malgorzata Furdal et
Roberto Turigliatto, ferzy Skolimowski, éd. Lindau, 1996.
Traduit de l'italien par Olivier Pére)

Ce film est projeté pendant la méme séance que les quatre courts-métrages réali-
sés par Jerzy Skolimowski a I'école de cinéma de Lodz (durée totale : 1h 36)
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Le faussaire /
Die Falschung

1981-82, |h 48, couleurs
RFA-France, VO sous-titrée frangais

Réal. : Volker Schléndorff. Scén. : Volker Schltn-
dorff, Jean-Claude Carriére, Margarethe von Trotta,
Kai Hermann, d'aprés le roman de Nicolas Born,
la Falsification. Décors : Bernd Lepel, Jacques
Bufnoir. Ast. réal. : Régis Warnier, Jocelyne Saab.
Image (Eastmancolor) :Igor Luther. Son : Helmut
Rotrge, Christian Schuberc Mus. : Maurice Jarre.
Mont. : Suzanne Baron. Prod. : Bioskap Film,
Artemis Film (Munich),Argos Film (Paris).

Int. : Bruno Ganz {Georg Laschen), Hanna
Schygulla (Ariane Nassar), JERZY SKOLIMOWSKI
(Hoffmann, le photographe), Gila ven
Weitershausen (Greta Laschen), Jean Carmet
(Rudnik), Pecer-Martin Urtel (Berger), John Munro,
Jack Diagilaitas, Magnia Fakhoury, Fouad Naim,
Khaled el Saeid...

Grand reporter, Georg Laschen arrive a Beyrouth
en compagnie d’un photographe, Hoffmann. L4,
il découvre une guerre et une ville auxquelles il
ne comprend rien...

W
N
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The Hollow men /
Motyw cienia

1993, 1h 30, couleurs
Pologne, VO anglaise
sous-titrée francais

Réal,, scén. : John Yorick, Joseph Kay. Décors :
Krzysztof Stefankiewicz. Costumes : Jolanta
Wlodarczyk. Image : Krzysztof Prak. Son : Piotr
Knop. Mus. : Giuseppe Verdi. Mont. ; Joseph Kay.
Prod.:|ERZY SKOLIMOWSKI.

Int. : John Yorick, Joseph Kay, Agnes VWagner, Bar-
bara Kosmal, Michael Sarne,Violetm Lkimczewska,

[Tous deux fils de jerzy Skolimowski, les réalisa-
teurs ont collaboré avec leur pére au scénario
de Ferdydurke. Sous le pseudonyme de Michael
Lyndon, JohnYorick a co-écrit le scénario du Suc-
cés a tout prix, dans lequel il tient par ailleurs
Pun des réles principaux, de méme que dans le
Bateau-phare. Sous le pseudonyme de Jerry Skol,
Joseph Kay apparaissait lui aussi dans le Succés
a tout prix.)

The Hallow men
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Cinéastes d'un film

« Cinéastes dun film »
Il était une fois...

par Bernard Benaoliel

Cinéastes d'un seul film. En littérature, on appellerait cela un hapax, mot qui vient du grec et
signifie : « chose dite une seule fois ». (Euvres uniques, passages a l'acte jamais répétés et qui
restent aujourd'hui visibles dans leur singularité un peu mystérieuse.

A cette création restée a jamais célibataire, autant de raisons que de situations : décision intem-
pestive, mue par une nécessité historique, politique, esthétique, éthique ; désir d'en faire un
second mais empéché par l'industrie ou par celui-la méme qui en a le désir... ; résolution d’'une
longue hésitation — qui se compte parfois en dizaines d'années —, d’'une interminable tentation
enfin assumée, enfin réalisée.

« Cinéastes d'un film », c’est avant tout une proposition ludique, un jeu pour spectateurs, une
incitation a suggestions et réflexions. Qui trouvera le film unique auquel 'autre n'a pas pensé ?
Occasion aussi de voir ou revoir :

— des films connus d'artistes connus {la Nuit du chasseur de l'acteur Charles Laughton évidem-
ment, le film unique par excellence) ;

— des films devenus légendaires pour des générations (Un chant d'amour de I"écrivain Jean Genet) ;
— des films méconnus d'artistes connus (Il était une fois le Bronx de Robert de Niro, Renalde and
Clara de Beb Dylan, le court métrage de Jean Seberg) ;

— des films inconnus d'artistes méconnus :f'imitation du cinéma du surréaliste belge Marcel Marién,
le fascinant La maison est noire de la poétesse persane Forugh Farrokhzad...

Ay regarder de plus prés, et indépendamment des histoires particuliéres a 'origine de chacun de
ces films, apparaissent au moins deux dominantes, deux « cercles » : dans I'un, les nouveaux
cinéastes qui viennent « de l'intérieur » du cinéma, principalement les acteurs ; dans l'autre, ceux
qui viennent « de I'extérieur » (surtout des écrivains) :

— les films d'acteurs : Marcel Bozzuffi, Peter Lorre, Gaston Modot, James Cagney, Alain Cuny,
Anna Karina, Darry Cowl... Absents de cette programmation {question de choix, question de
place, question aussi de copies...) mais ayant mis en scéne une fois, citons aussi : Peter Sellers,
Marlon Brando, Albert Finney, Jean-Pierre Kalfon, Raf Vallone, Daniel Gélin, Karl Malden, Barbara
Loden...

Désir trés compréhensible d'un acteur de passer pour une fois de l'autre c6té de la caméra,
d'expérimenter la place de I'Autre, de diriger a son tour des acteurs ou de se mettre en scéne
s0i-méme.

Et comme les acteurs, d'autres « corps de métier » de I'art cinématographique méme ont cédé
i la tentation de prendre une fois « les choses en main » : les scénaristes par exemple {(Dalton
Trumbo, Daniel Taradash, mais aussi Charles Spaak, Paul Gegauff...}. De méme, des producteurs,
des compositeurs, des chefs opérateurs et... des directeurs de cinémathéques...
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— les films d’écrivains : Alberto Moravia, Samuel Beckett, Curzio Malaparte. On pourrait ajouter :
Jean Giono, Harold Pinter, Raymond Queneau, Frédéric Dard... De méme des créateurs venus
des autres arts : le peintre Fernand Léger, par exemple.

Ou comment des artistes hors du monde du cinéma, en un film, s'essayent & prolonger autre-
ment leur désir d’expression ou a répondre d’une maniére inédite aux exigences de ['événe-
ment.

Parfois en effet, nécessité oblige et l'urgence du temps fait que certains « sortent de leurs gonds »,
s'aventurent hors de leurs sentiers battus :il y avait urgence pour André Malraux a réaliser, ici et
maintenant, un film, et précisément un film, en pleine guerre d'Espagne (Espoir, | 939), urgence aussi
pour Daniel Taradash i signer au moment de la « chasse aux sorciéres » une ceuvre
antimaccarthyste (Au coeur de la tempéte, 1956), urgence encore pour Peter Lorre ou Curzio
Malaparte, tous les deux en 1950 (Un homme perdu et le Christ interdit), 2 ausculter I'Allemagne et
I'ltalie au sortir de la guerre, urgence toujours pour Bob Dylan 4 rencontrer les acteurs ou les
vestiges de la « contre culture » américaine (Renaldo and Clara, 1978). Le film unique devient
alors acte politique {ou esthétique, mais I'un ne va pas sans |'autre}, I'affirmation d'une voix dans
la Cité, 'expression salutaire d'une critique.

Ces quelques axes suffisent 4 le dire : « Cinéastes d'un film » est I'occasion, entre autres, de
découvrir des raretés, des films-météores, d'approcher des personnalités secrétes dans la fulgu-
rance de leur geste, ou bien d’appréhender 'ceuvre d'un artiste célébre sous un angle inactendu.

Mais il y a autre chose, on le signale ici comme la part iconoclaste de la réalisation unique :
« Cinéastes d'un film » jette une lumiére, certes accidentelle, marginale ou mineure mais singu-
ligre sur un des critéres majeurs de notre appréciation esthétique, de |a formation de notre goit,
4 savoir ce que I'on nomme depuis Frangois Truffaut et les années cinguante « la politique des
auteurs ».

En effet, celle-ci désigne une ceuvre (Hitchcock, Lang, Renoir...) qui, par la somme de toutes ses
parties (dix, vingt, trente films... d'un méme homme), fait de son « auteur » un cinéaste et du
cinéaste un auteur. Autrement dit, ce statut ne se conguiert que par accumulation, elle-méme
condition du repérage de constantes, échos, obsessions et variations contrdlées dans le temps
faisant la preuve in fine d'une vision du monde et du cinéma {comme on disait alors).

« Politique » jamais mieux définie que par Alexandre Astruc dans un numéro « spécial Hitch-
cock » des Cahiers du cinéma {octobre 1954) :« Quand un homme depuis trente ans, et a travers
cinquante films, raconte a peu prés toujours la méme histoire (...} et maintient le long de cecte
ligne unique le méme style (...}, il me parait difficile de ne pas admettre que I'on se trouve, pour
une fois, en face de ce qu'il y a aprés tout de plus rare dans cette industrie : un auteur de film. »
A partir de I3, tout est bon dans 'ceuvre d'un auteur (méme ses « mauvais » films) et la « Politi-
que des auteurs » n’a finalement été rien d'autre que I'énoncé intangible de l'infaillibilicé des
péres élus.

Une fois le premier auteur repéré, il était possible d'en reconnaitre d'autres selon les mémes
critéres et de créer ainsi une confrérie d'un type nouveau.

A priori, le « cinéaste d'une seule fois » n'a aucune chance d'en faire partie. D'abord parce que
ces créateurs-la sont de tous les temps et de tous les pays :aucun regroupement de génération
possible. Ensuite, bien sir, parce qu'ils n’en ont fait qu’un... Et pourtant,il parait peu contestable
que Charles Laughton, Barbara Loden, André Malraux ou Peter Lorre sont des auteurs :en un
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film ! Dés lors, dans certains cas, le film unique interroge le concept stricto sensu de politique des
auteurs, il ressemble a une réfutation de sa définition ou a une contestation. Et parallélement, en
une conception « élargie »,il en serait aussi la preuve, sa formulation essentielle en quelque sorte.

Le film unique reste ainsi absolument un objet insolite : il empéche la comparaison, condition de
« l'auteurisme », et la variable temps (les trente ans et cinquante films dont parle Astruc) dans
son cas n'a aucune pertinence. En méme temps, il cristallise ce qui, ailleurs, se joue dans |2 durée.
Ainsi,pour les meilleurs d'entre eux, s'invente une « politique de ['auteur » au singulier ol I'échelle
de valeur n'est plus la filmographie mais le film et ses séquences, ses plans qu'il faut comparer
entre eux... Dés lors, obligation faite au spectateur d'y regarder de plus prés, c’est dans le
montage, ce rapport des plans entre eux, que réside la visicn du cinéma et du monde de cette
bizarrerie cinématographique : « |'auteur unique ».

P.S. : La Nuit du chasseur est encore plus qu'on ne le croit 'exemple pur et parfait du « hapax » cinémato-
graphique, car en son sein, coutre Charles Laughton, il ne contient pas meins de trois cinéastes uniques :son
scénariste James Agee (In the Street, 1952), son chef opérateur Stanley Cortez (Sherzo, 1932} et son actrice
Lillian Gish, réalisatrice elle aussi d'un film et d'un seul, Remodelling her Husband en... 1920. C'est sans doute
un record...
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In the Street

1952, 16 minutes (4 |18 images/seconde),
noir et blanc, musique
Etats-Unis

Réal. ;: JAMES AGEE*, Helen Levite, Janice Loeb.
Mus, :Arthur Kleiner,

Documentaire sur la vie des rues et les jeux d’en-
fants dans un quartier pauvre de Manhattan.

« Les rues des quartiers pauvres des gran-
des villes sont, avant tout, un thédtre et un
champ de bataille. La, inconscient et invisible,
tout étre humain est un poéte, un person-
nage masqué, un guerrier, un danseur :en un
génie artistique innocent, il livre, face aux tour-
ments de la rue, une impression d’humanité.
Le but de ce petit film est de saisir cette im-
pression. »

(commentaire inscrit au générique de In the
Street)

* James Agee (1909-1955) : romancier américain,
critigue de cinéma dans les années quarante, scé-
nariste (African Queen, la Nuit du chasseur).

La Nuit du chasseur

I.a Nuit du chasseur /
Night of the Hunter

1955, 1h 33, noir et blanc
Etats-Unis, version originale sous-titrée
frangais

Réal, : CHARLES LAUGHTON®*, Scén, ; James
Agee, Charles Laughton (non crédité),avec la col-
laboration {non créditée) de Denis et Terry
Sanders, d'aprés un roman de Davis Grubb. Dé-
cors :Hilyard Brown, Al Spencer. Ast. réal. : Mil-
ton Carter. Image :Stanley Cortez Son :Sanford
Haughton. Mus. :Walter Schumann. Mont. : Ro-
bert Golden, Prod. : Paul Gregory Producrtions.

Int. : Robert Mitchum {Harry Powell), Shelley
Winters {Willa Harper), Lillian Gish {Rachel Coo-
per}, James Gleason (Birdie), Evelyn Varden (lcey
Spoon), Don Beddoe (Walt Spoon), Peter Graves
{Ben Harper), Billy Chapin {John), Sally Jane Bruce
(Pearl), Gloria Castilo,Mary Ellen Clemons, Cheryl
Callaway.

En Virginie, dans les années trente. Linquiétant
pasteur Harry Powell partage la cellufe de Ben
Harper, condemné a mort pour un double meur-
tre et le vol de dix mille dollars, restés introuva-
bles. Une fois dehors, Powell se rapproche de la
famille Harper, sa femme Willa qu'il séduit et
surtout John et Pearl, fes deux enfants dépositai-
res du secret paternel. Alors, le cauchemar com-
mence...

* Charles Laughton (18%9-1962) : acteur améri-
cain (laVie privée d'Henri Vill, Quasimedo, ! Claudius,
Vivre libre...).

Ces deux films sont projetés au cours de la méme séance (durée totale : | h 49).



Film

1964-65, 20 minutes, noir et blanc
Etats-Unis, film sans paroles

Réal. : SAMUEL BECKETT*, Alain Schneider.
Scén. : Samuel Beckett. Décors: Burr Smidc
Image : Boris Kaufman. Mont. : Sidney Meyers.
Prod. : Evergreen Theatre {New York).

Int. : Buster Keaton, Nell Harrison, James Karen,
Susan Reed.

Filmé de dos, un homme, a la téte recouverte
d’un linge, court, grimpe les marches d’un esco-
lier et s’enferme dans sa chambre, fuyant toute
forme de regard susceptible de lui renvoyer son
image...

* Samuel Beckett (1906-1989) : romancier irfan-
dais, auteur de piéces de théitre (En attendant
Godot...).

Un chant damour

1950, 25 minutes, noir et blanc, muet
France

Réal., scén. et supervision du montage :JEAN
GENET*. Décors : Maurice Colasson. Image :
Jacques Natteau. Producteur : Nico Papatakis.

Int. : Lucien Sénemaud (le prisonnier tatoué), X
{le prisonnier dgé), Java (dont la main balance le
bouquet), Coco le Martiniquais (le prisonnier afri-
cain qui danse),André Reybaz (doublure sexe).

Dans une prison francaise, plusieurs détenus,
chacun dans sa ceflule, se masturbent et révent
d’étreintes interdites, sous le regard d’un maton
au comble de son désir,

« Film unique, Un chant d’amour I'est au dou-
ble sens. On peut bien sir briévement pen-
ser a Cocteau, pour ce plan de mur frontal
ol des mains se passent, i travers les fené-
tres a barreaux de leurs cellules, des colliers
de fleurs. Mais c’est plutdt comme si Genet
avait filmé son propre Livre blanc. Le Sang d’un
poéte débouchait sur des chambres d'énig-
mes, quand Genet fait d’'une cellule un ham-
mam sec du désir, avec son odeur close de
sperme frais, ol Je gargon tatoué qui danse
et se caresse, Narcisse comblé, devient mor-
celé par un fétichisme des gros plans : I'ais-
selle, et le biceps qui bat au ralenti, ceeur suf-
foqué. »
Philippe Arnaud
{Catalogue « EntreVues », Belfort, 1996}

* Jean Genet (1910-1986) : écrivain frangais (les
Bonnes, fes Paravents...).

Ces deux films sont projetés au cours de la méme séance, ainsi qu'un court-métrage

surprise (durée totale : 1h 15).

Cinéastes d’un film



L Américain

1969-1970, | h 20, couleurs
France, VO francaise

Réal. : MARCEL BOZZUFFI*. Ast. réal. : Alain
Corneau, Claude Gorsky. Image (Eastmancolor) :
Pierre Willemin. Son : Jean-Pierre Ruh. Mus. :
Georges Moustaki. Mont. : Marie-Claude
Lacambre. Prod. : Les Films 13 {Claude Lelouch),
Les Artistes Associés (Georges Dancigers), Les
Films Ariane (Alexandre Mnouchkine}. Dir. de
prod. : Pierre Pardon.

Int. : Jean-Louis Trintignant (Bruno), Jean Bouise
(Paul), Bernard Fresson (Raymond}, Rufus (Cor-
beau), Frangoise Fabian {|'agent immobilier), Jac-
ques Perrin (Patrick), Yves Lefebvre (Tony), Tanya
Lopert (Héléne), MARCEL BOZZUFFI (Jacky),
Simone Signoret (Léone)...

Aprés un séjour de onze ans gux Etats-Unis,
Bruno « 'Américain » revient a Rouen.

« “Tu portes un chapeau, maintenant 1", re-
marquent les copains en le revoyant.
lIs le trouvent changé, méme s'ils lui disent Je
contraire ; le chapeau c'est la marque d'un
autre monde, d'une autre menualité. Et lui,
“I'’Américain", que retrouve-t-il de son ado-
lescence,a part quelques souvenirs qui jaillis-
sent pleins de vie et d'émotions en contre-
point d'un présent morne et décevant ! »
Luce Sand (Luce Vigo)
Jeune Cinéma, n® 42,
novembre-décembre | 969

* Marcel Bozzuffi (1929-1988) :acteur frangais (fe
Deuxiéme Souffle, French Connection...).

Ballad for the Kid

1974, 19 minutes, couleurs
France, YO en langue américaine
sous-titrée francais

Reéal. :JEAN SEBERG™. Scén. : Jean Seberg, Jean-
Frangois Ferriol, Dennis Berry. Ast, réal, : Chris-
tian Lopez, Alain David. Image : Ramon Suarez
Pirata. Son : René Guiffrey, Philippe Senechal.
Mus. : Anita et Bob Brown. Mont. : Caroline
Maire. Prod. : Kangourou Films,

Int. :JEAN SEBERG (la Star),Jean-Frangois Ferriol
(le Kid), Jacques Robiolles {le photographe), Mac-
beth (le cheval),

Prés de l'autoroute, en un lieu déserté, un cow-
boy rencantre une star de cinéma. Chacun d sa
facon témoigne de sa haute solitude...

¥ Jean Seberg (1938-1979) : actrice américaine
{Bonjour tristesse, A bout de souffle, Lilith...).

L'Américain

Ces deux films sont projetés au cours de la méme séance {durée totale : | h 40).



A deux pas de lenfer/ Short Cut to Hell

1957, |h 27, noir et blanc
Etats-Unis, version originale sous-titrée francais

Réal. :JAMES CAGNEY*, Scén. :Ted Berkman, Raphael Blau, basé sur un premier scénario de'W. R. Burnetr,
d'aprés le roman de Graham Greene, A Gun for Sole. Décars ; Hal Pereira, Roland Anderson. Costumes :
Edith Head. Ast. réal. : Richard Caffey. Image (VistaVision) : Haskell Boggs. Son : Lyle Figland, Winston
Leveretrt Mus. : |rvin Talbot, Mont. :Tom McAdoo. Prod. : Paramount Producteur : A, C. Lyles.

Int. : Robert Ivers (Kyle), Georgann Johnson (Glory Hamilton), William Bishop (Stan), Jacques Aubuchon
{Bahrwell), Peter Baldwinn {Adams),Yvette Vickers (Daisy), Murvyn Vye (Nichols), Milton Frome, Jacqueline
Beer, Gail Land, Dennis McMullen,William « Billy » Newell, Sarah Selby, Mike Ross, Douglas Spencer...

Un tueur & gages dans la ville. Solitaire, violent, sadique, il accomplit un contrat sanglont Mais vendu & la
police par ses commanditaires, en cavale, traqué, if remonte alors toute la filiére pour se venger...

« Remake du This Gun For Hire/Tueur a gages de 1942, A deux pas de 'enfer est un thriller de qualité
qui marque les débuts comme cinéaste de l'acteur vedette Cagney. Il apparait dans un bref
prologue et, derriére la caméra, fait preuve d'un réel talent. Le film va a vive allure et recéle
quelques moments visuellement intéressants. En tétes d'affiche, Ivers et Johnson s'en sortent
bien. Le contrat de Cagney avec le producteur stipulait qu'il toucherait le salaire le plus bas
possible avec un pourcentage sur tout profit que le film pourrait réaliser. »
Notice de The Motion Picture Guide,
vol.VI}, éditions Cinebooks, 1987,

* James Cagney (1899-1986) :acteur américain ('Ennemi public, L'enfer est & lui...).
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La pince a ongles

1968, 12 minutes, noir et blanc
France, YO francaise

Réal.,scén. :JEAN-CLAUDE CARRIERE* Avec
la collaboration de : Milos Forman. Image :
Edmond Sechan. Tournage :au Trianon Palace.

Int. : Michel Lonsdale, Henri Garcin, Anne-Marie
Deschodt,

« Evénements surprenants dans fa chambre d'un
hitel de luxe... » (fean-Claude Carriére)

Ce film est une protestation cinématographi-
que contre |'existence outrecuidante de cer-
tains objets et les initiatives qu'ils prennent
parfois sans nous prévenir.

Jean-Claude Carriére

* Jean-Claude Carridre (né en 1931) : romancier,
acteur et scénariste frangais (Yoyo, Cet obscur objet
du désir, Yalmont,le Mahabharata. . ).

Jaloux comme un tigre

Ces deux films sont projetés au cours
de la méme séance
(durée totale : lh 34).

Jaloux comme un
tigre!...

1964, | h 22, noir et blanc
France, VO francaise

Réal. : DARRY COWL* Maurice Delbez. Scén. :
Darry Cowl, Serge de Boissac. Dialogues : Jean-
Marie Pelaprat,JacquesVilfrido. Décors : Auguste
Capelier. Ast. réal. :Frangois Martin. Image :Jean
Fontenelle. Son : Jean-Roger Bertrand. Mus. :
Darry Cowl,}.-M. Defaye. Mont. : GeneviéveVaury.
Prod. : Champs-Elysées Productions, Jules Borkon.

Int. : DARRY COWL (Henri Pérard), Rolande
Ségur (Sophie Pérard), Francis Blanche, Jean Poi-
ret,Michel Serrault, Jean Richard, Danny Saval, Jean
Yanne, Denise Provence, Michel Lonsdale. ..

Henri Pérard a un probléme : amoureux de sa
fernme, il est d’une jalousie sans limites, toujours
prét a tout pour en avoir fe coeur net...

« Amuseur apprécié, Darry Cowl se devait
de passer de ['autre cSté de la caméra. l I'a
fait en auteur complet et dans un genre diffi-
cile. Son succés formel est patent : dommage
que mal exploité, mal vu, il n‘ait pas connu
l'afflux public. Les comédies burlesques sont
trop rares en France pour qu'on ne salue pas
Jaloux comme un tigre comme il convient {...)
Inventif, Darry Cowl ne joue pas seulement
sur les mots (la séquence du psychiatre), mais
visualise des gags aussi irrésistibles qu'inédits
{la séquence des crépes). Il est, de plus, ex-
cellent directeur d'acteurs :voir Jean Richard,
Jean Poiret, Rolande Ségur, Francis Blanche
exploités, enfin, excellemment, lui-méme ne
chargeant jamais. On peut parier que l'on
“découvrira” ce film dans quelques années...»
Pierre Brétigny

{la Saison cinématographique 1 966)

* Darry Cowl (né en 1925) : acteur frangais
(Assassins et Yoleurs, fe Triporteur...).



Lannonce faite a
Marie

1990-21, 1h 31, couleurs
France-Canada, VO francaise

Réal., adaptation : ALAIN CUNY* d'aprés la
piéce de Paul Claudel. Décors : Hervé Baley, Ber-
nard Lavoie, Jacques Mizrahi. Costumes : Anne
Le Moal, Elaine Ethier. Image : Caroline
Champetier de Ribes, Denys Clerval, Serge Dalmas,
Julien Hirsch, Paul Hurteau. Mus. : Frangois-Ber-
nard Miche. Mont, : Frangoise Berger-Garnault
Prod. : Productions Desmichelle {Paris), Pax Film
International (Canada),avec le Conseil général de
I'Alsne, le Conseil régional de Picardie, la Sept.

Int. : Roberto Benavente {Pierre de Craon),
Christelle Challab (Mara Vercors), ALAIN CUNY
{Anne VYercors), Ulrika Jonsson (Violaine Varcors),
Jean des Ligneris (Jacques Hury), Cécile Potort. ..

Fille du fermier Anne Yercors, Yiolaine est amou-
reuse de facques Hury. Par compassion pour
Pierre de Craon, bdtisseur de cathédrales et
malade de la fépre, elle fui offre un anneau et
'embrasse sur la bouche. ..

« Une certaine élocution, une certaine muti-
lation du comportement et du langage fran-
ais m'ont été toute ma vie si désagréables
que c'est peut-&tre la décence de mon exis-
tence de mavoir pas voulu y céder. Et, dans
une certaine mesure, je crois que j'ai réussia
étre épargné, et C'est ce que vous retrouvez
dans le comportement, dans la diction et dans
la fagon d'étre des personnages. Oui,.. trés
sobre... »
Alain Cuny
{(entretien avec Luce Vigo,
les Lettres francaises, décembre 1991)

* Alain Cuny (1908-1994) :acteur frangais (le Christ
interdit, La dolce vita...).

137

La maison est
noire /
Khanech siah ast

1962, 22 minutes, noir et blanc
Iran, version originale sous-titrée
frangais

Réal. :FORUGH FARROKHZAD. Producteur :
Ebrahim Golestan.

Documentaire sur la vie d'un village de lépreux
en lran.

« Le film jranien le plus puissant que j'ai vu
est le documentaire noir et blanc de vingt
minutes, réalisé en 1962 par Forugh
Farrokhzad (1935-1967), généralement con-
sidérée comme Ja plus grande poétesse perse
du XX*™ siécle. C'est son unique film. Le su-
jet en est une léproserie au nord de ['Iran.
Une de ses particularités est le glissement
sans accroc des techniques poétiques a cel-
les du cinématographe, ol I'image, le mon-
tage, le son et la narration jouent un réle
essentiel. A la fois lyrique mais sans aucune
trace de sentimentalisme ou de voyeurisme,
et cependant profondément humaniste, la vi-
sion de Farrokhzad de [a vie quotidienne dans
la colonie (les enfants 3 I'école ou jouant, les
repas, les différents traitements médicaux) est
spirituelle, sans compromis et magnifique dans
son absence d’équivalent occidental. A mes
yeux et a mes oreilles, cela s’entend comme
une priére. »
Jonathan Rosenbaum
(Chicago Reader, 3 mars 1997)

Cinéastes d'un film




La perle

1929, 29 minutes, noir et blanc, muet
France

Réal. : HENRI D'ARCHE {de son vrai nom, Henri
d'Ursel)*.Scén. :Georges Hugnet Image :Bujard.
Régie : Lagneaux.

Int. : Georges Hugnet, Kissa Kouprine, Marie Stutz,
Renée Savoy.

Lhistoire d’'une perle qui manque dans un collier,
entrainant P'acquéreur dans une série d’aventu-
res entre réve et réalité. ..

Monsieur Fantomas

1937, |8 minutes, noir et blanc
Belgique

Réal, : ERNST MOERMAN®*. Décors : E.
Vantonderen. Image : Robert Vanpeperstraete,
Norbert Vanpeperstraete. Mus. : Robert Ledent,
Prod. : Les Films Hagen-Tronje.

Int. : Trudi Yantonderen, Jean Michel, Frangoise
Bert, Jacqueline Arpé, Susan Samuel, Mary, E.
Miecret, Léa Dumont, Ginette Samuel, A. Hubner,
LWilden, R.Donkers,EVantonderen, L Degroote,
Ernst Moerman, le chien Emile.

« f'ai conservé de la lecture des trente-cing volu-
mes de Fantdmas, ce souvenir obsédant et dif-
fus que F'on garde parfois d’'un réve, d'une épo-
pée plus irréelle qu'incohérente, d’un monde ou
rien n'est impossible, oit le miracle est le plus
caurt chemin de notre inquiétude au mystére, de
¢e monde o tout nie la réalité, la vraisemblance,
la pesanteur, I'équilibre, et en lequel se réfugient
ceux d qui tant de lois donnent la nausée. »
{Ernst Moerman)
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Limitation du
cinéma

1959-1960, 40 minutes, noir et blanc
Belgique

Réal., scén. : MARCEL MARIEN*. Ast. réal. :
Jane Graverol, Serge Treblich. Image : R.V.V.
Leichspar. Mus. : André Souris.

Int. : Tom Gutt, Ulysse Pétiau, Suzanne
Bourgoignie,Josette Brunet,Wout Hoeboer, Jane
Graverol, Madame X.

« S'il fallaity trouver quelque chose ressemblant
de prés ou de loin d une narration, on dirait
qu'il s’agit de Phistoire d’'un jeune homme un
peu margingl, tancé par un prétre alors qu'il
fevilletait un magazine “léger” et pourvu par le
saint homme courroucé d'un exemplaire de
I'Imitation du Christ extrait de sa soutane, un
ouvrage dont linfluence prise au pied de la let-
tre conduira son lecteur dans une quéte extré-
miste et fétichiste d’absolu. .. » (Louis Danvers)

* Si la « production » du film bat pavillon fran-
gais, Henri d’Arche est né et décédé i Bruxelles
(1900-1974).

* Ernst Moerman (1887-1944) : écrivain et poéte
belge.

* Marcel Marién (né en 1920) : artiste surréa-
liste belge, auteur de tracts, collages, écrits et
objets...

Ces trois films sont projetés au cours
de la méme séance
(durée totale : | h 30).



I1 était une fois le Bronx/ A Bronx Tale

1993-94, 2h 02, couleurs
Etats-Unis,VO sous-titrée francais

Réal. : ROBERT DE NIRO*. Scén. : Chazz Palminteri, d'aprés sa piéce. Décors :Wynn Thomas. Costu-
mes : Rita Ryack. Image : Reynaldo Villalobos. Mus. : Butch Barbella. Mont. : David Ray, R. Q. Lovert
Prod. : Bronx Tale Inc., Tribeca Production, Gatien Productions, Price Entertainment. Producteurs : Jane
Rosenthal, Jon Kilik, Robert De Niro.

Int. : ROBERT DE NIRO (Lorenzo Anello), Chazz Paiminteri {(Sonny), Francis Capra (Calogers Anello i
neuf ans), Lillo Brancato (Calogero & dix-sept ans), Taral Hicks (Jane), Kathrine Narducci {Rosina), Joe Pesci
(Carmine), Clem Caserc, Robert D'Andrea, Eddie Montanaro, Fred Fischer, Dave Salerno,Alfred Sachelli,r.,
Frank Pietrangolare, Joseph D’Onofrio...

Le jeune Calogero vit et réve sa vie dans le Bronx des années soixante, entre un pére conducteur de bus
et un chef de la mdfia qui s'est pris d’affection pour lui. ..

« Et si if était une fois le Bronx pouvait tenir dans son titre original, A Bronx Tale, et dans sa dédicace
finale 2 De Niro pére ! Un conte de faits du Bronx qui aurait la forme et le contenu d'un “roman
familial”, 'histoire transfigurée d'une enfance et d'une adolescence américaines marquées au fer
rouge d'une double filiation, 'une réelle et forcément un peu subie, et l'autre choisie selon son
cceur. Ce que montre bien le film, c’est qu'un enfant est d'abord un regard fasciné par les images
du monde et qu'il n'a pas besocin obligatoirement d'un pére absent ou tyrannique pour s'en
inventer un autre, plus conforme a son désir.{...)
D’une maniére d'abord déstabilisante et qui fait
craindre le pire, De Niro joue a fond I'image d'Epi-
nal de 'Amérique des années soixante (gomina,
juke-box et grosses bagnoles) pour n'en faire ni
I'apologie ni la critique mais pour ressusciter le
plaisir de ses fascinations d’enfant. Au-dela d'une
reconstitution qui peut géner pas son goit du cli-
ché, l était une fois le Bronx est surtout une ceuvre
au passé recomposé ol I'’Amérique, comme le
pére, est révée, »
Bernard Benoliel
{le Mensuel du cinéma, n” 16, avril 1994)

* Robert de Niro (né en 1943) : acteur américain {fe
Parrain, Mean Streets, If était une fois 'Amérique, les Affran-
chis...).
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Renaldo and Clara

1978-79, 1 h 50 (version courte), couleurs
Etats-Unis, YO sous-titrée frangais

Réal. : BOB DYLAN*, Scén. :Bob Dylan, Sam Shepard. Image : David Myers, Paul Goldsmith, Howard Alk,
Michael Levine. Son : Gary Bourgeois, L A. Johnson. Mont. : Bob Dylan, Howard Alk. Prod. : Lombard
Street Films. Producteur associé : Mel Howard.

Int. : BOB DYLAN (Renaldo), Sara Dylan (Clara), Joan Baez {la femme en blanc), Ronnie Hawkins {« Bob
Dylan »), Ronee Blakley (Mrs. Dylan), Jack Elliott, Harry Dean Stanton, Bob Neuwirth, Helena Kalloaniotes,
Allen Ginsberg, David Blue, Roger McGuinn, 5am Shepard,Arlo Guthrie, Roberta Flack, joni Mitchell.

Dylan{Renaldo parcourt 'Amérique, en tournée avec la « Rolling Thunder Review ». Sur scéne, il chante
« When | paint my masterpiece », le visage recouvert d’'un masque en plastique. Sur sa route, il croise
Joan Baez, le poéte Allen Ginsberg, des Indiens. ..

« Au bout de “la route” : la question de l'identité, la recherche de soi. Qui est qui ! Qui est
Renaldo ? Qui est Dylan ? L'un est-il I'autre ! Peu importe la réponse, le but du film esc de poser
la question, et il la pose dans sa forme méme, ou putét dans son apparence de non-forme,
d'improvisation au jour le jour: (...} Limportant est de voir comment, peut-étre, Renaldo est le
seul & pouvoir parler publiquement de Dylan,a exposer ses jugements sur lui-méme, ses regrets,
son autocritique. Document ? Fiction ? Les deux étroitement mélés, tant dans 'introspection du
personnage que la description de son entourage, de son contexte socioculturel. Avec la musique
en plus, comme un liant idéal et éloquent. »
Gilles Colpart
(la Saison cinématographique 1980)

* Bob Dylan (né en 1941) : compositeur, chanteur et guitariste américain de folk et de rock, acteur dans Pat
Garrett et Billy le Kid.
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Vivre ensemble

1973, 1h 50, couleurs
France,YO francaise

Réal., scén. : ANNA KARINA* Décors :Jean Dutreix. Image : Claude Agostini. Son :Henri Roux. Mus. :
Claude Engel. Mont. : Frangoise Colin, André Choty. Prod. : Raska, S.N.C.

Int, : ANNA KARINA (Julie}, Michel Lancelot {Alain}, Gérard Pereira (Bruno),Viviane Blassel (Vera), Monique
Morelli (Madame Marie), Bob Asklof, Philippe Exbrayat, Gilles Exbrayat, E. de Saint-Victor, Jean Aurel.

Les errances d’un homme qui quitte sa compagne pour suivre julie, une jeune ferme fantasque. La vie en groupe au
Quartier Latin, un voyage d New York, les retours difficiles, I'attente d’un enfant...

« |'ai avancé avec prudence, en écrivant d’abord I'histoire d’'un amour, d’une vie, que j'ai signée d'un pseudo-
nyme masculin. 'ai pensé que cela éliminerait déja les partis pris. Jai fait lire ensuite le scénaric autour de
moi en demandant si je pouvais accepter le réle principal, Ca a marché. On m'a conseillé de le faire. Je suis
allée voir Frangois Truffaut griace 4 qui j"ai appris 3 calculer un devis. Ensuite, 'ai cherché un producteur. On
m'a conseillé de demander ['avis de Jean-Pierre Rassam, que je ne connaissais pas. C'étair, me disait-on, le
plus fort des jeunes producteurs. J'ai en effet suivi ses conseils et je suis arrivée & monter I'affaire. {...) Je
venais deux heures avant le tournage. Je me maquillais seule, je préparais le plan, j'expliquais la scéne
Claude Agostini, mon chef opérateur avec qui je m'entendais parfaitement. (...} Oui, j'ai minutieusement
préparé le plan de travail pour éviter le désordre. »

Anna Karina
(entretien avec Anne de Gasperi,
Combat, 3 mai 1973)

* Anna Karina (née en 1940):
actrice frangaise, d'origine da-
noise (Vivre sa vie, Pierrot le fou,la
Religieuse...).

Vivre ensemblie est un film
restauré par le Service des
Archives du Film et du Dé-
pot légal du CNC, en colla-
boration avec Anna Karina,

Cinéastes d’un film




IL.e métro

1934, 8 minutes, noir et blanc, muet
France

Réal. : HENRI LANGLOI|5*, Georges Franju.

Paris 1934, essai ou « étude » sur le métro, ses
escaliers, rames, tunnels et voyageurs, emportés
au rythme d'un montage court

« ... on ne dira jamais assez ce que le cinéma
doit a ce laborateoire expérimental que fut la
premiére avant-garde frangaise entre 1919 et
1924. On ne dira jamais assez ce que nous
devons a cette passion de la découverte qui
les fit pénétrer chaque jour plus loin dans la
connaissance du cinéma et leur fit reculer sans
cesse les bornes du possible. (...} ainsi notre
avant-garde menait & Potemkine, et le génie
d’Eisenstein a pu prendre tout son essor grice
au support de ces travaux. »

Henri Langlois (1952)

Ballet mécanique

1924, | | minutes, noir et blanc, muet
France

Réal. : FERNAND LEGER*. Image : Dudley
Murphy.

« Film sans scénario », « cinéma pur », montage
rythmé de formes, de figures et d'« objets tout
crus » {rouages, machines), placé sous Finvoca-
tion de Charlot.

Espoir

1939-1945, | h 20, noir et blanc
France, VO francaise

Réal., scén. et dialogues :
ANDRE MALRAUX*, d’aprés son roman, /'Es-
poir. Adaptation : André Malraux, Denis
Marion, Max Aub, Boris Peskine. Décors :
Vincent Petit. Ast. réal. : Denis Marion, Max
Aub. Image : Louis Page, André Thomas,
Manuel Berenguer. Son : Robert Teisseire,
Antoine Archaimbaud, René Renault. Mus. :
Darius Milhaud. Meont. : André Malraux,
Georges Grace. Prod. : Productions
Corniglion-Molinier.

Int, : Andrés Mejuto {capitaine Munoz), Ni-
colas Rodriguez {(Mercery),osé Lado (le pay-
san), Julio Pena, Castillo Gonzalés, José
Sempere, Pedro Codina, S. Ferro...

Chronique des combats dramatiques et décisifs
de lg Sierra de Teruel pendant la guerre d’Espa-
gne,en 1937.

« Le simple récit de ces quelques hommes
réunis en esquadrille,accomplissant leur mis-
sion et allant mourir au sommet d’'une mon-
tagne, atteint a la grandeur sans qu'on y sente
un moment |'effort ou la contorsion.
Il y a aussi le leitmotiv du film o0 tous ces
hommes disent seulement en présence des
tiches les plus héroiques qu'ils feront ce qu'ils
pourront Et ce qu'ils peuvent en vérité, le
monde entier I'a su. »
Albert Camus
{Combat, | | octobre 1944)

* Henri Langlois {1914-1977) : cofondateur en 1936, avec Georges Franju, de la Cinémathéque francaise,
* Fernand Léger {1881-1955) : peintre frangais, adepte d’'un engagement plastique fondé sur le dynamisme

de la vie moderne,

* André Malraux (1901-1976) : écrivain (le Voix royale, la Condition humaine) et homme politique frangais.

Ces trois films sont projetés au cours de la mé&me séance (durée totale : |h 39).



La fureur du dragon /
Meng lung kuo chiang

1972-74, | h 30, couleurs
Hong Kong, version francaise

Real., scén. : BRUCE LEE*. Décors : Ch'ieng
Hsin. Costumes : Chu Sheng Hsi. Image
({Technicolor) : Ho {ang Shang. Mus, : KuChia
Hui. Mont. : Chang Yao Chang. Prod. : Golden
Harvest (Raymond Chaow).

Int. : BRUCE LEE (Tang Lung), Nora Miao (Chen
Ching Hua), Chuck Norris (Kuda), Robert Wiall
(Robert), Huang Chung Hsun (Oncle Wang),
ChinTi (Ah K'ung), Jon T. Benn (Boss), Liu Yun,
Chu’eng Li, Little Unicarn, Ch'eng Pin Chih, Ho
Pieh,Wel P'ing Au, Huang Jen Chih, Mali Sha.

Originaire de Hong Kong, Tang Lung arrive @ Rome & la demande d’une amie de sa famille. En effet,
celle-ci subit les menaces continuelles d’'une bande de gangsters qui veut s'emparer de son restaurant.
Tang, maitrisant fa science des arts martiaux, va rapidement s'imposer comme 'homme de la situation. ..

« Mon expérience aidera, mais jaffirme et je maintiens que I'art — 'art véritable ~ ne peut &tre

transmis. L'art n’est jamais décoration ou embellissement, au contraire, ’est un permanent pro-

cessus de maturation {au sens de ne JAMAIS &cre arrivé). L'art est un moyen d'acquérir une
liberté singuliére. Souvenez-vous que I'art RESIDE la ol se trouve la liberté absolue. »

Bruce |ee

(in Letters of the Dragon —

correspondence 1958-1973,

éd. Tuttle Co,, Inc., 1998)

* Bruce Lee (1940-1973) : acteur américain, d'origine chinoise, alias « le Petit Dragon ».

Cinéastes d'un film




Un homme perdu/Der Verlorene

1951, Ih 38, noir et blanc
Allemagne, VO sous-titrée frangais

Réal. : PETER LORRE®, Scén. : Peter Lorre, Benno Vigny, Axel Eggebrecht, Décors : Franz Schroedter.
Ast, réal., mont. : C. O. Bartning. Image : Vaclav Vich. Son : M. Miller,W. Schlagge. Mus. :Willi Schmidt-
Gentner. Producteur : Arnold Pressburger. Dir. de prod. : Heinz Abel.

Int. : PETER LORRE (Docteur Neumeister/Docteur Rothe), Karl John (Novack/Hosch), Helmut Rudolph,
Jahanna Hoffer, Renate Mannhardt, Eva-Ingeborg Scholz, Lotte Rausch, Gisela Trowe, Hansi Wendier, Kurt
Meister, Alexander Hunzinger.

Le docteur Neumeister est médecin d'un camp de réfugiés dans 'Allemagne de la défaite. Survient un
nommé Novack, en fait Hasch pendant la guerre, et c’est dlors tout l'incroyable passé du docteur qui
resurgit en une nuit, la derniére d’une vie sans fin...

Huis clos sans rémission, sans ouverture autre que I'espace et le temps de souvenirs implacables,
Un homme perdu raconte uniquement I'histoire d'un morc-vivant, le trajet d'un meurtrier qui ne
doit qu'a I'Histoire d'étre encore en vie. En d'autre temps que le temps de l'hitlérisme, il serait
mort :mort d’avoir tué, mort de réclamer cette délivrance. Le film révéle ainsi la doubie essence
du nazisme : exciter les instincts homicides tapis en chacun, faire un tueur de tout citoyen ; puis,
ne pas le juger, le laisser libre, hors la foi. En somme, tuer les innocents et épargner les « coupa-
bles ».Vingt ans aprés M le maudit (1931), son plus grand réle, Peter Lorre constate que Fritz
Lang est resté en Amérique et mesure alors lui-méme le chemin d’horreur parcouruy, dresse le
nouvel état des lieux : a la veille de I'avénement d'Hitler, M se heurtait & un jury inquiétant,
tribunal populaire manceuvré par des truands.En 1951 (I'année mé&me ol Losey signe un remake
de M), le docteur Neumeister, nouveau « maudit », doit mettre en scéne son procés et tenir
tous les réles jusqu'a se faire justice lui-méme, c’est-a-dire s'appliquer une loi qui a fait défaut
; absolument. En un film, le person-
nage, 'acteur et le cinéaste re-
mettent & I'heure les pendules de
I'Allemagne de 'aprés-guerre
(trop tét ! trop tard ).
Bernard Benoliel

* Peter Lorre {[904-1964) : acteur
américain, d'origine hongroise (M,
'Homme qui en savait trop, les Mains
d'Orlac...).
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Le Christ interdit/
Il Cristo proibito

1950-51, Ih 33, noir et blanc
Italie, VO sous-titrée frangais

Réal., scén. : CURZIO MALAPARTE*. Décors :
Leonida Maroulis, Ast. réal. : Umberto Scarpelli,
Paclo Heusch, Antonello Falqui. Image : Gabor
Pogany. Son : Venanzio Biraschi. Mus. : Curzio
Malaparte. Prod. : EXCELSA FILM.

Int. :Raf Vallone (Bruno}, ElenaVarzi (Nella), Gino
Cervi (le sacristain}, Alain Cuny {(Maftre Antonio),
Rina Morelli {la mére de Bruno},Anna Maria Fer-
rero (Maria), Philippe Lemaire (Pinin)...

Deux ouvriers toscans, prisonniers de guerre en
Russie, rentrent au village d la fin du conflit L'un
d'eux, Bruno, sait que son frére a été trahi par
un des leurs et fusillé par les Allemands. I revient
avec ['idée de le venger...

* Curzio Malaparte (1898-1957) : romancier ita-
lien {(Kaputt, la Peau).

Cest la faute au
soleil / Colpa del sole

1950, 6 minutes, noir et blanc
Italie, YO sous-titrée francgais

Réal., scén. : ALBERTO MORAVIA*, Direction
technique :Basilio Franchina.Jmage :Renato Del
Frate. Production : épisode de la série « Docu-
ment du mois » (Ricardo Ghione, Marco Ferreri).

Int. ; Strelsa Brown (elle), Giancarlo Sbragia (lui),
Clotilde Scarpilla (la fille assassinge).

Aprés un bon repas, un couple, assis dans un
canapé, regarde a l'extérieur par la fenétre du
salon et assiste d un meurtre...

« Le bien-&tre, comme une paire de jumelles

renversées, rend les malheurs d'autrui loin-

tains et presque agréables. Plus ils sont terri-

bles et plus forte est I'emprise de notre bien-

étre qui,de ce contraste,acquiert une signifi-
cation et un golit nouveaux. »

Alberto Moravia

(Thédtres au cinéma,n® | 1,

(éd. Magic Cinéma, janvier 2000}

* Alberto Moravia (1907-1990) : romancier ita-
lien {fe Mépris), critique de cinéma.

Ces deux films sont projetés au cours de la méme séance (durée totale : 1h 39).
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Conte cruel -
La torture par
lespérance

1928-1930, 26 minutes, noir et blanc,
muet - France

Réal., scén. :GASTON MODOT*, d’aprés laTor-
ture par 'espérance deVilliers de Llsle-Adam. Dé-
cors naturels : Mont Saint-Michel. Ast. réal. :
Charles Spaak. Prod. : Natan.

Int. : GASTON MODOT (le prisonnier).

Pendant Pinquisition espagnole, un prisonnier
trouve la porte de sa cellule entr'ouverte. Par-
viendra-t-il a s’évader ?...

«... Comment représenter ['angoisse ? La so-
lution est aussi compléte qu'élégante : I'an-
goisse viendra de partout, plutét que du vi-
sage de l'interpréte, d'autant plus expressif
qu'il sera économisé. D'abord, elle provient
d’une obscurité fondamentale, nappes de
nuances noires sur noires, découpées de pans,
ourlées de formes architecturales 3 peine
esquissées, traversées de lueurs problémati-
ques, capables de renfoncements improbables
plus sombres encore, ot le corps de l'acteur
trouvera un précaire refuge ; ensuite, de tra-
vellings subjectifs chaotiques qui ponctuent
la marche accidentée du prisonnier et témoi-
gnent d'un grand art du mouvement, comme
aussi ce panoramique cassé qui restitue
brillamment la vision bloquée du personnage ;
et puis, d'une série d'effets de mentalisations
typique de la syntaxe des années vingt, su-
rimpressions sérielles, détails exorbités, hal-
lucinations perceptives, effets de saisissernents
face a la présence d'autrui comme placée sur
une autre scéne, construction d’images du
dehors et de la liberté sous forme d’hypo-
théses. »
Nicole Brenez
{« Gaston Modot »,
revue 1895, n° 33, juin 2001)
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Dans la nuit

1930, 1 h 05, noir et blanc, muet
France

Réal. : CHARLES VANEL®*. Ast. réal. : Jean
Cassagne. Image : Georges Asselin. Collabora-
teurs : Raoul Lagneau, Marc Bujard, Georges
Asselin, Edouard Lepage, Armand Bonamy. Prod. :
Films Fernand W¥eill.

Int. : CHARLES YANEL ('cuvrier carrier), Sandra
Milowanoff (sa femme).

Un mariage. L'homme est ouvrier dans une car-
riére. Quand soudain, une explosion. Défiguré,
I'homme doit porter un masque. ..

« Oui, c'est un chef-d'ceuvre. Cela n'empé-
che pas Vanel de filmer, en méme temps, la
vie intime des jeunes mariés, le mariage lui-
méme :images prodigieuses des acteurs grou-
pés sur une voiture a chevaux, qui file 4 toute
vitesse, images prodigieuses du déjeuner de
noces, d'une foire, manéges, balangoires,ily a
la des exploits de prise de vues, de montage,
de travelling, stupéfiants, puis c'est une sé-
quence admirable ou la mariée s’endorc sur
les genoux deVanel,qui n'ose pas la réveiller. »
Michel Cournot

{le Monde, 27 juillet 1990)

* Gaston Modort (1887-1970) : acteur frangais (sé-
rie des Onésime, I'Age d'or, la Régle du jeu...).

* Charles Vane] (1892-1989): acteur frangais (la
Belle Equipe. le Salaire de la peur,I'Ainé des Ferchaux).

Ces deux films sont projetés au cours
de la méme séance
(durée totale : 1h 31).



None but the Brave / Lile des braves

1965, 1h 45, couleurs
Etats-Unis-Japon,VO sous-titrée frangais

Réal. : FRANK SINATRA*, Scén. : John Twist, Katsuya Susaki, d'aprés une histoire de Kikumaru Okuda.
Décors : LeRoy Deane, Haruyoski Oshita. Ast. réal. : David Salven. Image (Panavision, Technicolor) : Ha-
rold Lipstein. Son : Stanley Jones. Mus. ; Johnny Williams. Mont. : Sam O’Steen. Prod. : Armnis Produc-
tions, Tokyo Eiga Co. Ltd, Toho Film. Producteurs : Kikumaru Okuda, Frank Sinatra.

Int. : FRANK SINATRA {Mate Maloney), Clint Walker (Capimine Dennis Bourke}, Tommy Sands (Lieutenant
Blair), Brad Dexter (Sergent Bleeker), Tony Bill (Keller), Tatsuya Mihashi (Lieutenant Kuroki), Takeshi Kato
(Sergent Tamura), Sammy Jackson, Homare Suguro, Richard Bakalyan, Kenji Sahara, Rafer Johnson, Masahiko
Tanimura, Jimmy Griffin, Hisao Dazai.

Pendant la Seconde Guerre mondiale, un détachement de soldats japonais, isolé dans f'une des fles
Salomon, se prépare ou conflit sans y participer. Mais un jour, un avion atterrit en catastrophe sur Tle. A
son bord, une section de Marines... Lo guerre aura-t-elle lieu ici aussi ?

« Le film intrigue pour au moins deux rajsons :il démarre la carriére de Frank Sinatra en tant que

réalisateur et, c'est la premiére co-production entre des Japonais et des Américains, tournée aux

Etats-Unis (Ile Kauai, Hawai). (...} Le style de Sinatra en tant que metteur en scéne est direct et

sous-estimé. A son crédit, il s’est attaqué a un sujet sérieux pour son premier film alors qu'il
aurait pu choisir la facilité en tournant avec sa bande. »

Kevin Thomas

(Los Angeles Times, 1965)

* Frank Sinatra (1915-1998) : chanteur et acteur américain (Tant qu'il y aura des hommes, Cornme un tor-
rent...).

Cinéastes d'un film



Au coeur de la tempéte / Storm Center

1956, I h 25, noir et blanc
Etats-Unis, version originale sous-titrée francais

Réal. : DANIELTARADASH®*. Scén. : Daniel Taradash, Elick Moll. Décors : Cary Odell, Frank Tuttle. Image :
Burnect Guffey. Mus. : George Duning. Mont. :William A.Lyon. Prod. :Pheenix Productions (Julian Blaustein).

Int. : Betre Davis (Alicia Hull), Brian Keith (Paul Duncan}, Kim Hunter (Martha Lockridge), Paul Kelly (le
juge Robert Ellerbe), Kevin Coughlin {Freddie Slater), joe Mantell (George Slater), Sallie Brophy {Laura
Slater), Howard Wierum, Curtis Cooksey, Michael Raffetto, Kathryn Grant...

Bibfiothécaire respectée d'une petite ville américaine, Alicia Hull s'oppose un jour @ ce qu’un livre intitulé
le Réve communiste soit retiré des rayons, au nom de la libre expression et du libre accés a toutes les
idées. Mais le conseil municipal intervient, I'affaire s’envenime et le livre embrase les esprits. ..

« Historiquement, le premier film a s’élever contre le climat d'inquisition instauré par McCarthy
est, réalisé par Daniel Taradash, alors connu comme scénariste de Nicholas Ray (les Ruelles du
matheur), Fritz Lang (Ange des maudits), Fred Zinneman (Tant qu'il y aura des hommes) et, plus tard,
Sidney Pollack (Un chateou en enfer) (...). .
Le film est d’abord présenté en 1956 en Angleterre ot il regoit un excellent accueil. Aux Etats-
Unis, Storm Center a droit a une “classification a part” par la Ligue catholique de Décence, qui juge
le film “fortement propagandiste, simplificateur et trop émotionnel 4 I'égard d'un prabléme com-
plexe touchant i la vie américaine™. (...}
Taradash a choisi de mettre en lumiére un aspect peu spectaculaire de la chasse aux sorciéres.
Ce n'est pas une personnalité politique ou publique qui est,dans Storm Center, mise en accusation
mais au contraire une dame d'un certain ige, veuve, parfaitement intégrée a la communauté
sociale et appréciée de tous. »
Gilles Laprévotte
{la Grande Menace, sous la dir. de
G. Laprévotee, M. Luciani, A.-M. Mangin,
éd. des Trois Cailloux, 1990)

* Daniel Taradash (né en |913) : scénariste américain,
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Johnny s'en va-t-en guervre /
Johnny got his Gun

1971, Ih 51, couleurs et noir
et blanc
Etats-Unis, YO sous-titree
francais

Réal.,scén. :DALTONTRUMBO®,
d'aprés son roman homonyme.
Décors : Harold Michelson, Ast,
réal. : Christopher Trumbo. Cos-
tumes : Theadora Yan Runkle.
Image (Eastmancolor} :jules Bren-
ner. Mus. : [erry Fielding. Mont. :
William P Dornisch. Pred. :World
Encercainers, Ltd. Producteur :
Bruce Campbell. Prod. associés :
Tony Monaco, Christepher Trumbo.,

tnt. : Timothy Bottoms (Joe

Bonham), Kathy Fields {(Kareen), Marsha Hunt (la mére de Joe), Jason Robards (le pére de Joe), Donald
Suthertand {« Christ »}, Sandy Brown Wyeth (Lucky), Donald Barry {Jody Simmons), Diane Varsi, Peter
Brocco, Kendell Clarke, Eric Christmas...

L'explosion d'une bombe pendant la Premiére Guerre mondiale a privé le soldat Joe Bonham de ses
membres. Aveugle, sourd et muet, il demeure une conscience, sans cesse traversée par une pensée, des
sentiments et la mémoire du temps d'avant...

« Réalisateur :le fameux scénariste américain Dalton Trumbo d'aprés un roman homonyme dont
il est I'auteur. Roman paru en 1938 — la guerre ici dénoncée est donc celle de 1914-18.EtTrumbo
a eu raison de ne pas "moderniser” en passant d’une guerre a l'autre. Son film témoigne du
pacifisme qui se développa aprés la Premiére Guerre mondiale avec beaucoup plus de véhé-
mence qu'apres la Seconde. (...)
Raison aussi de donner i son film l'allure |égérement désuéte d'un grand classique américain,
avec fondu enchainé, flash-back et intervention épisodique d'un symbolisme qui évoque parfois
plus |'imagerie sulpicienne chére a la religiosité américaine que le surréalisme contestataire (on
imagine ce que Bufiuel, qui songea un moment a réaliser ce film, edt fait de pareilles séquences !). »
Jean-Louis Bory
{le Nouvel Observateur, 24 mai 1971)

* Dalton Trumbo (1 905-1976} :écrivain et scénariste américain (Spartacus, Exodus, Seuls sont les indomptés. . ).
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Fi¢cvre
sur Anatahan/
Anatahan

1953, Ih 31, noir et blanc
Japon,YO sous-titrée frangais

Reéal., scén., image, narrateur : |OSEF VON
STERNBERG, d'aprés le livre de Michiro Maruyama
et un reporaage paru dans Life. Ast. réal.: Taguchi,
Iwashita. Décors : Kono. Mus. : Akira lfukube.
Mont. : M. Miyara. Prod. : Daiwa Productions
(Yoshio Osawa, Nagamusa Kawakita).

Int.: Akemi Negishi (Keiko,la « reine des abeilles »),
Tadashi Suganuma {le mari), Kisaburo Sawamura,
Shoji Nakayama, Jun Fujikawa, Hiroshi Kondo,
Shozo Miyashita (les cing « bourdons »), Kokuriro
Kinoya, Tsuruemon Bando, Kikuji Onoe, Dijiro
Tamura, Tadashi Kitagawa, Takeshi Suzuki, Shiro
Amikura,

Sur e d'Anatahan, des marins japonais survi-
vants d'un bombardement demeurent sept ans
a dattendre un ennemi improbable. Or, I'le est
habitée par un autre Japonais et, surtout, par sa
femme, Keiko, objet de toutes les convoitises. ..

Film sauvegardé par la Cinémathéque
francaise en 2001.

155

Les nuits de
Chicago /
Underworld

1927, 1h 25, noir et blanc, muet
Etats-Unis

Réal. : JOSEF VON STERNBERG. Scén. : Robert
M. Lee, d'aprés un sujet de Ben Hecht, Adapta-
tion : Charles Furthmann. Décors : Hans Dreier.
Image : Bert Glennon. Mont. : E. Lloyd Sheldon.
Prod. : Paramount Famous Lasky Corporation
(Hector Turnbull). Producteur associé : B. P.
Schulberg.

Int. : Clive Brook (Rolls Royce), Evelyn Brent
(Feathers), George Bancroft {Bull Weed), Fred
Kohler (Buck Mulligan),Helen Lynch {la petite amie
de Mulligan), Larry Semon (Slippy Lewis), Jerry
Mandy {Paloma), Karl Morse (High Collar 5am).

Gangster intrépide, Bull Weed est le roi des bas-
fonds avec sa force herculéenne et son rire de
stentor. Pour la belle Feathers, sa compagne, il
n’hésite pas @ cambrioler une bijouterie en plein
jour. Et puis, il y a « Rolls Royce », un clochard
lettré qu'il @ pris sous son aile et remis en selle.
Hors les forces de 'ordre, Bull n’a qu'un ennemi
déclaré : Buck Mulligan, une brute qui lorgne
Feathers...

Film sauvegardé par la Cinémathéque
francaise en 1994.

Les chantiers de la mémoire




La femme et le
pantin/The Devil is
a Woman

1935, 1h 25, noir et blanc
Etats-Unis,VO sous-titrée francais

Réal. : JOSEF VON STERNBERG. Scén. : josef
von Sternberg, Sam Winston, John Dos Passos,
d'aprés le roman de Pierre Louys, la Femme et le
Pantin. Décors : Hans Dreier. Costumes : Travis
Banton. Image : Josef von Sternberg, Lucien Bal-
lard. Mus. : Andrea Setaro, Ralph Rainger, d'aprés
Caprice espagnol de Rimsky-Korsakov et des chants
du folklore espagnol. Mont.: SamWinston. Prod. :
Paramount

Int. : Marlene Dietrich {Concha Perez), Lionel
Atwill (Don Pasqual), Cesar Romero (Antenio
Galvan), Edward Everett Horton (Don Paquite),
Alison Skipworth (Senora Perez), Don Alvarado
{Morenito), Morgan Wallace (Dr Mendez), Tempe
Pigott (Tuerta), Jill Dennett (Maria), Lawrence
Grant, Charles Sellon, Luisa Espinal, Hank Mann,
Edwin Maxwell...

Dés qu'il apercoit la belle Concha Perez, le jeune
Antonio s'éprend et se prend dans les f' lets de
ses charmes exo- ; =

tigues. Mais Don
Pasqual entre-
prend de le met-
tre en garde en lui
racontant ses in-
finis débaoires
amoureux avec la
méme Concha. ..

I, Claudius
(film inacheve)

-
i

VES

1937, 13 minutes, noir et blanc
Grande-Bretagne

Réal., scén. : JOSEF VON STERNBERG, d'aprés
le roman homonyme de Robert Graves. Décors :
Vincent Korda. Image : Georges Périnal. Prod.:
London Films {(Alexandre Korda).

Int.: Charles Laughton (Claudius), Merle Oberon
(Messaline), Flora Robson {Agrippine), Emlyn
Williams (Caligula), Robert Newton...

[Film resté inachevé en raison d'un accident de
Merle Oberon et, surtout, des excentricités de
Charles Laughton]

« ... comment un infirme bégue devint 'empe-
reur Cloude en laissant ses ennemiis fe prendre
pour un imbécile, comment il conquit Angleterre
avec quelques éléphants et comment il ordonna
la mise & mort de sa femme infidéle, Messaline,
{...) et comment, en fin de compte, le Sénat ro-
main lui octroya un statut divin, Montrer com-
ment le rien du tout peut devenir dieu et com-
ment il redevient un rien du tout et un zéro, voild
qui m’attirait. » (Josef von Sternberg)

Ces deux films sont projetés au cours de la méme séance (durée totale : |h 38).
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iJacqucs Feyder

A pied d'ceuvre

(Sur quelques films muets de Jacques Feyder)

par Claudine Kaufmann

Comment écrire sur une programmation réunissant plusieurs films d'un méme metteur en scéne !
Il parait logique de chercher |es fils conducteurs, les lignes de force qui mettent en évidence des
choix stylistiques ou thématiques récurrents de film en film. |acques Feyder rend cette approche
difficile, tant il a voulu mettre ses compétences de technicien virtuose au service de chaque
scénario, De plus, ses films s’appuient presque toujours sur des ceuvres littéraires, et les points
communs entre Mérimée, Robert de Flers et Pierre Benoit ne sautent pas aux yeux. La question
devient alors : comment écrire sur un cinéaste en échappant i la question de « l'auteur » ?
Feyder se définissait lui-méme comme un « artisan honorable et limité », refusant toujours d‘étre
considéré comme un artiste. Toute autre attitude lui apparaissait-elle comme une faute de goiit ?
Ses mises en scéne lisses, travaillées dans les détails et sans « effets » grartuits, se coulent dans
chaque histoire et glissent devant nos yeux, sans aspérité ni accroche. Cependant, on ne peut
qualifier son cinéma d'académique, puisqu'il n'a pas davantage voulu I'imitation que recherché
['originalité. Peut-&tre le terme de « classique » lui convient-il mieux, lorsqu'il signifie mesure,
équilibre, accord entre la forme et l'action.

Jacques Feyder est, pour une fois, 'auteur du scénario de Visages d'enfants. Le visage — singulier —
c'est celui de Jean, muré dans son chagrin. Son histoire n’est pas tant celle d’un enfant mal-aimé
que de son cheminement difficile et chaotique pour surmonter un deuil. Le sujet se prétait a tous
les excés d'un sentimentalisme niais, mais Feyder se refuse i user de ces facilités. L'émotion
retenue et pudique passera par d'autres canaux que ceux — anecdotiques — des larmes. Ainsi,
pour faire ressentir le poids insupportable de la mort, Feyder « étire » a |'extréme la durée de la
premiére séquence : 'enterrement. Ces quelque dix minutes n'ont pas seulement une valeur
descriptive et dramatique, mais fonctionnent plutdt comme une équivalence cinématographique
du terrible traumatisme. Il s’agit donc ici d’'une durée subjective, et il suffit simplement d'un
intertitre — « La mére » — immédiatement suivi du plan du cercueil dans I'escalier, pour que nous
comprenions que Jean n'accepte pas cette mort Dans son scénario, Feyder a pris soin d'éviter la
caricature : la belle-mére n'a rien d'une maritre ; sa fille, la petite Arlette, n'est pas une peste ;
c’est Jean qui construit son propre malheur en refusant leur affection. Li encore, les subtilités
psychologiques passent avec élégance par la relation entre une scéne — Jean, grondé par son
pére, est défendu par sa belle-mére — et l'intertitre qui suit : 'enfant quitte la piéce et, seul, crie
sa haine : « Je |la déteste, je la déteste ! ».

Le film repose sur une harmonieuse symétrie : 4 la scéne de I'enterrement répond celle du
mariage, au voyage de Jean avec le curé fait écho son retour, seul cette fois, vers son village.
Lorsque des événements dramatiques viennent déranger cette ordonnance, ils n’en paraissent
que plus violents, mais ils signifient aussi la vie, le mouvement, et autant d'étapes décisives vers la
guérison de Jean. Sa dispute hargneuse avec Arlette, au bord de 'eau, acquiert dans son exagéra-
tion éruptive une dimension comique ; plus tard, l'avalanche surgit brutalement dans un paysage
jusque-Ia figé dans sa blancheur. Feyder, I2 encore, refuse le morceau de bravoure, tout est mon-
tré en quelgues plans brefs et nerveux. Arlette est enfermée dans une chapelle ensevelie sous la

157



neige, tandis que Jean, dans sa chambre, plein de remords, prie pour elle. Afin de suggérer un
possible lien entre cette priére et le sauvetage final de la petite fille, le réalisateur utilise un
élément visuel concret : la croix plantée sur le toit de la chapelle qui, affleurant au-dessus de la
neige, sert de repére aux sauveteurs.

Il faudra que Jean cherche la mort pour enfin accepter I'amour de sa belle-mére, Ainsi, par
saccades douloureuses qui auraient bien pu &tre fatales, le cinéaste le fera renaitre a la vie.

Feyder a montré dans Visages d’enfants un talent particulier a filmer les montagnes du Haut-Valais,
belles et &crasantes, ou circulent les hommes, réduits a de petites silhouettes fragiles et noires.
C'est avec la méme attirance pour les extérieurs sauvages, les paysages restés a I'état de nature,
qu'il tourne Carmen dans le sud de I'’Andalousie. Alexandre Kamenka, patron de la société
Albatros, est un habitué des productions commerciales somptueuses et agréablement décorati-
ves ; de [a sans doute I'idée d’habiller par Jeanne Lanvin une gitane a moitié illettrée... La nou-
velle de Mérimée se situe au début du XIX*™ sigcle, mais pour celui qui I'ignore et voit I'ceuvre
de Feyder, I'exotisme des costumes et |'étrangeté des comportements troublent les repéres.
Laction se déroule 4 une époque non précisée, ce qui contribue 4 donner au film une coloration
de tragédie intemporelle, de marche funébre au rythme lent, progressant sous un soleil glacial.

Une fois de plus, la construction s’'ordonne selon une symétrie rigoureuse :en ouverture,comme
a la toute fin,un meurtre et une poursuite. Entre ces deux événements, la mort scande |'action a
intervalles de plus en plus rapprochés :les meurtres du rival de Don José, puis du Borgne,la mort
du taureau, puis celle du picador, autant de drames annoncés, inscrits dans le plomb fondu, les
tarots et les lignes de [a main.

Contre la volonté de Feyder, Raquel Meller a insisté pour interpréter une Carmen vertueuse, et
il est vrai que le film reflete bien peu la sensualité de relations passionnelles ; |a scéne o le
Borgne {Gaston Modot), en prison, gratte sur son torse nu le tatouage représentant Carmen,
n'en parait alors que plus audacieuse. Une Carmen vertueuse, on ne sait, mais une femme mal-
traitée, a coup sdr :I'héroine se fait rouer de coups. dés sa premiére apparition, par son « rom »,
et plus tzrd par Don José, avant de finir poignardée.

Le film se clot sur cette scéne de meurtre filmée d’'une fagon éconnamment condensée et bru-
tale. Don José, en un seul raccord, va basculer du réle d'amoureux éconduit & celui d’assassin.
D’abord cadré en plan rapproché avec Carmen, il la supplie et la menace, puis s'éjecte littérale-
ment de I'image en un violent mouvement de recul ;au plan suivant, il est isolé dans le cadre et
sort son arme. On ne saurait plus simplement suggérer la proximité de I"amour et de la haine. La
suite de la scéne est filmée de loin, et on devine plutét qu'on ne voit les coups de couteau,
comme si 'essentiel s'était déja accompli. Figurant un emprisonnement a la fois réel et symboli-
que, une porte se ferme sur Don José, comme un éternel fondu au noir.

En 1928, Jacques Feyder tourne en studio les Nouveaux Messieurs. La piéce de théicre de Flers et
de Croisset, représentée en 1925, semble appartenir 4 une autre époque, celle des messieurs en
frac guettant des danseuses légéres dans les coulisses, celle des rentiers et des aristocrates, celle
des femmes sans ressources ni états d'ame, cherchant le protecteur généreux ; c'est toute une
imagerie d'avant-guerre qui défile, un attirail belle époque en quelque sorte. Quant i la satire des
meeurs parlementaires, les auteurs, pour le coup, anticipent avec humour la théorie « tous pour-
ris et incapables », trés en vogue dans la France des années trente.

Voila ce que disait Jacques Feyder de 'adaptation d’ceuvres littéraires : « (...) la version filmée
peut étre [trés] différente par certains c&tés du roman ou de la piéce de théitre dont elle est
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tirée. Des passages sommairement traités dans I'aeuvre initiale sont développés tout au long.
D'autres, qui étaient un des morceaux de bravoure du livre, sont passés... sous silence, si ['ose
m’exprimer ainsi en parlant de I'art muet. Inutile de vous dire que pour fes Nouveaux Messieurs,
par exemple, modéle de ce thédtre a facettes et @ mots d'auteur, il m'a fallu continuellement
transposer'. »

Comment s'effectue cette transposition ? Dans Visages d’enfants ou Carmen, Feyder traitait la
durée des séquences en fonction d'un temps émationnel plutdt que réel, utilisant le montage
alterné, le champ/contrechamp ou jouant sur la longueur des plans. A 'opposé de cette techni-
que, chaque plan dans fes Nouveaux Messieurs dure exactement le temps nécessaire et suffisant a
I'action en cours,action d'ailleurs souvent rapide ;le découpage suit le mouvement, l'interpréta-
tion naturelle est sans pose : tout concourt i donner a ce film un rythme de cinéma sonore (du
moins celui des bonnes comédies). L'intertitrage parcimonieux n'interrompt que rarement I'image,
qui peut suivre son cours sans interférences.

Feyder se paie le luxe d'utiliser a plusieurs reprises le son — qu'on n’entend évidemment pas —
comme moteur de |"action comique que I'on voit. Dés la premiére scéne, répétition & 'Opéra :
les chanteurs s'égosillent, le régisseur hurle, les pieds des danseuses frappent le sol ; plus tard, les
grévistes dansent au son d’'un limonaire, la caméra s'attarde sur la fanfare de l'inauguration de la
cité ouvriére, sans oublier bien sir les députés discourant interminablement. La coutume consis-
tant 4 accompagner de musique la projection des films muets ne suffit pas a expliquer la fré-
quence de ces « apparitions » du son & I'image. Jacques Feyder n'a certes jamais appartenu
I'avant-garde cinématographique des années vingt. il n'avait pas le godit des recherches purement
esthétiques ; cependant,il se révéle ici trés capable d'apporter sa touche de modernité. D'ailleurs,
n'a-t-il pas choisi de domicilier Suzanne, 'héroine, dans la rue Mallet-Stevens, qui venait juste
d'étre aménagée ...

Le film abonde en scénes comiques et en gags :le réve du député — le corps de ballet de 'Opéra
envahit I'Assemblée nationale — est resté justement célébre.Toute émotion, tout sérieux et toute
amertume se concentrent dans les minutes finales : les plans de Suzanne en pleurs, le comte
regardant dans un miroir son visage de vieillard, la derniére visite de Suzanne chez Jacques, son
regard attendri par |a ressemblance entre les sculptures d'un buffet Henri Il et la statue de Karl
Marx...

Les personnages se révélent et s'inversent : la grue ambitieuse devient une amoureuse passion-
née, le prolétaire désintéressé un gandin prétentieux, et |'aristocrate ridicule un homme de
caeur.

Lorsque Feyder se révéle, c’est par intermittences, par moments disséminés au long de ses films.
Il semble alors guidé par la dramaturgie, plus que poussé par une nécessité intérieure ou une
vision personnelle. Selon Charles Spaak, scénariste entre autres des Nouveaux Messieurs, « [Fey-
der] ne surprit point par son originalité de forme et d’habiles extravagances ; mais, quand ce qui
nous étonne a cessé depuis longtemps de nous distraire, 'ceuvre de Feyder résiste au temps?. »

' Dans « Jacques Feyder », de Victor Bachy, Anthologie du cinéma, tome 2, 1967.
1 V. Bachy, op. cit.
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Carmen

1925-26, 2h 43 (a 20 images/seconde), teintages
France

Réal., scén. : JACQUES FEYDER, d'aprés |a nouvelle homonyme de Prosper Mérimée. Décors : Lazare
Meerson. Costumes : Vassili Choukhaeff, Jeanne Lanvin. Ast. réal. : Marcel Silver, Charles Barrois, Charles
Spaak. Image : Maurice Desfassiaux, Paul Parguel, Roger Forster. Mont. : Jacques Feyder, Henriette Caire.
Prod.: Films Albatros (Alexandre Kamenka).

Int. : Raquel Meller (Carmen), Louis Lerch (Don losé), Gaston Modot (Garcia, dit Le borgne), Jean Murat
(e lieurenant), Charles Barrois (Lilas Pastia),Andrée Canti (l2 mére de Don José),Victor Vina (le Doucaire),
Gerrero de Xandoval (Lucas, le picador), Luis Bufivel (un contrebandier)...

Don José, brigadier des Dragons, s'éprend de Carmen, belle jeune femme surtout éprise quant 4 elle, de
sa liberté. fou d'amour, il rompt avec F'armée, son passé, la rejoint, devient contrebandier, puis voleur,
enfin assassin, De périples en périples, il la poursuivra jusqu’d la mort

Film restauré par la Cinémathéque francaise en 2001.

Ce film est
accompagneé,
sur un piano
d'époque, par
Gilbert Sigrist.

Musique:
QLR .
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Visages denfants

1923-25, |h 50 (a 20 images/seconde),
teintages
France-Suisse

Reéal. : JACQUES FEYDER. Scén. : Jacques Fey-
der, Frangoise Rosay. Ast. réal. : Charles Barrois,
Frangoise Rosay. Image : Léonce-Henri Burel.
Prod.: Dimitri de Zoubaloff, Frangois Porchet,Les
Grands Films Indépendants.

Int.:Jean Forest (Jean Amsler), Victor Vina (Pierre
Amsler), Pierrette Houyez {Pierrette Amsler),
Arlette Peyran (Arlette Dubois), Rachel Devirys
(Jleanne Dubois), Henri Duval, Arthur Porchet,
Jeanne-Marie Laurent, Suzy Vernon.

Un village du Haut-Valais (Suisse). Jean, tout jeune
gargon, doit pourtant faire face au traumatisme
de la mort de sa mére. Le cheminement, en pleine
nature, d'un deuil nécessaire. ..

Film restauré en 1993 par le
Nederlands Filmmuseum, avec la par
ticipation de la Cinémathéque royale
de Belgique, la Cinémathéque fran-
caise, le Gosfilmofond de Moscou.

Ly Nowveour messieirs

Les nouveaux
messieurs

1928-29, 2h 06 (a 20 images/seconde),
noir et blanc
France

Réal. : JACQUES FEYDER. Scén. : Jacques Fey-
der, Charles Spaak, d’aprés |a piéce de Robert de
Flers et Francis de Croisset. Décors : Lazare
Meerson, Ast, réal. : Charles Barrois. Image :
Georges Périnal, Maurice Desfassiaux. Prod. : Films
Albatros, Sequana Films.

Int. : Gaby Morlay (Suzanne Verrier), Albert
Préjean (Jacques Gaillac), Henry Roussell (Comte
de Montoire-Grandpré), Guy Ferrant {le journa-
liste), Henry Valbel (Député Morin), Charles Bar-
rois {le directeur du théatre), Léon Arvel, Yvonne
Dumas, Andrée Canti, Renée Piat, Fred Gastal,
Gustave Hamilton. ..

[Pendant plusieurs mois, la censure interdit les
Nouveaux Messieurs].

Suzanne est une ballerine qui pratique surtout
la valse-hésitation. Son ceur balance entre un
riche et vieux comte, député de droite a 'Assem-
blée, et un jeune et fougueux syndicaliste, Jac-
ques Gaillac. Les jeux de I'amour et du pouvoir
se compliquent encore quand le syndicaliste de-
vient ministre du Trgvail. ..

Film restauré par la Cinemathéque
francaise en 1990.
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——=azmem  Premiéres épreuves

«« Travail & Peuvre » :le Festival ¢« Entre Yues » et
les Iycées professionnels de Belfort et sa région
se rencontrent, avec le soutien du ministére de
’Education nationale. Projections et débats
autour du film de Jerzy Skolimowski, Travail au
noir. Point de départ d’un parcours croisé d'une
année entre le Festival et ces lycées.

«Travail a l'ccuvre »

Le cinéma est une invention sans avenir, a dit un jour Louis Lumiére.

Enfin, on a I'habitude de dire qu'il l'aurait dit

Encore un peu d'eau au moulin de la « Fin du cinéma »... Dés ses débuts...

C'est aussi ce que des professeurs, ici ou I3, pouvaient dire autrefois a ces éléves peuplant les
fonds de classes. « Pas d'avenir » parce que déja promis i une utilité sociale aux contours bien
définis. « Tu mettras le bleu comme ton pére ! T'iras en BEP a la fin de I'année ! »

La bétaillere ou I'enseignement professionnel, méme combat.

Le cinéma, a 'origine, était un peu ce mauvais éléve de la classe. Bon pour les foires. Un usage
pour de I'échange i la sauvette, sous le manteau. Pour égayer ou effrayer le bon peuple selon les
besoins. Une sorte de cancre du monde de I'art, si I'on veut.

A distance. Le monde du travail et le cinématographe se sont regardés a distance dés la naissance
de ce dernier. Méfiance et sourires en coin. On laissait aux burlesques le soin de s'en occuper:la
preuve par Charlot (les Temps modernes). Pas trés regardable tout cela. Le travail-tabou, le travail
caché, pas montrable car jugé un peu monstrueux. Le travail se devait de rester dans le mystére
de la cave de Vulcain. Pourtant 1895, c'est aussi une rencontre, au moins une coincidence : le
spectacle cinématographique nait, contemporain de la Confédération Générale du Travail.

Faux et usage de vrai.

Premier plan de I'histoire du spectacie cinématographique : un industriel filme la sortie des
ouvriers de son usine {lo Sortie des usines Lumniére). On connait le refrain.

Second plan : c'est le re-commencement du premier. Les ouvriers pris sur le fait en tenue de
travailleurs demandent aux fréres Lumiére une autre prise. Laisser la trace d'une image diffé-
rente. Ainsi les ouvriers captent-ils d'emblée un des sens profonds du cinéma : un regard mis a
distance, la projection d’une identité en construction et d’'une mémoire en devenir.

Hasard ? Belfort et ses TGY, encore une histoire de train, une histoire de cinéma, une histoire qui
n'arréte pas d'entrer en gare. Cette fois-ci, le rendez-vous est pris. Skolimowski et son Travail au
noir en sont 'occasion (occasion de débattre), méme si avec lui nous assistons au spectacle d'un
dréle de travail, caché et intime, lourd de silences inquiets. Réflexion aussi sur "art de faire un
film comme on censtruit une maison. Contremaitre et cinéaste : méme combat !

Entrée en matiére pour un « travail i I'ceuvre » et un cinéma du travail. La rencontre des lycéens
de I'enseignement professionnel avec le Festival « Entre Vues » ouvre la perspective de regards
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croisés tout au long de I'année sur le cinéma figurant le monde du travail. En retour, le Festival
offrira ses écrans, d'une année sur |'autre, au regard produit par les éléves, avec les outils du
cinéma, sur ce monde du travail (dont le cinéma fait partie). Un métier pour un autre. Pas de
différence de nature entre un processus de qualification professionnelle et la pratique artistique
et culturelle, dirait le ministre Mélenchon,
Lart et la culture cinématographiques se retroussent les manches. De I'ouvrage a I'aeuvre, beau
travail en perspective.
Sébastien Juy
Mission Arts et Culture

L rTTeg G a1 ravail au noir/
Moonlighting

1982-83, |h 37, couleurs
Grande-Bretagne

Real. : Jerzy Skolimowski. Scén. : Jerzy Skolimowski, avec la
collaboration de Barrie Vince, Boleslaw Sulik, Danuta Stock,
Witold Stock. Décors : Tony Woolard, Ast. réal, ; Peter Cot-
ton, Nicholas Daubeny, Rod Lomax. Image (Eastmancolor) :
Tony Pierce-Roberts, Son : David Stevenson,Richard King, Mus. :
Sanley Myers,Hans Zimmer. Ment.: BarrieVince. Prod. ; Michael
White Ltd, Channel 4, National Film Development Fund. Prod.
ass.:Michael Guest, Prod. dél.:Mark Shivas, Jerzy Skolimowski.

Int.:Jeremy Irons (Novak), Eugene Lipinski (Banazaky},iri Stanislav
(WWolski), Eugeniusz Haczkiewicz (Kudaj), Edward Arthur (le fonc-
tionnaire de I'immigration), Denis Holmes {le voisin), David Cal-
der (le directeur du supermarché), Judy Gridley (la surveillante
du supermarché}, Claire Toeman (la caissigre), David Squire, Jerzy
Skolimowski {le patron de Novak)...

Début décembre 1981, quatre ouvriers polonais débar-
quent de Yarsovie pour retaper au neir et en un mois -
durée d’un visa de touriste - la résidence londonienne
d'un riche compatriote. Parmi eux, seul le contremaitre
Novak parle anglais. C'est |ui qui fera le va-et-vient entre
l'intérieur (les forgats du chantier) et le reste du monde :
le quartier de Kensington et ses habitants, mais aussi la
lointaine Pologne ot vient d'avoir lieu le Coup d'Etat mi-
licaire du |13 décembre...
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Premiéres épreuves

L’'Atalante, de jean Vigo, est au programme
des classes « Option cinéma 1. Le film béné-
ficie, depuis cette année, d’une nouvelle res-
tauration. Depuis sa réalisation en 1934 -
d’abord incompris et sans cesse exploré de-
puis -, il hante ceux qui ont vu et recéle un
trésor de sensations. Autant de raisons de le
(re)voir et de le faire encore découvrir...

LAtalante
(Jean Vigo, 1934)

« 5'il y a un film qui a bien I'air d'&tre naturaliste, c’est IAtalante, mais il n'est naturaliste qu'en

apparence. En vérité, c'est un vitrail. La réalité cinématographique différe du naturalisme comme

les vitraux du verre coloré.Vigo a recréé la vie, il ne I'a pas imitée. Mais il a emporté son secret,

car il est mort trop tét.

L'Atalante, comme les vitraux du XIII*™ siécle, porte en lui-méme la solution de I'énigme. »
Henri Langlois

Henri Langlois avait raison de parler de ‘Atalante comme d'une énigme. Mais il disait aussi que la
solution éuait dans le film, comme on dit que la clé est dans le coffre. Alors, pour ceux qui encore
aujourd’hui veulent savoir, il ne reste qu'une chose 4 faire : 4 la maniére de Jean, e marinier
amoureux, se jeter a I'eau ; plonger dans les profondeurs du film, garder les yeux grand ouverts
et espérer qu'une image apparaisse.

Deux ateliers consacrés a I'Atalante :

» Atelier mené par Nathalie Bourgeois, directrice du département pédagogique de la Cinémathéque
frangaise, et Bernard Benoliel, délégué général du Festival « Entre Yues ».

Présentation de JeanVigo, de ses films, histoire du tournage de I'Atalante et des différentes restau-
rations du film.

= Atelier mené par Luce Vigo, critique de cinéma et essayiste, et Jean-Christophe Leforestier, chef
opérateur et monteur,

Discussions, analyses de séquences, réflexions sur les choix esthétiques du film,

Indications bibliographiques « Lycéens au cinéma » sur FAtalante {édi-
En vente 3 la Boutique du Festival:fAtalante,  tions BiFi-Bibliothéque du film, 2001 ; site ;
un film de Jean Vigo, livre collectif sous la www.bifi.fr, rubrique « bifi.edu »}.

direction de Nathalie Bourgeois, Stéfani de Enfin, I'historien du cinéma Bernard
Loppinot et Bernard Benoliel (éditions de  Eisenschitz a réalisé en 200t un DVD sur
la Cinémathéque frangaise, 2000 ; diffuseur:  JeanVigo et ses films, contenant en particu-
Les Belles Lettres). lier la nouvelle restauration de FAtalante (au
Par ailleurs, Nathalie Bourgeois et Bernard  plus proche du montage voulu par Vigo) et
Benoliel ont signé le livret pédagogique de des documents rares et inédits sur I'ceuvre.

167



L Atalante

1933-34, 1 h 25, noir et blanc
France

Réal.:JeanVigo. Adaptation et dialogues :JeanVigo, Alberc Riéra,
d'aprés un scénario original de Jean Guinée (Roger de Guichen).
Décors et maquettes :Francis Jourdain, assisté de Max Douy. Ast.
réal, ; Albert Riéra, Pierre Merle. Image : Boris Kaufman. Son :
Marcel Royné, Lucien Baujard. Mus. : Maurice Jaubert. Paroles de
la Chanson du camelot : Charles Goldblatt. Mont. : Louis
Chavance. Prod. : Jacques Louis-Nounez, Gaumont-Franco-Film-
Aubert {GFFA).

Int. : Michel Simon (Le pére Jules), Dima Parlo {Juliette), Jean Dasté
(Jean), Gilles Margaritis (le camelot), Louis Lefebvre (le gosse)...

Juliette, une fille de paysans de I'Oise, jamais sortie de son village,
épouse Jean, jeune marinier un peu fruste et patron de la péniche
U'Atalante. Avant méme la noce, la jeune femme embarque en
robe de mariée et découvre I'"équipage : le mousse et un second, le
pére Jules, étonnant vieux loup de mer, ainsi que des chats en
pagaille. Passé P'enthousiasme des débuts, Juliette s’ennuie & bord :
efle réve de la grande ville. ..

« Comment ne pas citer certaines phrases, auxquelles aucun
dialoguiste professionnel ne peut songer; car ce sont des fleurs
des champs qu'un cinéaste seul trouve lorsqu'il vagabonde
dans la campagne des phrases gardées en mémoire pour elles-
mémes."Passe-moi mes frusques, faut faire vinaigre !",“Mouille
pour balayer, bougre !","Ma main sur la gueule, ¢a fait votre
affaire I”",“Améne-toi, le gosse, mets ton falzar !","La patronne
en liquette !, et tant d'autres merveilles. Elles gardent
aujourd’hui intacte la couleur fraiche d'observations directes
aussitdt saisies dans la iangue (...).

Yigo est unique, comme est unique, a ["autre bout, sur le plan
de la destinée, Charles Laughton. Si malaisant, si lent & assimi-
ler, si économe de ses effets poétiques, la Nuit du chasseur ne
peut faire faire fausse route 2 personne. Et puis il a conquis si

péniblement sa place de phare du cinéma.»
Jean-Claude Biette
(« A pied d’ceuvre »,
Trafic, n® 2, printemps 1992)
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Séance spéciale

,;; Jean-Pierre Léaud

Jean-Pierre Léaud, Itinéraires

par Serge Le Péron

Lidée de ce film est née dans un café de Chambéry, un matin. Un des derniers matins du
tournage de I'Affaire Marcorelie... née d'une envie partagée de poursuivre le travail effectué
ensemble, sous une autre forme.

Tourner avec Léaud, c’'est en effet réactiver une force venue de loin, une présence déja la avant
la prise. C'est mettre en ceuvre quelque chose d’assez mystérieux, ontologiquement lié au ci-
néma. Une « intensité » toute particuliére disait Truffaut dés le casting des Quatre Cents Coups, la
capacité de grandir, de hausser le cinéma jusqu'a « I'essentiel » disait récemment Assayas aprés
le tournage d’lrmaVep. Ex Godard, dans les années quatre-vingts : « Tu peux aller plus loin que 1a
ol Robert Mitchum n’est pas encore arrivé.Tu dois aller jusqu’au jour ol un autreVigo, en pleine
santé, aura besoin d'un neuveau Pére Jules que le fantdme de Michel Simon viendra protéger. »
C'est dans cet aller-retour permanent entre le passé et le futur, entre les origines obscures du
cinéma et son devenir problématique, qu'évolue Jean-Pierre Léaud en funambule.

C'est de cet entre-deux ol il se situe qu'il serait bon de regarder I'histoire du cinéma de ces
cinquante derniéres années. Repartir de cette période (les années cinquante) ol le cinéma est
entré en lui, avant méme la rencontre avec Truffaut ou lui, Jean-Pierre Léaud, allaic entrer en
cinéma, par la grande porte et pour toujours ; refaire le parcours filmique de Jean-Pierre. Les
films des années soixante et soixante-dix (Truffaut, Godard, Skolimowski, Pasolini, Eustache,
Bertolucci, Glauber Rocha) et, aprés I'éclipse relative des années quatre-vingts {tout de méme :
Godard, Jacquot, Breillat), le retour des années quatre-vingt-dix (Kaurismaki, Assayas, Garrel,
Dubroux, Belvaux...). Chacun de ces films, fragment essentiel du cinéma contemporain et, en
méme temps, fragment de sa vie, de la nétre, de notre époque et du temps qui passe, Témoin et
acteur des petits matins du monde : lui et le cinéma indissociablement liés,

Serge Le Péron est cinéaste : 'Olivier (co-réalisation, 1976), Laisse héton (1 984), 'Affaire Marcorelie (2000),

Le Départ, Jerzy Skolimowski




Léaud l'unique

2001, 60 minutes, couleurs
France

Réal., commentaire : Serge Le Péron. Commentaire dit par : Lazlo Zsabo, Serge Le Péron. Image :
Diane Baratier, Nicolas Eprendre, Frangois Hernandez, lvan Kozelka. Son : Xavier Griette, Philippe Richard,
Michel Sertllange, Mus. : George Delerue, Antoine Duhamel, Pierre Alexandre. Mont. : Janice Jones.
Prod. : Euripide Productions, Canal+,Wide Eye Pictures (Finlande). Avec la participation du Centre Natio-
nal de la Cinématographie. Producteur : Vincent Roget Producteur associé : Tuomas Sallinen, Produc-
teurs délégués : Frédéric Sichler, Daniel Toscan du Plantier.

Intervenants : Mathieu Amalric, Olivier Assayas, Bernardo Bertolucci, Bertrand Bonello, Raoul Coutard,
Jean-Luc Godard, Iréne Jacob, Akl Kaurismaki, André S. Labarthe, Laszlo Szabo, Tsai Ming-Liang, AgnésVarda,

ltinéraire d'un enfant du siécle, portrait chinois d’un acteur frangais qui a déchiffré le mystére du mouve-
ment et devient mystére a son tour. Comprendre I'un, c’est comprendre F'autre ; saisir Jean-Pierre Léaud,
c'est saisir le cinéma. Mais Léoud continue de souffler ot il veut. Alors, se dit le cinéaste, rien ne sert de
courir aprés lui dans Pordre chronologique. Mieux vaut une enquéte d'un ordre poétique ol 'association
des images serait libre et le plaisir infini. Le sien, le nétre. ..

« Peu d'acteurs comme Léaud rendent tangible la présence d’'un hors champ. Non seulement
parce qu'il ne tient pas dans le cadre et menace toujours d'en sortir, mais parce que, méme en
restant en place, ses regards affolés dans toutes les directions, ses contorsions, sa fagon de jouer
avec tout ce qui I'entoure aimantent ['espace autour de |ui et semblent faire exploser celui du
cadre. It y a un geste récurrent dans tous les films de Léaud qu'on commence & connaitre par
cceur mais qui est toujours renversant lorsqu'il se produit : une certaine fagon de tendre I'index
et de le brandir devant ou au-dessus de lui. Ce doigt brandi semble chercher un point invisible
dans I'espace. tracer une ligne abstraite, dessiner un centre de gravité qui bouleverserait toutes
les lois d’apesanteur connues. »
Jean-Marc Lalanne
(Cahiers du cinéma, n® 509, janvier 1997)
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Bulle et Pascale Ogier dans la 42% rue, d F'occasion de la présentation
du Pont du Nord au Festival de New York,

Crédit photos :

Coll. BiFi-Bibliothéque du film/D.R. : pages 77,79, 110, 111, 114, 120, 139, 41, 144.

Coll, Bulle Ogier : pages B7, 174.

Coll. Cahiers du cinéma ; pages 62,70, 71,72,73, 81,86, B8, 89, 90,91, 93, [ 15, 119, 143, 145, |49, |55a, 156a, 166.

Call. Cinémathéque Irangaise : pages 63, 75,83, 84,85, 109,127,132, 133, 134, 135, 136, 147, 151, 155b, 156b, 160, 161, 163, 168,
Coll. particuliére : page 82.

Coll. Jerzy Skolimowski : pages 94, 105, [07, 112, 116,117,123, 125,172,

Copyright Wilty Kurant : page 171,

Remerciements au Festival internationnal de Thessalonique.

Cinémas d’aujourd’hui/Hétel de ville
Festival Entre Yues
90020 BELFORT cedex
Sites internet:
www.festival-entrevues.com
infos@festival-entrevues.com
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Les Afters du Festival

La Poudriére, pole des musiques actuelles

Proposer un rendez-vous festif et convivial aux festivaliers, tout en
emblissant une passerelle artistigue entre le cinéma et la musique,
tel est le double objectif du premier partenariat entre |le Festival
Entre Vues et le Pole des musiques actuelles de Belfort.

Ainsi, du dimanche 25 novemnbre au vendredi 30 novemnbre
2001, 1a Poudrigre, sitlée au pied du Lion de Belfort, accueillera,
chaque soir. de 23 h'a 4 h du matin, Invités et spectateurs du Festival
munis d'un billet d'entree.

Ces afters seront animes par les DJ's suivants :

25.11 Carlos Dalton (Paris) for Kitsuné Radio | Mixé comme a |a
maison Part |, hip-hop.

26.1 1 Regis I (Strasbourg), soul charisma,

27,11 Rafael Malaga (Paris) Ez and covered pleasures, easy listening,
28| | Carlos Dalton (Paris) Mixé comme a |2 maisen Parc |, hip-hop.
2911 Mystery Guest

30.1 | Manu Sauvage (New York) Dubwhyzor, hip reggoe rap.

Par ailleurs, invités et spectateurs pourront accéder au concert
d'Hawksley Workman, songwriter canadien et dandy déjanté (24.11),
ainsi qu'a la sojrée techno (1.12), A I'lssue du diner de cléture, cette
ultime soiree & la Poudrigre se déroulera Jusqu'a 6 b du matin'; elle
accueillera Dj Agoria (Teckmics; UMF Rec. Lyon}, Dj Bouta er Dj
Doory (La Bande Adhesive, Beaucourt), Dj Kabal {La Voecce Della
Luna, Belfort) et D} Zanael (Belfort).

Co-organisés par le Festval EntreVues et e Pale des musigues ac-
twelles, ces afters permettront - pour la premiére fois - aux cinéphi-
|es de se retrouver, chagque soir dans une amblance chaleureuse, autour
d'Un verre et du vert d'un billard, Le tout dans un méme liew.

La Pouomigre, POLE pes Musigues AcTuelues oE BeLFoRT
7 avenue du Genéral Sarrail | Parking de I'Arsenal,

au pied du Lion de Belfor

TEL0IB458 |1 77 /Fax 0384580/ 55/

e-mail | prapoudrers@libertysurf fr
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