avec le soutien du CNC et de ’AFCAE

1987



o DADLCE 'QIIE 'CIHA\D'UIEJI*DIUID ID|E§

' La FONDATION GAN POUR LE|  «

. CINEMA, parrainée par la Cinémathé-

' que Frangaise, participe a la défense
du patrimoine cinématographique
francais, aide la création contempo-

raine, finance la restauration des
films, organise la diffusion de ces
chefs-d’ceuvre, crée un festival itiné- ==~
. rant consacré a un grand artiste etun "

! festlva! pour présenter les premiéres

A&
3

‘w i £
f Fs

- v BN S8

FILMS MEUDEN T,

=

o ==_.- te:?'

z

\PECHES DE NA\IITIDIE_ _

| . Vi

_ ceuvres, aide a la réalisation de festi- &
~ vals régionaux, soutient des projets
, de jeunes réalisateurs. Déja Agfa- :

Gevaert et Télérama se sont associés

& cette initiative. Joignez votre
/ [ énergie a celle de la FONDATION GAN | -
' POUR LE CINEMA, ouverte aux entre- | =
~ prises, aux mécénes, a vous, pour

2, rue Pillet-Will - 09 Paris
T (1)42475000




19émes RENCONTRES
" CINEMATOGRAPHIQUES

_%ZZ@L

DE BELFORT

21/29 NOVEMBRE 1987
CINEMA ALPHA

.-

P

SOMMAIRE

P. 4:Programme du Festival de Belfort
P. 8: Spécial Melville

P. 14 : Filmer la guerre

P. 40: Le Coup de Coeur des distributeurs

Photographies : Cinémathéque francaise - Cahiers du cinéma




o e

e DE BELFORT_

Ont participé & I'organisation et a la réalisation

du Festival cinématographique de Belfort :

. Janine Bazin

: Richard Gortieri

. Anne-Marie Faux
Marie-Jo Malvoisin

Administration-Accueil : Michelle Jeand’heur

Déléguée générale
Coordination
Assistantes

Avec le concours des services de la mairie de
Belfort, affaires culturelles, information, techni-
gues, tourisme, jeunesse.

Ainsi que de : Dominique Delplanche, Michelle
Demange, Nathalie Martin, Claudine Pochet,
Jacqueline Adam, Christine Cuenin, Serge
Meyer, Eric Mouhat, Boumedienne Slamani,
Frangois Da Silva, Yves Rodier, Amira, Pascale
Blessemaille.

“Gomment filmer la guerre” : documentation et
notices de Jacques Perrier.

Organisation :
Ville de Belfort et I’Association “Cinémas d’au-
jourd’hui”.

Avec le soutien :

du ministrére de la Culture, du Centre national
de la cinématographie, du département du Ter-
ritoire de Belfort, de I’Association frangaise du
cinéma d’art et d’essai, de la Fondation Gan
pour le cinéma.

Nous remercions :

Florence Melville, Samuel Fuller, Christiane Fre-
millon, M. et Mme Guichard, Bernard Brunhes,
la Cinémathéque francaise, la Cinématheque
universitaire, la Fondation Gan pour le cinéma,
la fondation Kodak-Pathé, Canal +, L'Ecpa
(photo cinéma vidéo des armées), Delta Print,
Le journal La Croix, le service de I'action cultu-
relle du Cnl, I'agence du court métrage, le
British council, Bull Périphériques, la Sncf (com-
munication), I'association des commercants
“Centre Belfort jJadore”, Hotel Climat, Altéa
Hotel du Lion, Irep 90, Radio France Belfort,
’Est Républicain, le Pays de Franche-Comté,
Argos Films, Lasa Films, Film Cosmos, Films
sans Frontiéres, Productions Bela, Greenwich
Film Production, Atlantic Films, National Films
Board, Co(t de coeur, Forum production inter-
national, Les films singuliers, Plain chant, Les
Acacias ciné audience, K. Films, Les films de
I’Atalante.
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En cette année 1987 od, plus que jamais, on
est conduit & s'interroger sur les rapports
entre les films et leur public, dont la télevision
ternirait la nature, une manifestation telle que
les Rencontres Cinématographiques de Bel-
fort, par sa volonté d’assurer un lien direct
entre les oeuvres des jeunes réalisateurs sou-
vent encore inconnus et les spectateurs,
prend encore plus d'importance.

Pour son ambition qui est de favoriser la
découverte de jeunes talents de la création
cinématographique, dont les oeuvres sont
parfois d'accés difficile, alors que tant d'au-
tres manifestations cinématographiques se
contentent de présenter les ceuvres de ciné-
astes dont |a notoriété est déja bien établie, le Festival n'a pas choisi la
facilité, mais il n’en mérite que plus d'éloges. Il répond ainsi a ce que doit
étre |a mission premiére d'un Festival de cinéma : susciter lintérét et la
curiosité du public pour des ceuvres inédites, ou novatrices -tant par les
thémes que par leur forme esthétique.

On retrouve ce méme souci de rigueur et de recherche dans les autres
sections de la manifestation. Parallelement a cette programmation consa-
crée aux jeunes réalisateurs, le Festival s'efforce en effet de faire redécou-
vrir les grands films du passé au travers de rétrospectives qui sont
organisées autour d’un théme original - en 1987, comment filmer la guerre -
afin de favoriser une nouvelle apgroche de ces oeuvres par le spectateur,
avec un regard différent et une réflexion approfondie.

Enfin, la manifestation, par I'originalité de la carte blanche offerte aux
distributeurs, témoigne qu'elle sait se préoccuper de cette économie du
cinéma dont dépend toute véritable création.

Ainsi, le public belfortain doit-il se réjouir qu'une initiative Ui soit présentée
qui soit aussi respactueuse de Iintelligence du cinéma. C’est le mérite de
la Municipalité de Belfort d’avoir compris ce qui fait Poriginalité du Cinéma
frangais, et de le soutenir de fagon aussi efficace, en lui apportant une aide
toujours plus importante.

L’année 1987 sera aussi, pour les Rencontres, marquee par cette preuve
fort attachante des liens entre la ville et le 7e art que constitue le baptéme
d'une rue au nom de celui qu fit l'un des plus rigoureux et des plus

originaux de nos réalisateurs : Jean-Pierre Melville. Le “plus americain de
nos cinéastes”, celui qu a laissé une ceuvre d'une grande personnalite
créative dans laguelle a toujours transparu un profond amour de la ville, a

gagné droit de cité sur les lisux de ses origines familiales.

Jérdme Clément
Directeur Général du
Centra national de la Cinématographie

EDITORIAL

Ce sera un grand millésime que ces XIXémes
Rencontres Internationales des Jeunes Réali-
sateurs. Janine Bazin -que pourrions-nous
sans elle 7- n’a pas fait les choses & moitié.

Une quarantaine de concurrents francgais,
mais venus aussi du Québec, de Suisse, de
Belgique ou d’Argentine, espérent aller sur
les brisées de Claire Devers ou Léo Carax,
remarqués naguére & Belfort. La présence de
Claude Miller au sein du jury est un gage
supplémentaire de qualité.

Au moment ol le dernier Kubrick, Full Metal
Jacket, bat des records d'affluence, le théme
énéral du Festival Cinématographique de
elfort -“"Gomment filmer la guerre ?”- est de
nature & susciter réflexion et débats. Et je me réjouis d'accueiliir dans la
“Cité du Lion” le réalisateur du Bjg Red Ons, le grand Samuel Fuller.

Je suis heureux que cette année encore, le Centre national de la cinémato-
graphle -grace soit rendue & Jéréme Clement- nous préte son indispensa-
le concours.

Le XIXeme festival comporte un hommage & Jean-Pierre Melville, un grand
cinéaste frangais, dont les racines belfortaines sont profondes. La rue qui
serpente au milieu de la Cité des Associations et d'oui I'on a le plus beau
des pancramas sur e vieux Belfort, perpétuera la mémoire de celui qui
offrit au regretté Lino Ventura quelques uns de ses meilleurs roles.

Je n'oublierai pas enfin le “coup de coeur” de huit distributeurs qui
viendrant présenter leur film préfére, et inédit.

Oui, Janine, un Franq millésime : nous dépasserons slrement les 5000
participants... Et 'année prochaine, nous aurons vingt ans.

Jean-Pierre Chevenement
Maire de Belfort




SOIREES D'OUVERTURE -

samedi 21 novembre a 20 h 00
.Cinéma Alpha, ouverture du programme
“jeunes réalisateurs”
avec :

NOCE EN GALILEE

film de Michel Khleifi
En présence du realisateur
et des interprétes du film
- hors compétition (voir page 5) -

PARIS - ORLY - PARIS

film de Annie Miller (C.M.)
en présence de la réalisatrice
- hors compétition (voir ci-dessous) -

Film de Annie Miller
France - 1987 - Couleur - 15’
Scénario : Annie Miller, Shérif Scouri
Image : Dominique Gentil

Son : Eric Devulder

Musique : J.-P. Bataille

Montage : J.-B. Bonis

Interprétes : Elisabeth Lafont, Shérif Scouri

Quatre garcons de banlieue rencontrent une
vedette de cinéma. L'un d’entre eux est
complice avec elle et organise la journée.

Les trois autres de la reconnaissent pas.

SOIREES DE CLOTURE '

samedi 28 novembre a2 18 h 00
Cinéma Alpha, cléture du programme
“jeunes réalisateurs”
avec :

ROBINSONADE ou
MON GRAND-PERE ANGLAIS

film de Nana Djordjadze
(Caméra d’Or Festival de Cannes 87)
- hors compétition (voir page 6) -

Hommage a Jean-Pierre MELVILLE

en présence de Mme Florence Melville
samedi 28 novembre a 11 h 00
inauguration de la rue Jean-Pierre Melville
Cinéma Alpha
14 h 30 : Projection de Bob le Flambeur
20 h 30 : Les enfants terribles

samedi 28 novembre 4 20 h 30
Nouveau Théatre de Belfort
Palmarés des XIX rencontres
remise des prix en présence de Samuel Fuller

L’étrange M. Knight
par le Théatre de la Mandragore
(co-production Cac Granit / Festival)
(voir page 7)
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Un spectacle comme un film. Des comédiens sur scéne pratiquent
un jeu étrange, proche de la pantomime, qui reproduit le saccadé
des 16 images par seconde, et le style expressionniste des acteurs
du cinéma muet.

Le projectionniste est dans la salle, les sous-titres sur la scéne et le
piano aussi.

L’histoire est inspirée du Frankenstein de Marie Shelley, du Docteur
Mabuse, de Métropolis, toutes le histoires fantastiques du 7¢ Art,
sur un plateau de théatre.

Pour un beau mariage, ¢’est un beau mariage !

de Bruce Ellison

SCENARIO DECORS
MISE EN SCENE Paul TIGNEE
Bruce ELLISON

COSTUMES
ASSISTANT Dominique ASTASIE
MISE EN SCENE Martine CARCAN
Michel CARCAN

{ PHOTOGRAPHIE

MUSIQUE DE PLATEAU
Marc HEROUET Thyl FUKS

Interprétes :
Michel Carcan
Bruce Ellison
Sarah Lowe
Jacques Capelle
Thyl Beniest




Melville : (Jean-Pierre Grumbach, dit Jean-Pierre)

Cinéaste frangais (1917-1973). Auteur singulier, auteur complet
d’une douzaine de films, Melville occupe une place unique dans
le cinéma francais. Par sa formation et par ses goQts d’abord : il
a appris le cinéma en autodidacte fortuné qu'il est, jouant dans
son enfance avec une caméra Pathé-Baby (il avait six ans) ou
avec un projecteur miniature ce qui lui a permis de voir et de
revoir les classiques du burlesque muet. Adolescent, il passait
ses journées au cinéma et se nourrissait de la production
américaine : &gé, il aimait a citer la liste des soixante trois
réalisateurs qui composaient son panthéon personnel, tous
américains, tous confirmés entre 1930 et 1937. Avec un quart
de siécle d’avance, Melville s'était voulu metteur en scéne
comme les jeunes gens qui feront la Nouvelle Vague. Celle-ci
tentera d'ailleurs de se I'annexer, dans le role d’un parrain ou
d'un garant {Godard lui a fait interpréter le personnage du
romancier Parvulesco dans A bout de souffie), mais le regard de
I'auteur du Doulos sur les films des jeunes ambitieux de 1960
sera plus sarcastique que paternel.

Melville fait la guerre dans la cavalerie francaise, puis dans
I'armée anglaise, enfin dans les F.f.l. (Melville est son patronyme
de clandestin, emprunté & I'auteur de Moby Dick, qu'il admirait).
En 1945, il retrouve Paris et créé une firme de production.
Seconde singularité : il est un des trés rares cinéastes francais
(avec Pagnol) a s'étre doté d’un outil de travail personnel. Il a
son entreprise, ses studios, installés rue Jenner a Paris. |l
toumne d’abord un court métrage, Vingt Quatre Heures de la Vie
d’un Clown (1946), ol il y a déja, fugitivement, ces plans de ville
nocturne, ces silhouettes incertaines inscrites dans un décor
urbain de fin de nuit, qui seront plus tard sa marque d’auteur.

Puis, en marge de toutes les régles du cinéma installé, il dirige
une adaptation du Silence de la mer de Vercors, texte qu’il aime
pour I'avoir découvert & Londres en 1943. Cocteau, qui admire
le Silence lui confie alors I'adaptation des Enfants Terribles.
Aprés 1950, Melville est un indépendant que la profession
prend au sérieux. Avec Bob le Flambeur, un film de gangsters
qui ne ressemble pas aux “Série noire” alors réalisés a la
chaine, Melville inaugure une ligne qui lui est personnelle : des
films de moraliste désabusé, qui exaltent une image qui serait
désuéte si elle ne composait une mythologie de Ia virilité et des

JEAN PIERRE MELVILLE

sociétés d’hommes. Le Doulos, le Deuxiéme souffle, le Samou-
rai’ sont, aprés Deux Hommes dans Manhattan (ou éclate la
fascination du décor américain), les réussites deja “classiques”
(o1 la forme méme du récit semble secrétée par la violence et la
tension épurées) d’un des auteurs les moins réalistes du cinéma
frangais.

Films : Le Silence de la mer(1949) ; Les Enfants terribles (1950) ;
Quand tu liras cette lettre (1953) ; Bob le flambeur (1956) ; Doux
hommes dans Manhattan (1958) ; Léon Morin prétre (1961) ; /e
Doulos (1963) ; L’Ainé des Ferchaux (id) ; le Deuxiéme souffle
(1966) ; le Samourai (1967) ; I"Armée des ombres (1969) ; le
Cercle Rouge (1970) ; Un flic (1972).

Jean-Pierre Melville, né a Belfort, sera honoré par sa ville natale
qui donnera son nom & la rue qui traverse la cité des Associa-
tions. La cérémonie aura lieu lors des journées de cléture du
XIXe Festival, le 28 novembre 1988.

Trois de ses films seront projetés dans le cadre du Festival.

E
E
z
|

Collection Cahiers du Cinéma.
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BOB LE FLAMBEUR

“Montmartre, c’est a la fois le ciel... et Penfer”. ) Film de Jean-Pierre Melville
Bob, dit le Flambeur, est un truand d’'une cinguantaine d’années,
Eﬂossédé par le démon du jeu. Il passe ses nuits a jouer au poker.

enant une vie de noctambule, il n’a plus fait de “coup” depuis
guelgues années. Le fils d’un de ses amis, Paulo, lui voue une
admiration sans réserve. Bob rencontre Anne qui, & bout de
ressources, est sur le point de se livrer a la prostitution. Bob lui
donne un toit et de I'argent. Paulo et Anne ne tardent pas a tomber
amoureux I'un de l'autre. Un jour, Bob apprend que, le soir du
rand Prix, le coffre du Casino de Deauville contient des sommes
abuleuses, mais qu’il est pratiquement inaccessible. Bob, ayant
perdu au jeu, décide d'organiser le “hold-up” du Casino. Il monte
une équipe, prévoit chaque détail, minutieusement, mais une “fuite”
se produit et le projet du hold-up arrive jusqu’au meilleur ami de

Bob, inspecteur de police. ENA
“Jai écrit Bob le Flambeur en 1950, je voulais faire avec mes g?ALOGRL[lcE) MUS[QUE
souveg_irs d’un mon_cétle %ue“"q\l.fais ?ssez biFan con?u, une peinture Eddie BARCLAY
aussi bien que possible du “Milieu” frangais d’avant guerre. ; -
Mon intention premiére était de tourner un film sérigux, mais aprés Jean-Pierre MELVILLE e U :
avoir vu Asphalt Jungle de John Huston, je me suis dit que je ne Auguste LEBRETON :
pouvais plus monirer dans le registre dramatique ou tragigue la i
preparation et Il’ga%(écuti?n d'un “coup”. Jai cfio_nc pns%_lla déc_lsgnnbdle :
remanier complétement mon scénario pour faire un film gai. Bob le
Flambeur n’es'? pas un policier pur, mais une comédie de moeurs.” DIRECTEUR DE LA

Jean-Pierre Melville :

D’aprés Le Cinéma selon Melville de Rui Nogueira PHOTOGRAPHIE
. Henri DECAE
FRANCE 1955 | NOIR ET BLANC 100"’
Interprétes :

Isabelle Corey
Roger Duchesne
Daniel Cauchy
Guy Decomble
Andre Garret
Claude Cerval

5 - Colette Fleury

Collection Cahiers du Cinéma Gérard Buhr
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LES ENFANTS TERRIBLES

Film de Jean-Pierre Melville
D’aprés le roman de Jean Cocteau.

SCENARIO MUSIQUE

Jean-Pierre MELVILLE Concerto de J.S. BACH

Jean COGTEAU A. VIVALDI
DIRECTEUR DE LA | DECORS
PHOTOGRAPHIE Jean-Pierre MELVILLE

Henri DECAE Emile MATHYS
FRANCE 049 | NOIR ET BLANC 107

Interprétes :
Nicole Stephane
Edouard Dhermitte
Jacques Bernard
Renee Cosima
Adeline Aucoc
Maurice Revel
Roger Gaillard

Mel Martin

Le roman de Cocteau, écrit en 1929, proclamait un idéal d’amour
au-dela des “normes”. Vingt ans plus tard, séduit par le style de
“franc-tireur” du Silence de la mer (d’aprés Vercors), Cocteau
choisit lui-méme Melville pour porter ses Enfants terribles & I'écran,
Sorti en 1950, le film déconcertera aussi bien les admirateurs du
poéte gue ceux du cinéaste. Il fallut une reprise en 1975 pour le
redécouvrir. C’est un admirable film littéraire avec son langage
propre, un film ou la voix et les dialogues de Cocteau sont en
rapport étroit, direct, avec la mise en scéne trés concertée des
images. Nicole Stéphane domine I'interprétation en Elisabeth pos-
sessive, jalouse, portant en elle un amour défendu. Renée Cosima,
dont la carriére au cinéma fut trop bréve, incarne a Ia fois, de fagon
troublante, Agathe et le mythe Dargelos générateur de sentiments
ambigus. Edouard Dhermitte, imposé par Cocteau, géne un peu
par sa maladresse. L'histoire de passions interdites, jamais reali-
sées mais toujours désirées, est traitée par Melville, de facon
poétique et tragique. La musique commente et éclaire un malaise
moral, les profondeurs d’'un domaine interdit.
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LE SILENCE DE LA MER

| Un officier allemand, Werner Von Ebrennac, s'étabiit, pendant Film de Jean-Pierre Melville
I'occupation, chez un vieillard qui vit seul avec sa niéce, Cet officier d'aprés le roman de Vercors (Jean Bruller)
est le contraire d’un soudard, s’est un musicien qui croit au mariage

de I'Allemagne et de la France. Chaque soir, il descend en civil,

dans le living-room du vieillard, et, & ces hotes silencieux, il parle, il

confie ses espoirs. Jamais il ne regoit la moindre réponse. Un jour,

le coeur plein d'émotions, il se rend & Paris, qu’il découvre,

émerveillé. Mais il rencontre d’autres officiers : il se rend compte

que ses belles idées n’étaient que des réves utopiques. Ce que les

nazis veulent, c’est faire de la France “une chienne rampante”.

Désespéré, Werner Von Ebrennac demande a étre versé dans les

unités qui combattent sur le front russe, Le dernier soir, la niéce

ouvre enfin les lévres pour Iui dire adieu...

SCENARIO MUSIQUE
Jean-Pierre MELVILLE Paul BONNEAU
PHOTOGRAPHIE | MONTAGE |
Henri DECAE | Jean-Pierre MELVILLE
FRANCE 1947 | NOIR ET BLANC 36
Interprétes :
Howard Vernon
Nicole Stephane
Jean-Marie Robain
Ami Aroe
Denis Sadier

Collection Cahiers du Cinéma
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A. Nevski

Allemagne mere blafarde
Au-dela de la gloire

Les carabiniers

Coeurs du monde

Les diables de Guadalcanal
Loin du Vietham

Enfance d’lvan

Feux dans la plaine

Fievre sur Anatahan

Les honneurs de la guerre
J’accuse

~J’ai vécu I'enfer de Corée
Les maraudeurs attaquent
Paisa

Quatre de 'infanterie

m 7 :3:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5:5.5.5.5.5.:5 ot tesere e sote esoserese esererecs

Requiem pour un massacre
Le 6 juin a 'aube

Le temps d’aimer et le
temps de mourir

La 317¢ section
Le tournant décisif
20 jours sans guerre

Signalons que, en marge du Festival,
seront également diffusés a Belfort

APOCALYPSE NOW
de Francis Ford Coppola
U.S.A. 1979 - Couleur - V.0O. - 153’

PLATOON

de Qliver Stone
U.S.A. 1986 - Couleur - V.O. - 120’

FULL METAL JACKET

de Stanley Kubrick
Angleterre 1987 - Couleur - V.O. - 118’

--------------------------------------
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GUERRE ET CINEMA

Naissance d'une nation de Griffith, sans étre un film de guerre, contient imman-
quablement des images de guerre. Car dans catte double naissance, d’une nation
en tant que récit et image (embléme, drapeau) et d'un art cinématographigue
(narration, mise en scéne), la guerre est le point de convergence obligé, le passeur
idéal.

Avant d'étre un genre & part entiére, le film de guerre a d'abord exprimé une idée
du monde plutét qu'une idée du cinéma. Trop d'intéréts, d'en;eug( politiques, de
valeurs morales sont attachés a |a représentation de la guerre a I'écran : art de la
mémoire, du souvenir, de la célébration officielle, pieuse et hagiographique, avec
ses limites esthétiques (boursoufiure épique, académisme, art pompier, chromo-
crote) et ses implications psycho-idéo ogigues (véhicule identificatoire d'une
conscience nationale autour d'un sentiment de frontiére et de partie). Le film de
guerre est un art national plutét qu'un genre apatride. Les deux gros pays
producteurs de films de guerre qui ont fait ecole (U.s.a. / U.r.s.s) redistribuent leur
esthétique propre. Il v a une tradition sovietique du film de guerre, proche de la
chorégraphie, du ballet (chez Eisenstein, montage de lignes et formes de mouve-
menl), de la guerre en plan large qui recoupe I'art du tableau (plastique et
rythmique du plan, abstraite, fragmentée, aux confins du non-figuratif) et a la
notion de beau {voir Kurosawa, descendant naturel de cette lignée soviético-épi-
que). Paraliclement, le cinéma U.s. d'avant la seconde guerre mondiale -point de
rupture esthétique du film de guerre- pense le film de guerre en termes d'espacs,
d'action et d'occupation de terrain : la superposition naturelle du champ de
bataille et du champ de tournage, la figuration quantitative & perte de vue. Le
cinéma italien d'apres-guerre a été le premier a dire que la guerre n'était pas
seulement affaire d’espace (territoires d'images & défendre et & occuper, I'axe
Est-Ouest) mais aussi de temps. La prise de vue n'est plus syncnyme de prise de
champ mais inscrit une image en prise avec le temps de la guerre (pas de remise
en scéne, de reconstitution aprés coup), en direct, synchrone avec sa durée (les
ruines, le désastre). La guerre n'est plus un spectacle mais une trouée d’espace,
une traversée, symptome d’une errance schizophréne qui divise au lisu de réunir
la vision partielle se substituant au spectacie total} et dont on mesure I'impact, de

ossellini a Godard, sans oublier, plus Erés de nous, Sanders, Klimov.

Et le cinema francais dans tout cela 7 A I'exception de Gance, de sa grandilo-
quence (le syndrome familial, [a veuve et 'orphelin), rien. Le trou noir, l'amnésie
lotale, I'engloutissement progressif et définitif, dans la nuit du réel, de tous les
grands traumatismes nationaux (deuil colonial, Algérie, Vietnam), et sa non
résurgence fictionnelle -il y a interdit de |'image de guerre qui pese tres lourd dans
le cinema frangais, sauf quand il s'agit de mettre en scéne le bon “mauvais autre”
(le nazi). Tout le contraire du cinéma américain. Sa devise, un brin cynique et
néanmoins efficace, repose sur cet adage : un bon indien n'est pas un indien mort
mais un indien mis en image. Le western, au cours de son histoire, a fourni toutes
les variantes et corrections possibles & cette représentation de I'Autre. Idem pour
le film de guerre qui a toujours obéi & une implacable logique du chaud (recyclage
& trés court terme, par docu-drame interposé de nos jours) et du show :
extravertisme loghorrique fictionnel. Pas une parcelle de réel ne doit étre oubli¢e,
tout ayant un irémédiable et inquiétant devenir image. Cette boulimie fictionnelle,
cette surimage de guerre ininterrompue (le Vietnam, aujourd'hui) élant un exhibi-
tionnisme symptomatique d’un exorcisme national qui se fait mal ﬁsimulacre de
travail de deuil) mais qui a le mérite de vouloir passer & tout prix par le cinéma. La

force fictionnelle du cinéma américain tenant au fait qu'il demeure I'analyste
impassible et impossible de tous ses maux, guerre comprise.

Pourquoi, aprés 39-45, a-t-on cessé de filmer la guerre comme avant ? Jusqu'ici,
on a filmé la guerre en temps de paix puis en temps de guerre : reportages,

documents, (la série Pourguof nous combattons). Ces images, chargées d'un
point de non-retour esthétique et moral (I'inscription irrévocable du vrai : un soldat
tué ne se relévera pas aprés la prise), sont devenues le point de référence obligé
des cinéastes américains d’apres-guerre. Pour des raisons techniques aussi.
Reporlage, caméras légéres ou portées, flou et tremblement du cadre, autant
d’imperfections techniques qui authentifient la présence du filmeur dans la
scénographie de la guerre et de sa dramaturgie (peur, danger, mort). Personne n'a
oublé cette image d'un caméraman au Chili, tué d’une balle, ce vacillement de
I'image inscrivant sa mort en creux, sans le montrer. A partir de ceite base
documentaire ot la technigue de la mise en scéne, I'art du filmage devient indice
de vérité, le point de vue sur la guerre a changé, non plus global, surplombant (les
grandes batailles du passé) mais parcellaire, a hauteur d'%omme et de son point
de vue ('errance sans fin, les horizons perdus de I'inoubliable Aventures en
Birmanie). Le tout spectacle (ce Barnum esthatique qu’on retrouve encore chez
Coppola) céde le pas aux aventures d'un sujet percevant. Les films de Walsh,
Mann et Fuller sont marqués par cette déontologie du journalisme (des faits, rien
que des faits; ti‘:ﬂ n‘exclut pas pour autant la tendresse et la poésie (Fuller est un
grand lyrique). Avec ces cinéastes qui ont donné au film de guerre ses plus beaux
moments, |'idée du cinéma, le plaisir de la mise en scéne, via la représentation de
la guerre, passe avant I'idée du monde (il n'y a pas de morale sous forme de
message, ¢'est la mise en scéne de la guerre, son regard porté sur elle qui est
affaire de morale). Le film de guerre, avec eux, devient le dépli strict d'un art de la
mise en scéne qui consiste & mettre en crise I'espace ('Autre, partout et nulle part,
présent et absent, hors-champ et dans le champ) et surtout, chez Fuller, & mettre
en crise le temps ("atlente et la mort) avec ce sens du rythme, au dosage
imprévisible, entre la durée et l'instant (le spectacle de la balle perdue qui vient
fissurer et suspendre le temps).
Impossible de parler du film de guerre américain sans se coltiner la notion de
héros et de mentionner la génération d'acteurs qui les ont incarnés (John Wayne,
Errol Flynn). La bipolarisation actuelle, tragico-comique, sur le déluge de la défaite
au Vietnam (mauvaise conscience, anti-héros ou degré zéro de I'héroisme), oscille
entre |a déflation auto-ironique et attendrie (Clint Eastwood, conscience héroique
walshienne égarée et désabusée dans I'Amérigue d'auLourd'hui) et linflation
caricaturale et revancharde : Rambo, sorte de Bibendum héroique au coefficient
de corporéité totalement nul. Les héros des films de guerre d'aujourd’hui ne sont
lus des soldats, des hommes-action, mais des journalistes, hommes-témoin et
ommes-regard (Salvador, Underfire, La déchirure). Cette surenchére mediatique,
censequence de l'information télévisée, étant aussi synchrone avec la bataille que
se livrent les images de guerre (voir le vide stralégique, la panne d'images de la
guerre des Malouines), Reste alors le film de guerre en tant que tel dont le cinéma
américain, a travers le spectre persistant du Vietnam, déplie toutes les facettes, de
la jouissance pyrotechnique des entrailles du mende (Coppola) aux relents
nauséeux d'une idéologie fascisante (Cimino et sa fable du bon pasteur 4 la
recherche de la brebis égarée du troupeau américain) en passant par Stone (la
restitution du “cela a ét8"). Sans oublier Kubrick. Avec lui, pas d'espace a occuper
ou & défendre mais un espace a arpenter qui débouche sur un délire claustropho-
bique du territoire, une folie de I'espace quasi hallucinatoire. La guerre est une
odyssée en vase clos (déja Shining, ce gardien d'un espace vide). Une fois cet
espace arpente, labouré de part en part, les faniémes de la guerre, réels ou
fantasmatiques, viennant & notre rencontre. C'est le syndrome Anatahan, le délire
paranoiaque d’une guerre sans fin et le retour lumineux, sur un coin d'ile en studio.

Charles Tesson




ALEXANDRE NEVSKI

Film de Sergei Mikhailovitch Eisenstein
Titre original : “Aleksandr Nevski”

A
. SCENARIO DECORS ET
S. M. EISENSTEIN COSTUMES
Piotr A. PAVLENKO lossif CHPINEL
Nikolai SOLOVIEV
! Konstantin ELISSELEV
OPERATEUR ;
. Edouard TISSE CHANSONS
Viadimir LOUGOVSKI
' MUSIQUE
Serge PROKOFIEV
_URSS 1938 | NOIR ET BLANC 112’
Interprétes : Filmographie :
Nickolai Tcherkassov La gréve (1924)
Nikolai Okhlopkov Le Cuirassé Potemkine (1925

Alexandre Abrokossov
Dimitri Orlov

Vassili Novikov
Varvara Massalitinova
Anna Danilova
Viadimir Yerchov

)
Octobre (1927)

La ligne générale (1926-1929)
L’Ancien et le Nouveau (1929)
Que Viva Mexico ! (1931)

Le Pré de Béjine (1937)
Alexandre Nevski (1938)

Ivan le Terrible (1944-1946)

Au Xllléme siécle, la Russie subit & I'Est le iou% mongol mais fait face & 'ouest &
un danger encore plus pressant : les Chevaliers Teutoniques ont déja pris la
ville de Pskov et la soumettent a leur loi de fer. Autour du prince Alexandre
Nevsky, qui régne par la paix sur son peuple de pécheurs, Nevgorod , la cité
sainte, organise la résistance. Alexandre s'inspire de la fable du ligvre et de la
renarde pour amener les forces ennemies jusqu’a un lac pris par les glaces, ou
les deux armées se rencontrent au plus fort de I'hiver 1242...

Classique, 'l en est. C'est au départ un film de circonstance : dans une
époque de tensions internationales, raviver I'élan patriotique en exaltant une
figure (Staline?) d’homme providentiel. A ce titre, les raffinés peuvent &tre
heurtés par le manichéisme du propos, 'outrance caricaturale des conventions
venues de 'Opéra. A I'arrivée, c’est un chef-d’oeuvre, tellement tout cela est
transcendé, orchestré, par 'exceptionnelle collaboration entre Eisenstein le
cinéaste et le musicien Prokofiev. La bataille sur le lac gelé, c’est-a-dire la
moitié du film, balaje toutes les réticences. Noir contre blanc, feu contre glace,
courbes mouvantes, vagues, contre droite des lances, des heaumes et des
boucliers, chair humaine contre robots, Fécran éclate en un terrible et joyeux
tintamarre, ol I'image devient musigue, ot la musique charrie d'aulres images.
Et constamment au faite de I'étonnante architecture, la figure impassible du
héros légendaire, le sourire tendre et redoutable de Nikolai Tcherkassov, a cet
instant sans doute le plus bel acteur de I'écran.
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ALLEMAGNE MERE BLAFARDE

A la fin des années 30, en Allemagne, Hans a épousé Lene. Mais le couple Film de Helma Sanders-Brahms
est bientdt séparé par la guerre. Au fil du temps, Lene, qui a mis seule au Titre original : “Deutschland bleiche Mutter”
monde une petite fille, Anna, va se faire  la solitude et devra déployer toute

son énergie pour simplement survivre. Avec la débécle, Lene refrouve sen

mari, mais elle a du mal a se refaire & son réle d’épouse, et tandis que

PAllemagne se reléve de ses ruines, ses angoisses sont loin de s’apaiser et

ses problémes de se résoudre.

La guerre, pour une fois, telle que la vivent les femmes. Cette chronigue du
%uotidien, qui nest pas sans rappeler quelquefois La mariage de Maria

raun, de Rainer Werner Fassbinder, sorti également en 1980 mais
légérement antérieur, contient bien entendu la condamnation du nazisme,
mais plus encore une interrogation sur ia maternité, sur la condition de la
femme, sur la culpabilité d'un peuple devant I'Histoire : “En quoi sommes-

nousymif.'leqrs, der}gla?dec}i sgn Euteurisi ce n.’estl’giva?f?ge c{:j"étre nés aprg‘s : ;
eux ?7'. Le visage, blafard, de Lene, Lene qui survit a la fin , dans un monde
a I’e?vers, crl:lmme d’atgres se suicident, rﬂest aorllc celsui dcnla I'Allemagne, et SCENARIO COSTUMES i
c’est aussi le visage de sa propre mere gu’Helma Sanders convogue : r ¥
“| ‘idée de faire ce film m’est venue en 1976, a une épogue o j'ai eu envie Helma SANDERS-BRAHMS Janken JANSSEN
d'avoir un enfant. Ecrivant sur mon passe, je me suis souvenue des
réapp?rts diﬁfc]*ﬁes avec ma mé{;} lorsque j’atval{s une vingt%f;netc;”années.
'est pour cela, me souvenant de ce qu'avait été sa vie pendant la guerre,
que j’gf voulu offrir & ma fille une histo."{’e ot f'on ne parle pas toujogurs de PHOTOGRAPHIE MONTAGE
generaux, de décorations, de batailles...”. Jiirgen JURGES Elfi TILLACK
b S - I — Uta PERIGINELL
MUSIQUE
Jurgen KNIEPER SON
Gunther KORTWICH
R.F.A. 1980 | COULEUR 107’
Filmographie : Interprétes :
Violence (1971) Eva Mattes
L'Employé (1972) Emst Jacobi
(Die Letzten Tagen Elisabeth Stepanek
von Gomorrha) (1974) Angelika Thomas
Sous les pavés la plage (1975) Gisela Stein
Les noces de Shirin (1976) Anna Sanders
- ___ y Heinrich (1977) Fritz Lichtenhahn
Collection Cahiers du Cinéma La fille offerte (1981) Rainer Friedrichsen
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AU-DELA DE LA GLOIRE

Film de Samuel Fuller

Tire original : “The big red one”

' SCENARIO
- Samuel FULLER

|

. PHOTOGRAPHIE

- Adam GREENBERG

MONTAGE

Morton TUBOR
David BRETHERTON

. MUSIQUE
Dana KAPROFF

U.S.A. 1980

COULEUR

153

Interprétes :

\ Lee Marvin

Mark Hamill

! Robert Carradine
{ Bobby Di Cicco

‘ Kelly Ward

| Stéphane Audran
Siegfried Rauch
Serge Marguand

Le sergent Possum (Lee Marvin), un vétéran, qui a tué en 1918 un homme dont
le souvenir le hante, se retrouve a |a téte de son peloton de jeunes soldats sur
les champs de bataille de la seconde guerre mondiale : Afrique du Nord
novembre 1942}, Sicile (juillet 1943), débarquement en Normandie (Omaha

each, juin 1944), Belgique (septembre 1944), jusqu’a la Tchecoslovaguie (mai
1945), ol il découvre T'horrible vérité des camps de concentration et quelque
chose sur lui-méme.

Réalisation d’un projet qui tenait & coeur depuis lontemps & Samuel Fuller, ¢’est
un film autobiographique , puisque son auteur a lui-méme fait la guerre dans la
premiére division d'infanterie américaine (“The Big Red Ong”), et gu'il préte
certains de ses traits & I'un des personnages, Zab, amateur de cigares et
écrivain de romans policiers. L'oeuvre est sans concessions, efficace et
impitoyable, encore que non dénuée d’humour. On y trouve des scénes
salsissantes, comme I'accouchement dans un tank, I'asile d'aliénés, la décou-
verte des fours crématoires, et I'image accusatrice d'un crucifix. Le message
est aux antipodes de celui de tant d’autres films, du type Le jour le plus long.
Fuller a déclaré (Télérama, 15 juin 1980) : “Cessons de nous raconter des
histoires. Quand un homme vide son chargeur sur un autre (...), il a nécessaire-
ment la téte vide. S'il pesait le pour et le contre, ¢’est [ui qui se ferait descendre.
Ala guerre, tout porteur d’idéal est un mort en sursis.”

Filmographie :

J'ai tue Jesse James (1949) - Baionnette au canon (1949) - Le démon des eaux
troubles (1 9543 - Maison de Bambou (1955) - Le jugement des fléches (1957) -
China gate {1 57& - Ordres secrets aux espions nazis (1958) - Les bas-fonds
new-yorkais (1960) - Shock Corridor (1963) - Dressé pour tuer (1982).




FIMERLAGUERRE il

LES CARABINIERS

Dans quelgue “no man’s land” d’un royaume imaginaire, Ulysse et Michel- Film de Jean-Luc Godard
Ange habitent une cahute avec leurs compagnes Vénus et Cléopétre. Un
jour, des carabiniers viennent les réquisitionner en leur vantant les avanta-
es de la guerre : tout leur est permis. lIs partent donc joyeux, et désormais
eur correspondance tiendra les deux femmes au courant de leurs conqué-
tes (illustrées par des documents d'archives) : ils tuent, violent, pillent avec
toute leur bonne conscience du combattant fort de son droit.

La guerre totale. Et d’abord au cinéma de papa : “Jai supposé qu'il fallait
expliguer & des enfants non seulement ce qu’est la f)uerre,, mais ce que
furent toutes les Fguerres, depuis les invasions jusqu’a la Corée ou I'Algérie,

en passant Par onteney, Trafalgar, Gettysburg, etc.” Ubuesque et godar-
dissime. |l faut revoir ce film, auquel ont tout de méme collabore Jean
Gruault, Roberto Rossellini et Raoul Coutard, mais qui déclencha &
I'époque les feux croiséls et nourrisgl dle Iatcritique. ?odarf?l a repﬁncliﬁhpoitnt
par point, en assumant le sérieux de I'entreprise et en affirmant I'authenti- .
cité des ;t?xte!s et des do;uments : “i_e Tale?tendu, je crois, provient ?’e ge SCENARIO IMAGES
que j'ai filmé la guerre objectivement a tous les niveaux, y compris celui de
la cgnscience. gr, la conscience est toujours subjective, a un degré plus ou eanGRy AN BaoU COLTARD
moins grand (...) Et tous les films, et en particulier les films de guerre, ont Roberto ROSSELLINI
tog/ours .Tise lé}dfssug. %ecr gg(pquuel que .’.:f[ me;]ne tmori _da"acr\t;‘ua!ft_e d'aprés la piéce de
indispose le spectateur des Carabiniers alors qu’il enchante celui de Mourir e DECORS
a Madrid. Benjamino JOPPOLO
Principaux longs métrages : ) o _ Jacques FABRE |
;—\ b%Lgﬁ%? SR)/II.Ifé e (1 EEESD /-\V(’%g 6sa \\f’l\? (1 362)({ }_gargfl)epgs (1963) - Pletrlmt le ADAPTATION !
ou - Made in U.S.A. - Week-en - Sauve qui peut la vie ;
(1980) - Passion (1982) - Prénom Carmen (1983§-Je vous salue Marie (1985) ET DIALOGUES SON |
_‘ g' Jean-Luc GODARD Jacques MAUMONT
FRANCE 1963 | NOIR ET BLANC 73
Interprétes :
Marine Mase
Albert Juross

Genevieve Galea
Catherine Ribero
Jean Brassat
Gérard Poirot
Odile Geoffroy
Collection Cahiers du Cinéma Barbet Schroeder
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En ces périodes de turbulences pour le cinéma,
et notamment en France, ou, dit-on, les specta-
| teurs désertent les salles, le Festival de Belfort
démontre a I'évidence gue I'enthousiasme n’a
| pas quitté la confrérie des jeunes réalisateurs.
C’est d’eux que peut surgir I'étincelle d’espoir
guettée par les augures depuis que lI'accumula-
tion des ersatz de films a la télévision a conta-
miné I’Hexagone.

Aider les jeunes créateurs financierement -par
I'avance sur recettes, par I'aide a la copie- est
le rdle des pouvoirs publics. Faire connaitre les
jeunes réalisateurs a un public qui n'est pas
aussi friand qu’on le croit des grosses machines
hollywoodiennes reste la mission primordiale et
salutaire d’un Festival comme Belfort.

C'est pourquoi le quotidien “La Croix-
L’Evénement” a décidé cette année de soutenir
la 19e édition du Festival.

- IACROIX

Depuis quelques années, notre journal a fait un
effort important pour promouvoir le septiéme
Art auprés de ses lecteurs, non seulement par
ses articles et reportages, mais aussi par une
politique d’avant-premiéres portant tout autant
sur des films d’auteurs exigeants gque sur le
cinéma de divertissement.

A Belfort, “La Croix-L’Evénement” patronnera le
prix du meilleur long métrage frangais en com-
pétition et rendra compte, dans ses colonnes,
quotidiennement du déroulement du festival.

Avec I'espoir que I'émergence de talents neufs
et originaux redynamisera un art que certains
ont eu trop vite fait d’enterrer. Ce n’est certes
pas notre langage ni celui des organisateurs de
ce Festival. Qu’ils en soient remerciés.

Jean-Luc MACIA
(Chef du Service Culturel du
Journal “La Croix-L'Evénement”)
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Un petit village frangais en 1914. Douglas Gordon Hamilton et Marie Stephen-
son (patronymes assez improbables) sont sur le point de s'épouser. Douglas,
qui est un romancier, vient d’obtenir le Prix Goncourt. Un avenir plein de
promesses s'ouvre donc devant eux. Mais voila que la guerre éclate. Douglas
est enrélé et combat sur le front. Cependant que le village est détruit par les
bombardements allemands, il est blessé et doit &tre évacué. Marie le croit mort.

Gros-plan, plan-séquence, fondu au noir et fondu enchainé, mouvements
d'appareil, montage paralléle... Pour ses thuriféraires il a tout inventé. Si ce
n'est pas vraiment le cas -on ne préte qu’aux riches!- il fut le premier tout de
méme a user aussi brillamment de toutes les ressources du langage filmigue.
David Wark Griffith, génie protéiforme, poéte épique autant que populaire,
batisseur inspiré de ces deux monuments, La naissance d'une nation, Intoléran-
ce, c'est la légende du cinéma. Les fréres Taviani (Good morning Babﬁ'one)
nous le rappelaient récemment. Selon Kevin Brownlow, grand historien d'Holly-
wood : “On a surnommé D. W, Griffith le “Shakespeare de I'écran”, mais il doit
certainement plus & Charles Dickens. Leurs oeuvres ont en commun une
certaine exploitation du mélodrame dans un environnement d’un réalisme
absolu, des personnages outrés et qui refletent pourtant fidelement I'exacte
vérité, un grand souci du détail, I'authenticité des costumes comme du
comportement, la sensiblerie, une certaine attitude envers la religion st une
profonde indignation au spectacle de I'injustice sociale.”

Filmographie On attribue a David W. GRIFFITH plus de 500 films, dont une
quarantaine de longs métrages. Parmi ceux-ci :

La naissance d'une nation (1915) - Intolérance (1916) - Dans la tourmente
(1919) - Le lys brisé (1919) - Le pauvre amour (1919) - A travers I'orage (1 920? -
Les deux orphelines (1921) - Pour l'indépendance (1924) - Isn't life wonderfull ?
(1924) - Abraham Lincoln (1930). :

Cinématheque Frangaise
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COEURS DU MONDE

Film de David Wark Griffith
Titre original : “Hearts of the world”

SCENARIO MUSIQUE
David W. GRIFFITH David W. GRIFFITH
Carli ELINOR
PHOTOGRAPHIE SUPERISCh
Billy BITZER
b. . COOPER TECHNIQUE
Hendrick SARTOV Erich VON STROHEIM
CAMERAMAN DECORS
Karl BROWN “Huck” WORTMAN
U.SA. 1918 | NOIR ET BLANC mue
Interprétes :
Robert Harron
Lilian Gish
Adolphe Lestina

Josephine Crowell
Jack Cosgrave
Kate Bruce

Noel Coward
Dorothy Gish
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Film de Nicholas Ray 1942 : dans le Pacifique Sud, la base des “Marines” de I'escadrille "Wildcats”

Titre original : “Flying Leathernecks” sur Ifle Oahu. La major Dan Kirby, aveuglément dévoue au service, se heurte
d’emblée a I'hostilité de ses hommes, qui auraient préféré &tre commandes par
le capitaine Griffin, dont ils fétaient la promotion. Tout oppose les deux officiers ;
Griffin, humain, sensible, mal adapte a la vie militaire ; Kirby, imperméable a
toute philosophie, tenant des théories aussi neuves que radicales sur la
tactique aérienne.

On I'a compris aprés ce résumé, ¢'est une oeuvre de propagande. C'est un film
aussi de commande, peu susceptible de compter, pour plus d'un admirateur de
Nicholas Ray, au nombre de ses réussites. Sur des problemes d’efficacité
militaire, les deux héros s'affrontent, tels Horace et Curiace, jusqu'au "happy
end” de rigueur. John Wayne, nanti d’un cachet fabuleux par le grand patron de
la R.k.0., Howard Hugues (qui aurait mis la main a la péte), offre de Iui 'image

N qu’on _atten%. rlnaliﬁ quli:| n;g hpas rapd’crllose ?e c:tor?munt avec l'univers,
-~ - romantique, de I'auteur de Johnny Guitare. Lequel n’était pas trés concemé, &
SCENARIO DIRECTION la différence d’un John Ford ou Jfi’un Howard Hawks, pgr I'armée ni par les
James Edward GRANT ARTISTIQUE avions. Il I'a d'ailleurs avous. On s'intéressera néanmoins au spectacle (“La
e oy i B 4 reconstitution documentaire est impressionnante et témoigne autant pour la
d’apres une histoire originale Albert S. D’AGOSTINO conviction de I'équipe de tournage que pour Phabileté techinique”, selon Jean
de Kenneth GAMET James W. SULLIVAN ‘Queval, le Cerf, 1954) et a Fironie destructrice avec laquelle sont traités les
- seconds roles.
| ; [ilmographig (;laartielle& §47) Johnny Gi (1954) - A l'ombre d
es amants de la nuit - Johnny Guitare (1954) - A 'ombre des potences
PHOTOGRAPHIE DECORS gggg} - La fueur de Vi\aiqegé18?55 - erriérgz(% 5rr§i)roi[ (1950 -Amﬁgsxqi)ctoﬂire
i - La forét interdite - Traguenar - Le roi des rois -Les
Al ESSh YBER John STURTEVANT 5 jours de Pekin (1963). ;
Darrell SILVERA i
MUSIQUE '
Sherman TODD
U.S.A. 1951 | COULEUR 102’
Interprétes :
John Wayne
Robert Ryan
Don Taylor
Janis Carter
Jay C. Flippen
William Harrigan
James Bell
Barry Kelly Collection Les Cahiers du Cinéma
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FILMER LA GUERRE

Film de Joris Ivens
FRANCE 1968 NOIR ET BLANC 100

Avec la collaboration de Marceline Loridan, Bui Binh Hac,
Nguyen Quang Tuan, Nguyen Thi Xuan, Phuong, Dao Le Binh,
Pham Chon, Lilane Korb, Maguy Alziari, Phung Ba Tho, Jean-
Pierre Sergent, Dang Vu Bich Lien, Jean Neny, Antoine Bonfanti,
Pierre Angles.

Joris Ivens, documentariste engagé, a réalisé plus de 60 films,
de long et court métrage, parmi lesquels :

Le pont (1928) - Misere au Borinage (1933) - Terre d’Espagne
(1937) - Le chant des fleuves (1954) - La Seine a rencontre Paris
(1957) -Lettre de Chine (1958) - L’ltalia non & un Paese povero
(1960) - Peuple armé (1961) - Le peuple et ses fusils (1970) -
Comment Yu-Kong déplaga les montagnes (1976).

DIX-SEPTIEME PARALLELE

AVERTISSEMENT :

Réalisé en 1967, ce film témoigne d’une illusion trés largement
partagée a I'époque : le peuple vietnamien luttait pour sa liberté
- 'impérialisme américain voulait le condamner a la servitude.
Les images que vous allez voir masquent innocemment I'avenir
qui attendait I'ancienne Indochine : une servitude plus grande
instituée par le totalitarisme communiste.

“Dix-Septiéme Parallele”, ligne “idéale” qui sépare Nord-Viet-
nam et Sud-Vietnam, lieu ol la guerre meurtriére plus qu’ailleurs
exerce ses ravages. Vinh Linh est un village au sud de la ligne,
ou plutdt était, et est encore ; était, car bombardé sans treve,
les structures usuelles ont disparu ; est encore, car dans leurs
demeures souterraines, les villageois, les réfugiés, vivent, agis-
sent avec un courage sans pareil. Pendant cent minutes, Joris
Ivens nous amene a partager leur existence.

LOIN DU VIETNAM

Film collectif
FRANCE 1967 NOIR ET BLANC ET COULEUR  120¢

150 personnes au total, dont 6 réalisateurs et sept reporters,
ont participé au film sans vouloir étre crédités au générique de
fagon particuliére.

SUPERVISION :
Chris Marker

REALISATEURS :
Jean-Luc Godard, Joris lvens, William Klein, Claude Lelouch,
Alain Resnais, Agnes Varda.

PHOTOGRAPHES :
Ethel Blum, Jean Boffety, Michéle Bouder, Denys Clairval,
Ghislain Cloquet...

MUSIQUE :
Georges Aperghis, Michel Capdenat, Michel Fano.

ORGANISATRICES :
Andréa Haran, Jacqueline Meppiel.

Le film est composé de 11 séguences groupées en deux
parties, précédées et suivies d’une introduction et d’un épilo-
gue.

Premiére Partie :

1. “Bomb Hanoi!”

2. “Aparade is a parade!”
3. “Johnson pleure”

4, “Claude Ridder”

5. “Flash Back”

Deuxiéme partie :

6. “Camera Eye”

7. “Victor Charlie”

8. “Why we fight”

9. “Fidel Castro”
10. “Ann Uyen”
11. “Vertigo”
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L’ENFANCE D’IVAN

L'apport du film est ailleurs et en particulier dans le renouvellement Film d’Andrei Tarkovski
d'un théme usé jusqu’a la corde : I'enfant et la guerre. Titre original : “Ivanovo Detstvo”

Ivan, lui, il est orphelin, a décidé de ne pas étre une victime, mais
de vouer a ceux qui ont tué ses parents une haine inextinguible.
Cuirassé par la guerre, animé par un seul désire de vengeance, |l
est devenu une sorte de petit monstre qui refuse d’étre considére
comme un enfant et, en fait, ne I'est plus.

Cette impression d’absurdité et d’horreur, le réalisateur I'a renfor-
cée par une utilisation remarquable du décor. Cette guerre se
déroule dans un monde étrange, nocturne la plupart du temps, et
?arsemé de signes qui tous accusent son caractére a la fois
antastique et absurde, comme ce vieillard qui revient dans sa
maison détruite et referme soigneusement [a porte, seul vestige de

son foyer.
G AU SCENARIO DECORS
Fi . Mikhail PAPAVA Evguéni TCHERNIAIEV
ilmographie : ) Viadimir O. BOGOMOLOV
Le rouleau compresseur et le violon (1960) - L’enfance d’lvan (1962) ladimir 0. BOGOMOL
- Andrei Roublev (1966) - Solaris (1972) - Le miroir (1974) - Stakler d’'apres le récit de
(1 979) = Nostalgia (1 983) - Le sacrifice (1 983) V. BOGOMOLOV MONTAGE
G. NATANSON
PHOTOGRAPHIE ﬂ
Vadim YOUSSOF SON
E. ZELENTSOVA
MUSIQUE
Viatcheslav OVTICHINNIKOV
U.R.S.S. 1962 | NOIR ET BLANC 95
Interprétes :
Nikolai Burtyaiev
Valentin Zubkov
E. Zharikov
Nikolai Grinko
D. Milgutenko
V. Malgavina
Irma Tarkovskaya

Andrei Mikhalkov Kontchalovski
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FEUX DANS LA PLAINE

Film de Kon Ichikawa
Titre original : “Nobi”

X

SCENARIO

Natto WADA
D’aprés le roman de
Shohei OOKA

DIRECTION
ARTISTIQUE

Atsuji SHIBATA

PHOTOGRAPHIE
Setsuo KOBAYASHI (scope)

DECORS
T. SHIBATA

MUSIQUE
Yasushi AKATAGAWA

IJAPON 1959

NOIR ET BLANC 104°

Interprétes :

Eiji Funakoshi
Osamu Takizawa
Mickey Curtis
Asao Sano
Masaya Tsukida
Yasuchi Sugita
Hikaru Hoshi
Mantaro Ushio

Les Philippines en 1945, pendant les derniéres phases de la guetre. Devant
I'assaut des forces américaines, I'armée japonaise en déroute n'a plus
d’autre recours que de s’engager a travers les montagnes. On a dit aux
soldats gu'ils ne devaient en aucun cas se constituer prisonniers, que ce
serait trahir leur patrig, et que de toute fagon ils seraient abattus. Alors,
c'est la débandade. Selon un scénario qui se joue identique sur tous les
fronts du Pacifique, ils n’ont plus qu’une alternative : la fuite ou le suicide.
Le film narre la lente déchéance des derniers bataillons de I'armée
impériale, passant par tous les stades de la dégradation humaine, y
compris le cannibalisme.

“Alors que dans La Harpe de Birmanie, Ichekawa avait adopté I'optique
morale en vigueur, en filmant un soldat reconverti en bonze qui décide de
rester en Birmanie pour enterrer ses camarades morts et laver ainsi la
honte de la guerre, dans N6bJ il regarde un peu ses ses personnages
comme des insectes impuissants a échapper a leur destin (.,.) et peint son
tableau en d’admirables images (de Setsuo Kobayashi) noyées de pluie et
de boue ; de la déchéance de la mort nait la beauté cinématographique,
mais les personnages sont acculés a leur sort fatal. Ichikawa (et sa femme
Natto Wada, son habituelle co-scénariste) font d'ailleurs mourir le person-
nage principal Tamura (Eiji Funakoshi) alors qu'il survivait dans le roman...”

Max Tessier (Images du cinéma japonais, 1981)

Filmographie :

Pu-San (M. Pou, 1953) - Kokoro (Le coeur, 1955) - La harpe de Birmanie
(1956) - Enjo (La brasier, 1958) - L’étrange obsession (1959) - Ototo (Frére
et soeur, 1960) - Hakai (Le paria, 1962) - La vengeance d’un acteur (1963) -
Tokyo Olympiades (1965) - La jeunesse (1968).

Collection Les Cahiers du Cinéma
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Le scénaric exploite un épisode réel de la seconde guerre mondiale : en 1944,
dans le Pacifigue, douze soldats ;aponais survécurent au bombardement de
leur navire et furent rejetés par les Tlots sur I'fle d'Anatahan, ot ils vécurent sept
ans, en marge des événements. Et Sternberg d'imaginer qu'ils n'y trouvent
qu'un couple, lui-méme rescapé d’un preécedent naufrage : Kusakabe et sa
femme, Keiko.

La guerre est donc au coeur de I'homme, pulsion de mort qui n'est au fond que
I'abscur objet du désir. Dés L’Ange Bleu, Stemberg ne nous conte rien d’autre

ue le duel que de tout temps se livrent, pour leur commune damnation, la

emme et le Pantin. Et la brune Keiko, la “reine des abeilles”, est I'ultime avatar
de Marléne, de la Blonde Vénus. Curlosité : la jungle fut construite en studio
;"O'n arrache des cédres géants qu'on planta les racines en 'air, on y attacha du
euillage et des palmes, on édifia des huttes, et I'on recouvrit le tout de peinture
d’aluminium”). Autre curiosité : les acteurs parlent en japonais et ne sont pas
traduits ; 'histoire est contée “off” par la voix de Sternberg, et seul ce texie est
sous-titré, Tant il est vrai que ce poete, “metteur en scene beaudelairien”
(André Labarthe), a besoin de mille artifices pour conjurer Eros et conjuguer une
derniére fois sa double obsession de toujours : |'éternel féminin et le réve
oriental. D’Anatahan Ado Kyrou disait en 1953 : “un des rares films de I'histoire
du cinéma ol le sujet est uniquement fe désir sexuel”. Le sujet s’est banalisé,
mais le film n’en a pris que plus de rareté : qui d'autre que Sternberg a jamais
distillé tant d'érotisme avec tant d'art?

Filmographie :

Les damnés de I'océan (1928} - L‘angse bleu (1930) - Morocco (1930) - X 27
{1931) - Une tragédie américaine (19 1)) Shangal Express (1932) - Blonde
Vénus (1932) - L'impératrice rouge (1934) - La femme et ls pantin (1935) - The
Shangai Gesture (1941). ,

"%

Collection Cahiers du Cinéma
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i Film de Joseph Von Sternberg
Titre original : “Anatahan” ou “The saga of Anatahan”

SCENARIO | DECORS

Josef Von STERNBERG KONO

D’aprés le roman de

Michiro MARUYAMA §
PHOTOGRAPHIE E’

AlGauEs PRODUCTION

JAPONAIS Josef VON STERNBERG

ASANO j
MUSIQUE
Akira IFUKUBE

JAPON 19531 NOIR ET BLANC 92

Interpretes :

Akemi Negishi
Tadashi Suganuma
Kisaburo Sawamura
Shoji Nakayama
Jun Fujikawa
Hiroshi Kondo
Shozo Miyashita




) Aimer le cinéma, c'est bien! Faire des affaires avec l'ensemble de lindustrie cinématographique, quoi de plus logique! Mais
comprendre quil est normal et légitime de restituer un peu de son temps, de son énergie, de son matériel et de son argent a cette méme industrie afin
quelle vive mieux, qu'elle s'organise et s'intégre a I'évolution du cinéma daujourd’hui et de demain, cest loriginalité de Kodak ! ;

'out commence avec les écoles de cinéma et les universités. Beaucoup de futurs professionnels sont la. Ils ont besoin de voir des
films, de réfléchir sur I'image, mais ils ont surtout besoin de filmer. Déja. Pour apprendre leur métier. Alors Kodak intervient et leur donne un coup de main.
Comment? D'une maniere toute simple: en offrant la pellicule EASTMAN Color aux principaux établissements de formation au métier de cinéma parmi
lesquels on peut citer: la FEMIS, L'Université Paris VIII et 'ESEC, Cest déja bien, Mais ce nest pas tout!

En effet, Kodak fait bénéficier les étudiants du savoir-faire de ses ingénieurs et techniciens, Ceux-ci assurent une partie de la for-
mation des éléves. Cette assistance ne se monnaye pas et comment dailleurs le pourrait-elle ? Elle repose en effet sur la passion et l'expérience d’hemmes
qui confient a plus jeunes qu'eux ce qu'ils ont appris au cours de leur activité.

utre cheval de bataille de Kodak : 1a participation a certains festivals, ceux gui favorisent le Cinéma Frangais. Manifestations a
vocation professionnelle ol se réunissent ceux qui travaillent et vivent du cinéma. A Crétell, Belfort, Marly-le-Ray, Albi, Cannes, Clermont-Ferrand... on
connait et on apprécie l'effort et laide de Kodak.

ue les lecteurs et les spectateurs les plus suspicieux se rassurent!Kodak ne glisse aucun de ses représentants parmiles jurés
etne cherche nullement a imposer ses gouts. Kodak se contente de récompenser les lauréats en tirant & ses frais une copie du film primé ou en offrant la
pellicule EASTMAN Color qui servira au tournage d’un nouveau film,

L'action Kodak vise egalement, et cest tout naturel, les jeunes réalisateurs. Il ne s'agit pas de coproduire ou de sponsoriser leur
ceuvre. [l s'agit - et c'est l'essentiel - de leur permettre de tourner et de continuer a travailler. Comment ? En accordant des conditions spéciales sur tout
achat de négative EASTMAN Color 16 et 35 mm aux jeunes cinéastes bénéficiant déja d'une aide officielle.

“ éme chose pour larecherche et les essais cautionnés par le Groupe de Recherches et d'Essais Cinématographiques.Laencore,
Kodak intervient sans rien imposer puisque cest le GR.E.C lui-méme qui décide des projets qui bénéficieront de l'aide Kodak : don de films, remise de prix
importante sur l'achat de la pellicule.

I Iarailleurs, depuis 1976, Kodak apporte son soutien au cinéma d'auteur voire “différent” en participant a “I'Aide a la Diffusion”. Des
centaines de films ont recu le "coup de pouce” Kodak et cela en collaboration avec le Centre National de la Cinématographie et les laboratoires francais.

Enfin, pour que le spectateur des petites villes de toutes les régions puisse regarder le méme film, le méme jour que les parisiens
et les habitants des grandes métropoles, dans les mémes conditions de confort, il fallait également intervenir. Pour cela il faut tirer le maximum de copies.
Et C’est donc pour lutter contre un certain manque cinématographique que Kodak agit encore, en collaboration avec les laboratoires et 'Agence pour le

Développement Régional du Cinéma.

'ou[ ceci concerne le cinéma d'aujourd’hui ou de demain. Mais il faut également penser au patrimoine national. Pour cela, Kodak
permet aux Archives du Film de sauver et restaurer cent films de Louis Lumiére. Grace a Kodak, ces joyaux du cinéma francais n'ont pas disparu. Mieux,
ils sont aujourd’hui protégés et archives.

.ans le cadre du Cinquantenaire de la Cinématheque Francaise, Kodak participe également a larestauration de la“Jeanne d'Arc”

de Dreyer, aux “Vampires” de Louis Feuillade, au “Casanova” de Volkoff.

Dans un tout autre domaine, Kodak intervient aussi pour récompenser les lauréats du concours de scénarios organisé par la
Geéode dont le procédé Omnimax utilise uniquement de la pellicule EASTMAN Color.

odak ne cherche pas a vous étonner avec ses dotations, ses efforts accomplis, ses kilometres de peliicule EASTMAN Color

offerts. En revanche, ce que vous devez savoir, vous qui aimez le cinéma, c'est que Kodak l'aime tout aussi passionnément.

KODAK PATHE !/ 26, rue Villiot / 75594 Paris Cedex 12 / Tél. (1) 40.01.30.00 - 40.00
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Un village de Normandie en aolt 1944, Nanteuil s'est libéré la veille, on attend Film de Jean Dewever
les Americains. Mais les quelgues Allemands qui restent dans la place, au

milieu des lampions, refusent de se rendre et, craignant d’étre massacrés par

des maquisards cachés dans les bois, tiennent des résistants enfermés dans

I'église. Le maire du pays, voulant éviter le pire, a proposé une tréve entre les

deux parties. Arrive un officier allemand qui en accepte le principe, mais qui

tente le double jeu.

Les fhonneurs de la guerre, premier long métrage d'un jeune réalisateur, fut &
I'époque boycotté par certains exploitants mais aftira I'attention sur Jean
Dewever. Il n'y eut pas vraiment de lendemain. Le sujet en est beau : un peu
comme chez Giraudoux (La guerre de Troie...), un “suspense” entre guerre et
ﬁam 1 un coup de feu, cela part vite... C'est aussi un film d’une trés grande

onnétete sur le plan de la forme, et d'un noir et blanc magnifique. On se
posera des questions : film a these sur I'Absurde ou simple drame humain ?

Antifrangais” ? Les personnages sont-ils de “braves bougres” (Paris-Jour) ou

“dépourvus de dignité humaine” (Téférama) ? On s'interrogera encore sur la SCENARIO

place occupée par la scéne du banquet en plein air, et, tout au long, par la ET DIALOGUES

nature. Mais les réponses importent moins qu’une précieuse ambiguité : un film

intelligent, une fable exemplaire. Jean-Charles TACCHELLA |
Jean DEWEVER £

Filmographie :

Opéralion La Fontaine (1954) - La crise du logement (1955) - L’agriculture
19515) - Au bois il]:’iget (1 ?16 S—BTarQ}e Esther (1956) - La \ge ﬁ%% g)utr(e:s (1958) -
es logis et des hommes - Voyage autour du monde - Contrastes

(1959) - Lucie et Dominique (19%4). IMAGES

LR T : ‘ | ey Ghislain CLOQUET
|

Georges LEVY

MONTAGE
Suzanne CABON

FRANCE 1960 | NOIR ET BLANC

Interprétes :
Serge Davri
Danielle Godet
Pierre Collet
Evelyne Lacroix
Alix Mahieux
Jean Solar
Bernard Verley
Collection Gahiers du Cinéma Gaby Basset
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Film d’Abel Gance

A
SCENARIO PHOTOGRAPHIE
Abel GANCE Léonce-Henry BUREL
BUJARD
FORSTER
ASSISTANT
FlgALISATEUR MONTAGE
Blaise CENDRARS TE A A
Andrée DANIS
.FRANCE _ 1918 | NOIR ET BLANC must

Interprétes :
Séverin Mars
Romuald Joube
Marise Dauvray
Maxime Desjardins
Mme Mancini

La petite Guys

L’action débute dans un village de Provence : Edith a épousé, sous la
contrainte de son pére, Mario Lazare, un homme dur et jaloux, Frangois Laurin,
qui la rend malheureuse. Elle répond aux tendres sentiments de Jean Diaz, un
poéte, qui vit avec sa mére, mais leur amour restera platonique. La guerre
survient et les deux hommes sont mobilisés. Le village des Ardennes ol
Frangois a cru metire Edith en sOreté est envahi et toutes ses femmes
déportées en Allemagne. Au moment de rendre 'ame & son tour, Jean, le poéte,
a une vision : les morts partout se lévent et se mettent en marche pour réclamer
les comptes et demander s'ils n’ont pas fait en vain le sacrifice de leur vie.

“...Mon doux nom de jadis est devenu ; “J'accuse”!

Et je t'accuse toi, Soleil, d’avoir illuminé I'effroyable épopée...”
C'est par des vers que se termine cet étonnant réquisitoire, qu'il faut voir -ou
revoir- dans sa version compléte, non mutilée par la censure. Abel Gance, qui
fut un peu le Griffith et le King Vidor du cinéma francais, tient aussi de Dumas et
de Victor Hugo : un génie, d’un autre temps peut-étre, ol I'on était nourri
d’histoire, un génie tout de méme avec ses naivetés confondantes et ses
stupéfiantes audaces, pour I'instant dans le purgatoire ol le relegue notre
médiocrité -la pub & la télé. Il est pour quelques-uns “le plus grand cinéaste
frangais”. D’autres sans doute ajouteraient : “... hélas!” -tel Gide pour Hu?o.
Pas nous. Car que vaudrait le cinéma, s'il ne permettait pas aussi de réver les
yeux grands ouverts... et de crier ?

Filmographie :

La dixieme symphonie (1918) - La roue (1923) - Napoléon (1927) - La fin du
monde (1 930}’- Lucrece Borgia (1935) - Un grand amour de Beethoven 51 936} -
Paradis perdu (1939) - La vénus aveugle (1941) - Le capitaine Fracasse (1942) -
Austerlitz (1960),

Collection Les Cahiers du Ginéma
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J’AI VECU L’ENFER DE COREE

L'action se situe en Corée, ol un sergent combat avec ses hommes : 'un d’eux
est noir, infirmier, et de surcroit objecteur de conscience.

Le premier film de Fuller sur la guerre, et d’emblée le discours qu’il tiendra sur
les autres, que la guerre n’est jamais glorieuse, que “le bon film de guerre est
celui qui vous rend pacifiste”. D’emblée aussi une legon de mise en scéne,
Stimulé par la modestie de son budget il est co-producteur), il fait de pauvraté
richesse et, déployant des trésors d'invention, apporte & toutes les difficultés
les solutions les plus brillantes. Et quelle exécution du cinéma de propagande !
Le sergent, qui vient de tirer sur un prisonnier et risque de passer en cours
martiale, le secoue en criant : “Situ meurs, je te tue I”.

“Jai montré dans ce film un sergent abattant un prisonnier. C'était un
communiste, d'accord, mais rien n'excuse ce geste. Cette scéne m’'a causé
beaucoup d'ennuis. Moi, je ne crois Pas a la Convention de Geneve. L'homme
en guerre est une machine, un animal.”

L'autre intérét du film est d'étre en prise avec I'événement : “J'avais I'idée de
faire “a chaud” un film sur la guerre de Corée. Pour moi, la guerre est toujours la
méme vieille guerre, quelle que soit I'époqus, le siécle, ou les armes qu’on
utilise. Je voulais écrire une bonne histoire sur quelque chose que je connais, et
des gens que je connais. Permettre aux spectateurs de savoir que ce n'était
pas ce qu'ils lisaient dans les journaux {...) Je voyais bien que si nous étions en
train de nous battre dans ce coin du monde, ce coin du monde était I'Histoire
en marche, et ca ne pouvait pas finir en Corée (...} Le film se termine par un
carton : “ll n'y a pas de fin & cette histoire.”

Entretien, Gahiers du Cinéma

Film de Samuel Fuller
Titre original : “The Steel Helmet”

SCENARIO MUSIQUE
Samuel FULLER Paul DUNLAP
PHOTOGRAPHIE DECORS %
Emest W. MILLER Clarence STEENSON
DIREGTION '
ARTISTIQUE

Théobald HOLSOPPLE

U.S.A. 1950 | NOIR ET BLANC a4’

[l

Interprétes :
Gene Evans
Steve Brodle
James Edwards
Robert Hutton
Richard Loo

Sid Melton
Richard Menahan
William Chun
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FILMER LA GUERRE

LES MARAUDEURS ATTAQUENT

En 1942, le front de Birmanie : la derniére mission de I'authentique Général
Merrill. Ce film, basé sur un strict rapport militaire, nous montre, non
I'heroisme, mais le cdté négatif de la guerre, dans ce qu’elle a de plus
quotidien, de plus répétitif au sein méme de I'horreur : la longue marche a
travers la jungle et I'épuisement des soldats (“Aller d’un point a un autre, dit
Fuller, est plus important que les combats”), et la mort de Merrill, acharné
jusqu’au bout a entrainer ses hommes a suivre son exemple.

Le film de guerre que Fuller accepta de tourner pour la Wamer en attendant
de pouvoir réaliser son ﬂgrand projet personnel, The big red one, et dont
I'interpréte principal, Jeff Chandler, devait mourir avant de I'avoir vu. Mais
laissons la parole & Samuel Fuller :

“J'ai toujours voulu montrer dans un film un officier qui fait la méme chose
que ses hommes et qui en meurt. Malheureusement, je n'ai pas pu
contrdler le montage, ni m’occuper de la musique. Le film est monté de
maniére trés conventionnelle et on a coupé des plans essentiels. A Ia fin, je
restais sur le visage de Merrill mort dans la boue et, tout & coup, une petite
carte bleue (ces cartes que portent chaque homme afin qu’on les identifie
s’ils meurent) se collait & son visa%e, puis s'envolait et allait rejoindre des
centaines d'autres cartes bleues. C’était un plan trés anti-militariste. A la
place, ils ont mis un défilé horrible. Aprés la bataille, j'avais filmé, dans un
panoramigue, des chaussures, puis des pan;alons, es chemises, et, tout
a coup, des mains, des jambes qu’on avait trouvées sur le champ de
bataille... Coupé : cela faisait vomir les gens. Moi, c’est ce que je voulais...”

BT e P s gy
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Collection Cinémathéque Frangaise

Film de Samuel Fuller

Titre original : “Merrill's Marauders”

SCENARIO MUSIQUE
Samuel FULLER Howard JACKSON
Milton SPERLING
d’apreés le livre de
Charlton OGBURN Jr
PHOTOGRAPHIE .
William CLOTHIER
U.S.A. 1961 | COULEUR 98’
Interpretes :
Jeff Chandler
Ty Hardin
Peter Brown
Andrew Duggan
Will Hutchins
Claude Akins
Luz Valdez
Chuck Robertson




Film de Robert Rossellini
Titre original : “Paisa”

- SCENARIO SON

ET DIALOGUES Ovidio Del GRANDE

Sergio AMIDEI

Federico FELLINI

Roberto ROSSELINI SUJET

; Sergio AMIDEI

PHOTOGRAPHIE | RausMAN

Otello MARTELLI Victor HAINES
Marcello PAGLIERO
Roberto ROSSELLINI

MUSIQUE

Renzo ROSSELLINI

_}TALIE 1946 | NOIR E_T BLANC 126’

Interprétes :
Carmelo Sazio
Robert Van Loon
Alfonsino

Dots M. Johnson
Maria Michi

Gar Moore
Harriet White
Renzo Avanzo

Six épisodes qui reflétent la progression géographique des armées alliées,
dans I'ltalie de 1943-44, a partir du débarquement . En Sicile, une jeune fille sert
de guide aux G.1., mais les Allemands les surprennent. A Naples, un soldat neir,
a la recherche du gamin qui lui a volé ses chaussures, découvre la misére du
peuple. A Rome, un tankiste américain retrouve une prostituée. A Florence, une
Jeune infirmiére veut gagner le centre-ville sous les balles pour retrouver un chef
de partisans. En Romagne, les moines d'un couvent franciscain accusillent
trois auméniers américains, un prétre catholique, un pasteur, un rabbin. Enfin,
dans les marais du P9, les Allemands traquent partisans et Américains.

Ce film, qui traite du chaos entrainé par la guerre, forme avec Rome Ville
ouverte (1945) et Allemagne Année Zéro (194 2 une sorte de trilogie. C'est &
partir de Paisa joué -ou rejoué- par des non-professionnels et quelques acteurs
peu connus, gu'on qualifia ce cinéma de “néo-réaliste”. Mais que valent ces
étiquettes ? “Pour moi, dira plus tard Rossellini, le néoréalisme était surtout une
position morale, pour voir les choses et pour se voir soi-méme, La guerre venait
de se terminer ; nous nagions en pleine confusion, nous étions humiliés et nous
avions peur, Le néoréalisme nous a permis de nous regarder de I'extérieur,
sans le maindre artifice... Au début peut-étre, nous avons agi de la sorte
uniquement par instinct. Mais par la suite, peu & peu, nous en avons pris
conscience. Renongant alors & tout le reste, nous n'avons plus aspiré qu'a une
chose : la vérité, le gocument. Sans ornements, sans manipulations”.

Filmographie :
Rome, ville ouverte (1945) - Allemagne Année Zéro (1947) - Stromboli (1945) -
Ongze Fioretti de Saint Fran(f‘_ois d'Assise T 950) - Europe 51 (1952) - Voyage en
Italie (1953) - India 81958) - Le général Della Rovere (1959) - La prise de pouvoir
par Louis XIV (1966) - La Messie (1975).
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QUATRE DE L' INFANTERIE

La vie et la mort de quatre fantassins allemands, sur le front frangais, dans les Film de Georg Wilhelm Pabst
derniers mois de la dguerre. Des séquences marquantes : les hommes enterrés Titre original . “Westfront 1918” ou
vifs par les bombardements ; la premiére nuit d'amour d'une jeune recrue avec “\fier von der Infanterie”

une frangaise ; 'Allemagne rationnée, avec les queues devant les boucheries ;
I'étudiant tué par un blessé hurlant dans le no man’s land ; I'attaque des tanks,
le lieutenant devenu fou, les blessés et les agonisants dans une chapelle
transformée en hopital.

“Dans cette scéne finale, Pabst mit désespérément I'accent sur 'horreur de la
guerre, mais aussi sur son inutilité et sa stupidité.” Kracauer (De Caligari & Hitler)

Ce film devenu rare, exact contemporain d'A /'Ouest rien de nouveau (Milesto- ||
ne), est donc une oceuvre & theése, réalisée dans une époque charnigre : ;
'Allemagne, mal guérie des blessures de la premigre guerre mondiale, est sur le
Fgmt de porter Hitler au pouvoir. Pabst y restait fidéle aux éctalre{?es de

Xpressionnisme, mais innovant en refusant toute partition musicale. Voici ce

u? nous dit %LIJ film V. Bachy {Ené:yc.’opédf? Lérlliverseﬂq . “Qufatrle de /’;rrfanterie, SCENARIO DECORS
violent pamphlet antimilitariste décrit par tableaux successifs la confrontation
de quatre fantassins allemands avec la tourmente. Chacun méne son expé- Laszlo VAJDA Erno METZNER
rience individuelle, mais, face & la réalité d’un cataclysme inhumain, trouve Peter Martin LAMPEL

dans I'amitié une raison de croire en 'homme. La mort confére aux quatres 3
D’aprés le roman de

jeunes gens un destin commun, alors gu'un des héros meure en étreignant la
main d’un ennemi agonisant.” ° Ernst JOHANNSEN MONTAGE
Filmographie : Hans OSER
ha ruc=i 9sza_;])s jolw‘_e (11 92531-9 é_g)s M stére? ccil’une ?We 1 des) '(1L§§r§°urLd8 Jeange
e - Loulou - Journal d'une fille perdue - L'Opéra de
qugt’ ous (1931) - La tragédie de la mine 5193 } - Don Quichotte (1933) - PHOTOGRAPHIE
Mademoiselle Docteur (1937) - La fin d’Hitler (1955). Fritz Armo WAGNER
AR T s T T Charles METAIN
R.F.A. 1930 | NOIR ET BLANC s’
Interprétes :
Gustav Diessl
Fritz Kampers
H-J. Moebis
Claus Clausen
Jackie Monnier
Hanna Hoessrich
' ‘ Else Heller
Collection Cahiers du Cinéma Gustav PUttjer

o
1




REQUIEM POUR UN MASSACRE

Film de Elem Klimov
Titre original : “Idi i smotri” (Va et regarde)

X

SCENARIO DECORS

Ales ADAMOVITCH Victor PETROV

Elem KLIMOV

D’apreés le récit :

d’ADAMOVITCH SON

| Victor MORSE

PHOTOGRAPHIE

Alexis RODIONOV MUSIQUE

Oleg YANTCHENKO

'URSS 1984 COULEUR 1407

Interprétes :

Alexis Kravtchenko

Olga Mironova
Liubomiras Lautsiavicius
Vladas Bagdonas

Victor Lorents

Les événements se déroulent en 1943 dans un village de Biélorussie. Nous y
voyons d’abord un spectacle banal : des enfants qui jouent & la guerre. Mais le
jeu ne tarde pas & devenir réalité. Devant I'envahisseur allemand, les enfants
eux-méme prennent les armes : ils tueront et seront tués. Et les brasiers
succédent aux carnages. L'histoire est celle d’un adolescent, Fiora, enrdlé par
les partisans, qui devient progressivement le témoin -symbolique- d’une
entreprise d’extermination des “races inférieures”. Au gré des événements, seul
ou avec d'autres, traqué, se cachant ou il peut, il va s'enfoncer dans un
cauchemar et franchir peu & peu tous les degrés de I'horreur.

“La guerre est une abomination. Pas question de faire joli, artistique. J"ai voulu
choguer. Méme la musique doit déranger. C'est un meélange de bruits, de cris,
de voix humaines, de sons et de musiques. D'habitude la musique compléte
Fimage. L&, elle est dissonance. I n'y a que le Requiem de Mozart qu’on entend
distinctement a la fin. Mozart et Hitler, deux Autrichiens, Deux pbles opposés
de I'humanité, la Beauté et le mal absolu... Oui, la guerre est un vertige qui fait
de nous des assassins. Mais il est dit : “Tu ne tueras pas ton prochain. Un
enfant est sacré, méme un fufur Hitler.”

Elem Klimov (Entretien dans Cinéma 87, septembre 1987)

Filmographie :

Le Fiance (1964) - Soyez les bienvenus (1964) - Les aventures d'un dentiste
(1967) - Sport, sport, sport (1971) - Et pourtant je crois (1973) - Raspoutine,
I'agonie (1975) - Larissa (1980) - Les adieux de Matiora (1981) - Requiem pour
un massacre (1984).
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CINEMATOGRAPHIQUES

FILMER LA GUERRE

Selon le descriptif de auteur pour le film : Notes cinématograf)hi ues sur
le débarquement en Normandie, ses conséquences sur le plan humain,
économique, artistique. Moyen métrage de caractére documentaire. “Un
chef d’oeuvre du genre” (Le Cinéma, Atlas)

Jean Grémillon : 'un des plus inspirés, 'un des moins reconnus encore des
réalisateurs frangais. Un poéte social, épris du quotidien et du secret des
ames. On trouve, a les revoir, dans chacun de ses films le méme souci du
réel et le méme sens de I'humain, qui n'excluent pas un lyrisme cosmigue.
Lui qui intitulait son dernier court métrage André Masson et les quatre
gléments (1958) a su mieux gue personne nous parler de la mer (Remor-
ues), de la montagne (Lumiére d’été), de I'aviation (Le ciel est a vou?. Soit
I'eau, la terre et I'air. Dans La 6 juin a I'aube, ou le conteur s’efface devant
le témoin, le documentariste, il rencontre le feu. “Aussitot aprés la libération
de Paris, écrit Pierre Kast, Grémillon, accompagné de Louis Page, partit,
sans moyens, presque sans argent, pour Ja Normandie & peine sortie de la
bataille, avec I'idée de fixer d’une maniére ausi précise que possible I'état
du champ de bataille qu’avait été la plus riche province de France.” Et son
biographe, Henri Agel, juge 'oguvre en ces termes : “A la génése inversée
que fut cette monstrueuse destruction, le cinéaste oppose une aube
nouvelle (...) C'est parce qu'il réussit & dominer son désarroi personnel et

son ardente compassion gue le film impose un si puissant vertige.”
(Jean Grémillon, Seghers, 1969)

Collection Cahiers du Cinéma

LE 6 JUINA L' AUBE

Film de Jean Grémillon

SCENARIO ET MONTAGE
COMMENTAIRE Louisette HAUTECOEUR
Jean GREMILLON
SON
PHOTOGRAPHIE Maurice VAREILLE
Louis PAGE
Alain DOUARINOU
André BAC
Maurice PECQUEUX
FRANCE 1945 | NOIR ET BLANC 57

Filmographie :

Gardiens de phare (1929)
La petite Lise (1930)
Gueule d’Amour (1937)
L'étrange M. Victor (1938)
Remorques (1939-1941)
Lumiére d’été (1943)

Le ciel est & vous (1944)
Pattes blanches (1949)
L'étrange Mme X (1951)
L’amour d'une femme (1954)




ez {_DE BELFORT

Film de Douglas Sirk

Titre original : “A time to love and a time to die”

LE TEMPS D'AIMER ET LE TEMPS DE MOURIR

: SCENARIO
 Orin JANNINGS

. D'apres e roman de
]‘ E. M. REMARQUE
|

DIRECTION
ARTISTIQUE

Alexander GOLITZEN
Alfred SWEENEY

PHOTOGRAPHIE
Riissell METTY

" MUSIQUE
Miklos ROZSA

U.S.A. 1958

i

COULEUR

133

~

Interprétes :

John Gavin

Liselotte Pulver

Jock Mahoney

Don De Fore

Keenan Wynn

Erich Maria Remarque
Dieter Borsche
Barbara Rutting

Klaus Kinsky

Dans I'Allemagne nazie, au cours de I'hiver 1943-44, Emst Griiber, un soldat qui
combat sur le front russe, vient d’obtenir une permission inéspérée. A peine
rentré, il se met en quéte de ses parents, mais c'est en vain : sa maison a eté
rasée, personne ne peut répondre a ses questions. Au cours de ses péregrina-
tions dang les ruines, il retrouve pourtant deux connaissances : son vieux
maitre, le Professeur Pohlmann (interprété par Erich-Maria Remarque, I'auteur
du roman), pour qui la défaite de I'Allemagne est nécessaire et indvitable, et
Elisabeth Kruse, la fille d'un autre de ses professeurs. Les deux jeunes gens
s'éprennent un de I'autre et vivent un amour merveillsux dans un climat lourd
de menaces, pendant les derniers jour qu'il leur reste & passer ensemble. Ernst
n’est plus le méme homme en retournant au front, alors que pointe la débécle...

Dougla Sirk (de son vrai nom Hans Detler Sierck) retourne dans son pays
d’origine pour y réaliser cette adaptation, presque au terme de sa longue et
éclatante carriére hollywoodienne. Plus romanesque que documentaire, le film,
dont le titre vaut mieux que L e d'éspérance (Plon), est moins intéressant par
ses prises de positions anti-nazies (et le tableau qu'il offre est discutable, d’une
Allemagne contrainte et forcée) que par le pathétique de son intrigue et les
trouvailles saisissantes de sa mise en scéne. Un mélodrame donc, moins
“flamboyant” que d'autres, ce qui est d{ peut-étre au traitement de la couleur
est certainement au sujet, mais un chef-d'oeuvre, et d’un maitre du genre.

Filmographie :

Paramatta, Bagne de femmes (1937) - La habanera (1937) - Des filles disparais-
sent (1947) - Jenny, femme marquée (1948) - Le secret magnifique (1954) - Tout
ce que le ciel permet (1955) - Ne dites jamais adieu (1955) - Ecrit sur du vent
(1956) - La Ronde de I'aube (1957) - Mirage de |a vie (1959).

Collection Les Cahiers du Cinéma
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FILMER LA GUERRE

LA 317e SECTION

Mai 1954, en Indochine. La tragique bataille de Dien-Bien-Phu touche a sa Film de Pierre Schoendoerffer
fin. Une section locale supplétive est cantonnee dans le nord Laos. Un
ordre lui enjoint de se replier afin d’opérer, plus au sud, une jonction avec
une colonne de renfort en marche vers Dien-Bien-Phu. La section, la 317e,
s'engage donc dans la brousse et tente de se frayer un chemin. Harcelée,
écrasée, décimée par les offensives continuelles des Viets, par la marche,
les privations, les fiévres, la section progresse collte que colte. Aux
éléments hostiles viennent s'ajouter les problémes psgchologiques et
personnels, Torrens, le sous-lieutenant, frais émoulu de atnt-Cyr, timide
et sensible, se heurte aux maniéres frustres de Willsdorf, 'adjudant
alsacien, vieux baroudeur. Mais peu & peu, une compréhension, une
fraternite, rodées par la misére commune, nait entre les deux hommes.

Entre-temps, le camp retranché de Dien-Bien-Phu est tombe. Quant a la
317e section, aprés huit jours d’efforts surhumains, elle a pratiqguement
cessé d'exister. Il ne reste plus que quelques hommes hagards qui tentent

de se réfugier dans les mantagnes. Le sous-lisutenant Torrens a trouvé la

mort,‘aprég avoir pris conscience de sa véritable nature et s'étre montré un SCENARIO MONTAGE

chef a la hauteur de sa mission. Pierre SCHOENDOERFFER Armand PSENNY

Comme tous les grands drames, celui-ci tient en peu de mots. Sans D’aprés son roman I
concessions, sans fausse pudeur, mais aussi sans parti-pris d'aucune

sorte, Schoendoerffer manie 'art de faire parler les faits. A chacun de voir, I
de comprendre ce qu'il voudra. “J'ai voulu & tout prix, a-t-il dit, éviter une

série de tics, de lieux communs indéfiniment répandus sur la guerre”. Dans IMAGES

la 317e section, en effet, le lyrisme traditionnel des hommes au combat n'a

pas sa place, encore que ['auteur ne cache pas sa symp_athl_e pour ses Raocul COUTARD

deux principaux héros qui, placés devant I'horreur d'un inutile combat, -

gardent I'un et I'autre le sens de la grandeur.

Filmographie :
La passe du diable ?1 956) - Than le pécheur (CM) (1857) - Ramuntche MUSIQUE
(1958) - Pécheur d'Islande (1959) - Attention hélicoptere (1962) - La 317e Pierre JANSEN
section (1964) - Objectif 500 millions (1966) - La section Anderson (1967) -
Sept jours en mer (19722 - La Crabe-tambour (1977) - La-haut (1981) -
L’honneur d’un capitaine (1982).

FRANCE 1965 | NOIR ET BLANC s’

Interprétes :
Jacques Perrin
Bruno Cremer
Pierre Fabre
Manuel Zarzo
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LE TOURNANT DECISIF

Film de Frédéric Markovitch Ermler
Titre original : “Veliki perelom”

SCENARIO

| B. TCHIRKOV
} Frédéric ERMLER

DECORS
N. SOUVOROV

PHOTOGRAPHIE
A. KALTZATY

| URSS 1945

NOIR ET BLANC

Interprétes :
Mikhail Derjavine
P. Andreievsky
A. Abrokossov

L. Volkov

A. Zrajevsky

M. Bernes

Réalisé en 1946 aux environs de Leningrad avec les troupes qui subirent le Grand
Blocus de 19414 1943.

Le film retrace des épisodes de la bataille de Stalingrad, Toutefois, la balaille
ella-méme, ses combats maison par maison, étage par étage ne sant pas présents.

Il s'agit de la bataille vue au niveau des Etats Majors ou s'affrontent plusieurs
concaptions sur la conduite & lenir : abandanner ou non la ville, repousser les
attaques allemandes, déclencher un pilonnage d'artilleris en épuisant ou non Iss
ultimes réserves de munitions 7 Le film se termine par la capitulation de 'Etat-Major
allemand du Général Von Paulus que durant la bataille Hitler venait de faire
Feld-Marchal persuadé qu'il ne capitulerait jamais.

Film psychologique qui n'est en rien du théatre, il met le spectateur dans les
pensées, les confiils et les hésitations des principaux héros placés en face de
décisions tactiques et stratéglques capitales. L'essentiel de I'action est enfermé
dans des lieux clos : caves abris ol les généraux discutent autour d'une carte. De
rares échappées sur les champs de bataille, notamment quand un scldat retablit
avec ses cents une ligne téléphonique sectionnée. L'adversaire allemand n'est ni
sous-estimé ni caricaturé (surtout en comparaison avec d'autres films soviétiques ou
américains de cette période) ce qui donne plus de prix & cette victoire. Bien que
relatant |a bataille, ni le nom de Stalingrad ni celui de Staline ne sont mentionnés. La
décision n’appartient pas, selon 'auteur, & I'ordre d'un “génial chef supréme” mais
aux ordres donnés par des généraux dirigeant la bataille et a 'héroisme des troupes
(qui restent dans le film & "arriére plan).

Filmographie :

Katka (1926) - Enfants de la lempéte (1926) - La maison dans la neige %1927) - Le
cordonnier de Paris (1928) - Un débris de I'Empire (1929) - Contre plan LQSQJ - Les
paysans (1935) - Le grand citoyen 893869) - Camarade P. (1943) - Le tournant
décisif (1945) - Le roman inachevé (1955) - lis étaient les premiars (1958).
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VINGT JOURS SANS GUERRE

-
“Vingt jours sans guerre c'est le voya%e & travers |a steppe, par un interminable Film de Alexel Guerman
et veluste chemin de fer, d’un héros obscur et fatigué de Stalingrad ; son sejour Titre original : “Dvadsiat dnei bez voiny”
désolé, le temps d’une bréve permission, dans [a lointaine et orientale cité de

Tachkent ; enfin son retour au front, ol il se fond dans le désert du champ de

bataille, dans le destin collectif des combattants et vraisemblablement dans

I'anonymat d’une mort sans phrases”.

Positif, Jean-Paul Torok

Nous avons fouillé et retrouvé, précise Guerman, dans les archives des
hoto-reporters, des centaines de témoignages, des documents de la guerre.
es photos qui n'ont jamais été publiées, parce que leurs sujets paraissaient

secondaires. Or, L'héroisme du peuple soviétique était fait des efforts quoti-
diens, parfois imperceptibles, de millions de gens. C’est pourguoi, dans mon
film, je n'ai pas le droit de faire la moindre entorse & la vérite, ne fiit-ce gue dans
les étailslde la \liie qué)tidiennebdte I’ttépo ue. Bseaucoup de livres, !de ﬁ!(rjns,
évoquent les exploits des combattants. Avec Simonov, nous voulons dire

comqment la victoﬁe finale s'est fgrgée a partitr Setslarriéres. Cl’est gu’aujourd’hui SCENARIO COSTUMES

encore, méme parmi ceux qui chez nous ont fait la guerre, il y en a qui croient ;

que Tachkent par exemple (une des nombreuses \%Iles d'Asie Centrale ol la Constantin SIMONOV N. TOREEVA

FoEuIation s'est repliée face au déferlement des troupes allemandes sur

"Ukraine, Moscou, etc), il faisait bon vivre et tout un chacun mangeait a sa faim.

Non ! La-bas, les gens, malgré la sous-alimentation et au prix d'efforts PHOTOGRAPHIE MONTAGE

surhumains, ont supporté avec courage le fardeau de la guerre, faisant tout

pour assurer aux combattants du front tout ce qui leur était nécessaire.
D’ap?és Le film Sovigtique, aotit 1975 Valery FEDOSSOV E. MAKHANKOVA

Filmographie : .
Le septiéme compagnon de route (1967) - La vérification (1971) - Mon ami Ivan

Lapchine (1982). DECORS SON
Evgueni GOUKOV T. SILEEV

U.R.S.S. 1976 | NOIR ET B_LANC 100’

Interprétes :

Youri Nikouline
Liudmilla Gourtchenko
Alexei Pternko

R. Sadykov

A. Stepanov

M. Kononov

E. Vassilieva

P T e wwewwww
e 8 0000080
e o s s 00888




LA BATAILLE DU PACIFIQUE

Présentée par Jean-Louis Guillaud et Henri de Turenne

Reéalisation : Daniel COSTELLE
Documentation . Jacqueline CHARRON
Conseillers historiques  : Henri LE MASSON de 'Académie de Marine,
William M. BARTSCH
Recherches - Emiko YOSHIBA, Itsuo TSUDA, Jean-Marc POTTIEZ
Assistantes-monteuses : Brigitte GODON, Suzanne LANG-WILLAR, Annie PAULOWITCH.

L’ANGLETERRE EN GUERRE

Programmme de trois documentaires

BRITAIN CAN TAKE IT

“La Grande-Bretagne peut tenir le coup” 10

Ce film, dans lequel un correspondant de guerre américain connu rendait hommage a Londres et a ses habitants sous le feu, véhicule
Pesprit du Blitz de 1940 dans la capitale. Son poids de 'époque, spécialement aux Etats-Unis, en fait du point de vue historique I'un des
films de guerre les plus importants.

LISTEN TO BRITAIN

“Ecoutez la Grande-Bretagne” 20

Les images et les sons d’un peuple en guerre, sans commentaire ni dialogue - le vrombissement des tanks et des avions, les voix des
enfants, les commentateurs des radios en diverses langues, les soldats du Commonwealth, Flanagan et Allen chantent “Sous les
arches”, Myra Hess jouant un concerto de Mozart, une fanfare militaire, montés avec génie et affection en contrepoint de scénes du
rues, d'usines et de lieux champétres. Un des plus réussis des films de Humphrey Jennings.

DESERT VICTORY

“Victoire dans le désert” 60’

Ce film, que certains ont salué comme étant le meilleur des films de guerre, raconte I'histoire de la huitieme armée depuis les jours
tragiques de la chute de Tobrouk jusqu’a I'entrée a Tripoli. Les tensions et le drame de la bataille sont admirablement rendus, tandis que
Iexposition de la stratégie et de la tactique de cette célébre campagne est comparable, par sa clarté magistrale, aux descriptions de
batailles des plus grands historiens militaires du passé.
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Film de Norman McLaren
Titre original : “Neighbours”

CANADA 1952
COULEUR 8’
IMAGE : wolf KOENIG

TECHNIQUE : Animation d'images de personnages vivants
Interprétes : Jean-Paul Ladouceur

Grant Munro
Filmographie :
Boogie Doodle (1940) - Dollar Dance (1943) - C’est I'Aviron (1945) -
Fiddle de dee (1947) - La poulette grise (1948) - Now is the time (1951)
- Blinkity Blank (1954) - Rhythmetic (1956) - A chairy tale (1957) - Le
merle (1958).

Film de Georges Franju

FRANGE 1951
NOIR ET BLANC _ 22'
SCENARIO : Georges FRANJU

COMMENTAIRE : Gsorges FRANJU

PHOTOGRAPHIE : Marcel FRADETAL

MUSIQUE : Maurice JARRE
Léo NOEL (orgue de Barbarie)

MONTAGE : Roland COSTE

Filmographie :

Georges Franju a réalisé de nombreux courts métrages pour le grand
et le petit écran, et les longs métrages suivants :

La téte contre les murs (1958) - Les yeux sans visage (1959) - Pleins
feux sur I'assassin (1960) - Thérése Desqueyroux (1962) - Judex (1963)
- Thomas I'imposteur (1965) - La faute de 'abbé Mouret (1970) - Nuits
rouges (1974).
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" une prise de conscience :

Simple fable : une fleur pousse a la limite de deux propriétés contigiies.
Pour la posséder, les deux voisins deviennent ennemis et finissent par
s'entretuer.

Que peut nous dire McLaren sur la guerre ? Beaucoup de choses, et
dans le minimum de temps : “Dans sa réorganisation de la nature,
Norman pouvait difficilement oublier "étre humain. Il lui assigne un réle
plastique, mécanique et fortuit dans deux courts films ou les acteurs,
animes & leur tour image par image, sont réduits au pantin pour jouir
d’'un mouvement “délibéré”. C’est la méthode dite de I'animation
“pixillée” : Les voisins et Deux bagatelies (1952)... La liberté de Mc
Laren est donc d'un caractére essentiel. Il y a dans son exercice de
l'maginaire quelque chose de fatal ... C’est avec McLaren que le
cinéma est devenu surréaliste.”
Robert Benayoun
{Le dessin animé aprés Walt Disney, Pauvert 1961)

HOTEL DES INVALIDES

“Le pamphlet est un des modes d'utilisation les plus efficaces du court
métrage. Mais quand il s'accompagne comme ici de mystification, la
chose est encore plus savoureuse. Hétel des invalides, le chef-d’oeu-
vre de Franju, a été commandé par le Ministére de la Défense
Nationale : & une salle d’adolescents peu mdris, il peut sembler un
document non dépourvu de vibration patriotique. Or, I'art du cinéaste a
consisté & retourner comme un gant le genre de travail qu’on attendait
de lui : au lieu de voir I'endroit, on découvre I'atroce envers des
choses. Cette pieuse visite est une amére et satirique révélation. Par le
fait seul de montrer -st de maniére presque implicite- Franju provoque

c'est la démystification de I'héroisme
guerrier et de Ia gloire militaire, c'est la dénonciation d’un monde qui
déshumanise I'homme, le mutile, lui enléve toute consistance, c'est
une plongée cauchemardesque dans un absurde horriblement reel (...)
Par le biais de linsolite, I'horreur secréte des choses guerrigres
apparait au grand jour. Et ceci s'opére par le simple fait de capter avec
un regard lent et soutenu ce qui peut se voir & 'extérieur et & I'intérieur
du Musée. C'est bien toujours ce regard c1ui dure trop longtemps, cette
incongruité (aux yeux des gens comme il faut) qui consiste & montrer

ce que genéralement on evite méme de mentionner. L'insolite de
Franju c'est la vérité d’une maladie honteuse ou d’une exécution
capitale”.

Henri Agel (1951)




Film d’Alain Resnais

FRANCE 1950
NOIR ET BLANC 12’
CONCEPTION ET CO-REALISATION : Robert HESSENS
TEXTE : Paul ELUARD

IMAGE ET EFFETS SPECIAUX : Henri FERRAND
CADRE : André DUMAITRE, William NOVIK

REGIE : Serge LACHIN

SON : Pierre-Louis CLAVET

MUSIQUE : Guy BERNARD

“Guernica. C'est une petite ville de Biscaye, capitale traditionnelle du
Pays basque. C'est la que s'élevait le chéne, symbole sacré des
traditions et des libertés basques. Guernica n'a qu’une importance
historique et sentimentale.

Le 26 avril 1937, jour de marché, dans les premiéres heures de
I'aprés-midi, les avions allemands au service de Franco bombardérent
Guernica durant trois heures et demie par escadrilles se relevant tour &
tour.

La ville fut entiérement incendiée et rasée. Il y eut deux mille morts,
tous civils. Ce bombardement avait pour but d’expérimenter les effets
combinés des bombes explosives et des bombes incendiaires sur une
population civile...”

NUIT ET BROUILLARD

Film d’ Alain Resnais

FRANCE 1955
NOIR ET BLANC ET COULEUR 32’
CONSEILLERS HISTORIQUES : ©lga WORMSER

Henri MICHEL

TEXTE : Jean CAYROL
Lu par Michel BOUQUET

PHOTOGRAPHIE : Ghislain CLOQUET
Sacha VIERNY

EFFETS SPECIAUX : Henri FERRAND
MUSIQUE : Hans HEISLER

Filmographie :

Alain RESNAIS a signé a ce jour une série de remarguables courts
métrages, de Van Gogh (1948) au Chant du Styréne (1958), et des
longs métrages dont voici les principaux :

Hiroshima mon amour (1958) - L'année deniére a Marienbad (1961) -
Muriel ou le temps d'un retour (1963) - La guerre est finie (1966) - Je
faime, je aime (1968) - Stavisky (1974) - Providence (1976) - Mon
oncle d’Amérique (1980) - La vie est un roman (1983) - L'amour amort
(1984) - Mélo (1986).

“ll y a tous ceux qui n'y croyaient pas, ou seulement de temps en
temps. Il y a nous, qui regardons sincérement des ruines comme sile
vieux monde concentrationnaire était mort sous les décombres, qui
feignons de reprendre espoir devant une image qui s'éloigne,comme si
on guérissait de la peste concentrationnaire, nous qui feignons de
croire que tout cela est d’un seul temps et d’un seul pays et qui ne
pensons pas a regarder autour de nous et qui n’entendons pas qu’on
crie sans fin.”

“Le souvenir ne demeure gue lorsque le présent I'éclaire.”
Jean Cayrol (Seghers)

“Mais nous n’avons pas honte d’avoir honte.”
Paul Eluard
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 COURTS METRAGES

CHARLOT SOLDAT

Film de Charles Spencer Chaplin
Titre original : “Shoulder arms”

U.S.A. 1918
NOIR ET BLANC 36" (muat)
REALISATION, SCENARIO, PRODUCTION :

Charles CHAPLIN

PHOTOGRAPHIE : Rolland TOTHEROH

Interprétes :

Charles Chaplin

Edna Purviance

Sidney Chaplin

Jack Wilson

John Rand

Henry Bergman

Albert Austin

Tom Wilson

Park Jones

Loyal Underwood

Filmographie :

L’Emigrant (1917) - Le Kid (1921) - Le pélerin (1922) - L’opinion
publique (1923) - La ruée vers I'or (1925) - Le cirque (1927) - Les
lumigres de la ville (1931) - Les temps modernes (1936) - Le dictateur
(1940) - Monsieur Verdoux (1947) - Limelight (1952) - Un roi &
New-York (1957) - La comtesse de Hong-Kong (1966).
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Charlot, mobilisé, se retrouve au fond des tranchees. S’accommodant
des pires conditions, il dort sous I'eau ou se déguise en arbre. Puis il
finit par se couvrir de gloire, descends les Allemands comme 2 la féte
foraine, sauve une jolie fille et, avec sa complicité, il réussit & capturer
Hindenburg, le Kronprinz et le Kaiser lui-méme. Mais tout cela n'était
qu’un réve !

Le film fut accueilli par des torrents d’injures. Devons-nous y voir
aujourd’hui, avec Marcel Martin, le “plus extraordinaire film antimilita-
riste qui ait jamais été réalisé” ou une simple parodie de Coeurs du
monde de Griffith ? Question de point de vue. En tout cas, Georges
Sadoul raconte : “Une communion s’était dés 1915 établie entre
Charlot et les soldats. “Charlot est né au front” écrivait dans un juste
raccourci I'ancien combattant Blaise Cendrars. Les poilus lui avaient
parlé pour la premiére fois de Charlot avec tant d’effusion qu'il I'avait
pris pour un de leurs copains, Charlot était le frére de ces “pauvres
mecs” en qui montait la révolte contre une guerre dans laquelle ils
avaient été entrainés.”




LES FILMS SANS FRONTIERES ARGOS EILM
BAIEIHQ“IN uTH_E“MOUNTAIN a co-produit et distribué

awet SEIH CHUN
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de Wim Wenders

4, rue Edouard Nortier - 92200 NEUILLY SUR SEINE
Tél. (1) 47 2291 26
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LI présente
D e BOB LE FLAMBEUR
le nouveau film d'IMAMURA de Jean-Pierre Melville

ZEGEN

Sortie nationale le 18 novembre

Nous remercions
‘/A\TL/A\NHC\ Georges de BEAUREGARD

d’avoir produit
PRODUCTION ET DISTRIBUTION DE FILMS
producteur des premiers films de LES CARABINIERS
Yannick BELON  Edouard MOLINARO e dasif i ki
Jacques DONIOL-VALCROZE  Henri ALEKAN
LA 317¢ SECTION

Siége Social : 36 Av. Hoche - 75008 PARIS i
Tél. 45 63 32 60/45 63 96 91/45 63 96 82 de Pierre Schoendorffer

25, rue Francois 1¢ - 75008 PARIS




CINEMA PHIQUES

SOMMAIRE
“COUP DE COEUR”

ABEL Alex VAN WARMERDAM

{Films sans frontiéres)

Laurent PERRIN
(Films de I'Atalante)

LES ENFANTS TERRIBLES Jean-Pierre MELVILLE

BUISSON ARDENT

(Forum Distribution)

NUIT ITALIENNE Carlo MAZZACURATI
(Colit de coeur)

LE SILENCE DE LAMER  Jean-Pierre MELVILLE
(Les Accasias Ciné-Audience)

TOI ET MOI AUSSI ) Anja FRANKE
Dani LEVY, Helmut BERGER

{Plain Chant)

TWIST AND SHOUT Billie AUGUST
(K-Films)

UNE GOUTTE D’AMOUR Atif YILMAZ

(Les Films Singuliers)

Le Festival de Belfort avait réuni I'an demnier au cours de son week-end -

pour un échange de vue sur |a diffusion en province de films d'auteur - des

distributeurs indépendants et des exploitants de la région.

De telles rencontres ne portent leurs fruits que si elles sont rencuvelées et

qu'une véritable communication s'établit.

Ayant posé I'an dernier le principe de la vocation des distributeurs

indépendants, nous les avons, cette année, invités  venir présenter un des

films de leur catalogue, exposer les motivations de leur “coup de cosur”.
Janing BAZIN

Nous tenons aussi a remercier pour leur participation :

Forum distribution Les Acacias Ciné-Audience
Claude Eric Poiroux M. Simon Simsi

22, rue du Pont Neuf 22, rue de la Boétie

75001 PARIS 75008 PARIS

Tél. (1) 42 33 35 16 Tél. (1) 42 56 49 03

qui distribue qui distribuent

Le Silence de la Mer
(voir page 11)

Les Enfants Terribles
(voir page 10)

Film de Alex Van Warmerdam

HOLLANDE 1985

SCENARIO : Alsx Van WARMERDAM
IMAGES : Marc FELPERLAAN

SON : Georges BOSSAERS
MUSIQUE : vincent VAN WARMERDAM
MONTAGE : Hans VAN DONGEN

Interprétes : Henri Garcin, Olga Zuiderhoeck, Annet Malherbe, Alex
Van Warmerdam, Loes Luca.

Abel, 31 ans, vit encore chez son pére et sa mére. La famille habite un
appartement luxueux sous les toits d'un immeuble dans une ville
anonyme.

Abel n’a jamais quitté le toit paternel malgré les tentatives acharnées
de ses parents et de son pére en particulier, pour qu'il aille vivre
ailleurs. Abel surveille la ville et ses habitants avec ses jumelles. Le fils
et la mére s'abandonnent parfois & des jeux gui ne sont pas sans
eévoquer un certain érotisme entre eux. Le pére a une situation
importante dans une grosse entreprise. L'oisiveté de son fils le jette
dans I'embarras. La situation familiale lui pese et la présence constante
d’Abel ainsi que les relations qu’entretiennent mére et fils linquiétent. Il
réussit de temps en temps a fuir 'atmosphére étouffante de sa famille
pour se consacrer & une société dramatigue dont il est membre.

Abel, trés sensible au climat familial, exploite avec une grande intelli-
gence, les divergences entre son pére et sa mére. Il réussit ainsi a
anéantir tous les efforts de ses parents pour le chasser de chez eux.
Présenté par Les Films sans Frontiéres

M. Moravioss - 70 bd de Sébastopol 75003 PARIS - Tél. (1) 42 77 21 84
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Film de Carlo Mazzacurati
Titre original : “Notte italiana”

SCENARIO : carlo MAZZACURATI

Franco BERNINI
PHOTOGRAPHIE : Agostino CASTIGLIONI
MONTAGE : Marco GARRONE

MUSIQUE : Florenze CAPRI

Interprétes : .

Marco Messeri Giulia Bosci
Mario Adore Meme Perlini
Tino Carraro Genelli Ruggeri

Antonio Petrucelli

Présenté par Co(t de coeur - Nella Banfi
14, rue de Provence 75009 PARIS
Tél. (1)47702072

Film de Laurent Perrin

FRANCE 1987

COULEUR 90’

SCENARIO :Benoit JACQUOT
PHOTOGRAPHIE :pominique LE RIGOLEUR
SON : Philippe SENECHAL

MUSIQUE : Joge ARRIAGADA
DECORATEUR : Francais Renaud LABARTHE
Interprétes :

Jessica Forde

Alice de Poncheville
Anne Brochet

Jean-Claude Adelin
Simon de la Brosse
Anouk Ferjac

Présenté par les Films de I'Atalante
Gérard Vaugeois
43, rue du Fg Mmontmartre 75009 PARIS
Tél. (1) 47 70 34 43

L’histoire se déroule dans le delta du P6 en Italie. Un avocat se trouve
chargé d’estimer un patrimoine immobilier. Se faisant, il découvre un
secret et devient lui-méme une cible et doit sauver sa peau...

Jean et Julie se retrouvent 10 ans aprés I'enfance. De milieu aisé, Julie,
etite fille trop émotive, s'est passionnée pour Jean, le fils de Christine,
‘employée de ses parents.
Jean a di rejoindre son pére au Brésil avec lequel il vivra jusqu’a la mort
de celui-ci. Le temps s'est écoulé dans le train qui le ramene a la maison
de camgagne des parents de Julie oll sa mére travaille toujours, Jean a
du mal a reconnaitre la jeune fille grandie. Julie est “promise” & Henri dont
les parents sont voisins des siens. Final d'un ballet & quatre : Julie, Henri,
Caroline (une cousine de Julie) et Jean. Combat perdu pour Julie
excessive et violente, elle ménera & vive allure les choses vers un
dénouement cruel, elle, qui selon la belle expression de Julien Gracqg,
n’avait qu’un seul désir : mettre le feu a sa vie.

v
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UP DE COEUR.
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Film de Billie August

DANEMARK

COULEUR

SCENARIO : Bilie AUGUST
PHOTOGRAPHIE : Jan WEINCKE
MONTAGE : James BILLESKOV et JANSEN
MUSIQUE : Bo HOLTEN

Interprétes :
Adam Tonsberg
Camille Soeborg

1984
107

Lars Simonsen
Wrikke Juul Bondo

Présenté par K. Films distribution
M. Klaus Gerke
5, rue Claude Tillier 75012 PARIS
Tél. (1) 43487512

Film de Anja Franke, Dany Levy et Helmut Berger

R.F.A. - SUISSE 1986
NOIR ET BLANC 90’

SCENARIO :Dani LEVY, Anja FRANKE
PHOTOGRAPHIE :Carl Friedrich KOSCHNICK
SON : Andreas KLEIN

MUSIQUE : Nicki REISER

MONTAGE : Bettina BOMLER

Interprétes :

Anja Franke
Jens Naumann

Dani Levy
Mathias Gnadinger

Présenté par Plein Chant
Jean-Jacques Varret
19, rue de la Grange Bateliére 75009 PARIS
Tél. (1) 45 23 45 45
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Le début des années 60. Le rock et ses grandes figures tiennent une
place fantastique pour les adolescents. Tous les vendredis soir, on se

retrouve au “Blue Moon” une boite de nuit qui accueille des petits
roupes ,qont le “look” et la musique sont calgués sur ceux des “4 de
iverpool”.

C’estpdans ce contexte qu'évoluent Bjorn Erik Kusten et Anna, avec

des fortunes diverses, c’est aussi I'histoire du premier amour, celui de

la découverte d’un monde nouveau, qui, quelle gue soit son issue, aura

toujours un parfum d’éternité.

C'est I'histoire de deux jeunes gens & Berlin. Une histoire d’amour
comique, mais aussi tragique. Car cette liaison, en quelque sorte, a perdu
de son sel. lls regrettent 'excitation des premiers baisers, les mains
moites et les jambes en coton de I'amour naissant. L'érotisme en a pris
un coup. Il arrive qu'ils se disputent, qu'ils en viennent aux mains. Rien ne
va plus. lis se séparent. Une histoire banale... Jusqu'a ce qu'ils trébuchent
par chance sur un cadavre. Poursuivis par de sinistres gangsters, ils
s'enfuient dans la nuit. Sans cachette slre, nos deux héros affamés
errent dans les rues sombres de la grande ville. La menace de leurs
poursuivants les force a se rapprocher; ils cherchent ensemble leur
amour perdu. lls dorment dans la rue, se perdent, se retrouvent, prennent
la fuite sur les toits, se font abattre et continuent & vivre presque comme
dans la vie réelle. Et ils s"appelient réellement Roméo et Julistte.

.y
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Film de Atif Yilmaz
Titre original ; “Bir Yudum Sevgi”

TURQUIE
COULEUR
SCENARIO : Fehmi Yasar

Atif Yilmaz
PHOTOGRAPHIE : Getin Tunca
MUSIQUE : Yalcin Tura

Interprétes :
Kadir Inanir
Hale Soygazi
Macit Koper
Meral Cetinkaya

UNE GOUTTE D’AMOUR

1984
100°

Une goutte d’amour est I'histoire d’un jeune homme et d'une jeune
femme venus s'installer dans la grande ville, Mal mariés, ils cherchent
chacun de leur coté une issue & leurs problémes sentimentaux vécus
au milieu des difficultés matérielles et sous le poids des coutumes. lls
se rencontreront, se plairont et la femme, bravant toutes traditions, se
prendra en charge, assumera sa sexualité, congédiera son mari impuis-
sant dans tous les sens du terme, et cherchera a trouver 'équilibre
indispensable dans I'amour.

Présenté par Les Films Particuliers
. Poirier
14, rue de Beauce
75003 PARIS
Tél.(1)42781828
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Ze{_DE BELFORT

Jury

Frangoise Fabian - Frangoise Lebrun - Connie Templemann - Jacques
Deniel - Jean-Claude Guiguet - Claude Miller - Simon Simsi - Didier
Cohen.

Commission de sélection
Michel David - Yann Lardeau

Prix

PRIX DU JURY

Films frangais  : long métrage
court métrage

Films étrangers : long métrage
court métrage

PRIX DU PUBLIC

Films frangais  : long métrage
court métrage

Films étrangers : long métrage
court métrage

PRIX SPECIAUX

Canal + - Radio France - Hotels Climat et Altéa

RECOMPENSES

GRANDS PRIX DU JURY FILMS FRANGAIS

- Fondation Kodak

Le Fondation Kodak-Pathé, dans la ligne de son programme général
d’aide au cinéma et plus particulidgrement au “jeune cinéma” participe
et soutient le Festival de Belfort en attribuant au film frangais de long
métrage (Grand prix du jury) et au film frangais de court métrage
(Grand prix du jury), le bénéfice du tirage d'une copie de ce film.

- La Croix

Le Quotidien La Croix, présent durant toute la durée du Festival,
organisera la sortie du film francais primé par le jury (Grand prix du jury)
dans 5 villes de France.

GRANDS PRIX DU JURY FILMS ETRANGERS

- Ville de Belfort
Le ville de Belfort récompense, par la remise d’une somme de :
. 10 000 F, le film étranger de long métrage distingué par le jury
(Grand prix)
5 000 F, le film étranger de court métrage distingué par le jury
(Grand prix).
Par ailleurs, le ville de Belfort et le Festival, soucieux de donner une
continuité a 'action de “découverte” et de favoriser la diffusion au plan
régional des films d'auteurs, prendront en charge au moment
opportun :
. les frais d'édition du matériel de promotion (tracts, opuscules) qui
n’est pas fourni par le distributeur ;
. les frais de déplacement et d’hébergement des personnes
concemées (réalisateurs, acteurs, critiques),
. la diffusion des courts métrages primés.

PRIX DU PUBLIC

- Fondation Gan
La fondation Gan pour le cinéma, dans son programme d'aide au
cinéma contemporain, et dans le cadre du soutien aux festivals
régionaux, est partenaire du Festival de Belfort. La Fondation attribue
par ailleurs deux récompenses :

. 10000 F, au film frangais de long métrage (Prix du public),

. 10000 F, au film étranger de long métrage (Prix du publc).

PRIX SPECIAUX

Canal + remet un prix de 20 000 F concrétisé par un pré-achat  valoir
sur le prochain court métrage du réalisateur primé.

Radio France Belfort, en association avec Air France, offrent le prix
"Coup de coeur” & I'un des films de leur choix.

Hétel Climat de France et Altéa Hotel du Lion, récompensent les courts
métrages frangais et étrangers primés par le public en offrant aux
réalisateurs un séjour touristique a Belfort.
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Aucun critére & notre sélection. Surtout pas de maitrise technique,
la chose la mieux partagée et la plus indécidable. La vérité ? Pas
davantage. Peut-on concevoir une veérité qui viendrait des ima-
ges ? La vérité de I'image n’est qu’affaire de croyance, laguelle
est aux antipodes du vrai. C'est ce qui est dit &tre, non ce qui est.
Il nest au cinéma que des degrés de vraisemblance, lesquels, en
définitive, sont purement subjectifs.

Il en est des films comme des rencontres : il en est de vraies,
d'uniques, de fantaisistes, de fausses et de trompeuses, de
polies et réservées, mais toutes expriment une méme envie de
notre part : d'étre surpris. |l est des films qui comblent et d’autres
qui créent des manques, et les uns et les autres, quoique pour
des raisons différentes, sinon opposées, attirent également.
Question & chaque fois d’un ton ou d’une qualité propre.

Une rencontre ne se fait jamais en connaissance de cause, choix
sans risque et beaucoup trop rassurant. Le propre d’une rencon-
tre, c’est précisément d'étre trouble. Trouble et ludigue. C’est
plutét une question, une énigme persistante, diffuse, reconduite
de film en film et qui les relie, joue entre eux... Moins une certitude
donc gu'une envie d’en savair plus, qu'un désir de poursuivre
cette rencontre. |l y a toujours de bons arguments négatifs pour
refuser un film (lesquels, in fine, peuvent se résumer en ce vice
majeur : qu’on a affaire a un ensemble qui n‘adhére pas, non lié),
mais il n’y a pas d’argument clair et net, de raison précise au fait
de retenir I'un ou I'autre.

L’adhésion se fait toujours d’un bloc. Le choix d'un film est
toujours I'effet d’une évidence, que celle-ci porte sur le tout ou
sur le détail, mais une évidence ne s’impose que par elle-méme.
Quoi gu'il en soit, lintuition va plus vite, elle est strictement
contemporaine & la projection, voire anticipe sur son cours, et elle
est obscurément plus slre que tous les arguments, toutes les
rationalisations avancées aprées coup pour I'expliquer.

Michel David
Yann Lardeau

Al
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Prix Kodak : aux grands prix du jury
Long et court métrages film francais.

Cinéastes de notre temps.

Sous ce fitre, c'était une bien belle série de portraits que nous

proposaient Janine Bazin et André S. Labarthe il y a quelgue vingt ans.

Ces cinéastes avaient nom Renoir et Lang, Fuller et Truffaut, combien

d’autres désormais reconnus et admirés.

Ou sont aujourd’hui les “cinéastes de notre temps” ?

Ou voit-on leurs films ?

Dans les salles notamment d’art et d’essai pour la presque totalité des

longs métrages mais pour des durées trop souvent éphémeres et dans

les seules grandes villes.

La télévision quelquefois pour les courts métrages remarques ici et la

lors d’une représentation privée ou dans un festival.

Donner au film le maximum de chance de rencontrer son public ¢’est

certainement I'objectif majeur. C'est la raison d’'étre de tous les

festivals sérieux et de toutes les rencontres cinématographiques
comme celles de Belfort justement consacrées aux jeunes réalisateurs.

Sans nouveaux cinéastes, sans jeunes auteurs, il n’y aura plus de

cinéma digne de ce nom. Ne resteront que des images ou des sons

tout juste bons & alimenter les chaines de télévision sans consistance.

Si, en toute logique, il appartient en premier lieu au producteur de jouer

le role de découvreur et d'initiateur, I'expérience nous a appris que

pour beaucoup de raisons leur apport était insuffisant :

- d'oll la nécessité de subventions officielles qui sont encore tres
souvent un élément déterminant dans le montage d’un film,

- d'oll I'cbligation des aides privées pour apporter tout aussi bien le
point de départ d’un projet que le complément quelquefais indispen-
sable pour boucler le budget.

En ce qui nous concerne, dans le cadre de la Fondation Kodak-Pathe,

nous avons depuis plus de dix ans privilégié une approche pragmati-

que et personnalisée auprés des jeunes réalisateurs soit pour des
conditions spéciales de prix, soit pour des dons en pellicule, soit en
accordant des prix lors de festivals ou des rencontres.

Nous souhaitons continuer dans ce sens et si possible accroitre notre

action car nous sommes bien conscients de deux choses :

- nous devans faire face a lafflux croissant des débutants, des jeunes
passionngs qui révent de s’exprimer en images et nous devons les
aider & “démarrer dans la carriere”,

- plus impérativement aujourd’hui nous avons besoin du jeune cinéma
pour pouvoir célébrer demain les nouveaux cinéastes de notre
temps.

Bernard Jubard
Directeur de la division cinéma

Contact Fondation Kodak-Pathé section cinéma :
Frangoise Elefantis tél.: 40014078
Nicole Boyeux tél.: 40014073
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Canal Plus, chaine du cinéma, ne se contente pas de diffuser des films
de long métrage, mais se préoccupe également, dans le cadre des
programmes courts, de laisser une large place aux courts métrages de
création, frangais et étrangers.

En effet, en 1988, environ 80 courts métrages frangais (et autant
d’internationaux) sont passés sur notre antenne et pour 1987, le
nombre des courts metrages achetés et diffusés devrait se situer
largement au-dessus du niveau de 1986. Pour des impératifs de
programmation, ces films n’excédent pas 30 minutes mais, par contre,
ils couvrent un large choix de genres en allant de la fiction & 'animation
en passant par le documentaire ou la recherche.

Il était donc important pour nous d'étre présents dans un certain
nombre de festivals dont Belfort qui, en présentant des films de jeunes
réalisateurs, nous semblent étre un relais important pour la découverte
de jeunes talents.

Notre intérét pour le court métrage s’exprime aussi par notre participa-
tion financiére 4 des projets, en effectuant des pré-achats de droits
décidés aprés lecture du scénario, mais aussi sous la forme de remise
de prix dans les festivals ; les projets ainsi pré-achetés peuvent
bénéficier d’une aide du C.n.c. soit par la commission d’aide au court
métrage, soit par le compte de soutien.

Cette année, nous viendrons a Belfort, voir des films bien sir, mais
aussi primer un court métrage. Le réalisateur ainsi récompensé bénéfi-
ciera d’un pré-achat pour son prochain film.

Nous espérons par la encourager la création en apportant la premigre
pierre d’un budget de production qui permette donc au réalisateur de
continuer & exercer son art.

Longue vie au cinéma de court et long métrage, longue vie au Festival
de Belfort.

Patrice Bauchy / Canal Plus
Service programmes courts
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Pourquoi une fondation pour le cinéma ?

Aujourd’hui, 5000 films sont menacés de destruction, les moyens
actuels de la Cinémathéque ne permettent d’en restaurer environ
que 100 par an.

Cette situation préoccupante pour tous les cinéphiles que nous
sommes, a conduit le Gan a amplifier avec d’autres partenaires
son action en faveur du patrimoine, de I'élargir au cinéma contem-
porain.

C’est pourguoi le Gan a créé en 1987 la Fondation Gan pour le
cinéma, parrainée par la Cinématheque francaise. |l souhaite étre
rejoint par tous ceux que le cinéma mobilise. Agfa-Gevaert et
Télérama se sont associés a cette initiative.

La Fondation réunit des moyens financiers, humains et techni-
ques nécessaires pour accroitre I'action de la Cinémathéque
pour la sauvegarde et |a restauration du patrimoine cinematogra-
phique. Elle organise également des manifestations destinées a
promouvoir et valoriser les oeuvres restaurées auprés du grand
public tant & Paris qu’en province.

La Fondation soutient dans leurs projets des réalisateurs. Elle
participe au développement de festivals régionaux organisés
pour promouvoir le cinéma en France et a |'étranger.

La Fondation participera a la restauration d'une quinzaine de
films. Parmis ceux-ci : Le Carrosse d’or de Jean Renoir, tourné en
1952, I'un des premiers films européens en technicolor, et les 350
bandes photographiques de Marey qui constituent les premiéres
images de I'histoire du cinéma.

La Fondation organise chaque année un Festival consacré & un
grand artiste frangais : Jean Marais en 1986/87, Michéle Maorgan
en 1987/88.

Ce festival présentera 4 grands films marquants de |a carriére de
Michéle Morgan -Quai des brumes de Marcel Carné, Remorques
de Jean Grémillon, Les orgueilleux d'Yves Allegret, les Grandes
manoeuvres de René Clair.

Il sera organisé dans plus de 20 villes en province.

Afin de revaloriser les oeuvres restaurées et les promouvoir plus
largement auprés du public, la Cinémathéque organise des mani-
festations exceptionnelles.
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L'une d’entre elles auxguelles la Fondation Gan pour le cinéma
participe est La Passion de Jeanne d’Arc de Dreyer qui sera
projetée au Théatre des Amandiers de Nanterre accompagnée
d’une participation originale de I'lrcam. En janvier 1988,

Conseillée par des professionnels du cinéma dont un représen-
tant de la Cinématheque et du Centre national du cinéma, la
Fondation Gan pour le cinéma sélectionnera chaque année des
réalisateurs (5 pour 1987) ayant obtenu I'agrément de la Commis-
sion d’avances sur recettes afin de les aider a financer la mise au
point de leur projet (1er et 2éme long métrage).

De grands festivals de cinéma contemporain se multipiient &
travers la France : Avoriaz, La Rochelle, Avignon, Cognac, Créteil,
Belfort, Perpignan...
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AQABAT JABER weoepassace

Réalisateur : Eyal Sivan
81 mn - Couleur

Scénario : Eyal Sivan - Nor Gedy
Image : Nurith Aviv

Son : Remy Attal

Montage : Ruth Schell

Dune Vision
5, rue Richepance - 75008 PARIS

LES ARMES DE L ESPRIT

Réalisateur : Pierre Sauvage
1 h 31 mn - Couleur

Scénario : Pierre Sauvage
Photographie : Yves Dahan
Ingénieur du son : Patrick Bardoz
Montage : Matt Harrison

L'histoire étonnante et exemplaire du village frangais Le Chambon-sur-
Ligon (Haute-Loire). Pendant la guerre, seule commune d’Europe a se
transformer en terre d’asile pour tous les persécutés et notamment les
juifs. 5000 juifs furent sauvés dans la région de Chambon. L’histoire
racontée par le réalisateur lui-méme, un juif né au Chambon...

Acacias Ciné-Audience
122, rue de la Boétrie - 75008 PARIS




E BELFORT

Réalisateur : Yu Podnieks

U.r.s.s. - 1986 - 86 mn - Couleur

Scénario : A. Kletzkine - E. Margoline - Yu Podnieks
Prises de vues : K. Zaltzmanis
Musique : M. Brauns

Dans ce documentaire soulevant des problémes de grande actualité,
les auteurs ménent une conversation trés franche, “d’égal 4 égal” avec
les jeunes gens qui ne font que commencer leur chemin de la vie ou
viennent d’y faire leurs premiers pas.

Les problémes qui se posent devant eux sont nouveaux pour la
société, puisque, pour la plupart, ils sont conditionnés non pas par la
pauvreté, mais au contraire par la richesse des possibilités que la
société offre actuellement & la jeunesse.

Et, en méme temps, ils sont conditionnés par le fait que les personnes
plus &gées ne comprennent pas, ou, tout simplement ne veulent pas
comprendre en quoi consistent des difficultés auxquelles les jeunes
doivent actuellement faire face. La but principal du film est de montrer
st de mettre & nu le probléme lui-méme, sans donner un conseil tout
prét pour le résoudre.

Cosmos
25, rue d’'Astorg - 75009 PARIS

HISTOIRE D’'OROKIA

Réalisateurs : Jacques Oppenheim et Scu Jacob
78 mn - Couleur - Burkina Faso / France - 1987

Scénario : J. Oppenheim - Idrissa Sanou - Sou Jacob - Moustaha Ky

Image : Issaka Thiombiano

Son : Issa Traoré

Montage : Montandi Ouoba

Musique : Jean Tapsoba

Interprétes : Marguerite Sou - Comédiens des troupes Abcc et
Koulédafrou du Burkina.

Orokia, une jeune fille de I'ouest africain, aime un jeune villageois.
Promise dés avant sa naissance, elle est mariée de force & un paysan
&gé. La coutume et 'administration post coloniale Ia forcent a obéir &
son pére. Elle ira jusqu’au meurtre pour refuser sa condition. En prison,
elle subira pressions et humiliations de la part du gardien chef,

Le film raconte un fait divers qui s’est produit aux environs de 1870.
C’est un constat de la condition de la femme africaine, victime de
Foppression masculine (@ travers la coutume, le pouvoir politique, la
force, I'administration néo-coloniale et pénitentiaire).

C’est aussi une histoire d’amour simple et violente.

J. Oppenheim
2, square des Ecrivains - 91370 VERRIERES LE BUISSON
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MARIE S’EN VA-T-EN VILLE

Reéalisateur : Marquise Lepage
Québec - 80 mn - Couleur - 1987

Scénario : Marquise Lepage

Image : Daniel Jobin

Son : Marcel Fraser

Montage : Yves Chaput

Musique : Michel Rivard

Interprétes : Frédérique Collin - Geneviéve Lenoir.

C’est la rencontre de Marie, une gamine de douze ans, en fugue qui
débarque sur la Main (le boulevard St-Laurent & Montréal) et de Sarah,
la prostituée qui I'hébergera pendant quelques jours. C'est la confron-
tation de l'innocence et de l'usure de la vie. C'est la naiveté et
Padmiration de I'adolescente qui se cogne a lindifférence ou au
désabusement de I'dge. Méme si Sarah tente d’éloigner toute forme
d’amour, Marie réussira, grace & sa sincérité, a percer son indifférence.
Ce film reconte la courte amitié entre deux “drop out” de la vie qui
essaient, malgré tout, de s’y accrocher.

K. Films
5, rue Claude Tillier - 75012 PARIS

Réalisateur : Carlo Mazzacurati
Italie

Scénario : Carlo Mazzacurati et Franco Bernini

Photographie : Agostino Castiglioni

Montage : Marco Garrone

Musique : Florenzo Capri

Interprétes : Marco Messiri - Giulia Bosci - Mario Adore - Meme Perlini
- Tina Carraro - Genelli Ruggeri - Antonio Petrucelli.

L'histoire se déroule dans le delta du P6 en Italie. Un avocat se trouve
chargé d’estimer un patrimoine immobilier. Ce faisant, il découvre un
secret et devient lui-méme une cible et doit sauver sa peau...

S——————

e e
Nella Banfi
14, rue de Provence - 75009 PARIS - Tél. (1) 47 70 20 72




Réalisateur : Alain Bergala
1 h 40 mn - Couleur - France

Sceénario : A. Bergala

Image : N. Lubtchansky

Son : Claudine Nougaret

Montage : Nicole Lubtchansky

Musique : Paclo Conte

Interprétes : Serge Maggiani - Mireille Perrier - Daniela Siverio - Elsa
Lunghini - Rosetta

Emmanuel, 37 ans, a gardé de sa petite enfance le souvenir du jour ot ila
da choisir entre son pére et sa mére.

Aujourd’hui, il vit & Paris avec sa femme Iréne et sa fille Anna, 14 ans. Il
découvre fortuitement qu’lréne regoit du courrier poste restante. Elle se
refuse de le suivre en Italie ol il doit écrire une biographie de Filippo-Lippi.
Désamparé, Emmanuel décide de partir aussitot pour Florence. Le hasard
lui fait rencontrer Judith qui veut fuir Paris ol elle est menacée par un
gargon violent, Simon. Il accepte de I'emmener avec Iui. Témoins d'un
aftentat meurtrier, et repérés par les tueurs, ils s’enferment dans un hétel &
Florence. Anne, qui a fait une fugue, les rejoint.

Films de I'Atalante
43, rue du Faubourg Montmartre - 75009 PARIS

Réalisateur : Hans Christoph

Scénario : Blumenberg
Photographie : Martin Schafer
Musique : Hubert Bartholomae

Montage : Helga Borsche
Son : Reinhard Levin

Six nuits & Hambourg. Des coups d'oeil interdits. Des désirs cachés.
Des étres qui ménent une vie double. Gabriéle (Barbara Rudnik) est
étudiante le jour. La nuit, elle gagne dans un “peep-show” 'argent qui
servira & acheter un billst d’avion pour aller retrouver son amant en
Australie.

Deux de ces mille yeux qui dévorent Gabriéle nuit aprés nuit appartien-
nent a Arnold (Armin Mueller-Stahl). C’est le parton de la boite ol elle
travaille et il est obsédé par la beauté de cette jolie jeune fille. Dans
I'arriere-salle, il pratiqgue un commerce dangeureux : i est pirate en
matiére de vidéo. Et ce commerce a pour but de lui faire prendre un
jour un nouveau départ dans la vie, en compagnie de Gabriéle bien s(r.
La caissiére de la boite, Vera (Karin Baal), observe d’un oegil jaloux le
petit jeu d’Amold. C’est Lohmann (Gudrun Landgrebe), le chef de
bande des pirates vidéo, qui tire les ficelles, assisté d'un tueur muet
(Peter Behrens). Gabriele va chercher protection auprés du chauffeur
de taxi Schirmer (Peter Kraus), dont elle a fait la connaissance en
Australie. Mais Schirmer semble s'intéresser bien plus a la séduisante
vidéothécaire Viktoria (Vera Tschechowa). Et quel réle joue donc le
jeune Turc Mehmet (Mehmet Yandirer) qui apparalt partout, tel un
témoin muet.

Une histoire de sentiments dangeureux dans un monde froid.

Les films singuliers
14, rue de Beauce - 75007 PARIS
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THE MAGIC TOYSHOP

Réalisateur : Steve Morrison
Grande Bretagne - 1986 - 103 mn - Couleur

Scénario : Angela Carter

Musique : Bill Connor

Interprétes : Tom Bell - Caroline Milmoe - Killian Mc Kenna - Patricia
Kerrigan - Lorcan Cranitch.

Mélanie, son jeune frére Jonathan et sa petite soeur Victoria doivent
quitter leur maison et partir avec des amis londoniens quand leurs
parents sont tués dans un accident d'avion. lls deviennent les pupilles
de leur oncle Philippe -un fabricant tyrannique de poupées et proprié-
taire d’un magasin de jouets- et vivent au-dessus du magasin avec
leurs cousins Finn et Francis et leur tante Margaret. Il devient évident
que I'oncle Philippe est diaboligue et la maison hantée.

Réalisateur : Timon Koulmasis

France - 1987 - 91 mn - Noir et Blanc

Scénario : Timon Koulmasis

Montage : Aurique Delannoy

Musique : Karl Heinz Henn

Image : Florent Montcouquiol

Son : Ph. Donnefort - P. Deprés

Interprétes : Anna Achidan - Gilles Lotthé - Pierre Aussedat - Anne
Leroy - Jeréme Keen,

The waste land, c’est I'histoire de Sarah, une jeune fille grecque exilée
en France, et de sa recherche du pays de son enfance. C’est I'histoire
d’une errance, filmée en noir et blanc, du voyage : délavé aux plages
normandes, plus contrasté dans les ports ensoleillés de la Gréce. The
waste /and, ¢'est aussi ['histoire d’une illusion d’amour (entre Sarah et
Simon, un jeune metteur en scéne de théatre). C'est I'histoire de leur
solitude et celle de lsurs amis, comme eux perdus entre le souvenir de
quelque chose de prasque oublié (le bonheur ?) et le désir de quelque
chose de nouveau, d’absolu. Mais c’est aussi la drdlerie de Jean-
Claude ('ami de coeur de Sarah), la lucidité d'Anne (actrice de
Simon), la musique de Paul (compositeur et ami de Simon et Sarah), le
théatre de Simon, les réveries de Sarah. The waste land, c'est
finalement aussi un film sur la poésie.

& : !

— i

Timon Koulmasis
74, rue Dunois - 75013 PARIS
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SAMEDI

NOVEMBRE

DIMANCHE

NOVEMBRE

Salle A2
BATAILLE DU PACIFIQUE
de Henri de TURENNE

NOVEMBRE

Salle A2
ALLEMAGNE MERE BLAFARDE
de Helma SANDERS-BRAHMS

MARDI

24

NOVEMBRE

de Samuel FULLER

17&me PARALLELE
Salle A5 Salle A5 de Joris IVENS
LES CARABINIERS J'ACCUSE
de J.L. GODARD d’Abel GANCE
D’APRES MARIA
- HOROSCOPE FAVORABLE de J. Claude ROBERT CHARLOT SOLDAT
_de Christine EHM POCHADE de Charles CHAPLIN
THE MAGIC TOY SHOP de Lionel HAYET FIEVRE SUR ANATAHAN
de David WHEATLEY CLASSIFIED PEOPLE de Joseph VON STERNBERG
de Yolande ZAUBERMANN
LE TEMPS D’AIMER, LES HONNEURS DE VINGT JOURS SANS
LE TEMPS DE MOURIR LA GUERRE GUERRE
de Douglas SIRK de DEWEVER de GUERMAN
: RING de Franck JAEN RENDEZ-YOUS
N OE oL ET PASCESOIR, JESUIS | deChristian PALLIGIANO
de Dominik MOLL ATTACHE AU RADIATEUR L’AMOUR SELON JEANNE
AQABAT JABER _ de Brigitte DELPECH de Valérie DESCHENES
de Eyal SIVAN EST-CE FACILE D’ETRE HISTOIRE D’OROKIA
- JEUNE de Juris PODNIEKS | deJ. OPPENHEIM et S. JACOE
) CHAIR DE POULE
ORLY PARIS ORLY ADORATION ELLE ET LUI de Jezabe! CARPI
de Annie MILLER de Olivier SMOLDERS de Francois MARGOLIN REFLET
NOCE EN GALILEE NUIT ITALIENNE OU QUE TU S0IS de 8 LEROUX
de Michel Khisifi de Carlo MAZZACURATI de Alain BERGALA THE WASTE LAND
de Timon KOULMASIS
LES DIABLES DE
GUADALCANAL ALEXANDRE NEVSKI LESAB#BSHSEJ B3 QUATRE DE L'INFANTERIE
de Nicholas RAY de S.M. EISENTSTEIN

de PABST

Films “Coup de coeur”
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MERCREDI

25

NOVEMBRE

JEUDI

NOVEMBRE

VENDREDI

27

NOVEMBRE

SAMEDI

NOVEMBRE

DIMANCHE

NOVEMBRE

Salle A2 Salle A2
“LOIN DU VIETNAM de IVENS, COEURSDUMONDE | SalleA2 _ )
GODARD, KLEIN, RESNAIS, VARDA de GRIFFITH 4 documentaires anglais | N GOUTTE D’AMOUR NUIT ITALIENNE
Galle AS Salle A5 Salle A5 de Atif YILMAZ de Carlo MAZZACURATI
FEUX DANS LA PLAINE L’ENFANCE D’IVAN LE TOURNANT DECISIF
de ICHIKAWA de Ivan TARKOVSKI de ERLMER
PIECE MONTEE
NUIT ET BROUILLARD de Patrick TRINGALE
; PAISA de Alain RESNAIS KHADAFIMON AMOUR |  TWIST AND SHOUT LE SILENCE DE LA MER
de Roberto ROSSELLINI 6 JUIN A L'AUBE de Laurent DEBOISE de Billie AUGUST de Jean-Pierre MELVILLE
de GREMILLON | UNE MORT ORDINAIRE
da Alexandre KAIDANOVSKY
DES FANTOMES DE |
s ASSEES "LES VOISINS - -
de Mariane VISIER do Mc LAREN LES ENFANTS TERRIBLES | BOBLEFLAMBEUR | , TOIETMOIAUSSI
ANOUS LA RUE J'AI VECU L’ENFER ' de Jean-Pierre MELVILLE de Jean-Pierre MELVILLE e el
de Moustapha DAO DE COREE i '
~__ YAM DAABO de Samuel FULLER
de Idrissa QUADRAOGO
 SLoUS DE GIRGLES 1o SOTENUIT | LA MAISON PLEINE DE TERRE
. deM.JOUANDO L'ILE SUR LA GRANDE LSS GMALICCION!. | ROBINSONADE ou MON ABEL
LE REFUS UR LA GRANDE ; | GRAND-PERE ANGLAIS | de Alsx VAN WARMERDAM
Pty RIVIERE de Eric TROTTA deminaMEIRELLES S ]~ 1 o ADTE
ESEereMION | LESARMESDELESPRIT | COULEURSDUCOEUR | ™M™
ceMarqusolEPAGE | 0T SV T
. : | de Luc FRITSCH
[A0IS CHANTS A LAMORT | e PALMARES
de Dai SMIE de Franck GUITTARD AU-DELA DE LA GLOIRE | L'ETRANGE M. KNIGHT REQUIEM POUR
'LES YEUX BRULES TAUSEND AUGEN de Samuel FULLER Thééatre de la Mandragore UN MASSACRE
de Laurent ROTH de H.-C. BLUMENBERG au N.T.B, de KLIMOV

L’ENFANCE D’IVAN
de Ivan TARKOVSKI

_

FEUX DANS LA PLAINE
de ICHIKAWA

BUISSON ARDENT
de Laurent PERRIN

HOTEL DES INVALIDES
de FRANJU
LA 317&éme SECTION
de Pierre SCHOENDOERFFER
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UNE MORT ORDINAIRE

Réalisateur : Alexandre Kaidanovski
D’aprés La mort d’Ivan Ifiiteh de Léon Tolstoi

67 mn - Noir et Blanc

Directeur de la photo : Youri Klimenko
Son : Eleonora Kazanskaia
Interprétes : Alissa Freindlikh - Mikhail Danilov - Valery Priemykhov,

Ivan lllitch est un homme satisfait et heureux au sein de sa famille, La mort
I'effraie d’autant moins qu’elle [ui semble trés éloignée. Un mal secret
pourtant le ronge et il ne lui reste que deux mais & vivre. L'univers
rassurant et les apparences sociales qui lui permettaient jusqu’alors de ne
pas se poser de questions s'écroulent devant la maladie et I'imminence
du trépas.

Films Cosmos
25, rue d’Astorg - 75008 PARIS

YAM DAABO (Lé CHOW)

Réalisateur : Idrissa Ouedraogo
Burkina Faso - 1987 - 80 mn - Couleur

Scénario : Idrissa Ouedraogo

Images : Jean Monsigny - Sekou Ouedracgo - Issaka Thiombiano

Musique : Francis Bebey

Montage : Arnaud Blin

Son : Issa Traore

Interprétes : Aoua Guiraud - Moussa Bologo - Assita Ouedraogo -
Fatimata Ouedracgo - OQumarou Ouedracgo.

La pauvreté et la misére éclatent de toutes leurs forces dans un village
Mossi, quelque part aux confins du Sahel.

Pour les populations, un choix s'impose : I'attente de I'aide internatio-
nale ou le depart vers des zones plus riches a l'intérieur du pays.
Salam et les siens optent pour la deuxiéme selution, au prix de mille
sacrifices.

Une nouvelle vie peut alors commencer pour eux. s redécouvrent
I'amour, |a joie, la haine, la violence, des sentiments que la faim et [a
soif leur avaient fait oublier.

o
es films singuliers
14, rue de Beauce - 75007 PARIS
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J EA N 'JA COU E S (CHRONIQUE VILLAGEOISE)

Réalisateur : Jean Gaumy

France - 1987 - 52 mn - Couleur

Image : Jean Gaumy
Son : Jean-Pierre Grasset
Montage : Christian Zarifian

Méme &’il ne sait pas vraiment parler, méme s'il a un corps trés
handicapé, Jean-Jacques n'est pas vraiment ce qu’on appelle “I'idiot
du village”. Cinéma direct : Jean-Jacques sert au film de fil conducteur,
de miroir tendu aux habitants d'Octeville-sur-mer. Le voir parmi les
autres change la perception gu’on a de ces derniers. Contrastes drdles
ou cruels, parfois, Ce sont des séguences indépendantes cueillies tout
au long de I'année, au fil des saisons. Un peu comme on assemble des
chansons populaires de deux ou trois minutes sur un méme microsil-
lon. Ecole, concours agricole, magasins, cérémonie avec les anciens
combattants, la rue, le maire et sa mairie, et... tout cela forme la
chronique d'une communauté villageoise en 1986, mais aussi et
surtout le mystére un peu troublant d'un personnage qui ne sait pas,
qui ne veut pas vraiment se livrer.

LES YEUX BRULES

Réalisateur : Laurent Roth
1986 - 60 mn - Noir et Blanc/Couleur

Interprétes : Mireille Perrier et la participation de Raoul Coutard,
Raymond Depardon, Marc Flament, Pierre Schoendorffer.

Dans le hall de Roissy, Mireille, une jeune femme, vient prendre
livraison d’'une mystérieuse cantine. Expéditeur : 'armée. A coté d’elle,
des hommes sont |4 pour répondre a ses questions, théme : la guerre
et I'image.

Photographes, caméramen, cinéastes parlent comme on dit du “mé-
tier". Mais tres vite, il est question d'autre chose. Pendant ce temps,
comme sur une autre scéne, passent des images d’archive : connues
ou inconnues, banales ou théatrales, montées, démontées, remontées
a l'infini.

A explorer ces tableaux de la mémoire guerriére, Mireille finit par se
trouver elle-méme exposée. La voici livrée & la fascination et a la
révolte devant la partie qui se joue entre la beauté et la mort. Des
ombres passent sur son visage et la voie de 'Histoire, blanche, se perd
dans un écho.

E.c.p. Armées
Fort d’lvry - 75998 PARIS




ADORATION

Réalisateur : Olivier Smolders
France/Belgique - 1987.- 17 mn - Noir et Blanc

Scénario : Olivier Smolders

Son : Marc De Keyser

Images : Walter Van Den Ende

Montage : Thierry Knaupff

Interprétes : Takashi Matsuo - Catherine
Aymerie.

Un étudiant japonais, tue, dépece, et mange en
partie une jeune femme européenne, dans un
appartement.

L’assassin filme lui-méme la mise & mort de la
jeune femme, son dépegage et puis sa propre
mise a mort.

P.l. Production
13, rue Camille Desmoulins - 92300 LEVALLCIS

ANOUS LA RUE

Réalisateur : Moustapha Dao
Burkina Faso - 15 mn - Couleur

Scénario : Moustapha Dao
Images : Houssa Diakite
Montage : Véronigue Lange
Son : Moustapha Dao

Scénes de rues au Burkina Faso.
Film sur le jeu et la parole.

Moustapha Dao
2, square du Var - 75020 PARIS

L AVMOUR SELON JEANNE

Reéalisateur : Valérie Deschenes
France - 26 mn - Couleur

Scénario : Valérie Deschens

Images : Jean-Claude Jean

Montage : Nathalie Perrey

Son : Frangois Waledisch

Musique : Quentin Damamme

Interprétes : Maité Nahyr - Didier Flamand.

Jeanne travaille dans une entreprise familiale,
habite avec son frére dont elle épie la vie
amoureuse.

Jeanne donne toujours 'impression d’excuser
son corps lourd. Pourtant, sa fagon d’étre intri-
gue, fascine méme 'un de ses contremaitres.
Lors d’une féte, il se laisse emporter par un
désir fou de mieux connaitre cette femme
farouche.

Jeanne vivra son unique nuit d’amour.
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CAVALE

Réalisateur : Luc Fritsch
France - 1987 - 9 mn 30 - Noir et Blanc

Scénario : Luc Fritsch

Son : Didier Sain

Images : Bernard Cavalié

Montage : Chantal Himans

Interprétes : Corine Sylvia Congiu - Marc Fege
- Marie Guyonnet.

Valérie, artiste-peintre, vient de quitter Romain,
son amant, elle s’est réfugiée chez Diane,
homosexuelle notoire, amoureuse depuis long-
temps de la jeune femme. Alanguies dans un
jardin d’hiver, elles devisent.

Survient Romain qui prétend avoir dévasté 'ap-
partement de Valérie et lacéré tous ses
tableaux. Une violente dispute oppose Valérie
et Romain, Valérie fait ses bagages et quitte
Diane. Diane, désemparée, reste seule.

Les films en hiver
34, Boulevard de la Bastille - 75012 PARIS

CrAIR DE POULE

Réalisateur : Jezabel Carpi
France - 1987 - 6 mn - Noir et Blanc

Scénario : Jezabel Carpi

Images : Eric Gauthier

Montage : Martine Fabre

Son : Philippe Lioret

Musique : Jean-Claude Vannier

Interprétes : Léonardo Del Bufalo - Mélodie
Lorsac - Olivier Lorsac - Francesca Pigueras -
Jean-Claude Vannier.

Lorsque les deux enfants découvrent que leurs
parents projettent de manger leur poule favori-
te, ils mettent & exécution un plan pour empé-
cher le meurtre de I'animal.

Les productions du lézard vert
26 ter, rue Nicolai - 75012 PARIS

Auteur et réalisateur : Yolande Zauberman

Angleterre - 1987 - 54 mn

Chef opérateur : Dewald Aukema
Images : Jean-Frangois Maudon
Son : Tony Bensusan

Un sud-américain de 91 ans, séparé de ses
enfants par I'absurde systéme de classification
raciale.




Réalisateur : Jean-Baptiste Huber
France - 1987 - 15 mn 30 - Couleur

Scénario : Jean-Baptiste Huber

Son ; Philippe Richard

Images : Daniel Barrau

Montage : Patricia Ardouin

Musique : Pascal Wintz

Interprétes : Cyril Collard - Marie Riviére
Jean-Christophe Bouvet - Serge Avedikian
Charlie Brozzoni - Jean-Baptiste Huber
Alexandre Corcos - Sos Sarkissian.

Porfrait de la nuit et de ses personnages
travers des scénes de la vie quotidienne.

Jean-Baptiste Huber
2, rue de la Durance - 75012 PARIS

]

DAPRES MARIA KOKORONOIRO

Réalisateur : Jean-Claude Robert
France - 1986 - 30 mn - Couleur

Scénario : Annie Dorwling-Carter

Images : Michel Abramowicz

Montage : Annie Dorwling-Carter

Son : Alain Contrault - Alix Comte

Musique : Goris de Aceves Gotkovsky
Interprétes : Teresa Madruga - Steve Kalfa -
Sandra Pereira - Alain Aithnard - Florence Blot
- Claude Dassonville - Renée Dennsy - Jean-
Simon Prevost - André Bourges - Marc
Richard - Frank Godard.

Maria est portugaise et concierge. Elle habite
une loge avec sa fille Nidia.

Tout en faisant les escaliers, Matia observe les
occupants de I'immeuble et prend disrétement
des notes.

Un jour, 'un deux s’en apergoit...

Jean-Claude Robert
71, rue Ganneron - 75018 Paris

Réalisateur : Ann Marchi

Images : Akihiko Osawa

Montage : Mitsuko Tori

Son : Noboyuki Kato

Musique : Jean Cohen-Solal

Lumiére : Motobumi Suzuki

Interprétes : Hiroko Tsukuhara - Kimiko Kondo

- Kiyomi Yamanaka - Kazumassa Irie - Junko
Matsuzono.

Trois japonaises, I'une peintre, I'autre coiffeuse,
la troisiéme sculpteur tentent de créer leur
espace dans une société qui les écrase. Un
jeune homme se fait friser pour plaire aux
demoiselles, un homme chante sa peine, sa
femme I'a quitté.

Cette recherche de communication passe par
I'image, celle que I'on cherche de soi-méme,
celle que I'on offre a autrui, celle qu’autrui nous
tend.

Les films Plain-Chant
19, rue de la Grange Bateliare - 75009 PARIS
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Réalisateur : Frangois Margolin
France - 23 mn - Noir et Blanc

Scénario : Frangois Margolin

Son : Jean-Jacques Ferran

Images : Caroline Champetier

Montage : Martine Giordano

Musique : Marvin Gaye

Interprétes : Hélene Lapiower - Pascal Nzonzi.

Elle a 17 ans. Elle est polonaise. Il a une
quarantaine d'années. |l est antillais et marié.
Elle n'a pas de métier fixe. Il gagne de I'argent
en “plagant” des filles sur le trottoir. Ce soir-1a,
il sort au volant de sa Mercedes et lui télépho-
ne. Elle Iui propose de travailler pour lui. |l
accepte.

Parifilms
18, rue Vignon - 75009 PARIS
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DES FANTOMES DE

NOSACTIONS PASSEES

Réalisateur : Marianne Visier

France - 1986 - 10 mn - Noir et Blanc

Scénario : Marianne Visier
Images : Jasor Arvanitis
Montage : P. Bouché
Son: P. Armant

Mise en image de la ville de Noailles prés
d’Hyeres, magnifique ensemble architectural
construit au début du siécle par Mallet-
Stevens.

Laissé a I'abandon depuis de longues années,
il se dégage une atmosphére étrange de cet
endroit, atmosphére soulignée par I'alternance
dans le montage de sequence du film que Dan
Ray avait tourné en cet endroit.

Marianne Visier
18, rue de Saussure - 75017 PARIS

Réalisateur : Franck Guittard
France - 1987 - 6 mn 30 - Couleur

Scénario : Franck Guittard

Images : Louis Bitti

Son : Pascal Redon - Stéphane Monteuillard

Musique : Jean-Pierre Dorsay

Montage : Philippe Jaénada

Interprétes : Nina Salotti - Frédéric Simonin -
Alain Miccielli.

Ce soir-13, il n"avait trouvé qu’une amie & qui se
confier. Sa bonne vieille bouteille des nuits de
blues. Peu a peu, une image, un visage s'impo-
sait 4 son esprit, celui d’une femme qui avait
slirement beaucoup compté pour lui.

L'alcool fait son oeuvre et les réves I'aident & la
retrouver. Elle est prisonniére. Des hommes
masqués la séquestrent et elle fente de se
sauver.

Au petit matin, le réve vient le tirer de son
sommeil.

D.G. Productions
9, rue Ferdinand Fevre - 75015 PARIS
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L HOMME DU PARC

Réalisateur : Tina Meirelles
Suisse - 1987 - 16 mn - Noir et Blanc

Scénario : Tina Meirelles avec la collaboration
de Mahel Chaves.

Son : Pierre-Alain Besse

Images : Aldo Mugnier

Montage : Bertrand Theubet

Musique : Gabor Kristof

Interprétes : Caroline Gasser - Gabor Kristof -
Arnaud Carbonnier - Maria Prazéres - Claude
Vanzetti - Nathalie Gerber.

Pourquoi s'apitoyer sur le sort de 'homme qui
a perdu I'espérance ? Est-ce qu’une perte ne
peut pas &tre un bien ? Une nuit dans la forét
Blaise Cendras.

City-film
22 "rue de la Filature - 1227 Carouge - Suisse

LE GYNECOLOGUE
ET SA SECRETAIRE

Réalisateur : Dominik Moll
France - 1987 - 35 mn - Noir et Blanc

Scénario : Dominik Moll

Images : Bruno Lombard

Montage : Thomas Bardinet

Son : Daniel Ollivier - Nicolas Naegelen
Musique : Gilles Page

Interprétes : Jean-Marie Cornille - Christine
Brucher.

Le film décrit comment le trés rationnel gyné-
cologue Georges Chazelas en arrive a perdre
tous ses moyens face & la trop grande inno-
cence de sa nouvelle secrétaire, Agnés.

Son comportement envers cette jeune femme
manipulable et sans défense deviendra de
plus en plus excessif et imprévisible.

HOROSCOPE FAVORABLE

Réalisateur : Christine Ehm
France - 1987 - 13 mn - Couleur

Scénario : Christine Ehm
Images : Paul Bonis

Montage : Khadicha Bariha,

Son : Pierre Collodin

Musique : Kolinka

Interprétes : Rufus - Eva Darlan.

Lui, veuf, encore beau, encore jeune.

Elle, veuve, encore belle, encore jeune.

Chaque jour, ils se lancent dans les rues, habil-
[és de frais, a la recherche de I'étermel amour,
Leurs itinéraires sont quotidiennement les
mémes, prolongés chaque fois d’une rue nou-
velle.

Se croiseront-ils ?

Saci
37, rue du Colisée - 75008 PARIS
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LILESURLA

GRANDE RIVIERE

Réalisateur : Eric Trotta

France - 1987 - 12 mn - Couleur

Scénario : Eric Trotta d’aprés Régis Franc
Son : Frangois Waledisch

Images : Bernard Cavalié

Montage : Sylvie Pontoizeau

Musique : Jean-Pierre Robert
Interprétes : Eric Taraud - Anne Raphagl,

Nous sommes sur une ile. Le temps est magni-
fique et le paysage enchanteur, La riviére coule,
calme et majestueuse.

“Moi, ]

Jhabite ici. Au bord de I'eau verte et lente de la
grande riviére. Je viens souvent ici. Je ne sais
pourguoi mais ce paysage m'enchante”.
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JE HAIS LE THE AUX
CLOUS DE GIROFLE

Réalisateur ; Martine Jouando
France - 1986 - 1 h 30 - Couleur

Scénario : Martine Jouando

Images : Pascal Granel

Montage : Julie Safar

Interpretes : Féodor Atkine - Marie-Paule Sir-
vent.

Petite histoire d’amour dans une cuisine.

Clara Films Eric Atlan
28, rue Parent-de-Rosan - 75016 PARIS

KADHAFI MON AMOUR o
DESOLE POUR SADATE

Réalisateur : Laurent Deboise
France - 1987 - 26 mn - Couleur

Lumigre : Daniel Vogel

Cadre ; P. Olivier Larrieu

Son : Patrick Frederich

Montage : Youcef Tobni

Interprétes : Christophe Le Masne - Nanou

Garcia - Pascal Pistacio avec la voix de José
Artur.

Kadhafi mon amour se déroule dans la Maison
de la radio, durant la nuit consécutive au raid
américain sur la Lybie, en avril 1986. Pour
Jean-Miche! Priquet, le journaliste chargé
depuis des années des flashs horaires, les
rebondissements de cette actualité vont se
méler & ceux de la vie privée. Car il est amou-
reux de la secrétaire qui tape le texte des
flashs, Nanou, mais celle-ci n’éprouve plus le
méme sentiment & son égard. Leur conflit de
couple débouchera, dans la fatigue nocturne,
sur une paranoia tous azimuts du journaliste.

Laurent Deboise
4, rue du Jura - 75013 PARIS




LA MAISON PLEINE

DE TERRE

Réalisateurs : Jean-Louis Valliccioni, D. Coi-
gnard

France - 1987 - 27 mn - Couleur

Scénario : J.L. Valliccioni - D. Coignard

Son : Clautilde Auberger

Images : Pascal Sautelet

Montage : Marie-Catherine Migueau

Musique : A. Vivaldi

Interprétes : Philippe Laudenbach - Maité
Maille - Gérard Cherqui - Nathalie Keryan -
Bmmatédstisicchitecte. |l travaille actuellement
sur le chantier de sa propre maison. Laura, sa
fille d’un premier mariage, vient le rejoindre. lis
n’ont jamais vécu sous le méme toit.

J.L. Valliccioni
40, rue St-Sébastien - 75011 PARIS

PAS CE SOIR, JE SUIS
ATTACHE AU RADIATEUR

Réalisateur : Brigitte Delpech
France - 1986 - 27 mn - Couleur

Scénario : Brigitte Delpech

Images : Christophe Pollock

Montage : Daniéle Pellé

Son : Claude Val

Musique : Rosette, Mory Komté

Interprétes : Kadder Boukaneff (Karim) -
Rosette (Marie-Louise) - Jean-Claude Lecchia
(Jean-Chrétien).

C’est I'histoire de deux rencontres : Karim -
Jean-Chrétien et Karim - Marie-Louise, et
I'amorce d’une histoire d’amour. Karim, jeune
homme timide et sentimental est aux prises
avec les petits boulots ingrats.

Jean-Chrétien cynique et optimiste va ensei-
gner & Karim les ficelles du métier de démar-
cheur & domicile, puis tenter de Iui chiper sa
conquéte. Mais le hasard fait parfois des
cadeaux aux innocents.

Spoon
9, rue des Petits Hotel - 75010 PARIS
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Réalisateur : Patrick Tringale
France - 1987 - 16 mn - Couleur

Scénario : Patrick Tringale

Images : Maurice Ferlet

Montage : Florence de Massol

Son : Bertrand Lenclos

Musique : Michel Doz

Interprétes : Anne-Laure Meury - Radjep
Mitrouista - Dominique Mousseau.

Gabriglle aime Frangois qui épouse sa cousine
Sandrine. Il ne reste a Gabrielle que peu de
temps pour séduire Frangois, le temps que
dure la féte qui suit la cérémonie du mariage.
|En attendant, elle se fait son petit cinéma dans
a téte.

Productions du lézard vert
26 ter, rue Nicolai - 75012 PARIS
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POCHADE

Réalisateur : Lionel Hayet
France - 1987 - 28 mn - Couleur

Scénario : Lionel Hayet

Son : Philippe Donnefort

Images : Patrick Duroux

Montage : Oron Adar

Musique : extraits de Miles Davis

Interprétes : Olivier Cruveiller - Abés Zahmani
- Marie Matheron - Roselyne Brunet.

Paris - hiver 1986 - La parole s’affole.

Lionel Hayet
17, rue Saint Marc - 75002 PARIS

REFLET

Réalisateur : Serge Leroux
France - 1987 - 14 mn 5 - Noir et Blanc

Scénario : Serge Leroux

Images : Didier Lichtlin

Montage : Laurent Louchet

Son ; Daniel Frangois

Musique : Eric Bemnhardt

Interprétes : Marina Pastor - Philip Flipsky.

Sam se veut éctivain. |l vit aux crochets d’Au-
rore, une jeune prostituée. Il ne supporte pas
la moindre séparation d’avec cette femme qui
I'obséde. En fait, en le repoussant, elle croit
Iobliger a écrire.

Dans cette histoire, les personnages sont tous
des paumés aux vies cloisonnées. Prisonniers
de leur impuissance & communiquer, narcissi-
ques ; quand ils osent observer c’est presque
toujours a travers des reflets de miroir.

Reflet est un film de dérision pure et dure qui
trouve son expression méme dans I'utilisation
baroque du noir et blanc.

K - Films
8, rue Claude Tillier - 75012 PARIS

Réalisateur : Pierre Milon

France - 24 mn - Couleur

Scénario : Pierre Milon

Images : Isabelle Domerc

Son : Georges Prat

Montage : Lionel Hayst

Interprétes : Cédric Mélinstte - Joséphine

Fresson - Jean-Frangois Lapalus - Benjamin
Cavelart.

Une mére refuse obstinément 'amour de son
fils.
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LE RENDEZ-\/OUS

Réalisateur : Christian Palligiano
France - 1986 - 11 mn - Couleur

Scénario : Christian Palligiano
Son : Alain Villeval

Images : Bruno Privat

Montage : Christian Billette
Interpréte : Marie-Catherine Conti.

Dans un café, une femme retrouve un homme
pour la derniére fois.

Copra Films Production
12, rue Heinrich - 92100 Boulogne Billancourt

AING

Réalisateurs : Franck Jaén, Bourlem Guerdjou
France - 1987 - 7 mn - Noir et Blanc

Musique : Fouzi Guerdjou - Maurice Lecoeur
Images : Jean-Paul Da Costa

Montage : Kenout Peltier - Djemel Charef
Son : Marc-Antoine Beldent

Interprétes : Albert Delpy - Hakim Ghanem

Premier combat, c’est I'enfer... C'est mon pre-
mier combat. La peur, c¢’est normal. C'est
pareil pour tout le monde. Oh, pas peur du
mec, non... Pas peur de prendre des coups.
Mais peur de perdre mon premier combat
devant mon entraineur. J'veux pas le décevaoir,
aujourd’huli...

J'ai peur, merde...

Films du Triangle
152, Bd Hausmann - 75008 PARIS

Réalisateur : Dai Sijie

France - 1987 - 50 mn - Noir et Blanc
Scénario : Dai Sijie

Images : Erwin Huppert - Pierre Olivier Larrieux
Montage : Luc Forvel

Son : Philippe Richard

Interprétes : Stéphane Lemaire - Héloise
Mignot - Claudine Mavrose.

Une errance dans la réalité et le monde du
réve, autour de trois themes de la terre, du feu
et de l'eau.

Dai Sijie
10, rue Delaitre - 75020 PARIS






