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EDITORIAL

ON N’A PAS TOUS LES JOURS...

Au fil des années et, cela est particulierement vrai depuis deux ans,
le Festival de Belfort est devenu une grande manifestation belfortaine (il a gagne
son public) et une manifestation internationale (les films en compétition viennent
de tous les horizons ainsi que les nombreux réalisateurs et acteurs qui
apprécient l'accueil qui leur est fait). Voila deux conditions de la réussite d'un
festival de cinéma qui trouve sa pleine justification par son contenu culturel.

C'est la I'ceuvre de la Déléguee Générale Janine BAZIN. Manifestant
une trés grande rigueur quant a la sélection des courts et longs métrages en
compétition, elle attire ainsi l'intérét croissant des jeunes auteurs pour lesquels
cette sélection méme représente un gage pour 'avenir.

En inscrivant Belfort comme un moment privilégié sinon obligé de la
carriere naissante des grands de demain, Janine BAZIN s'entoure a nouveau de
la collaboration des institutions qui ont en charge le cinéma, au premier rang
desquels le Centre National de la Cinématographie, mais aussi la Cinémathe-
que, 'Agence du Court-Métrage, I'Association Francaise des Cinémas d’Art et
d’'Essai et de nombreux professionnels de la production et de la distribution.

La Ville de Belfort, qui s'investit totalement dans cette manifestation,
est soutenue par le Conseil Général du Territoire de Belfort, le Ministere de la
Culture (par l'intermédiaire de la Direction Régionale des Affaires Culturelles) et
le Conseil Régional de Franche-Comté.

Du 26 Novembre au 4 Décembre, en parallele a la compétition,
moment essentiel du Festival, de nombreux films “a voir ou a revoir” seront
présentés sous le theme “AVOIR 20 ANS, AU CINEMA”.

Petit clin d’ceil pour la vingtieme édition mais aussi symbole d’'un art
toujours jeune et donc fragile, en recherche de lui méme et de son public, méme
s'il a déja produit tant de chefs-d’'ceuvre. On n'a pas tous les jours la chance
d'avoir 20 ans. C'est une grace supplémentaire qui est offerte cette année a
notre Festival.

Ce n'est pas un hasard si la Ville de Belfort organise et accueille ce
Festival. Une Collectivité Territoriale comme la nbtre ne saurait se désintéresser
du présent et de l'avenir du Cinéma qui a besoin de créateurs, de producteurs,
de distributeurs et d'exploitants. Favoriser l'ouverture des salles, co-proauire
quelquefois, aider a la diffusion, voila quelques pistes de réflexion pour le
colloque qui se déroulera les 2 et 3 Décembre sous la double égide du Festival
et de la Fédération Nationale des Communes pour la Culture qui regroupe
toutes les villes désireuses de réfléchir ensemble aux politiques culturelles.

La présence du Directeur Général du Centre National de la Cinéma-
tographie, Jérome CLEMENT, des élus de nombreuses villes, départements et
régions, de professionnels de la production, de la diffusion et de I'exploitation
permettra, jen suis sdr, de dégager les axes d'une coopération souhaitée et
indispensable.

Et que vive le Cinéma !
Jean-Pierre CHEVENEMENT



EDITORIAL

Le Festival de Belfort, depuis sa creation en 1969, s'est donne pour
vocation de révéler de nouveaux realisateurs.

A 'heure ol les interrogations se multiplient sur la création cinémato-
graphique actuelle, cette mission est plus que jamais essentielle. A cété des
grands cinéastes, aujourd’hui consacrés, et qui poursuivent avec succes leur
ceuvre, il est en effet important de faire connaitre de jeunes auteurs, riches de
beaucoup de promesses, méme si leur talent n'est pas encore toujours parvenu
a maturite.

Sans distinction de genres ou de nationalités, un éventail d'ceuvres,
nécessairement conlrasté et aux imaginaires tres divers, subira a Belfort le test
du premier contact avec le public. Certes, tous les films présentés ne connaitront
pas ensuite une diffusion tres large sur les écrans de France, seuls quelques
uns d’entre eux auront la chance d'étre saisis par le marché et pourront étre vus
par le plus grand nombre.

Mais Belfort aura été, pendant dix jours, une tribune privilégiée pour
tous ceux qui ont assez de curiosité pour s'intéresser, avec un regard a la fois
exigeant et généreux, aux cinéastes de demain et découvrir les nouvelles
tendances du cinéma actuel. La vitalite de lart cinématographique, et la
capacité de renouvellement constant de la création auront ainsi eteé demontrées
une nouvelle fois.

Au moment ou s'ouvre le festival, on ne peut oublier que la déléguée
de cette manifestation, Mme Janine BAZIN, a le regard tourné vers le jeune
cinéma depuis la Nouvelle Vague, dont elle a vécu intensément I'émergence
puis la consécration. C'est sous son impulsion que les Rencontres Internationa-
les des Jeunes Réalisateurs, loin de conserver les yeux tournés vers le passe a
la recherche du retour impossible de ce qui représente désormais un jalon dans
I'histoire du cinéma, se penchent tous les ans sur les ceuvres que le développe-
ment des moyens audiovisuels suscite en grand nombre, pour offrir au public et
a la profession le panorama le plus significatif des nouveaux talents.

Outre ce rendez-vous annuel avec les premiers films, le Festival de
Belfort, pour son vingtieme anniversaire, organise cette année un colloque sur le
theme “Cinéma et Collectivites Territoriales”.

Le Festival peut a juste titre s’honorer du souci professionnel qui l'a
conduit au choix de ce théme. Ce colloque s'inscrit en effet de fagon trés
opportune dans la réflexion qui est menée actuellement sur les relations entre
les différentes branches de la profession cinématographique et les collectivites
locales. Je suis convaincu quiil contribuera a nous éclairer sur l'evolution
possible de ces relations et sur les diverses modalités de 'action des collectivi-
tés territoriales en direction du cinéma et qu'il apportera quelques reponses aux
interrogations de beaucoup de professionnels et d'élus, soucieux les uns et les
autres de favoriser une rencontre plus aisée et une complicité retrouvée entre le
public et les ceuvres dans les salles de cinéma dont le réle social et culturel est
désormais reconnu.

Jéerome CLEMENT

LE DIRECTEUR GENERAL
DU CENTRE NATIONAL
DE LA CINEMATOGRAPHIE



ORGANISATION ET REALISATION

Ville de BELFORT - Direction des Affaires Culturelles - Cinémas d’Aujourd’hui
e Président du Festival . Jean-Pierre CHEVENEMENT, Maire de Belfort, Ministre de la Défense

e Déléguée générale . Janine BAZIN
¢ Coordination . Richard GORRIERI
e Assistante de la Déléguee

générale . Anne Marie FAUX
e Administration - Accueil : Michelle JEAND'HEUR
e Attachée de Presse . Frangoise LANDESQUE
e Directeur des Affaires

Culturelles . Hervé MONJOIN

SOUTIENS et PARTENAIRES

Ministére de la Culture et de la Communication

— Centre National de la Cinématographie,

— Direction Régionale des Affaires Culturelles de Franche-Comte.
Conseil Régional de Franche-Comtg,

Conseil Général du Territoire de BELFORT,
Cinémathéque Frangaise,

Association Francaise des Cinémas d'Art et d'Essai,
Agence du court-métrage,

Fondation Kodak-Pathe,

Fondation GAN pour le Cinéma,

Canal Plus,

La Croix - 'Evénement,

TELCIPRO,

L'ECPA,

Air France,

La FNAC BELFORT,

Les cinémas ALPHA.
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AVEC LE CONCOURS

Du C.D.V.A. (Comité Départemental de la Vie Associative),
Du B.l.J. (Belfort Information Jeunesse),

De I'Office du Tourisme,

Des Services Technigues de la Mairie de BELFORT.

AINSI QUE DE :

Sophie BATZENCHLAGER, Umberto CACCHIONE, Sophie COMPAGNE, Frangois DA SILVA,
Daniel DEL NEGRO, Michéle DEMANGE, Dominique DEPLANCHE, Bernadette DUCATILLON,
Marie France GARNERET, Isabelle JOBARD, Nathalie MARTIN, Frangois MARTIN,

Frangois MOURCELY, Claudine POCHET,Marie-Paule SCHNEIDER, Jacques PERRIER.

REMERCIEMENTS

e Argos Films e Bruna de BEAUREGARD
e Connaissance du Cinéma - Acacias - Ciné - Audience e Claude BEYLIE

¢ Films du Carrosse e Jean-Luc GODARD

¢ Films du Losange e Marie Jo MALVOISIN

¢ Jean HENOCHSBERG e Michel MARIE

e [a Cinémathéque Municipale de Luxembourg e Sylvie PLISKIN

e [e Cinéma “Max Linder” e Jacques ROBERT

e UG.C ' ¢ Jacques ROZIER

e Forum distribution

e Films du Jeudi

COUT DE COEUR
LES CAHIERS DU CINEMA



SCENARIO ORIGINAL :
Daniele LUCHETTI, Franco
BERNINI, Angelo PASQUINI
IMAGE : Franco DI GIACOMO
AUSIQUE : Nicola PIOVANI
MONTAGE : Angelo NICOLINI

PRODUCTION : SACHER FILMS

ISTRIBUTION : COUT DE
EURFILMS,
14 rue de Provence,

SEIS
UIDELLL

DANIELE LUCHETTI

Un film de

DOVANIACCADRA =%

Les aventures de deux gardiens de troupeaux stupides et analphabétes qui, aprés une rapine
ayant mal tourné, sont contraints de fuir a travers ['ltalie de 1848. Brigandages, paris
philosophiques, inventions, amours, sociétés utopiques parsément leur route et nos deux
compéres n'y comprennent rien. Mais I'important est de partir & la découverte car “on ne croit
que ce que l'on voit”.




Un film de

EMIL WEISS
FALKE\IAU COULEUR ET NOIR &t BLANG
VISION DE LIMPOSSIBLE

MUSIQUE : Teddy LASRY
MONTAGE : Pascale SVER
PRODUCTION :

MW. PRODUCTION
Tél. 48 05 93 80

 INTERPRETES :
 Sarmuel FULLER

=

Mai 1945, la celébre BIG RED ONE - premiére division d'infanterie de I'armée américaine - livre
son dernier combat en Europe dans les Sudétes en Tchécoslovaquie et libére le camp de
concentration de Falkenau. Samuel FULLER, alors sous les drapeau, filmera cet épisode. C'est
le document unique (16 mm muet) resté jusqu'a ce jour inédit, qui est repris dans FALKENAU,
VISION DE L'IMPOSSIBLE. Ce film documentaire offre, d'abord, trois types de représentations
complémentaires : Le témoignage verbal d’'un acteur privilégié, ses souvenirs et ses réflexions,
les traces d’'un passé dont la memoire a été effacée ou refoulés, des documents et films
d'actualité d'époque. Et ensuite, aborde le probleme de la possihilité ou de I'impossibilité de
restituer la réalité concentrationnaire par le moyen d'une fiction cinématographique.




SCENABIOY

A VOLKOFF- Norbert FALK,

van MOSJOUKINE

PHOTO : Nicolas TOPORKOFF,
cdote BOURGASSOFF,

_éonce-Henri BUREL

DECORS : Alexandre

OCHAKOFF,

-douard GOSCH,

fladimir MEINGART

JOSTUMES : Boris BILINSKY

JONTAGE :

AUSIQUE ; Georges DELERUE

d ggg la version reconstituée de

INTERPRETES :

lvan MOSJOUKINE
Diane KARENNE
Suzanne BIANCHETT!
Jenny JUGO :
Rudolph KLEIN-ROGGE
Rina DE LIGUORO

Paul GUIDE

Olga DAY

ALEXANDRE VOLKOFF

Un film de

FRANGCE 1927
NOIR ET BLANC
(partiellement colorisé)

CASANOVA

Alexandre Alexandrovitch Volkoff (1885-1942), acteur, scénariste, réalisateur et chef de studio
en Russie entre 1910 et 1918. En France depuis 1920 avec la troupe Ermolieff-Kamenka. Dix
films entre 1922 et 1941 en France, Allemagne et ltalie : La Maison du mystere (1922), Kean
(1924), Casanova (1927), le Diable blanc (1930)...

Casanova méne joyeuse vie et dépense sans compter dans la somptueuse Venise ou il fait
beaucoup parler de Iui : choyé par d'adorables servantes, a peine trouble par Menucci, I'huissier
naif mais tenace, il s'offre les plus belles femmes de la ville : la Corticelli, la baronne Stanhope...
Mais il s'attire les foudre des maris, des rivaux, enfin du Conseil des Dix, qui I'oblige & s'expatrier.
Dans sa fuite il parvient & délivrer la belle Thérése de I'emprise du duc de Bayreuth et arrive en
Russie ol il devient le protégé de Catherine II. De nouvelles péripéties amoureuses le
contraignent & fuir de nouveau, et il revient a Venise en plein Carnaval. Retrouvailles et autres
aventures se multiplient dans une fastueuse ambiance féérique. Arrété, enfermé dans les
infames Plombs, Casanova pourra s'évader, quitter une fois de plus la ville, hésitant au demier
instant, attiré par une belle pécheuse...

Restauration 1983-1985 : reconstitution entreprise par René Lichtig a partir du négatif conserve
par la Cinémathéque francaise, du négatif de la version sonore détenue par Pathé, d'une copie
compléte prétée par la Cinémathéque de Prague et d’'une bobine positive coloriée au pochair
appartenant a la Cinématheque frangaise. Montage du matériel image. Composition, réalisation
et intégration des intertitres. Tirage de plusieurs copies, partiellement en couleur. Composition
d'une musique originale par Georges Delerue pour la présentation & Los Angeles (Janvier 1986).

AM.F.

(Tous ces documents sont extraits de Les restaurations de la Cinémathéque francaise.
Edition la Cinématheque frangaise. 1986).
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PATRICK

NEle 23 seprembbre 1949 &2 Paris. Apres un bref
pasiage i “Vaugirard”, il et stagiaire mise en Sime sur
“La Maison des Bois” de Maurice Pialat, I/
?prmd enitite 1915 les etits métiers du cinéma au

anadza. Patrick Blossier aime & dive que sa renconire
avee le chef opératenr italion Lucians Tovoli a éé
prépondiante (“L’ Adoption”, de Mare
Griinbaum ), 1l devient son assistant. Entre-temps, if
réalise desie coserts métrages (“Wambli Sapa” of
“Avis de grand fraisfg et dex films docimentaires
(“Autour du Mur”, sur Ylmaz Giiney &t “L'Etoile
Notre” sur Jerry Rawlings chef d'éat du Ghana),

Cest Christian de Chalonge qu, ke premier, fui
confia la lmiere (“Les Quarantiemes
Rugissants” - seeonde éguipe - ¢ “Les Cadavres
exquis boiront le vin nouveau” - film TV - ).
Ensuite, suivirent ; “Sans toit ni loi” (Agnis
Varda), “Jour et nuit” (Jea-Benard Menond -
Suisse - ). “Le Testament d’un poete juif
assassiné” (Frank Casenti), “Miss Mona”
(Medhi Charef), “Sale destin” (Syluain
Madligan ). “Le Moine et la sorcere” (Suzanne
Schiffman ), “Avril brisé” (Liria Begeja),
“L'Homme voilé” (Marnin Bagdad), “La
Vallée fantdme™ (‘Alain Tanner - Suisse - ),
“Sundown” (Costa-Gavras - USA -),
“Camomille” (Medhi Charef). I prépare “Apres
la Pluie” de Camille de Casabianca.”

Tout commence par la rencontre avec le
metteur en scene. Un moment-clé qui se
passe le plus souvent dans un café, lapres-
midi. On se reconnait tout de suite. Pas
besoin de signe comme vne écharpe rouge,
ou un dossier bleu posé sur la table. Les
fernmes sont plutot a contre-jour, en terrasse,
les hommes c]Zns un coin sombre de [a salle,
La poignée de main compte beaucoup.
L'humeur du gargon de café aussi. On est
maintenant face 4 face, On se regarde de facon
maladroite, sans trop savoir quoi dire. 1l faut
parler de la lumitre.

(Quei de plus absurde ? Le vocabulaire 2
notre disposition est trés pauvre. Une fois
qu'ona cEt “chaud” ou “froid”, “dense” ou

Photographies - Jeanloup SIEFF

“Ren

| T

“lumineux”, on sapercoit que rien n’est
résolu. La question reste entiere et abstraite.

Moi, je suis timide. Lui, il essaie de parler
de l'image qu'il veut donner & son film.
Certains montrent une photo, généralement
en Noir et Blanc - Cartier-Bresson et Robert
Frank sont trés sollicités —, ou une
reproduction de peinture - de la Tour pour
les ambiances bougie, Vermeer pour les
personnages devant une fenétre, Hopper

out la modernité, D'autres évoquent des
1lms : ca va étre “wellesien”, “codardien”,
“hitchcockien” (pour passer 2 la postérité,
mieux vaut citer un nom dont on peut faire
facilement un adjectif). Plus rarement, on
montre un pogme, ou un paragraphe de
I'“Histoire de I'Ars” I'Elie Faure @h!
Velasquez!...). On ne m'a pas encore fait
écouter de la musique : un peu compliqué
dans un bistrot.

Apres les références, le cinéaste me rassure
sur Poriginalité de son projet. Cest Finstant
ol chacun a peur. Lui tﬁ: s'étre trompé dans
son choix de me confier sa lumizre, moi de le
décevoir dans mes propositions.

1l y a ceux qui parlent sans artét (tres
pratique), ceux qui me lancent, l'air de rien
“Viots avez vu mes films 2" — en général, 1, {ai un
blocage, un trou noir, je ne me souviens
d'aucun titre. Il y a aussi ceux qui ne disent rien.

Les silences sont inévitables. On se
raccroche alors 2 la technique comme 4 une
bouée. Enfin du concret, du tangible. Le choix
de la caméra, la longueur du travelling, la
puissance du générateur, le [abo, la pellicule -
c'est le moment de parler des formidables
nouvelles émulsions, la 5297 et la 5295.

L'opérateur passe une audition, un casting,
comme un comédien qui espere étre choisi
pour un role. Tessaie d'y aller e plus
décontracté possible. Je me débrouille
toujours pour prendre rendez-vous au dernier
moment, pour ne pas (rop y penscr avant, Je
ne bachote pas, je ne relis pas de bographie,

dez-vous”

BLOSSIER

Par contre, si j'ai déja le scénario, je releve les
indications concernant la lumiere. Elle est
souvent “royale”, “dantesque”, ou “enivrante”,
et moi je suis souvent perplexe.

Le gargon de café s'approche pour voir si
tout va bien, La lumiere décline, Je fais
attention 1 ne pas trop parler des autres
réalisateurs, je sais qu'il n'aime pas ¢a, et si
joublie, il change de sujet : on va tourner sans
éclairer, 2 la main, en plan fixe, en plan
séquence, dans la pénombre, avec une longue
focale, tout au 32... Formidable! Je suis
d'accord pour tout, un peu caméléon. Jai
surtout envie de le rassurer. Je me surprends
a dire qu'avec de bons comédiens et un bon
dialogue, la lumiere se fait toute seule. Devant
son étonnement, je me réfugie dans le silence
le plus tétu, seul garant de mon intelligence.

A vrai dire, malgré Pair absent et le regard
vague, je lobserve, Tessaie de le deviner derriere
ses mots... Un tytan ? Un dur ? Un malin? Un
doux ? Cette premiere rencontre ressemble 2
celle d'un couple réuni par une agence
matrimoniale : Fun et [autre ne se connaissent
pas et se voient parce qu'il est question de vivre
ensemble et de s'aimer. Finalement, on se sépare.
Cest plutdt lui qui reste et moi qui pars. Une
fois dehors, a lair frais, je me souviens tres mal
de ce qu'il m'a dit, encore moins de ce que j'ai
dit. La seule chose qui me reste, c'est un visage.

En général, un regard, un sourire, me suffit
largement pour commencer & imaginer une
lumitre.

Puiyis - Janvier 1988

KODAK-PATHE

Division CINEMA, TELEVISION, AUDIOVISUEL
26, rue Yilliot, 75594 PARIS CEDEX 12
Tél. (1) 40.01.40.00



COMPETITION

“UNE CERTAINE IDEE DU CINEMA”

Une idée du cinéma est & |'ceuvre dans toute sélection. Une idée, exactement, pas une conception
dogmatique, pas une forme unique. Pas de grille pour choisir.

Pour autant, il ne s'agit pas, pour qui choisit, de faire aveuglément confiance a ce quil aime, a une
effusion, & une spontanéité : ce qui est en jeu, c’est la construction d’'une sélection, ¢'est-a-dire d'un
ensemble de films qui, séparément, mais aussi dans leur jeu réciproqus, les uns avec et contre les
autres, dresseront I'état du cinéma. D'une certaine idée du cinéma.

Nous vivons avec le cinéma depuis trop d'années pour que cette idée soit simple. Sans doute, il y a ce
fait élémentaire, dont chaque film, “bon” ou “mauvais”, nous convainc un peu plus : le cinéma existe
avant tout dans son rapport au réel. Ses atouts majeurs sont inscrits dans son dispaositif méme : la
capacité de faire durer, au contraire d'écourter, de couper, parfois abruptement ; la nécessité
d'adopter, non seulement un point de vue, mais un cadre, de produire sans cesse ['écran comme lieu
du pas-tout-voir ; la possibilité de joindre ou de disjoindre, de rendre sensible et compréhensible a la
fois. Le cinéma, art du temps, de I'espace, du lieu, de la durée, du geste, de lellipse, de l'insistance.

Les films utiles, étonnants, ceux qui & sont imposes a nous, sont toujours ceux ou quelque chose se.
dit, se montre, se révéle, qui jusque-la n'avait pas éte apercu : guelque chose qui parle ou se tait, mais

toujours & propos d'une réalité, si restreinte, si microscopique soit-elle parfois. Il est des films pour dire,
sur presque rien, des choses bouleversantes, decisives.

Inversement, on l'aura compris, Nous n'avons été systématiquement impressionnés, ni par les “grands
sujets” (souvent définis tels en vertu d’'une opinion courante d'assez peu d'intérét), ni par l'astuce, la
roublardise - encore que l'intelligence puisse aussi étre une vertu cinématographique. Ce qui nous a
importé, le seul critére que nous puissions expliciter, c'est ceci : nous avons retenu des films dans
lesquels apparaissent & 'évidence un projet de cinéma tenu jusqu'au bout.

Projet de cinéma, et non projet littéraire par exemple, encore moins projet de télévision. La télévision
est aujourd’hui le débouché le plus important de Ia plupart des films (des courts-métrages encore bien
plus que des longs) : ce n'est pas une raison pour se laisser d'entrée de jeu imposer ses rythmes, ses
contraintes (le “temps fort”, la chute, la vitesse), sa rhétorique (le clin d'cell, le “on ne me la fait pas”, le
ton “copain” et niais). Projet de cinéma : ce n'est pas non plus, enfin, vouloir a tout prix faire des
images : limage, limage voulue et fabriquée, advient presque toujours au détriment du réel, sur son
dos et dans son dos (d'ailleurs, rien de plus banalisé aujourd’hui que la “belle image”, trop souvent
influencée par le vain léché de image de pub).

Quant au contenu des films, que dire ? Toute expérience est bonne a filmer, méme si le narcissisme
sous toutes ses guises donne, en général, de piétres films. Les idéologies régnantes convainguent
aisément que le moindre souvenir d'enfance, le moindre chagrin d'amour, sont forcément
passionnants, puisgque vous étes formidable : filmes, ils deviennent souvent la menue monnaie de
rémotion et de l'originalité. Et puis, il y a ce qui reléve de la mode. Cette annee, indéniablement, les
enfants pré-pubéres. Que de petites filles craguantes et adorables, que de petits gargons a la meche
réveuse | Les agences de casting ont fait de redoutables progres ; d'ailleurs ces enfants sont parfois de
remarquables acteurs ; la culotte petit-bateau ne nous a pourtant pas paru, a elle seule, suffisante &
garantir une guelconque authenticité. (Et nous ne dirons rien de modes plus deplaisantes, de la
multiplication ad nauseam des zombies fringués-Halles, du sadisme et de la violence de pacotille, du
“second degré” cingphilique immature).

Projet tenu jusqu’au bout : c'est I'autre aspect, le principal peut-étre. Ne pas s'écarter de ce qui fait
I'essence de son projet (donc, ¢’est clair, avoir eu conscience de ce projet, de sa nature et de ses
conséquences) : ne pas laisser le film dériver, s'emballer ou se déliter ; “toujours rester lié au centre” : la
vieille devise du cinéma classique reste ici indépassable. (Méme l'ceuvre baroque a un centre, méme
lceuvre modeme, et le décentrement, passionnant & I'occasion, n'en est que l'autre masque). Tenir
jusqu’au bout veut dire aussi, par exemple, ne pas chercher a faire une fin & tout prix. La “chute”,
presque toujours voulue désinvolte, n'est trop souvent qu'aveu d'impuissance & s'en tenir a une ligne
forte (ou d'insuffisance de la force de cette ligne).

Ici, il est clair qu'aucun professionnalisme ne sert de rien, aucune recette de scénario, aucun
maniérisme d'éclairage, aucun “truc” de salle de montage. |l faut - c’est plus difficile - savoir quil'on est,
et ce que I'on peut faire. Nous avons en général pensé quiil valait mieux tenir jusqu’a aller trop loin ou
s'égarer, plutdt que de s'arréter & mi-chemin.

Nous avons vu prés de deux cents courts-métrages, prés de cinquante longs, pour retenir ceux qui
figurent & ce catalogue. A des titres et des degres variables, ces films sont, pour nous, du cinema
vivant, authentique, honnéte, et parfois inspiré. Avec ses défauts probables, cette sélection nous fait
plaisir : nous avons aimé les films que vous allez voir, ils ne viennent pas de I'oeil “égaré dans les plis de
I'obéissance au vent”, ils témoignent d’un art de voir, de faire voir, de laisser voir le réel en I'eclairant
justement : baigné d’une douce lumiére, éclairé d'un jour cru ou, parfois, porté & son point
d'incandescence.

Jacques AUMONT, Janine BAZIN,
Michel DAVID, Yann LARDEAU




JURY COMITE DE SELECTION

Francoise LEBRUN Janine BAZIN
Lucas BELVAUX Jacques AUMONT
Jean Louis COMOLLI Michel DAVID
Roger DIAMANTIS Yann LARDEAU
Jean Luc DOUIN

Jean Pierre LIMOSIN

PALMARES

FESTIVAL DE BELFORT

Jury . Long métrage Film frangais - Prix de la Ville de BELFORT 10.000 F
Fondation Kodak-Pathé - tirage d'une copie
Film étranger - Prix de la Ville de BELFORT 10.000 F
Court métrage Film frangais - Prix de la Ville de BELFORT 5.000F
Fondation Kodak-Pathé - tirage d'une copie
Film étranger - Prix du Festival 5.000 F
Avec le concours de la Fondation GAN pour le Cinéma
Public : Long métrage Film frangais - Prix du Festival® 10.000 F
Film étranger - Prix du Festival* 10.000 F
Court métrage Film frangais - Prix du Festival* 5.000F
Film étranger - Prix du Festival* 5.000F

* prix décemés avec le concours de la Fondation GAN pour le Cinéma

PRIX SPECIAUX

* Le Festival et la Ville de BELFORT remettent un prix de 30.000 F pour aider a la diffusion d'un film inédit primé, acquis
par un distributeur,

* Fondation GAN pour le Cinéma
La Fondation GAN pour le Cinéma, dans son programme d'aide au cinéma contemporain et dans le cadre du soutien aux
festivals régionaux, est partenaire du Festival de BELFORT. La Fondation atiribue une récompense de 15.000 F au film de
long métrage distingué par elle.

Canal Plus
Canal Plus remet un prix de 25.000 F concrétisé par un pré-achat & valoir sur le prochain court métrage du réalisateur prime.

* La Croix - L'Evénement
Le quotidien La Croix-L'Evénement, présent durant toute la durée du Festival, attribue un prix a un film frangais ou étranger
de son choix : il organisera des avant-premiéres a Paris et en province lors de la sortie de ce film.

Air France
Air France récompense un film frangais de long métrage en offrant un billet Aller/Retour pour 2 personnes & I'occasion du

Festival de BERLIN.
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LONGS METRAGES

AFFETTI SPECIALI

AGOSTO

LLES BEAUTES (SZEPLEANYOK)
LA DAME DE PARIS

DUNIA

FUNAMBULES

MILAN NOIR

MON CHER SUJET

MORTU NEGA

LES PETITES PHOTOS
RELACAO FIEL E VERDADEIRA
STRAVERS

TRAS AS HISTORIAS

UMA PEDRA NO BOLSO

UN ANGE PASSE

VOLS DETE

A LA RENCONTRE DU SOUVENIR

... AND A SONG AND DANCE

BARAM

LE BATEAU NOIR

CECI EST UN FILM SOUTERRAIN

CETTE IRRESISTIBLE ENVIE D'UNE ILLUSOIRE
DESTRUCTION

COURT VOYAGE

L'ETOILE DE MER

HISTOIRES DE FAMILLE

INCH'ALLAH

JOURS DE VAGUE

JUDITH A FOND DE TRAIN

MARCUCHO, EL MODELO

MES NUITS SONT VOS JOURS

MINUS CIRCUS

MONSIEUR MARTIN AURA QUARANTE ANS DEMAIN
NEW YORK 1935

PIERROT LUNAIRE

LA POLICE

REQUIN

LA RUE OUVERTE

RUPTURE (UNE ET DEUX)

SILK DREAMS

UN ARBRE DE NOEL POUR DEUX
UNE FEMME POUR L'HIVER

UNE NUIT

LE VIOLONCELLE

COURTS METRAGES

Felice FARINA

Jorge SILVA MELO
Andras DER - Laszlo HARTAV
Anne THEURILLAT

5. Pierre YAMEOGO
Gil LE KVERN

Ronald CHAMMAH
Anne-Marie MIEVILLE
Flora GOMEZ

Guy MOUSSET
Margarida GIL

Peter DELPEUT

Jean LEFAUX
Joachim PINTO
Christine EHM

Yousry NASRALLAH

Marie-Heléne FAURE
Zachary STRATIS
Touré MOUSSA
Alain LEVY

Sylvain LEDEY

Nicolas LENOIR
Jean-Marie LARRIEU
Thierry TARTAS

Marion LARY
J.P.LENOIR - C. BRIET
Alain TASMA

Elisabeth KAPNIST
Harel CALDERON
Abdellah HAMDI
Dominique ZAY
Christophe JULLIEN
Michele FERRAND LAFAYE

Peter DELPEUT, Arno KRANENBORG,

Eric VELTHUIS, Paul RUVEN
Claire SIMON

J.P. MIOTTO - F. CHIRSNER
Michel SPINOZA

Claire LEVASSOR

Tan TECK

Kathleen FONMARTY
Manuel FLECHE

Viviane DAVID VENEAULT
Pascaline SIMAR
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mimee FELICE FARINA

AFFETTI SPECIAL

Bien que n'ayant aucune référence précise de genre, “AFFETTI SPECIALI” peut peut-étre étre defini
comme une comédie surréaliste, dans laquelle comique et drame cohabitent sur le terrain de lironie, qui
dans ce film constitue le filtre universel d'interprétation de la réalité. Comigue plus de paradoxe et de
situation que de parale, drame de sentiment et des émoations profondes, racontes dans une histoire trés
simple, qui peut en partie étre synthétisée par le prologue portique qui précéde les titres du film :
b e - Ceciest'histoire de ces deux fréres... 'un un peu idiot et I'autre non. Qui habitaient avec leur mere dans
stgb i ANIN ' cette maison qui était restée la demiére au milieu des immeubles. Que la mére avait heurté sa téte et
ué%g?’ ARO - devait mourir et eux vendirent le jardin pour acheter la machine de ce professeur qui finit ensuite en
OevAlS AF%% - prison. Que le plus grand s'éprit de la femme du professeur, qui était tres belle. Qu'apres que la mere
ISVl :  goit tombée ils essayerent par tous les moyens de faire redevenir les choses comme avant. Mais ils
. comprirent que c'était inutile, et se mirent I'ame en paix.

__________ nimee JORGE SILVA MELO

? ¢ FRANCE - PORTUGAL
f COULEUR
1 o0
5 35 mm

%CENAH%@ : J. SILVA-MELO et
hilippe ARNAUD
IMAGE : ACACIO DE ALMEIDA
'SON : Joachim PINTO :
MUSIQUE : José-Mario BRANCO
MONTAGE ; Claire SIMON
RODUCTION ; ARION !
PRODUCTIONS, 16-18 rue Vulpian
75013 PARIS
Tél. 45357575
ERPRETES :
ristian PATAY,

Olivier CRUVEILLER,
Padro HESTNES FERREIRA,

Aot 64. Dario part rejoindre sa femme, Alda pour les vacances d'été. A Porto, il retrouve son ami
 denfance, Carlos, professeur de violon au conservatoire et incorrigible célibataire. Il lui propose de
i | laccompagner et ainsi de faire la connaissance d’Alda. Finalement Carlos accepte... intrigué... Il va
' retrouver Alberto, un ancien éléve du conservatoire qui s'affiche en compagnie d'une femme, NLNA,
:  beaucoup plus agée que lui. Carlos va étre le témoin de chaque instant face a ces deux couples,
:  d'autant plus qu'il est le premier & comprendre gu'Alberto est attiré par Alda. |l va partir a la recherche
des signes d’une crise conjugale entre Alda et Dario. Il commence lui-méme a sentir une envie
: irrésistible que cette crise éclate pour ainsi reconquérir intimité perdue d'une amitié et se conforter dans
sa certitude d'avoir raison en défendant le célibat. Mais Alda et Dario s'aiment. lls ont trouvé dans le
mariage une paix et un bonheur que Carlos ne peut comprendre. La nouvelle de Alda enceinte metira
fin & ses spéculstions solitaires.




SCENARIO : Andras DER,
IMAGE : Andras DER
SON : Peter LACZKOVICS
MONTAGE : Andras DER, Laszlo
HARTAY, Matiann MIKLOS
PRODUCTION : BELA BALAZS
STUDIO-MOVIE INNOVATION
ASSOCIATION, BUDAPEST
DISTRIBUTION : HUNGAROFILM
- BUDAPEST 1054 BATHORI u. 10

s ANDRAS DER, LASZLO HARTAY

LES BEAUTES

En 1985, un concours de beauté a été organisé en vue de I'élection de Miss Hongrie. Etant donné que le
pays n'avait pas connu de concours de ce genre depuis 50 ans, la série de manifestations qu'il
comprenait, dont le but était avant tout d'ordre commercial, fit beaucoup de bruit, et une foule
d'entreprises et de particuliers avides de publicité et de profits s'affairérent autour des jeunes
candidates. C'est une lycéenne de 17 ans, Csilla Andréa MOLNAR, qui remporta la palme. Six mois plus
tard, elle se suicidait. On pourrait considérer les BEAUTES comme un film disque, dans la mesure o,
comme les disques, il comporte deux faces. La face A compte huit pages, huit compositions montrant
tout ce gue le public était en mesure de savair, la fagon dont fut élue la reine de beauté, I'idéal hongrois
de 1985. La face B, elle, est consacrée a des reportages donnant la parole a des représentants des
firmes intéressées, aux candidates du concours et aux parents d’Andréa. Ces interviews nous font
découvrir 'opération commerciale que repreésentait le concours et ses écueils, les déviations de
trajectoire et la dévalorisation de la compétition, et les formules déformées et déformantes, privées de
toute chaleur humaine du show-business.

'SCENARIO : Anne THEURILLAT

IMAGE : Patrice COLOGNE

SON : Yves GOOSSENS BARA

MONTAGE : Pascale SUEUR
PRODUCTION : INA/FILMS DE
LARABESQUE/AMIDON

 PATERSON FILM/TV SUISSE

RoMANDE
DISTRIBUTION : AMIDON
PATERSON FILMSSA
12 rue Grenus 1201 GENEVE
Tél. 1941 22 31 69 64

INTERPRETES _
Raphaelle SPAGNOLI,
Joelle KERHOZ,

Daniet PIOTA,

J. Michel BONNARME,
Didier BAILLY,

Anne THEURILLAT

LA DAME DE PARIS —

A cette époque-1a (1960), la TV n'ouvre pas encore sa fenétre sur le monde, et Anna, 7 ans, pour s'en
faire une idée, doit déployer toute sa perspicacité : tandis que son pére - un petit artiste-peintre - révasse
ou flirte avec sa fille ainée, et que sa mére donne une legon de piano, Anna escalade la bibliothéque et
raméne d'énormes livres qui vont la troubler et mettre en émois les bonnes sceurs de I'école.
Cependant, l'arrivée d'une Dame de Paris aux allures excentriques intrigue la population. Grace 4 son
péere et 8 Monsieur le Curé, Anna va la rencontrer, au coeur d'une nuit peu ordinaire, et découvrir son
veritable destin.




e S. PIERRE YAMEOGO

' BURKINABE 1988
CQULEUR

52

16 mm

IBUTION : MEDIATHEQUE
OIS MONDES

ue du Cardinal Lemoine

PARIS

DUNIA c’est le monde de I'enfance et de |la femme au Burkina Faso, ol on découvre toutes les
générations en suivant litinéraire de NONGMA, une fillette de 10 ans née dans une famille polygame en
milieu rural. Sa mére a 4 enfants et la co-épouse de celle-ci n'en a pas et le supporte trés mal.

Aussi la petite fille part avec son petit baluchon s’installer chez sa grand-mére, 4 sa demande, dans un
village voisin. La, elle aura la chance d'étre scolarisée par accident ce qui lui ouvre de nouveaux
horizons. En allant chez une tante, elle va découvrir OUAGADOUGOU la grande ville et son agitation,
ses maisons si différentes des cases. Mais aussi les moaurs en pleine évolution.

LCEUR SILHOUETTE (1984)
wmee GIL LE KVERN

FUNAMBULES

SCENARIO : Gil LE KVERN
'G Patrik GABET

SIQUE : Leslie PRESCOTT
NTAGE : Philippe LUZUY, z
Gil LE KVERN ;
DUCTION : HIWAY
ODUCTIONS
ISTRIBUTION : 73 rue Duhesme
?ma PARIS - Tél. 42 62 11.58

INTERPRETES :
Jain FROMAGER,

atrick SERRAF,
arc BRUNET,
nne TE}XSIS\SAE!\?EBF;&E‘T Pas une histoire, mais des histoires. Chague personnage a la sienne et elles vont se mélanger, se
1 mn?ﬁGELIN e croiser. Un paint commun - le lieu, un quartier : MONTMARTRE. Alors, forcément des rencontres, et
sabelle 2 chaque rencontre est le début d’'une nouvelle histoire. Il y a Benolt, Jean-Pierre, Laurence et tous les
autres. Iy en a qui parlent, il y en a qui écoutent, tous ils vivent - pas comme nous - en noir et blanc.




wimee RONALD CHAMMAH

M. BUTEL, S. MICHAEL,
| AGEM?%UKL}HANT '
SON : Alain CURVELIER
MUSIQUE : Michel PORTAL

 SCENARIO : Cathering BREILLAT,

MONTAGE : Genevieve WINDING,

Mariette LEVY-NOVION,
'PRODUCTION : BACCARA
"PRODUCTIONS/PALMYRE
PRoDUCTIONS
16rue Vupian

PARIS
365444

750181

 David W
 Jea

FRANCE 1987
COULEUR

90’

35 mm

Une jeune femme, Sarah, a été la matresse d'un ancien chef de groupe armé, Romain. Il a disparu depuis 9 ans, trahissant
tout, et tout le monde. Un matin, pourtant, il la rappelle et lui annonce son retour en Italie. Tandis que ses souvenirs
l'assaillent, et qu'un passé lourd et plein de mystéres refait surface, Sarah rencontre un inconnu, Tremaine. lls s'aiment tout
de suite. Cette passion bouleverse leur vie. Tremaine est un personnage tranquille, solitaire ; sa vie est calme et rassurante.
Physiquement, il ressemble & Romain, un peu, et cela suffit pour que se déchaine contre Iui la haine et |a jalousie du
Commissaire Moran, qui le fait suivre, en entretenant sciemment confusion et meéprise. Un Moran pourtant attachant,
géniale épave, premier amant de Sarah, c'est lui qui I'a faite, puis il ['a poussée dans les bras de Romain, pour mieux le
contréler, sachant qu'ils tomberaient amoureux ['un de 'autre, et que lui serait I3, collé comme une ombre dont ils ne
pourraient se défaire. Aujourd'hui, Sarah a enfin une chance de rompre avec son passé, ce passe-présent, le mirage
romantique de l'ombre, la clandestinité, sa jeunesse marginale. Sarah et Tremaine ont 30 ans, I'age de la passion adulte. lis
vont lutter pour la construire. Mais pour cela, il faudra que Tremaine plonge dans le passe de Sarah, réussisse comme
dans les contes, a éloigner d'elle les deux influences toujours présentes dans sa vie. Romain, dont seule lamort réelle peut
|a délivrer de son passage mythique. Moran, vivant, mais déja possesseur d'un pouvoir déchu.

Réalise un moyen métrage sur le Festival de Cannes en 1981 LA COLONNE DE LINFINI ('1-982)_CM' '

. Hang ZISCHLER, Marc DARNAULT, David
- CUINIER, Michael GUMENER, Anne MICHEL,
~ Jonaihan KERR, Michel FERRER, Catherine

- CORNUOT. Pletre André SAND, Chrstian

MUSITELLE, Laurence ROCHAIX, Violaine
'BARRET, Roland AMSTUTZ, Nathalie PERLEY,
Danielis MAITRE, Danicle BAYARD, Jeanne
FERREUX, Christine MONIMART, Catherine
ESTERMANN, lsabelle NERNY, Rebiah
MATIGNON, Roland SAGSI, Patrice FUMEX.

i ANNE-MARIE MIEVILLE

 GaBoLEROC, AmyROMAND, Hélene
 ROUSSEL Yves NEFF, Bamard WORINGER,

JON CHER SUUET

Trois femmes de 20, 40, 60 ans. Elles sont fille, mére, grand-mére. Elles sont demain, aujourd’hui et hier.
Demain est comme la mémaire de hier, aujourd’hui le pivot entre les deux. Le personnage principal,
celui qui fera avancer I'action, qui porte 'espoir, c'est la jeune femme de 20 ans. Comme tout individu de
son &ge, elle veut tout, tout de suite, connaitre, devenir, réussir.

Comme chacun de nous elle apprend aussi par I'erreur et les blessures, mais l'intuition qu'elle a de son
inédit la rend combative et affamée. Elle a choisi le chant comme maode d'expression. La voix comme un
mouvement du corps pour naviguer entre les intempéries. Elle aura un enfant, aprés des luttes et des
échecs. La femme de 40 ans est une charniére entre mére et fille, elle-méme d'abord fille de 60 et
ensuite mere de 20.

Elle est un maillon central de cette chaine de vie. Celle de 60 ans, qui a déja vécu l'essentiel de sa
propre vie retrouve dans les actions de sa fille et de sa petite fille, la memoire du désir, les balbutiements
d'origine. Le sujet, c'est précisément cette filiation, qui va du vieux grand-pére mourant au jeune enfant
de 20, et qui montre que chaque étre de désir est semblable a un autre.




wimee GUY MOUSSET

LES PETITES PHOTOS

16 mm

ﬁCENAF%I@ Guy MOUSSET
i AGE : Laurent LEYM..NIE

3 (.
T8l. 45 ,25 48 23

INTERPRETES :

nombreux comédiens sur des
S6QUBNCes coures - pas de
cornédiens trés connus,

Trés t6t le matin un couple entre dans une cabine de photomaton, le temps d'un flash, ils se séparent - [ui se dirige vers un
train qui le raméne a sa caseme. Le jour se |&ve et la gare retrouve tous ses voyageurs. L'action se situe dans un décor
unique, la gare de I'Est, et plus particulierement autour d'une cabine de photomaton. Ce film ne raconte pas une histoire
mais urie multitude de fictions qui vont se dérouler le temps d'une journée. Dans ce lieu de passage anonyme des
personnages nous livrent des bribes de leurs destins. De ces tragi- comedles surgissent des emotions qui se figent sur des

petits carrés de papiers, les petltes photos. Aprés le départ du dermier train de nuit, un employé fait sortir les attardés et
ferme une lourde porte. La gare s'éteint.

DEMAIN L FERA BEAL (1983) 58"

BELFORT

Rue Gaston Deferre - 90000 BELFORT
Tél. 84 22 09 84 - Télex : 361 017



wamee NMARGARIDA GIL

SCENARIO : Mggarid‘a GIL, Jogo
César MONTEIRO
IMAGE : Manuel Costa E SILVA
SON : Joaguim PINTO, Vasco
PIMENTEL .
MUSIQUE : José Alberto GIL
MONTAGE : Léonor GUTERRES
PRODUCTION : Margarida GIL
Calcada do Conde de Penafiel,
30-39 Esqo - 1100 LISBOA

INTERPRETES .

Catarina ALVES COSTA,
Antonio SEQUEIRA LOPES,
Laura SOVERAL, ~ \
Crémilda GIL,

Jorge ROLLA

RELACAOFIELEVERDADEIRA 3=

La jeune Antonia Margarida Castelo Branco est livrée par sa mére a Bras Telles de Meneses au nom
d'obscurs intéréts entre familles de l'aristocratie rurale du Nord. Bras est un bohéme violent et
dépensier. La fortune d'Antonia est le premier sacrifice de |a jeune épouse. Fascinée par cet homme elle
le suit dans ses pérégrinations sur des terres de plus en plus dépouillées. Le devouement obstine
d’Antonia est assujetti & de constantes épreuves de cruauté et de déraison du mari, qui culminent avec
la mort de leur fils nouveau né auquel Bras refuse le secours d'un médecin. Le regard d'Antonia sur Bras
est désormais autre. Tout s'écroule. La mére cherche a racheter sa fille et, de nouveau, l'argent et les
intéréts s'immiscent & la vie d’Antonia. Défaire les liens qui les unissent est douloureux, mais la
souffrance dont était faite cette union est irrémédiable. Bras la poursuit comme un fou partout, en vain. |l
s'endort de fatigue dans un bateau, bercé par Antonia qui pour finir 'abandonne aux eaux du fleuve.
Quant & elle, c'est le couloir sans fin du couvent qui l'attend.

e PETER DELPEUT

SCENARIO : P. DELPEUT et Céline

LINSSEN

IMAGE : Herman BOOGAERDT
SON : Paul VELD

MONTAGE : Menno BOEREMA
PRODUCTION
THEOREMAFILMS/CIRCE
FILM/ELLY KLAASSEN,
QDude Zijds Achterburgwal 77,
AMSTERDAM, PAYS-BAS
20-253591

DISTRIBUTION : Notorious
Filmdistributie, Prinsegracht 770,
Amsterdam, Pays-Bas,

Tél. 20-252423

INTERPRETES :

Lieke LEO,

Armand PERRENET,
Paul VAN DER ZANDE,
Willemien VAN DARTEL

PAYS-BAS 1987
NOIR ET BLANG
59’

16 mm

C'est la véritable histoire des fréres STRAVERS. Lucas et Johan sont deux fréres travailleurs et
inséparables. Mais ils tombent amoureux de laméme femme “Lana”. La vie tranquille des deux gargons
est perturbée. Passion rude et jalousie qui ne peuvent étre reglées que par une solution radicale.




RISASHSTORAS ™%

IMAGE : Jacques BOUQUIN
N Jean@iaude BRISSON
QUE : John MOLINEUX

&1 42 39 02 00

Portraits de quelques paysans, a pied, solitaires ou en groupe, sur dos d'anes, et en tracteur. Des
femmes, des enfants, les paysages des campagnes portugaises. Derriere, leurs histoires, une
géographie des mentalités du Nord au Sud, du 19¢ au 208, Le Portugal, extréme occident.

DE SOL A SOL (1976) -~ MORT A 100% (1980)
wimee JOAGHIM PINTO

UVAPEDRANOBOLSO =

SCENARIO : Joachim PINTO ;
iMAGE Joachim PINTO
SON : Francisco VELOSO
SIQUE : Paula et Miguel

ZGUIME MISO ENSEMBLE
AONTAGE : Joachim PINTO
?BGBUC‘?ION GER, LDA -

av. Estados da América,
1-50/do-1700 LISBOA
ISTRIBUTION : UNIPORTUGAL
Av. )u%&a de Loulé - 79-1ic

el 52@3-39!52—93»26
INTERPRETES :

Brung LEITE,
Maﬂuet LOBAQ,

uis Mlguei CINTRA,
Inés MEDEIROS.

Miguel & 12 ans. C'est un cancre et pour le punir sa mére I'envoie chez une tante qui tient un hétel ou,
théoriquement, I'on s'ennuie tellement qu’il sera bien abligé dy travailler & ses études. En fait, il découvre
toute une bande de personnages plutdt distrayants : la belle Luisa, si énigmatique, le don juan local, un
jeune pécheur de mauvaise reputation, et puis le tres sérieux docteur Fernando qui vient se remettre de
son divorce. Avec I'aide de ses trois individus, Miguel fera beaucoup de progrés en quatre jours et
guatre nuits, méme si ce qu'il apprend n'intéresse pas strictement ses études. Avant tout, il apprendra a
reconnaitre toutes les fluctuations d’une vérité qui fluctuent beaucoup lersqu'il y va de l'argent et de
I'amour.




wimee CHRISTINE EHM

UNANGE PASSE

SCENARIOQ : Christine EHM
IMAGE : Paul BONIS -

SON : Stéphane KAH

MUSIQUE ; KOLINKA

MONTAGE : Kadilha BARIHA
PRQDUCTEON : LES FiLMS
AVRAMAX,

20 rue de Pondwhegy

75015 PARIS, Tél. 4306 88 16
DISTRI BUTEON FILM TELEV!SEON -

QNTER‘PF%ETES
Claude PIEPLLI
O%rwer HAMEL

Olivier, jeune comedien dilettante, s'installe chez son voisin du dessus ; ce dernier, retraité vit seul entre
ses plantes vertes et les photos de sa femme.
Est-elle partie 7 Est-elle morte ?

i YOUSRY NASRALLAH

, EGYPTE 1988
COULEUR
35 mm

Rab ﬁeBDEu%fﬁKlM

ﬁigﬁﬁ"mﬂn@gi L Je n'ai jamais volé quoi que ce soit, jamais nagé dans un canal, jamais assisté a une noyade. Aucun

Abla KAMI EL L‘ E . o : memb{e dema famllFe n'a épouse en secondes noces un “proche du pouvow", et pourtant tout est vrai.

Chawky CHAMEKH _ . - Les dejeuners de famille “Tour de Babel”, l'angoisse des “grands” en ecoutant le discours de Nasser le
- 26 juillet et surtout : les désirs. Tout est vrai. A la place des vastes champs ol nous jouions - des murs

entourant des manguiers - la grande maison oU nous passions nos vacances d'été n'est plus gu'un tas
de poussiere. Les anes ont disparu eux aussi. Les Japonais font beaucoup d’argent dans nos villages
avec leurs camionnettes que les paysans conduisent comme des chevaux dans un western pastoral.
VOLS D'ETE est done né de ce retour & une contrée que je n'avais plus revue depuis vingt ans.




DEMAIN LE CINEMA

En ces temps de morosité, le pari sur lavenir est la seule réponse. Qu'il s'agisse de court métrage ou de long métrage,
'ouverture aux Jeunes Cinéastes est un impératif.

Ce fut et c'est toujours le pari des Rencontres de BELFORT. Le “Grand Public” délaisse par trop la nouveauté, se contente
de courir vers les films 2 forte couverture médiatique. Mais oti sont donc les cinéphiles et les critiques d'antan qui faisaient
le succés de LA SALAMANDRE ou d'HIROSHIMA MON AMOUR 7 Que sont devenues la curiosité, la quéte de l'inédit qui
les animaignt ? .

Face a la désertion des salles, & la démission d'une certaine crilique, au raz-de-marée télévisuel, va-t-on baisser les bras
et tirer un trait ? Heureusement non, car il en est encore beaucoup qui ne se résignent pas et refusent cette situation.
Certes il faut des fims spectaculaires, c'est aussi cela le cinéma ; et il faut se rejouir du succes du GRAND BLEU ou de
L'OURS. Mais il faut paraliélement et impérativement faire émerger les LUC BESSON et Jean-Jacques ANNAUD de
demain, leur donner leur chance, leur “donner” leur public.

Ce public ne viendra jamais de lui-méme : allons donc vers lui, Et c'est & que BELFCRT (st quelques autres) joue un role
iremplagable. Les jeunas Réalisateurs, il faut leur apporter un soutien & deux niveaux : PRODUCTION - DISTRIBUTION

» des producteurs et distributeurs qui croient en eux s'y emploient avec les difficultés que 'on connait mais ils sont peu

nombreux.
* dordre public ou privé, il existe des subventions, des avances, des prix ou des crédits qui sont loin d'étre négligeables.
e des rencontres et des Festivals leur sont consacrés qui permettent de les révéler ou des les confirmer.

Mais ne nous leurrons pas, malgré toutes ces modalités bien réelles, le parcours reste semé d'obstacles avant que le 1¢r
film soit tourné, puis exploité et il est impossible de répondre a tous les besoins.

Clest la raison pour laguelle, plus que jamals, il convient de multiplier les initiatives, de trouver de nouvelles solutions. Sl
estimpossible de tout résoudre, lmportant est de participar et d'apporter jour apres jour sa pierre & |'édifice CINEMA de
DEMAIN. Modestemenlt, c'est ce que tente de faire depuis plusieurs annees la Fondation KODAK-PATHE,

Bernard JUBARD
Directeur de la Division Cinéma

Contacts Fondation KODAK-PATHE - Section Cinéma
 Francoise ELFANTIS Tel. 40 01 40 78

o Nicole BOYEUX  Tél. 40014073

- PACENCE DU

COURT METRACE

2, RUE DE TOCQUEVILLE 75017 PARIS
Tél. (1) 43800300

DEPUIS l'invention du cinématographe, ce gue nous appelons “film” n'a cessé d'évoluer :
petits sujets documentaires ou burlesques, longues fresques historiques en plusieurs
épogues, séries de dessins animés, scopitones, films a sketches... le cinéma s'est
accommodé de toutes les durées, adapté a tous les genres, prété a toutes sortes
d'objectifs et de formes d’exploitation.

A I'heure de I'image électronique, &ge d'or de la télédiffusion, LE CINEMA DOIT POUR
SURVIVRE CONTINUER A INVENTER.

Le film court, c'est justement la porte grande ouverte a I'innovation, aux jeunes créateurs.
Bien adapté aux nouvelles formes de diffusion, il s'intégre tantét aux fétes les plus
délirantes, tantét aux programmations les plus sérieuses.

Notre travail, notre souci, c’est seulement de lui donner toutes ses chances, sur les petits
écrans comme sur les grandes toiles, partout ou la curiosité du public est en éveil. Partout
ol le film court peut réveiller sa curiosité.

Francois ODE
Délegue Général
de I'’Agence du Court Métrage




uwamee MARIE-HELENE FAURE

unamee ZACHARY STRATIS

FRANCE 1988
COULEUR et NOIR ET BLANC

A LA RENCONTRE
DU SOUVENIR

SCENARIG . M.-Hélsna FAURE
\m Jokenta DYLEWSIA

PROBUCTION MH.FAURE,

Tél 43387050 0542228023
CISTRIBUTION : AGENCE DU
COURT METRAGE,

2198 da Toguevle,

730179,

INTERPRETES  fome
dopumentaira, Paricipalion de
lafamill poionaise d 2 mére
durealsatear

Réflexion sur la vieille émigration polonaise a
I'Quest. A travers la voix narrative de la réalisatrice,
des scénes de la vie quotidienne de la famille restée
au village alternent avec l'iconaographie d'une mére
immigrée en France. Recherche poétique du visage
de la mére a travers son lieu natal ; scénes d'attente
portées par le souvenir de celle qui ne revient pas.

Un film de MOUSSA TOU RE

U.S.A. 1987
COULEUR

ANDASONGANDDANCE =3

SCWIO Zachary STRATIS

IMAGE : Wayra SIMPSON et

WMGW@W%

| msﬁu& s;eaae%vm :

Pﬁﬂm:ﬁ@
DWREBU%GN 7 STRATS
ooy Stbyoell,
MAD2IALSA,

T4 19»%»&2?&74360

iNﬁHPHEfBﬁ

STRATIS Femiy, Eludiants de
laFanuié de igland
Sdam%af{}esm

Un réalisateur étudiant est confronté a bon nombre
d'obstacles pour atteindre son seul et unique but :
tourner un film ou chansons et danses seraient 4
honneur. Mais c'est sans compter sur sa famille
gréco-américaine qu'il dait affronter, que ce soit sa
meére pour laguelle seuls comptent les danses
ethnigues et ses traditionnels bris d'assiettes, ou
bien son pére uniguement préoccupé par le colt
final d'un tel film. Malgré le refus unanime de ses
amis, il s'accrochera a son optimisme et le fera
triompher. Ce film humoristique et poignant & |a fois
met en scéne STRATIS et sa famille, ainsi que les
membres de la Rhode Island School of Design.

Un film de ALAIN LEVY

SENEGAL 1988
COULEUR

_E BATEAUNOR &

FRANCE
COULEUR

Cesabns 68 NGOR et ce
Grand Dakar,

Au retour de la péche, au Sénégal, les enfants des
pécheurs se réunissent autour d’'un feu et se
racontent des histoires pendant gue le poisson
grille. Ce soir |, Doudou fait réver les autres enfants
en les transportant & un combat de lutte
traditionnelle. Les coeurs se mettent & battre comme
le tam-tam.

Lorsgue I'enfant vit le bateau nair, il sut que son ami
malade allait mourir et que le bateau venait
chercher son corps.

La nuit venue, il s'en alla defier la mort.




Un film de SYLVAIN LEDEY

uwnime NICOLAS LENOIR

FRANCE 1988
COULEUR

CECI EST UNFILM
SOUTERRAIN

Un tournage tourne court

FERO

ﬁg)ﬁlﬁ rmi\so‘:ﬁc

TAGE: Bénédcte
:ﬁm PHAGES
fz‘rbamﬂé%aémm
5017 PAR
Tl 49839!295
NTERPRETES : Michel

FESTIN (1580)

uniimee JEAN-MARIE LARRIEU

FRANGE 1988
COULEUR

CETTE RRESISTIBLEENVIE ~=.3%
D'UNE ILLUSOIRE DESTRUCTION

Quatre jeunes lycéens s'ennuient et ménent une vie
. monotone dans une petite ville de province. lls ont
FOLLOCK constitué un groupe, les Zézettes, dans lequel ils
philosophent. Alors que I'un d'entre eux ébauche
une histoire d'amour, ils décident, par
désosuvrement, d'agir. Leur haut fait sera la

PROCUCTION: ARCADIA destruction du parterre de fleurs de la place
FIEMS, 20 bal des Filles du inci i

Covals 7604 | PARS principale de la ville.

TéL 43577822

ITERPRETES : Nicolas
LENOR, .S VARDT, Sybiain

BULLARD, Quentin OGER
CareDAVID

wimae 1 HIERRY TARTAS

FRANGCE 1988
NOIR ET BLANG

COURT VOYAGE

“On ne voyage pas pour le plaisir de voyager que je
sache, on est con mais pas a ce point” (Samuel
BECKE‘I‘I’) Une fille, un gargon - Venise - 24 heures.

TELA5E3 7287

MIERPRETES:
Eﬁgef\gﬂ\mxm Erig

i

_ETOILE DEMER R

SOENARIQ : Thismy TARTAS Les étoiles de mer, ga existe encore 7

IMAGE ! Dam&nqua BEHAN
SOH: £ DORDSZLAY

MWQBE Jengos Sonate
ahreulzer” quatira cordes -
Dozal ]

quatuot
MONTAGE - Erk BULLOT
PRODUCTICN. FEMS
g el Manutention
13av. duPrésident Wison
TENMGPARIS

Tél 47 243853

N?EBFREFES

DERGCHE,
Gime; AARCURDIN,
Malra CAMEDERGS




wamee MARION LARY

wame J.P LENOIR / C. BRIET

HISTORESDEFAMILLE ==

: FRANCE 1987
| COULEUR

24

1 16 mm

Marc Chavire, 35 ans habite avec sa petite Juliette
un pavillon dans une banlieue d'lle de France. Marc
est un papa gateau qui raconte les histoires comme
personne et que Juliette adore. Une seule ombre au
tableau : I'absence de la mére ; elle les a
abandonnés tous les deux. La petite fille ressent
cruellement cette défection et le fait payer trés cher
& son pere. Comment ces deux étres tendres et
fantaisistes dénoueront-ils les fils d'une situation &
priori sans issue 7...

?GE 4563%73?
'WWS«
:UB.WSS&MWWT
W%WE

' R.(1986) 11’

smamss ALAIN TASMA

scaaaﬂo JP LE NOIR,
C.3RET

t?!mﬁa% szﬁmsm

MBJGBE mﬁ&m&s .

M@meg

La jeunesse maghrébine dans le Nord de la France,
vue a travers le désarroi d'un adolescent face & sa
ville, & son petit frere qu'il cherche partout. Un
document tendre et complice gui oppose
I'insouciance et la spontanéité des plus jeunes a
I'amertume et la révolte des adolescents confrontés
aux réalités.

W 434&1&33

. -
?&EdZ@}&ﬂE&M

- ADJAOUD, Antaret Malk
 FILAL, Hamd! BELKACEM

' wamee ELISABETH KAPNIST

OURSDEVAGUES 4%

JUDTHAFONDDETRAN "%

Béatrice, quarante ans, part le temps d'un
week-end avec son ami, laissant a ses enfants
Fanny, dix ans et Olivier, seize ans une maison libre
de contraintes. Au fil de cette liberté ponctuge de
promenades et de gestes guotidiens, se dessine
peu a peu la connivence profonde qui lie le frére et
la soeur.

Zue il Lo,
TSPARS,
THL 00279006

| SCDVRO Ehabeh
e

Judith meéne a la gare sa petite fille de @ ans,
Caroline. Le temps presse. Les paroles de Judith
dérapent, irréparables. Le train est parti avec
Caroline.

DIADIA PAVL
. PHvs




unimee HAREL CALDERON

uniimae ABDELLAH HAMDI

MARCUCHO,ELWODELD ™%

Marcucho est un jeune paysan, il part pour la
capitale ol grace a un beau corps il trouve du travail
comme modele a I'école des Beaux-Arts. Le temps
passe et il meurt, mais il a accompli son destin. En
tant que squelette a l'institut d’anatomie,

MESNUITS R
SONTVOS JOURS

Manu est infirmigre et travaille de nuit. Le jour elle
essaie de dormir mais le bruit I'entoure, progressif &
D mesure gue la journge avance. Dérangeant,

TUSTLE - Jon LUATE obsédant a ne plus pouvoir le supporter. Tellement
EONTAGE - Mounia BHAR trop cbsédant que méme ses réves en deviennent
PRODUCTON: Abdatah des cauchemars.

HAMDL 7 e Popincoust,

75011 PARIS,

TéL 47004230

EAUX
Qo BLONDEL

Ernmanuste ANGEL
mmﬁicmug{ja

Deux clowns se préparent dans leur caravane avant
leur entrée sous le chapiteau. L’Auguste annonce
au Blanc que sa femme veut un enfant. Le premier
est résolument contre car, bizarrement, il ne
supporte pas les gosses. Son compere va essayer
de le convaincre du contraire. La discussion
s'engage avec passion et quelques derapages
imprévus. Leur vieille complicite et leur sens de la
pirouette ne facilitent pas les choses. La situation se
transformera vite en un véritable numéro de clown
improvisé dans le quotidien des deux artistes. On
jongle avec les mots, les certitudes font de
P'équilibre, les humeurs sont difficiles a compter.
Autre cirgue !

4 A

FRANCE 1988
COULEUR

MONSIEURMARTINAURA =3
QUARANTE ANS DEMAIN

. Un homme ordinaire qui se lance un soir dans une
- aventure extraordinaire, extraordinaire & ses yeux,
.~ mais en fait totalement banale.

SCENARIG - Chrisiophe
JULLEN

{MAGE : Robin BUERKI

SON : Pascal DUBOIS
MONTAGE - Chestephe
JULLIEN

PRODUOTION : Maison €
Cindrna te Grenoblg, 1 ue u
vie Temple

600
T8l 7 4d 1872

INTERPRETEG:
Phifppe MORER GENOLD




wimee MICHELE FERRAND LAFAYE

DELPEUT / KRANENBORG / VELTHUIS / RUVEN

NEW YORK 1935

FRANCE 1988
COULEUR
o8

35 mm

ERNDLIFATE

MONTAGE : Marie (
PRODUCTION: BLUE BERRY
2110 BOULOGNE
S ESSICH,

Maria a 12 ans, elle est grassouillette et maladroite.
Sa sceur Jackie, svelte et charmante, féte
aujourd’hui ses 18 ans. Comment faire pour attirer
I'attention de tous ces invité qui n'ont d'yeux que
pour Jackie.

unaimae GLAIRE SIMON

LAPOLICE

FRANGE 1988
COULEUR
26

PAYS-BAS 1988
NOIR ET BLANC

PIERROT LUNAIRE

DELPELIT, Ame
KRANENBORG, £

MONTAGE : Ton de (RAAFF
PRODUETION 55

TEATER - KEZERSGRACHT
R41016E7 AMSTERDAM
20:26231

| AR

Poter DELPEUaisalls

et Peter VELTHUIS ot red

Résultat d'un workshop avec 4 jeunes réalisateurs,
un caméraman, un jeune spécialiste de la musigue,
de jeunes artistes en arts plastiques, PIERROT
LUNAIRE est un film muet, dont la partition (suivie
integralement et 4 |a lettre) serait composée par
Amold SCHONBERG. Filmé dans le style du
KAMMERSPIEL - film allemand - chacun des 21
poémes a été réalisé par un des 4 metteurs en
scéne. La production a été initiée par un centre
culturel le SHAFFY TEATER 4 AMSTERDAM. Le
projet a pris un an de préparation et a comporté un
séminaire sur le cinéma allemand des années vingt,
la photographie, la musique, etc... Tous les acteurs
sont non-professionnels. Le résultat est une ceuvre
collective, dont le support unifiant a été la partition
de SCHONBERG, respectée et suivie 2 a letire sur
le plan musical, mais non visuel.

liis‘elrs courts:meliages ef Uaimeyen maliage) Arno KRANENBERG |
iseensemble Un cour-metrage: Paul RUVEN 1 amals realise de

wimee J-P. MIOTTO / F. CHIRSNER

FRANCE 1988
COULEUR

%
&
%
§

Une petite fille abandonnée & elle méme invoque la
police et tente de Iui échapper.

IVABELEINE(1976) 15"~ TANBIS QUE JAGONISE (1950) 80!

HOTIO
PRODUCTION  JP. MOTTO
82 Rougel e e
AGCOURBEVCEE

Té 47 8503
INTERPRETES

Soiop BLUNENTHAL,
Chrisne ROSSGNOL

Fanes GrlRShE

En plein eté, un homme venu de nulle part s'installe
dans un appartement du 23¢me arrondissement. Sa
seule préoccupation : survivre. Personnage
mythologique ou mythomane, fou ou fou du roi, il
semble étre I'cbjst d’'une malédiction... & moins tout
simplement qu'il ne mente.

{(884)12— Jeap2all MDTIO  PASSAGE A
7




Un film de MICH EL SPINOZA

AREQUERTE s

mmsﬁ Clair LAVILLE la t&te qu'elle ['zime et veut partir avec Iui...
FRGOUCTION: CLARA

smme m SFiNGZ#  L'action se déroule & Marseille... Francis, un jeune
LIMAGE : Ankol ~ homme passionné de football a des problemes
m@%ﬁmﬁ i - avec son pied gauche et doit de l'argent aux

s ™ malfrats du quartier. Et voila que Marie se met dans

+ 75002 PARIS
Tl 40260745

UNCADEAU DEINOEL(1986) Court-metiage

Un film de TAN TECK

SILK DREAMS

AUSTRALIE 1988
COULEUR

24’ 45”

16 mm

 SOENARI)  Tan TEEK Tung est un jeune réfugié vietnamien en Australie
Eimﬁi e STENDERS tandis que sa famille est toujours au Vietnam. 1l se
“'!‘;&JS!Q;L%B%;E}L laisse aller dans un monde occidental étrange avec
WESTHERIER ses amis, jeunes délinguants, indochinois, Puis un
MONTAGE : Margarel SIXEL Jour sa grand-mére, elle aussi en exil en Australie
PRODHCTION.: AUSTRALIAN I'encourage & changer de vie.

FLMTV 4 RADO L,

POEOX 126, NORTHAYDE,

NSWR113, AUSTRALIA,

T8 (SI -7) 8056611

< Davie £H) A CHEM

g&wmsam&;“@

THE CHINESE DIGGERS (1988) 27

v %W:Ch!m

unnimee CLAIRE LEVASSOR

RUPTURE (UNE ETDEUX) -85

COULEUR et
NOIR ET BLANC - 8
16 mm

Deux voix, deux femmes se souviennent : elles
&taient serrées I'une contre l'autre, I'une était I'enfant
porté, I'autre était la mére. 1l restait, & 'une comme a
l'autre, & naitre.

MHBE Vincert BIDAULT,
Aoland BROISIN Rengud

PERSCNNAZ
SON. Brurio STETTREER,
JoB RANGON
MUSIQUE : Pautina DiAZ
MONTAGE : Caire LAVIELE
PROBUCTION ET

DISTRIBUTION:
£.LEVASSOR,
0ue de Chation
75014 PARIS

Tél 45409163

INTERPRETES:
Vi GOURFET (i,

image},
Capde VIGIER (lads),
mmmm%géa

uwimee KATHLEEN FONMARTY

ONARBREDENOEL "=
POUR DEL

14 40"
35 mm

i

i

SCENARIO K, FONMARTY Camille esl une petite fille de six ans quivil seule avec Murielle sa mére,
IMAGE : Hichard ANERY une jeune femme divorcée et traumatisée par une enfance el une
%'&%W adolescence difficles. Camille essale dans la mesure du possible de laire
MONTAGE - Jaeques toujours plaisir & sa maman, mals il nest pas facile de vivre ses multiples
COMETS coniradictions. Quant & Murielle, craignant de mal élever sa fille, elle se
PROBUCTION : LABEE 35, monire plutét dure avec elle ef n'arrive pas a laisser échapper la tendresse |
Wmﬁﬁ?@%ﬂ@ﬁfﬁm qu'elle a gu fond d'ele méme, les blessures de la vie ne se sont pas
%ngggg 4&4% cicalrisées. La vie sécoule sans fantaisie, Iriste ef grise. Les seuls

ERPPLTES moments gais el ensoleillés pour Camille sonl ceux passés en compagnie |
Kalia CABALLERD, Andis d'Anne, une collégue de lraval de Murielle ef Jean son mari. Anneest |
BRET, Oiivia BRUNAUX, I'opposé de Murielle, elle est rousse, rieuse, douice el généreuse. Sa
Bemard MARCELLIN. B présence emplil Camille de bonheur ; elle aimerait bien avolr une mére
mgg@rﬁﬂﬂ?‘ comme Anne. Muriells en prend ombrage, ne angoisse intolérable

I'erwahit, une jalousie excessive se développe en elle ; elle ne laissera pas
safille Tabandonner aussi. Elle n'hésitera pas & lui menlir pour [loigner
d'Anne et de Jean, Alors, elle inversera les rles et se laissera prendre en
charge par sa fille, 2 rendant adulte avant I'4ge.



uwamee MANUEL FLECHE wamce VIVIANE DAVID-VENEAULT

UNEFEMMEPOURLHVER "% | UNENUIT

L'automne & la campagne. |l était temps de trouver SCEARI: Ve V‘ Une nuit, fait partie de ces nuits ol tout peut arriver
une femme pour ['hiver. - DAVDAENEAULT - puisque chacun s'invente sa propre histoire ; elle et
SO e OST0UPE Irlélgsa:Jr[:i I‘eurtrajectowe.” La nuit se fera I'écho de teur

unnimee PASCALINE SIMAR

EVOLONCELLE 5%

Jeanne et Mathilde ont atteint (a soixantaine. Elles
habitent ensemble, on ne sait pas ce qui les unit :
amour, habitude ou vieillesse. :
Jeanne tombe malade, Mathilde I'accompagne vers ]
la mort - "Mais toi, Mathilde, aprés 7" :




Canal Plus, chaine du cinéma, ne se contente pas de diffuser des films de long métrage, mais se préoccupe également, dans le cadre des
programmes courts, de laisser une large place aux courts métrages de création, frangais et étrangers.

En effet, en 1987, environ 200 films d’animation et de fiction frangais et internalionaux sont passés sur notre antenne auxquels s'ajoute une
vingtaine de films pré-achetés, et pour 1988, le nombre des courts métrages achetés et diffusés devrait se situer largement au-dessus du niveau
de 1987. Pour des impératifs de programmation, ces films n'excédent pas 30 minutes mais, par contre, ils couvrent un large choix de genres en
allant de la fiction & I'animation en passant par le documentaire ou la racherche.

Il est donc important pour nous d'étre présents dans un certain nombre de festivals dont Belfort qui, en présentant des films de jeunes réalisateurs,
nous semble étre un relais important pour la découverte de jeunes talents. Notre intérét pour le court métrage s'exprime aussi par notre
participation financiére & des projets, en effectuant des pré-achats de droits décidés aprés lecture du scénario, mais aussi sous la forme de
remise de prix dans les festivals ; les projets ainsi pré-achetés peuvent bénéficier d'une aide du C.N.C. sait par la commission d'aide au court
métrage, soit par le compte de soutien.

Cette année, nous viendrons & Belfort, voir des films bien siir, mais aussi primer un court métrage. Le réalisateur ainsi récompensé bénéficiera
d'un pré-achat pour son prochain film d'une valeur de 25,000 F.

Nous espérons par la encourager la création en apportant la premiere pierre d'un budget de production qui permette donc au réalisateur de
continuer & exercer son art. Longue vie au cinéma de court et long métrage, longue vie au Festival de Belfort,

Patrice BAUCHY / Canal Plus
Service programmes courts

IACROIX

| L'"EVENEMENT |

L'an dernier, pour la premiére fois, le quotidien “LA CROIX L'Evénement” est venu soutenir les
Rencontres de Belfort. Non seulement en rendant largement compte dans ses colonnes de la
manifestation elle-méme mais en s'engageant a aider la diffusion du film frangais récompensé, &
savair “The Waste Land” de Timon Koulmasis. L'expérience fut plus que concluante : en raison de la
qualité du festival, grace a la chaleur de I'accueil des organisateurs et & la compétence souriante de
Janine Bazin. C'est pourquoi notre journal est & nouveau présent cette année a Belfort. Le jeune
cinéma qui n'a jamais autant souffert de la crise que ces derniers mois, a bien besoin gu'on le
soutienne. Les chiffres d’entrées obtenus par les premiers films ou les jeunes réalisateurs sont
devenus critiques. Il faut continuer a répéter inlassablement au grand public que le cinéma ce n'est
pas que “Roger Rabbit” ou “L'Ours”, quelles que soient les qualités éminentes de ces deux films &
succes. Car si les cineastes débutants n'ont plus acces au grand écran et sont cantonnés au petit
(et & quelle heure ?), y aura-t-il demain de nouveaux Godard ou de futurs Rohmer ? Belfort 88 sera
donc a nouveau l'occasion pour “LA CROIX L'Evénement” de manifester son intérét pour le jeune
cinéma. Notre journal y décernera son propre prix parmi les longs métrages en compétition.

Jean-Luc MACIA
(Chef du service culturel de LA CROIX L'Evénement)




FONDATION GAN
POUR LE CINEMA

AVEC AGFA-GEVAERT, RENAULT ET TELERAMA

LE CINEMA, UN ART MENACE

Faire des films, est-ce écrire sur du sable ?
s'interrogeait jadis René CLAIR. Prés d'un siécle de
cinématographie a démontré combien les pellicules
sont fragiles ; chague jour des films disparaissent
emportant avec eux quelques lambeaux de
I'histoire du cinéma. Conscient de cette précarité, le
GAN a souhaité renforcer son action en faveur du
cinéma. Il a ainsi décidé de participer a la
sauvegarde des chefs-d'ceuvre du passé et de
stimuler le développement du cinéma
contemporain.

UNE FONDATION POUR UN GRAND PROJET
C'est pourquoi le GAN a créé en 1987, la Fondation
GAN pour le cinéma. Parrainée par la
Cinématheque Francaise, la Fondation est chargée
de réunir les moyens financiers, humains et
techniques, nécessaires a son vaste projet.
Agfa-Gevaert, Renault, Télérama se sont déja
associés a cette initiative en devenant partenaires
de la Fondation qui reste cependant ouverte a
d’autres mécénes.

INITIATIVES ET EVENEMENTS
Des I'année 1987, la Fondation a aidé a la
restauration de chefs-d'ceuvre de la Cinématheque
Francaise comme “Le Carrosse d’Or” (Jean
RENOIR) ou “Michel Strogoff” (TOURJANSKY). Elle
a soutenu la création cinématographique en aidant
a la réalisation de cing projets de premiers films. La
Fondation sait aussi gqu’un film n’existe vraiement
que s'il est montré au public. Elle a ainsi, dans le
cadre de l'aide a la diffusion, révélé les splendeurs
retrouvées d'*Un Chapeau de Paille d'ltalie” (René

* CLAIR), de “Harakiri” (film inédit de Fritz Lang), de
“La Passion de Jeanne d’Arc” (Carl DREYER) et
contribué au succés du “Festin de Babette”
(Gabriel AXEL) qui a obtenu I'Oscar du meilleur film
etranger 1988. Elle anime également chague année
un festival itinérant consacré a une grande vedette
de cinéma et participe a des festivals chargés de
promouvoir le cinéma francgais et étranger dans
toute la France.

LES EVENEMENTS 1988

® Le passé alordre du jour: “MELIES 88" : La
fondation a rendu hommage a Georges MELIES
a l'occasion du cinquantenaire de sa mort. Pour
conjuguer passé et futur, des réalisateurs
comme Jean-Pierre MOCKY ou Aline ISSERMAN,
ont tourné des scénarios inédits de ce grand
cineaste, présentés lors d’'une émission qui lui
etait consacrée sur TF1 le 23/05. Le premier
“Peplum” de I'histoire du cinéma (1913) : les 15
et 16 octobre, projections du film "CABIRIA” de
Pastrone au Théatre Nationale de Chaillot,
accorpagné d’'une musique de PIZZETT],
interprétée par l'orchestre d'lle de France.

e Une salle pour les amoureux du cinéma : La
Fondation est devenue partenaire avec
Agfa-Gevaert et Télérama, d'une salle entierement
renovée : le MAX LINDER PANORAMA. Ce cinéma
de 700 Places équipé d'un écran panoramique de
200 m2, offre une programmation exceptionnelle et
une structure d'accueil proche d’'un public devenu
plus exigeant.

e Michéle MORGAN en vedette : Apres Jean
MARAIS en 1987, la Fondation celebre Michele
MORGAN tout au long de I'année avec un festival
tournant dans pres de vingt villes frangaises.
Quatre de ses grands succes sont a I'nonneur :
“Les Orgueilleux” (Y. ALLEGRET), “Quai des
Brumes” (M. CARNE), “Remorqgues” (J.
GREMILLON] et “Les grandes manceuvres” (R.
CLAIR), accompagnés d'une trés belle exposition
d'affiches originales de films.

e |atournée des Festivals : La Fondation GAN
participe cette année aux festivals suivants :
Festival International du Court Métrage de
Clermont-Ferrand - Festival des Jeunes
Réalisateurs, organisé par 'ESCP a Paris - Festival
du cinéma nordique de Rouen - Rencontres Art et
Cinéma de Quimper - Festival du Film Romantique
de Cabourg - Festival de La Ciotat, “berceau du
Cinéma” - Festival International du film de La
Rochelle - Festival de Chateauvallon - Festival du
film ibérique et latino-américain de Biarritz - Institut
Lumiere de Lyon : “Festival V des Cinémathéques”
Rencontres avec le Cinéma méditerranéen de
Montpellier - Festival des Trois Continent de
IE\alaIr];\tes - Rencontres Cinématographiques de

elfort.

e | es éternels du Cinéma Frangais (1930 - 1960) :
co-production de la manifestation qui présente 50
grands classiques du Cinéma Frangais (réédition
de copies neuves) tournés par 38 réalisateurs qui
ont marqué le 7¢ Art.

A Paris : a partir du 19 octobre et pendant 10
semaines, un film différent chaque soir, au Reflet
Médicis Logos

En Province : présentation d'une sélection de 10
films, dans 40 villes de France, durant 'année 89.

Et pour encourager la création cinématographique, la
Fondation soutiendra cing projets de réalisation de
deuxieéme film qu'elle dotera de 150.000 Frs chacun.
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ADIEU PHILIPPINE

LES AMOURS D'UNE BLONDE
ANTOINE ET ANTOINETTE

L'AS DE PIQUE

BAISERS VOLES

BOY MEETS GIRL

LA CHINOISE

CHRONIQUE D'UN ETE

CONTES CRUELS DE LA JEUNESSE
LA FIN DES PYRENEES

LA FUREUR DE VIVRE

LES INNOCENTS CHARMEURS

[ VINTI

LIBERTY BELLE

LOLA

LES MAUVAISES FREQUENTATIONS
OKRAINA

PARADIS PERDU

LES POINGS DANS LES POCHES
PRIMA DELLA RIVOLUZIONE
PRIX DE BEAUTE

LES TRICHEURS

UN ETE AVEC MONIKA
WALKOVER

Jacques ROZIER

Milos FORMAN

Jacques BECKER

Milos FORMAN

Frangois TRUFFAUT

Leos CARAX

Jean Luc GODARD

Jean ROUCH - Edgar MORIN
Nagisa OSHIMA

Jean Pierre LAJOURNADE
Nicholas RAY

Andrzej WAJDA
Michelangelo ANTONIONI
Pascal KANE

Jacques DEMY

Jean EUSTACHE

Boris BARNET

Abel GANCE

Marc BELLOCCHIO
Bernardo BERTOLUCCI
Augusto GENINA

Marcel CARNE

Ingmar BERGMAN

Jerzy SKOLIMOWSKI

Documentation et Notices : Anne Marie FAUX et Jacques PERRIER

Photos : Collection “Cahiers du Cinéma”



Un film de

JACQUES ROZIER

ADIEU PHILIPPINE

SCENARIO ET DIALOGUES :
Michele O:GLOR et Jacques
ROZIER

PHOTO : René MATHELIN
MUSIQUE : Jacques DENJEAN,
Paul MATTE! et Maxime SAURY
PRODUCTION : Unitec France /
Alpha Productions / Rome-Paris-
‘Films / Euro-international Film

INTERPRETES :
Jean-Claude AIMIN{
Yveline CERY
Stefania SABATINI
Vittorio CAPRIOLI
David TONELLI

AVEC LA PARTICIPATION DE :
Steflio LORENZ!
Jean-Christophe AVERTY
Robert HIRSCH

Michel PICCOLI

Jean-Claude BRIALY

Maxime SAURY

FRANCE 1962
NOIR ET BLANC
106’

“Bonjour Philippine !, (Corruption de I'allemand “Vielliebchen”, bien-aimée).

Petit jeu innocent. Salutation qui, révélant sa présence d'esprit, désigne le vainqueur, de deux
amis qui se revoient aprés s'étre échangé les deux parties jumelles d’une méme amande.
Michel travaille a la télé... comme simple machiniste. Il ne lui en faut pas plus pour jouer les
vedettes auprés de deux jolies inséparables, Liliane et Juliette. Qui sera le plus fin ? C'est au tour
des deusx filles de lui présenter Pachala, un producteur bidon, qui doit le lancer dans le cinéma.
“Publicitaire”, pour commencer. Puis elles se mélent, sans succes, de [ui obtenir un sursis
d'incorporation avant son départ pour 'Algérie. Michel viré de son travail, le quatuor se reforme
au soleil de la Corse, sur I'nypothétique tournage d’un roman-photo. Jusqu'au jour ot Michel
recoit sa fedille de route, et part sans avoir fait connaitre pour laquelle son coeur penchait.
“Adieu, Philippine !

Curieux destin que celui de ce film, méconnu comme son auteur. Congu des juillet 1959 mais
tourné par économie sans ingénieur du son - il fallut ensuite des mois pour déchiffrer sur les
l&vres des comédiens un texte improvisé au tournage et pour le postsynchroniser -, il
enthousiasma la critique au Festival de Cannes 1962 mais dut attendre encore plus d'un an le
bon vouloir d'un distributeur, pour une sortie en salle trop bréve et sans succes. Repris en 1978,
il n'eut pas plus de chance. On lit pourtant dans les Cahiers (novembre 1961) : “Présenté en
séance privée, le premier long métrage de Jacgues Rozier a &té, pour nous et nos confréres de
la Presse, la plus belle surprise de cet automne (...). Certains méme le considérent comme
lceuvre la plus représentative de la Nouvelle Vague, jusqua ce jour, et sa réussite la plus
convaincante”. Et sous la plume de Francois Truffaut : “Vous ne trouverez, dans Adieu
Philippine, pas un seul cadrage recherché, pas une seule astuce de cameéra mais pas
davantage une seule maladresse ou une seule grossiéreté. Vous ne trouveraz aucun “moment
poétique” car le film entier n'est qu'un poeme ininterrompu”. Le XX¢ Festival de Belfort, la
nostaligie aidant, verra-t-il le début d’'une reconnaissance ?

J.P.




Un film de

MILOS FORMAN
[ESAMOURS ™%+
‘D'UNE BLONDE

(LASKY JEDNE PLAVOVLASKY)

SCENARIO : :

Jaroslav PAPOUSEK, Milos
ORMAN et lvan PASSER
PHOTO : Miroslav ONDRICEK
DECORS : Karel CERNY

SON : Adolf BOHM

AUSIQUE : Evzen ILLIN
MONTAGE : Miroslav HAJEK
DIRECTEUR DE PRODUCTION
ﬁudaif HAJEK

NTERPRETES :
ana BREJCHOVA
adimir PUCHOLT
osef SEBANEK
lilada JEZKOVA
tadimir MENSIK
iri HRUBY
van KHENL
Tania ZELINKOVA

Une petite ville ou les garcons sont- rares. Andula, 18 ans, ouvriere en usine, réve d'amour avec
ses camarades. Pour calmer quelque temps ces ardeurs sans emploi, et “augmenter le
rendement”, les autorités imaginent de faire venir un contingent de réservistes. Le grand bal
populaire qui les réunit se traine un peu grotesgue, un peu sinistre. Mais Andula, la romantigue,
est attirée par Milda, le pianiste, un jeune de son age. Et c'est entre eux la merveilleuse nuit
d'amour. Le gargon rentre & Prague, ol Iingénue, un samedi, va le rejoindre en auto-stop.

" Quelles désillusions I'attendent, tant auprés des parents que du “fiancé” lui-méme !... Andula

. pleure, et puis, devant ses camarades, continue de réver...

Les Amours d’une Blonde, qui révéla vraiment Forman & 'Occident, est |a suite de L’As de
Pique. Tous deux traitent de |a jeunesse, et des rapports entre générations. Méme acuité, méme
bouﬁéeld’air pur. Le second film confirmant un auteur, dont quelques témoignages feront sentir
l'originalité.

Vera Volmane dans Aux Ecoutes : “Forman s'occupe de la jeunesse d'aujourd'hui dont nul,
selon lui, ne s'octupe vraiment. Un romantisme de toujours adapté a la vie moderne, la
sentimentalité d’une ouvrigre gui réve aux belles amours et fait le dur apprentissage de la réalite.
C'est traité avec une férocité joyeuse, un humour constant, une liberté totale”.

Pierre Mazars dans Le Figaro : “La réalisation n'échappe pas a une certaine gaucherie, mais
cette gaucherie n'est-elle pas du mimétisme ? On dirait que le réalisateur & eté gagne par
'embarras de ces tourlourous et de ces employés qui s'avancent dans la vie en "marchant sur
des ceufs” et qu'un des personnages, maniant la caméra, raconte sa propre histoire avec
naiveté”.

Jean-Louis Bory dans Arts : “C’est un film sur les oies sauvages avant qu'on ne les transforme, et
pas seulement dans les pays socialistes, en volailles de basse-cour’.

P,




Un film de

JACQUES BECKER

= =) FRANCE 1946
E ET NOIR ET BLANC

SCENARIO ET DIALOGUES :
Jacques BECKER, Francoise
'GIROUD et Maurice GRIFFE sur

une idée de Louise de VILMORIN
HOTO : Pierre MONTAZEL ;
ECORS : Robert-Jules
ARNIER e %
ON : Jacques LEBRETON

USIQUE : Jean-Jacgues
RUNENWALD _ _
MONTAGE : Marguerite RENOIR

4’/7 ' ‘
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”
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Annete POIVRE

iero [HAGAUD [ — I, /SN

aiglte b ] p o & e
Huguette FAGET ‘/ . . .
Jacques MEYRAN

Geérard OURY Les gens heureux n'ont (presque) pas d'histoire. A Paris, aprés guerre, un jeune couple : lui
Yyvette LUCAS ouvrier dans une imprimerie, elle employée au “Prisunic”. Elle est jolie, lui est jaloux. De Monsieur

Roland, I'épicier, qui fait les yeux doux a sa fernme. Il finira par Iui casser la gueule. Elle et Iui
révent d'un side-car, et de changer d'appartement. Quand la Loterie les exauce, lui a perdu le
numéro gagnant. Tout finit, on s'en doute, cornme dans Le Million de René Clair.

Le merveilleux, chez Jacques Becker, c'est gu'en si peu de films - une dizaine en tout, si l'on met
a part deux “ratages” - et relevant de genres différents, commercialement trés codés (histoire de
meeurs, policier, biographie), il nous fasse a ce point pénétrer dans un “univers”, qu’on reconnatt,
ol I'on s'oriente comme chez Proust ou chez Balzac, ot d'un chapitre a I'autre se tissent de

~ subtils rapports. Dix titres seulement, mais des reflets & l'infini. Vérité du détail. Tendresse pour

* ses personnages (“Pauvre Tonkin 1”... “Pauvre Riton !”... “Pauvre Gaspard !"). L'évidence d'un

style. Ainsi de trois ou quatre comédies, dont deux aux couples bien frangais, Antoine et
Antoinette, Edouard et Caroline, qui suffiraient a faire école, & se constituer en genre avec

~ d'autres dont nous révons, n'a pas eu le temps d’écrire. On parlerait alors de “comeédies a la

. Becker” ou de la “Becker’s Touch”. S'il faut ce sair élire un titre dans I'ceuvre inachevée mais

~ combien exemplaire de ce “Frangais & la frangaise”, selon la formule excellente de Jean-Luc
Godard, ce pourrait &tre aussi bien celui-ci :
“|| découvrit avec tendresse I'amour et les ouvriers des faubourgs parisiens dans Antoine et
Antoinette, le fim de Iui que j'ai le plus aimé. Les rues du XVIlie arrondissement au temps cU
régnait encore la mansarde et l'idylle d’un jeune couple (...), des notes simples et d'une grande
poésie. Et puis une précision, une finesse dans chaque notation. La minutie de Becker lui faisait,
a tout coup, trouver la note juste™.

Georges SADOUL (Les Lettres francaises, 25 Février 1960)

P.S. : Jacques Becker & un journaliste : “Je ne suis pas minutieux, je suis maniaque”.
J.P.




Un film de

LEOS CARAX

SCENARIO : Leos CARAX
?HOTO : Jean-Yves ESCOFFIER
SON ; Jean UMANSKI

DECORS : Serge MARSOLFF et

lean BAUER

AUSIQUE : Jacques PINAULT
JHANSONS : David BOWIE,
Dead KENNEDYS, Jo LEMAIRE
Serge GAINSBOURG)
CHOREGRAPHIE : Laurent
VORLOT e
VONTAGE : Nelly MEUNIER et
rancine SANDBERG
RODUCTION : Patricia
IORAZ, Alain DAHAN et
Roberte BARRERE (Abilene)

NTERPRETES :
Denis LAVANT
%ireme PERRIER
Jarrol BROOKS

“lie POICARD
Christian CLOAREC

BOVMEETSGRL ™%

Si Carax ne montre pas autre chose que |'éternelle rencontre entre un homme et une femme, il le
montre pourtant autrement. A travers les multiples rencontres naissent aussi les multiples
séparations : Maité et Henri, Florence et Alex, Mireille et Bernard. Alex va partir au service

militaire, il rencontre Mireille, abandonnée par Bernard. Alex c’est un jeune homme de 20 ans
amoureux des premiéres fois, qu'il épingle sur une carte de Paris dissimulée dans sa chambre :
premier vol, premier baiser, premiére rencontre, premiére nuit, premiere tentative de meurtre...
Mireille c’est une jeune femme qui danse dans les étoiles et qui voudrait bien mourir. Mireille et
Alex sont incertains : ils ne savent pas encore vraiment quoi faire.

AMF




Un film de

JEAN-LUC GODARD

SGENARJO Jean"LUQ ”BAR{J
PHOTO :R l COUTA A

, et
W %?-Agnés GUELLEM{')T
,M&JSQQL}E w ALDI .

LACH\NOISE

Veronique est étudiante en philosophie. Pour elle les problémes de pensée et de morale se
posent en termes immédiats et concrets. Guillaume est acteur. L'étude et 'application & son
propre cas des pensees du Président Mao lui feront découvrir le chemin qui méne a un théatre
véritablement socialiste : le théétre porte a porte. Henri est le plus scientifique du groupe
puisqu'il travaille dans un institut de logique économique. Kirilov est peintre et chargé a ce titre
de peindre les slogans sur le mur de I'appartement. Yvonne représente au sein du groupe la
classe paysanne. Montée & Paris pour faire des ménages elle échoue dans la prostitution.

AMF




Al , H f {
I0TO : Roger MORILLERE,

| COUTARD, Jean-Jacques
\RBES, Michel BRAULT

Francoise COLIN
ON ?g'gas film
B

s Jacques et Jean
iants Régis, Celine,

>, Nadine, Landry...

Un film de ,

OUCH et EDGAR MORIN

CHRONIQUE DUNETE -+

T ; ——
i .

Chronique d’un été a été réalisé a partir d’une idée simple : demander & des hommes et des
fernmes de milieux différents “Comment vivez-vous?". A partir de cette question le film a ete
tourné de deux maniéres, caméra cachée ou caméra visible, sans scénario préalable. Les gens
sont mis les uns en face des autres et ce qui va se passer s'élabore au fur et & mesure. Pour
Rouch, I'mportant est que ces personnages aillent au bout d’eux-mé&mes, qu'ils ne soient pas

interrompus comme en un jeu de la verité. Par ce jeu, le spectateur doit étre amené & s'interroger
sur lui-méme, a se poser des questions.

AMF




Un film de

SCENARIO : Nagisa OSHIMA
PHOTO : Takashi KAWAMATA
DECORS : Koji UNO

MUSIQUE : Richiro MANABA
SON : Shujuro KURITA
MONTAGE : Keichi URACKA
ASSISTANT A LA
REALISATION : Toshiro ISHIDO
PRODUCTION : Tomio IKADA

-~ {Shochiku)

INTERPRETES :
Yusuke KAWAZU
Miyuki KUWANO
Hoshike KUGA
Fumio WATANABE
Shinjl TANAKA
Shinjiro MATSUZAKI
Toshiko KOBAYASHI
Kei SATO

Jun HAMAMURA
Yuki TOMINAGA
Shinko UJILE

Aki MORIAHIMA

NAGISA OSHIMA

NESCRUELS "%
DF LAJEUNESSE

(SEISHUN ZANKOKU MONOGATARI)

Makoto, jeune fille “new look”, a pris 'habitude - risquée - de se faire raccompagner en voiture
par des hommes mrs un peu seuls. Un soir que la situation se retourne contre elle, son
chauffeur d'occasion se montrant trop entreprenant, elle est sauvée par une intervention
musclée, celle de Kiyoshi, un étudiant, a demi délinquant, qui, de vengeur devenu agresseur, fait
d'elle sa maitresse. Bienttt les deux amants vont concevoir I'dée - lucrative - de rejouer la
scene : ils mettent ainsi en coupe réglée les automobilistes, les rangonnant par le chantage au
sexe. Mais autour d’eux la Société existe. Combien de temps cela durera-t-il ...

Pour plus d'un spectateur frangais qui ne connaftrait d’'Oshima que ses csuvres récentes, depuis
L’Empire des Sens au parfum de scandale, il convient de re-situer ces Contes cruels de la
Jeunesse. Second film d’un jeune réalisateur extrémement doué, et contestataire précoce, qui
avait dévore bien avant ses années d'étude les ouvrages marxistes de la bibliothéque
parternelle, ce fut en 1960 son premier succés commercial, avant que Nuit et Brouillard du
Japon ne margue la rupture avec la Compagnie Shochiky et le systéme en général. Désormais
Oshima serait son propre producteur, affirmant son indépendance, refusant toute forme de
récupération politique. Radicalisme qgu'avec le recul on peut lire déja dans 'anecdote de ces
“Contes” : les deux héros nous apparaissent étrangers & l'arriére-plan politique comme a
I'expérience des autres. Oshima décrivait son film, trés officiellement, comme “'histoire de
jeunes qui ne parviennent & manifester leur colére que de fagon déviée” (la délinquance juvénile
était alors en vogue) : il va bien au-dela, en présentant la violence sexuelle comme 'autre versant

de la viclence sociale. Si ce jeu sado-masochiste reste le seul moyen d'échapper & la régle, et

de s'éprouver libre, alors le dénouement n'en est que plus cruel. L'ceuvre, certes, n'est pas
exempte d'artifices et de maladresses, mais fait de la couleur et du cinémascope un usage hardi
que commentait Alain Masson (Positif No 302, Avril 1986) : “L'élargissement du visible s'ouvre &
I'expression inquiéte de la passion, & ses trajectoires imprévisibles, mais il détermine aussi un
cadrage partiel, propre & saisir, dans un détail ou un geste, I'éloquence du vécu aux dépens des
regles et des contextes qui contraignent les personnes (...). La beauté fulgurante de la tragédie”.

J.P.




Un film de

CENARIO Jean-Pierre
kJ@URNA

H0TQ Jeandac ues RENOU
ON : Antoine BONFANTI

!éJ -t@UE André ELLART et

;TERP?%E‘E’E&
‘;;rafd BELLOCQ

an~Marc LEUWEN
&rard LEBLANG

san-Paul FARGIER

ger LANZAC

san-Pierre LAJOURNADE

Lenenn®

i. %GE Marguarrte RENOIR

JEAN-PIERRE LAJOURNADE

[AFINDESPYRENEES =

La Fin des Pyrénées est 4 |a fois un film sociologique et un film politique. Le film montre un jeune
couple qui tente d'échapper a l'aliénation, sans y parvenir. Ailleurs, un homme compte les
heures perdues et inutiles de son existence, avant de se suicider. Plus tard, le fils de cet homme,
en proie a l'ennui et au mal de vivre, rencontre des amis...

“Jean-Pierre Lajournade et son héros risquent d'étre la cible de tous ceux qui sont visés par le
fim, c’est-a-dire tout le monde, vous et moi, puisque Thomas déclare en regardant les
spectateurs : “C'est & vous qu'il faut couper la téte”. (André Cornand, Image et Son).

AMF




Un film de

NICHOLAS RAY

U.S.A. 1955
COULEUR
VO 111’

%GENARJ! Stewart STERN,
‘aprés le livie “Rebel without a
use : The Story of a Criminal
;sy%ﬁE%path“ du Dr. Robert M.

PHOTO : Emest HALLER
EDiRECTI.N ARTISTIQUE :
Malcolm BERT

DECORS William WALLACE
MUSIQUE : Leonard

8N"~S¥én{e JONES
ﬁACN'FAGE Nilliam ZIEGLER

Sal MINEQ
gm BACKUS

William HOPPER
Rochelle HUDSON
Corey ALLEN
;lenms HOPPER
Ed PLATT
Mariette CANTY
’nginla BRISSAC

LAFUREUR DEVIVR

(REBEL WITHOUT A CAUSE)

Trois adolescents “difficiles” se retrouvent au petit jour sur les bancs du commissariat. Jim, quon
a ramassé ivre mort, et nouveau venu dans la ville, va se sentir attiré par Judy, jeune fugueuse en
révolte contre son pére, et susciter la dévotion sans borne d'un gargen solitaire, qui vit sans ses
parents et qu'on a surnommeé... Platon. Jim rejoint sa famiille : pére grotesque, mere dominatrice
et grand-mére impossible. Il déborde pourtant de bonnes resolutions. Mais dés son entrée au
Lycée, il s'attire Inimitié d’'une bande de "durs”, dont le chef le provogue & un duel au coutead,
puis, le soir méme, dans des voitures volees, a la “courses des poules mouillées” au bord d'une
falaise. C'est lui-méme qui y trouve une mort accidentelle. La Bande alors s’affole, craint d'étre
dénoncée, traque Jim et Judy, que Platcn a rejoints, dans une vieille maison abandonnée. Les
peurs, les maladresses ameneront le drame. Les réves de la nuit tournent au cauchemar.

Trop souvent, pour juger ce film, on le réduit a ce qu'il n'a jamais été. Ni enquéte sociologique, ni
lecon de psychologie primaire. Mais un film-météore, étonnant poéme nocturne d'un cinéaste
entre tous singulier.

“They live by Night” : le titre de la premiére ceuvre de Nicholas Ray Iui conviendrait aussi, et
admirablement. Nuit peuplée de fantdmes - “Pour Jim, de la part de Buzz" -, seulement traversée
par I'éclat d'un blouson - rouge, pariel au sang qui doit fleurir. Nuit jalonnée de lieux et de rites
initiatiques, entre les vagues au fond du gouffre et les étoiles du Planétarium. Rien qu’une nuit : le
termps de vivre vite, de refaire 'amour, I'enfance et la sagesse, et en toute lucidité. Car c'est a
laube gu'aura lieu lz fin du monde.

C'est aussi, & jamais, James Dean. Autrement dit, entre A’Est d’Eden &t le trop imparfait Géant,
c'est un peu plus du tiers d'un mythe.

J.P.




Un film de

ANDRZEJ WAJDA

FSINNOCENTS 52
CHARMEURS

(NIEWINNI CZARODZIEJE)

CENARIO :Jerzy
NDRZEJEWSKI et Jerzy
OLIMOWSKI _

I‘JT : Krzysztof WINIEWICZ

RODUGTION : Kadr

z

ITERPRETES :

adeusz LOMNICKI
rystyna STYPULKOWSKA
bigniew CYBULSKI

landa KOCZESKA

resa SZMIGIELOWNA
man POLANSKI
KOMEDA
SKOLOMOWSKI

Wajda résume ainsi le sujet de son film :

“C'est une étude de la psychologie de certains jeunes gens. Un gargon et une fille prennentune
chambre a 'hétel dans l'intention que 'on peut deviner. Ce sont des cyniques qui ont rédigé un :
programme en plusieurs points de leur soirée. Le premier point est une partie de cartes ol e
perdant se débarrasse de quelgues piéces de vétements (...). L'un des points de ce programme
est une “conversation intelligente” aprés laquelle nos deux jeunes cyniques n'osent plus passer
aux actes. lls se sentent éfrangers I'un & l'autre, malheureux. Le gargon entend alors ses
camarades revenir d'une soirée en chantant et il les rejoint, plaquant 1a sa compagne. Mais
quand il est avec ses amis, il se sent mal & son aise. [l éprouve le besoin de connaitre |a fille qu'il
a laissée dans la chambre. || se met & sa recherche. Tout cela se passe dans la méme nuit et le
film se termine au matin”. (Entretien in Cinéma 60, N° 45).

Les Innocents charmeurs n'est pas le film majeur d’Andrzej Wajda. Trés différent & |a fois de |
ses premiers chefs-d'ceuvre, comme Cendres et Diamant, et de ses fresques plus récentes,
des Noces a PHomme de Fer, il correspond cependant & une période-charniére, ol Wajda,
parvenu & la maturite, faisant déja figure de symbole, abandonne le théme de la guerre pour ;
temoigner sur la génération nouvelle et le passage difficile du romantisme a I'Age adulte dans la
conscience nationale. Il peint ici des “tricheurs” polonais, qui s'étourdissent de rythme et
d'alcool, qui ratiocinent et s'avancent masqués (I'espace d’'une nuit Andrzej devient Basile, et
Magda, Pelagie). Des jeunes sans mémoire, qui reprennent par dérision les vers du grand poéte
Mickiewicz : “Les alchimistes du Moyen Age cherchaient la panacée universelle. / Mais nous, les |
innocents charmeurs, nous sommes de jeunes magiciens / et nos espoirs, nous les
empoisonnons”. Wajda les observe sans sympathie, en entomologiste, mais 'ceuvre n'est pas
sans mérites : “En abordant ce film dans un style trés dépouillé il a fait la preuve qu'il navait nul '
besoin d'artifices ou de décors insolites pour prouver sa maitrise de metteur en scéne.” (Frangois |
CHEVASSU, Image et Son, N° 170-171, Février-Mars 1964). |
|
|

“Dans la plus classique, la plus vraie donc, des mises en scene, champs-contre-champs et
raccords sont d'une invention toujours renouvelée et toujours stupéfiante. En allant voir les
Innocents, vous prendrez une legon de cinéma”. (Louis SEGUIN, Positif, No 40, Juillet 1961)

J.P.




SCENARIO ET DIALOGUES :
ichelangelo ANTONIONI, Suso
CECCHI D'AMICO, Giorgio
BASSANI, Diego FABBRI, Turl

ASILE s

OTO : Enzo SERAFIN
)ECORS : Gianni POLIDORI
VIUSIQUE : Giovanni FUSCO
ASSISTANTS A LA MISE EN
ii};& : Francesco ROSI, Alain
°RODUCTION : Film
Costellazione

INTERPRETES :
Episode italien :
\nna-Maria FERRERO
“ranco INTERLENGHI
=duardo CIANELLI

vi MALTAGLIATI
Jmberto SPADARO
Gastone RENZELL
Episanie anglais :
Peter REYNOLDS
Patrick BARR

Fay COMPTON

Z‘Eiiee'n MOORE

Episode francais :
Jean-Pierre MOCKY
tchike CHOUREAU
Henry POIRIER
;éndre,JACQUE&
Annie NOEL

Guy de MEULAN

MICHELANGELO ANTONIONI

Un film de

ITALIE 1952 |
NOIR ET BLANC
VO 100" |

“| Vinti” : les Vaincus.

Essai de protrait collectif, au lendemain de la guerre, d'une jeunesse désaxée, révant, loin des
pesanteurs familiales, d'argent, d'acte gratuit ou de crime parfait.

En Rtalie, Claudio, qui fait partie d'un groupe de trafiquants de cigarettes, s'affole lors d'une
descente de police et tue un ouvrier avant de faire une mauvaise chute dans sa fuite. Il erre dans
Rome toute le jour, recherché, et ne rentre chez Iui que pour mourir d’'une fracture du créne.

En Angleterre, Hallan, un jeune poéte exalté, signale aux journalistes la découverte du cadavre
d'une prostituée. Il brdle surtout, semble-t-il, de lire son nom dans la presse. L'affaire s'enlisant, il
ne lui reste plus, pour faire parler de lui, qu'a s'avouer lauteur de ce crime trop parfait.

En France. Une bande de jeunes, et parmi eux une fille qui réve d'évasion, en envient un autre
qui joue les affranchis fortunés. On finira par le tuer. Mais les dollars n'étaient que des fac-similés.

Fidele aux principes du néo-réalisme, Antonioni, qui n'était pas encore l'auteur acclame de
L’Avventura, tournant son second long métrage - en fait un film a sketches comme on en
produisait beaucoup & I'époque -, plante sa camera 4 Paris et 4 Londres et enregistre dans leur
langue des artistes locaux. Le film, malheureusement, restera longtemps interdit en France par la
censure, qui juge I'épisode national trop proche d’une récente affaire de “J 3" criminels. En tout
cas, ici comme ailleurs, Antonioni excelle, en quelques plans, & saisir I'atmosphére, a définir le
cadre ou le milieu qui expliquent, et excusent a la limite, tout le comportement de ses tristes
héros. Sans complaisance aucune, mais dépassant souvent sur leur propre terrain la noirceur
d'un Cayatte et ’humour pas moins noir des cinéastes britanniques. A cet égard, le sketch
anglais s'impose par un ton gu'on ne trouvera plus dans ses ceuvres ultérieures. Voila de bonnes
raisons de voir ou de revoir ce film, diversement jugé, d'abord, par la critique. Relevons-y encore
le nom de Jean-Pierre Mocky, tout jeune et excellent acteur.

J.P.




Un film de

PASCAL KANE

[BERTYBELLE =%

dré USSE}UER
llippe CAROIT

“Nous sommes en 1959, en compagnie d'adolescents de la bourgeaisie parisienne. Pour
représenter ce milieu, Pascal Kané joue a fond la carte du rétro : habillement, voitures, les
élements se bousculent au portillon du plan pour faire signe au spectateur que nous sommes a
I'épogue des surboums et du rock and roll... La cinéphilie fait partie du decor, elle est le visage
d'une épogue. Plus encore, elle est la ¢lé de volte fictionnelle d'un récit structuré sur le désir et
son leurre, C'est la premiere fois que I'on voit au cinéma, avec une telle acuité dans le regard et
le recul nécessaire & sa juste mise en perspective, la cinéphilie comme théatre d’enjeux et de
perspectives”.

Charles TESSON
Cahiers du cinéma - Juin 1983.

Jiiaireatisel




Un film de

JACQUES DEMY

SCENARIO ET DIALOGUES
Jacgues DEMY

PHOTO : Raoul COUTARD
DECORS ET COSTUMES :
Bernard EVEIN

MUSIQUE : Miche!l LEGRAND
MUSIQUE ADDITIONNELLES
:J.8. BACH {Le Clavier bien
Iampéré} L. van BEETHOVEN
(78me Symphonie), W.A.
MOZART {Concerto pour Flite
en ré majeur), C.M. von WEBER
{Invitation & la Valse) et
Marguerite MONNOT (Moi j'étais
pour elie)

MONT. &GE - Anne-Marie
COTRET

'SCRIPT : Suzanne SCHIFFMAN
'PAROLES DE LA CHANSON :
ifé\%nés VARDA

REC l;S&EiJR Marcel GEQRGES

( et::irges da E&E&UREG’:AHU
(Rome-Paris Films)

Jacques HARDEN
SC.TY

Elina LABOURDETTE
Margo LION

nie DUPEROUX
Catherine LUTZ
_arinne MARCHAND
Yvaﬁa ANZIANI
Dorothée BLANK
Jae:ques L EBRETON

FRANCE 1960
LO m NOIR ET BLANC
85’

Une danseuse de cabaret, autrefois séduite et abandonnée par un faux marin américain :
travaille en noir, s'habille en blanc ; a un fils de sept ans ; héberge un vrai marin américain, puis
retrouve un ami d’enfance. Un homme en blanc au chapeau de cow-boy, conduisant une
Cadillac, entre dans Nantes et en repart. Un employé, fils de marin, est renvoyé de son travail ;
transporte une valise pour un curieux coiffeur du Passage Pommeraye ; voit ou revoit des gens ;
possede un dictionnaire d'anglais. Une lycéenne de quatorze ans, vivant avec sa meére veuve -
en noir -, une bourgeoise encore trés séduisante, travaille un peu, va a la féte foraine, et fait des
réves. Sa mére aussi, mais pas les mémes. Un marin américain, dont le bateau a fait escale,
flane lui aussi dans la ville et y noue quelques connaissances. Et tous se croisent et se perdent,
se reconnaissent, ou croient se reconnaitre, emportés dans un tourbillon... vers quels mystérieux

rendez-vous ?

Un régal pour le cinéphile, qui peut découvrir au passage un costume de I'Ange Bleu, les marins
d’'Un jour & New-York, tel clin d'ceil & Godard, tel hommage a Ophuls - Le Plaisir ou Lola
Monteés... Mais Lola avant tout, dont on ne sait ce qu'il faut en admirer le plus - image, son,
caméra, interpretes, film musical écrit comme une fugue dont tous les personnages sont tour a
tour les sujets et contre-sujets, ronde mélancolique entretagant les signes du Destin,
valse-hésitation de 'Amour, est un chef-d’'ceuvre de Demy. Un auteur qui depuis n'a cessé de
nous enchanter, méme si le grand public n'a pas toujours suivi, égaré par les surencheres d'un
cinéma en crise. Jean Domarchi, dans Arts, saluait ainsi sa naissance : “Jacques Demy n'est
pas seulement un auteur de films, c’est un metteur en scéne francais. Le compliment est, par les
temps qui courent, si difficile & décerner que je ne vois pas de plus grand éloge a faire a Demy
que de le lui dire...”, Pas un mot & changer.

J.P.




u Coté de Robinson (1963) 42"
CENARIO : Jean EUSTACHE
T : Philippe THEAUDIERE
IUSIQUE ; César GATTEGNO
IONTAGE : Jean EUSTACHE

\TERPRETES :
ristide

laniel BART
iominique JAYR
2an EUSTACHE

i
:

e Pére Noél a les Yeux Bleus
1966) 47°

)
ENARIO : Jean EUSTACHE
HOTO : Philippe THEAUDIERE
ON : Bernard AUBOUY
USIQUE : René COLL, César
\TTEGNO _
ONTAGE : Christiane LACK
RODUCTION : Anpuchka films

TERPRETES :
san-Pierre LEAUD
grard ZIMMERMANN
enri MARTINEZ

ené GILSON

2an EUSTACHE

JEAN EUSTACHE

LESMAUVASES 5%

Un film de

FRANCE 1963 - 1966

NOIR ET BLANC

PHUENTATIONS

S—— -

Le Pere Noél a les yeux bleus : “Centré sur le personnage de Jean-Pierre Léaud, le Pére Noél
a les Yeux Bleus depasse la chronigue provinciale qui n'est qu'une de ses dimensions. L'enjeu
autour duquel le film s'articule (I'acquisition par Léaud d'un duffle-coat & la mode de I'époque,
cense [ui assurer une certaine reconnaissance sociale) n'est mince qu'en apparence. Car
Eustache choisit de faire se recontrer Léaud et un photographe qui, quelques jours avant Nogl,
I'engage comme Pere Noél auprés duquel, dans la rue, se feront photographier des passants et
des passantes”. (Alain Philippon. Jean Eustache. Ed. Cahiers du Cinéma).

Les Mauvaises Fréquentations : "Quand Eustache a fait Les Mauvaises Fréquentations et
qu'il nous a demande, & Rohmer et & moi, de voir son film, on a été trés stupéfaits : trés
franchement je ne lui croyais pas tant de talent. Son film, ¢’était dans la veine des
courts-métrages de la Nouvelle Vague, et en méme temps ¢a avait un ton totalement différent.
C'était 'intrusion du voyou dans le monde petit-bourgeols qui était le nétre. Le fim amorgait la
premigre intrusion d’un autre milieu social et culturel”. (Jean Douchet in Jean Eustache. Alain
Philippon Ed. Cahiers du cinéma).

AMF




Un film de

SCENARIO : K. FINN - Boris
BARNET

PHOTO : M. KIRILLOV - A.
SPIRIDONOV

SON : L. OBOLENSKI - N.
OZORNOV

DECORS : S. KOZLOVSKI
MUSIQUE : S, VASSILENKO
PRODUCTION : Mejrabpormilm

INTERPRETES :
S. KOMAROV.

E. KOUZMINA

R. ERDMAN

A, TCHISTIAKOV.
N. BOGOLIOUBOV
N. KRIOUTCHKOV

BORIS BARNET

URSS 1933
NOIR ET BLANC
VO 98

(LE FAUBOURG)

Un faubourg perdu de la Russie tsariste. Un télégramme arrive qui va secouer la torpeur des
villageois : I'Allemagne a déclaré la guerre a la Russie. Une vague de chauvinisme envahit les
habitants et c’est a celui gui montrera le plus grand zele face a I'ennemi. Les méres, les épouses
et les sceurs se désolent de voir partir fils, maris et fréres, recrutés pour défendre un bien qui
n'est pas le leur mais celui des capitalistes et des propriétaires. Peu & peu des liens de
sympathie vont se créer entre soldats russes et allemands...

AMF




Un film de

ALBEL GANCE

PARDISPERDU <7

CENARIO : Abel GANCE et
oseph THAN ]
NALOGUES : Steve PASSEUR
TO : Christian MATRAS
ECORS : Henri MAHE
IUSIQUE : Hans MAY

&
E

NTERPRETES :
ernand GRAVEY
licheline PRESLE
lvire POPESCO

igard LANDR®

ine MARKEN
onique ROLLAND
zan BROCHARD

Nous sommes en 1913. Pierre Leblanc, jeune artiste peintre, a rencontré Janine au Bal du 14
Juillet. Elle travaille chez un couturier et doit livrer une robe a la princesse Sonia Vorochine. Par
caprice, celle-ci n'en veut plus et lui en fait cadeau. Pierre retouche la robe sur Janine, ce qui lui
vaut le prix d’'un concours d'élégance, et & lui-méme d'étre pris comme modéliste. Tout sourit aux
deux amoureux. lls se marient, ils sont au combe du bonheur. Mais voila que la guerre éclate.
Pierre est mobilisé et apprend sur le front que son épouse est morte en donnant le jour & une
petite fille. A la fin de la guerre il rentre inconsolé, n'ayant méme pas le coeur d'élever ni de voir
I'enfant, qu'il tient pour responsable de la mort de sa mére... Jusqu'au jour ou, vieilli, trainant une
existence dépourvue de tout horizon, il voudra la connaitre et, miraculeusement, croira revoir
celle gqu'il a perdue...

“Le coeur cherche sans cesse
I'écho de sa jeunesse...."
Gance de son vivant fut souvent méconnu et reste aprés sa mort un poéte maudit de nos
programmes de télévision. Pour bien des cinéphiles le mythique Napoélon risque un peu d'étre
I'arbre qui cache la forét. Que de surprises il réserve pourtant dés qu'on a le loisir de fouiller dans
son ceuvre | Par exemple ce film, que ses biographes René Jeannes et Charles Ford présentent
en ces termes : “Le Paradis perdu, une petite chose toute simple, sans boursouflure, sans
aspiration a la grandeur et & la philosophie, mais une sentimentalité qui ose dire son nom,
admirablement servie par Fernand Gravey et une débutante, Micheline Presle. Qui peut le plus
peut le moins”. Ce melo - c'en est un ! - réalisé a 'approche de la guerre et sorti sous
I'Occupation fit en son temps verser beaucoup de larmes. Tout y est, en un sens : le peintre et la
cousette, une princesse-fée-marraine, la rengaine sentimentale cristallisant toutes les émotions -
et surtout si enregistrée -, la Guerre contre I'Amour, I'enfant qui paie pour la mort d'une mére dont
3 elle est le vivant portrait... Et 'ony meurt... d'amour, comme dans Tristant et Yseut. Et pourtant...
] Le plus étonnant de cette romance étonnante, c'est souvent la pudeur, et la sobriété, que Gance
adopte pour nous la conter. C'est qu'il y croit. Et puisque ['art est communication, le public lui
aussi veut y croire, il y croit, Et Micheline Presle, c'est vrai, est merveilleuse |

JP.




Un film de

MARCO BELLOCCHIO
_ES P OINGS NORETBLNG
DANS LES POCHES

(1 PUGNI IN TASCA)

SCENARIO : Marco
BELLOCCHIO

PHOTO : Alberto MARRAMA
DECORS : Rosa SALA
COSTUMES : Gisella LONGO
MUSIQUE : Ennio MORRICONE
MONTAGE : Aurelio
MANGIAROTTI

PROBUCTION : Doria
Cinematrografica

INTERPRETES :
Lou CASTEL
Paola PITAGORA
Marino MASE
Liliana GERACE
Pier Luigi TROGLIO

Jennie Mac NEIL
Mauro MARTINI
- Gianni SCHICCHI
Alfredo FILIPPAZZ]
Stefania TROGLIO Les Poings dans les Poches est I'histoire d'un adolescent, Alessandro, atteint d'épilepsie, qui
irene AGNELLI vit dans une famille ou, a I'exception de I'ainé des fréres, Auguste, tout le monde souffre de la
Gianfranco CELLA . méme maladie. La famille est dans une situation économique précaire. Augusto administre une
- Celestina BELLOCCHIO - propriété agricole qui offre un revenu sdr mais limité. Les trois autres enfants sont complétement
a sa charge, de méme que sa mere, aveugle. Peu & peu, Alessandro a la certitude qu'il faut
absolument éliminer cette famille inutile. Il tue sa mére et son frére cadet. Sa sceur découvre avec
effroi la véritable nature de son frére...

AMF




JENARIO : Bemardo
sRTOLUCCI

10TO : Aldo SCAVARDA
ONTAGE : Roberto
‘RPIGNANI

ISIQUE : Gino PAOLL, Ennio
RRICONE

ISIQUE ADDITIONNELLE :
acbeth” de Giuseppe VERDI
HANSONS - Gino PAOL!,
andro GATO BARBIERI, Ennic

IRARI
%»BUGTJDN  lride
ematografica - Mitan

ERPRETES :
IHana ASTI
ancesco BARILLI
en MIDGETTE
rrando MORANDINI
'stina PARISET
rope BARILLI
ling ALP}

jardo PADOVA
nni AMICO

ido FANT}

Un film de

BERNARDO BERTOLUCCI

AIMA DELLA
VOLUZIONE

ITALIE 1964
NOIR ET BLANC
VO 115’

Parme en 1962. Fabrizio, fils de bonne famille, se sent de plus en plus étranger & son monde et
vient de rompre avec Clélia. Il fréquente un instituteur, Cesare, marxiste convaincu, et Agostino,
un jeune révolté en rupture avec ses parents, qui recherche son amitié et gu'on retrouve un jour
noyeé. Fabrizio se pose des questions sur cette mort : Agostino se serait-il suicidé ? Dans
lintervalle il a revu sa jeune tante Gina, de Milan, venue visiter sa famille. Elle est peu permeéable
au discours politique, mais entre ses accés de désespoir fait des avances a Fabrizio, qui devient
son amant. Leur liaison lui enseignera bientét la jalousie. A la féte de I'Unita (journal du P.C.L), Il
se trouve mari et a perdu ses illusions. C'est alors qu'il revoit Clélia, & une soirée du Théatre
Regio, ou 'on donne Macbeth...

“Avant la Révolution”, titre déja porteur d’ambiguité : le désarroi des uns, I'enthousiasme des
autres, pouvant cohabiter dans une &me sensible. Le film nous retrace en effet |a crise morale
d'un jeune bourgeois tenté par les idées nouvelles, au sein d'un monde condamné, voué a des
comportements nevrotiques ou suicidaires. Les noms, le cadre, les situations, tout annonce
d’emblée une relecture du roman de Stendhal, mais constamment et habilement décalée. Marx
remplace Napoléon. La fagon dont Bertolucci, un jeune auteur de 24 ans a peine, regle ses
comptes avec lui-méme et clarifie sa position. Stendhalien, avant tout, par la tendresse gu'il porte
a ses heros. Mais se donnant un second patronnage, celui de Talleyrand : "Qui n'a pas vécu les
annees avant la Révolution ne peut comprendre ce qu'est la douceur de |a vie”. On le voit done -
attraction-répulsion, c’est un peu le regard - et & la méme date - de Visconti dans Le Guépard.
Film romantique, dont les défauts (les qualités) sont ceux de la jeunesse. En tout cas, les
questions qu'il pose, il sait les traduire en images. Quelques-unes qu'on n'‘oublie pas : les chutes
d'Agostino dans son petit ballet & bicyclette, ou ce ‘paysage - état d'ame” comme disait
Paul-Louis Martin, ou encore ces larges plans, qui font d’un opéra, aux accents de Verdi, le
tombeau des valeurs bourgeoises. Du cinéma sans aucun doute.

J.P.




Un film de

AUGUSTO GENINA

FRANCE 1929-1930
90’

SCENARIO : Augusto GENINA,
René CLAIR, Bernard ZIMMER,
Alessandro de STEFANI

PHOTO : Rudolf MATE

DECORS : Robert GYS
MUSIQUE : Wolfgang ZELLER et
René SYLVIANO _
PRODUCTION : Sofar film

INTERPRETES :
Louise BROOKS
Georges CHARLIA
Jean BRADIN

H. BANDIN]
André NICOLLE
Yves GLAD
Gaston JACQUET

Dactylo dans les bureaux du journal “Le Globe” a Paris, fiancée & André, un ouvrier de
limprimerie, Lucienne Garnier réve de participer & un concours international de beauté, qui doit
avoir lieu a Saint-Sébastien. En cachette d'André elle envoie des photos d'elle au jury francais.
Elle est élue Miss France puis part pour Saint-Sébastien ol elle remporte le titre de Miss Europe.
Le prince Alexandre de Grabovsky, qu'elle a rencontré dans le train lui fait la cour. Lucienne se
laisse griser par le luxe que lui vaut son prix de beauté ; elle accepte pourant de rentrer & paris
avec André, venu la rechercher. lls se marient. Bient6t Lucienne se lasse de la vie morme qu'elle
mene dans un modeste logement. Or, une société de films veut faire d’elle une vedette.

AMFE




Un film de

MARCEL CARNE

&ENAR&‘ Marcel CARNE st
arles SPAAK
PTAT ON ET DIALOGUES :
if;quasz SIGURD
40TO : Claude RENOIR
= ORS : Paul Bertrand
JSIQUE : Disques de Jazz
‘e‘glstrés par Maxime SAURY,
5y ELDRIDGE, Ray BROWN,
erb ELLIS, Stan GETZ, I}ZZI\Q
E,LEQPIE, Coleman HAWKINS,
us JOHNSON, Samy STITT,
scar PETERSO
RODUCTION :
obert DORFMAN (Silver Films)

TEF(FRE“}'ES
aacate PETIT
dréa PARISY
z?;ques CHARRIER
;ﬂfeﬁt TERZIEFF

FSTRACHEURS 5%

Au Quartier Latin, Bob &t Mic se rencontrent lors d’une surprise-partie organisée par Clo et ou
Bob a été amené par Alain. C'est aussitdt le début d'un grand amour. Mais une fausse pudeur, le
souci de respecter des tabous de groupe les conduiront & refuser de s'avouer leur amour. Cela
jusqu'au jour ou ils comprendront leur erreur, mais il est trop tard et Mic s'est suicides...

“Voila un film qui est avant tout un utile constat et qui a le mérite - et ce n'est pas le moindre -
d'avoir obligé les spectateurs a s'interroger sérieusement sur le grand probleme de la jeunesse,
de les avoir obligés a penser quand on ne fait le plus souvent gue les endormir”.

Francois Chevassu
Saison cinématographique 1959.

AMF




Un film de

INGMAR BERGMAN

UNETE AVEC MONIKA =%

(SOMMAREN MED MONIKA)

Cela commence dans un faubourg ouvrier de Stockholm, ot Monika, vivant entre une mere
négligée, un pére ivrogne, et leurs trop nombreux rejetons, travaille chez un poissonnier. Fille
facile, elle a un amoureux, Harry, livreur d'assiettes un peu plus aisé qu'elle. Elle réve d'air pur et |
le convainc sans mal d™“emprunter” un canot pour gagner les fles de l'archipel. lls y menent, tout
un été, une vie érotique et pour le moins végétative. L'été fini, I'idylle tourne court. On regagne
Stockholm, ol Harry suit des cours du soir dans I'espoir d'un avancement. Monika en profite

pour le tromper et le bonheur du couple se délabre. Elle est enceinte. Harry alors 'épouse. Mais,
peu faite pour la vie conjugale, elle le quitte un jour, et pour tout souvenir lui laisse le bebe.

L'Eté d'abord, ou le mythe du “bel été”, essentiel en Suéde dans la vie et dans la culture. De
Bergman : Jeux d’Eté, Sourires d’une Nuit d’Eté, d'autres films qui sans le nommer en parlent
tout autant. Ensuite Monika. C'est Harriett Anderson, ici & ses débuts, qui marquerait au fil des
ans tout 'csuvre bergmanien. Crasseuse, dépeignée, sans aucun maquillage, elle est le sexe,
une pure animalité. Autre image de la Suéde, méme si ce portrait de femme bat en breche tous
nos clichés d'un pays neuf et hygiénique.

Un Eté avec Monika, film de Bergman, pas des plus essentiels ni des plus achevés, mais
passionnant & plus d'un titre, qui clot de fagon pessimiste un cycle sur l'adolescence et désigne
sans équivoque la brigveté du bonheur, 'échec du naturisme et de [llusion romantiue. Sur ses
qualités propres nous laissons la parole & Jacques Siclier : “Bergman sait trouver I'expression
juste d'un moment psychologique précis : un travelling arriére, a l'aube, sur le fleuve et les quais
de Stockholm qui s'éveille, fait éclater la joie de Monika s'en allant vers les fles. Le méme
travelling, en avant et dans le méme décor qui s'endort, peint son desenchantement au retour.
Ces deux mouvements d’'appareil, comme le regard de Monika dans la caméra, sont du meilleur
Bergman : celui qui excelle a rendre sensibles I'état psychologique et la durée”. (Editions
Universitaires 1960).

d.P,

mar Bergman comporte
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CENARIO : Jerzy
COLIMOWSKE
H0TO : Antoni NURZYNSKI
JSIQUE : Andrzej
ZASKOWSKI

RODUCTION : Syrena Film Unit

RPRETES :
rzy SKOLIMOWSK!
eksandra ZAWIERUSZANKA
zysztof CHAMIEC
zysztof LITWIN

KONDRAT
BELCZYNSKA
FEDOROWICZ

Un film de

JERZY SKOLIMOWSKI

WALKOVER

(WALK-OWER)

POLOGNE 1965
NOIR ET BLANC
85’

“Poéte et boxeur, Jerzy Skolimowski, cinématographie comme on réve, comme on combat,
comme on respire : il se pourrait bien que Walkover, elliptique, allusif, rapide et bouleversant
tout & la fois, soit aux pays de I'Est ce qu'A bout de souffle fut au cinéma frangais : la
fracassante évidence d'un renouveau radical et irréversible, la soudaine promesse d'un air et
d'un sang frais...”

d'aprés Jean-André Fieschi
Cahiers du cinéma/ne 168/ Juillet 1965.

Andrzej Leszczyc a trente ans. Renvoyé de “la polytechnique”, il a abandonné ses études et
traine sans occupation. Un jour il rencontre une ancienne camarade qui va présenter un projet
dans une usine. Il participe a un tournoi de boxe ou il se qualifie pour |a finale. Entre-temps la fille
avec laquelle il a passé la nuit est repartie. Aprés avoir renoncé a la finale il y revient mais pour
étre proclamé vainqueur par walk over, son partenaire ne s'étant pas présente...

AMF
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EXPOSITIONS

CARTE BLANCHE AU CINEMA

organisée par la BIBLIOTHEQUE MUNICIPALE

FAITES VOTRE CINEMA

Jeu-Concours du 16 novembre au 6 décembre
Bibliothéque municipale
lllustration : Eric MICHALET
Horaires d’ouverture : du mardi au samedide 10hai12hetde14ha 18 h.

LE CINEMA DANS SES TEMPLES

Cette exposition a été congue par I'Association ELDORADO en 1979 et est diffusée par la
Cinématheque Francaise afin de faire connaitre en France un patrimoine méconnu :
e ¢lle présente les SALLES LES PLUS REPRESENTATIVES de I'histoire des cinémas en
Europe et aux Etats Unis.
e Elle retrace I'histoire des salles dans le monde de 1896 a 1980 a travers les salles les
plus remarguables.

L'exposition sera présente dans deux lieux :
OFFICE DU TOURISME :
11 panneaux
allant de 1894 naissance du cinéma, en passant par les années 20 et 30 : I'apparition des
“Cathédrales” et d'une architecture pour le cinéma, jusqu’aux temples du cinéma devenus
super-marches.
4 chevalets sur les principales salles parisiennes
(Gaumont - Palace - Rex - Trianon - Cigale - Pagode - Eldorado).

HOTEL ALTEA :
un cyclorama retragant I'histoire des salles les plus importantes dans le monde
pendant prés d'un siécle.



Colloque National
CINEMA et COLLECTIVITES TERRITORIALES

C0-0rganisé par

LE FESTIVAL F.N.C.C. FEDERATION NATIONALE
DE BELFORT DES COMMUNES POUR LA CULTURE

BELFORT - VENDREDI 2 ET SAMEDI 3 DECEMBRE 1988
SALONSDEL'HOTELALTEA

Sous [8gide de Jean-Pierre CHEVENEMENT

MAIRE DE BELFORT, MINISTRE DE LA DEFENSE, PRESIDENT DU FESTIVAL DE BELFORT

Ce collogue réunira en présence de M. Jérome CLEMENT Directeur Général du Centre National de la Cinématographie et des Directeurs des Services
concemés du GNC, les elus des communes, des départements et des régions invités par la Fédération Nationale des Communes pour la Culture et
l'ensemble de la Profession cinématographique.

ORGANISMES PROFESSIONNELS INVITES A CETTE RENCONTRE :

Exploitation :
Fedeération naticnale des cinémas frangais, Association frangaise des cinemas d'art et d'essai, Groupement des Salles de Recherche, ACRIF, ACOR

Distribution :
Fédération nationale des distributeurs de films, Fédération intemationale des distributeurs arl et essai,

Production :
Chambre syndicale des Producteurs de films, Association frangaise des Producteurs de films el de programmes audio-visuels (AFPF), Union des

Producteurs de films (UPF)
ainsi que : 'Agence du court-métrage, la Société des réalisateurs de films, [Agence pour le développement régional du cinéma

Présidé par Claude Eric POIROUX, Président Directeur Général des “400 coups” & Angers, de Forum distribution et de Forum Production Intemational.
Présidé par Roger TROPEANO, Maire adjoint de Chatenay-Malabry, president de la FNCC. Présidé pour la ville de Belfort, par Hervé MONJOIN,
Directeur des affaires culturelles.

VENDREDI 2 DECEMBRE DE 15H A 18 H: L’ EXPLOITATION

Co-présidence : Claude Eric POIROUX et Ginette LE GOC, Maire adjointe de Bondy, Membre de la Commission d'aide de I'Agence pour le
développement régional du cinéma, membre du bureau de la FNCC.

Quelle est la problématique générale de I'exploitation des salles de cinéma, et leurs rapports avec les collectivités ? Le Cinéma est-il un produit
culturel comme les autres, quelles sont les politiques menées par les collectivités ? Quelles attentes réciproques ? La fiscalité, le cas des salles
municipales, une déontologie de l'intervention publique, etc... Présentation par un élu et un exploitant, débat, avec notamment lintervention d'un
preducteur et d'un distributeur.

SAMEDI 3 DECEMBRE DE 10 HA 13 H : LA DISTRIBUTION

Co-présidence : Claude Eric POIROUX, Jacques BILLOT, Maire adjoint de VESINET, 1#r Vice Président de la FNCC.

Comment fonctionne la distribution, quel est le systeme d'acces aux films lorsqu'ils sont produits. Sans films porteurs 1a salle ferme, un lieu culturel
disparatt ; les collectivités face au probléme de la distribution. Quelle peut étre I'action des colleciivités et sous quelle forme ?

Présentation par un distributeur et un élu, Dabats dont intervention d'un exploitant et ¢'un acteur culturel. Les festivals, leur role dans la distribution,
ponctualité ou effet durable ?

SAMEDI 3 DECEMBRE DE 15H 30 A 18 H : LA PRODUCTION

Co-présidence : Claude Eric POIROUX, Roger TROPEANC.

Quels sont les mécanismes de la production ; les financements, le réle de I'Etat ?

Des collectivités sont sollicitées au titre de I'aide a la création, du mécénat, pour leur image de marque. Quel réle pour les collectivités dans la
production et a quel moment 7 Présentalion par un producteur et un élu, debat croisé avec exploitant et distributeur.

SYNTHESE

Une synihése générale sera faite, notamment au niveau des propositions concrétes d'ordre culturel, [égislalif, réglementaire, etc... avec la participation
de M. Jérome CLEMENT Directeur Général du C.N.C.
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FONDATION GAN
POUR LE CINEMA

«SOUVENT LA VIE DU CINEMA NE TIENT
QUA UN FILM‘ % La Fondation GAN pour le Cinéma

fait revivre les chefs-d’oeuvre du
patrimoine cinématographique et
soutfent des réalisateurs dans feurs
projets.

«Le Carrosse d’Or» de Jean Renoir
{1952) restaurée par la Cinématheque
Francaise grdce & la Fondation Gan
pour le Cinema.

La Fondation GAN pour le Cinéma
2, rue Pillet-Will - 75009 PARIS
Tél. : 42476860/6753

Avec ses partenaires : Agfa-Gevaert, Renault et Télérama.
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