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CréditdaMutuel

De toute évidence,
la Bancassurance.

t si le Crédit Mutuel vous offrait mieux ?
E Pour financer et assurer votre voiture
et votre maison, garantir votre santé
et assurer votre avenir et celui de vos enfants,
un seul endroit et des conditions tres avantageuses :
le Crédit Mutuel.
Comparez, vous avez tout 4 y gagner !

[.a Bancassurance
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Wec le Festival du Film « entreVues », la Ville a réussi, au fil des ans, 3 créer un événement
attendu désormais par le public de toute la région.

. Cerendez:vous soufigne en quelque sorte I'ensemble du travail développé par Belfort en
faveur du cinéma depuis plusieurs années, en étroite collaboration avec 'exploitant.

Le Festival & travers ses programmations a joué le réle de catalyseur et permis I'émergence d’un certain
nombre d‘actions. Je n'oublie pas que la Cité du Lion a servi tout récemment de cadre au tournage du film
« Nettoyage a sec » d'Anne FONTAINE justement distingué par fa Mostra de Venise.

Ainsi la présence de la compétition, présentant des films inédits, n'est pas étrangére au développement
dans fa Ville d'une double programmation Art et Essai et Recherche. De méme que 'organisation dans le
festival depuis 1989 de « premiéres épreuves » - rendez-vous des lycéens des classes audiovisuelles au plan
national - aura permis la création d’'une tefle section au Lycée Courbet de Belfort,

Les exemples sont nombreux qui attestent du rble bénéfique que joue le Festival au
niveau de la Vifle et du département.

Cette année encore, en accueillant Jean ROUCH, Belfort s’honore de la présence de ce
cinéaste, inclassable et découvreur acharné, dont les films n'ont jamais mangué d’ilius-
trer les programmes du Festival, L'importante rétrospective qui lui est consacrée nous
permettra d'alfer plus foin dans la connaissance de ['ceuvre du réalisateur de « La Chasse
au lion a l'arc »,

J'ai, au passage une pensée émue pour deux grands du 7éme Art récemment disparus
et que Belfort avait eu I'honneur d'accueillir : Marco FERRERI et Samuel FULLER.

Le programme du Festival toujours aussi riche, réserve bien des surprises et d'autres découvertes. Sa mise
en cauvre rendue possible grace a 'opinidtreté et a la rigueur (souriante) de la déléguée générale Janine
BAZIN, efficacement épaulée par Richard GORRIERI et Bertrand SEVERIN, bénéficie cette année de soutiens
accrus, privés mais aussi publics : Etat, région de Franche-Comté, département du Territoire de Belfort. Que
tous ici en soient remerciés,

Cette nouvelle édition s'ouvre sous les meilleurs auspices et le public toujours plus nombreux au Festival
saura cette fois encore démontrer sa curiosité et son intérét pour le cinéma. Nous partageons sa passion.

o b Coirnmnt
o T T
Jean-Pierre CHEVENEMENT

Président du Festival



e salue la qualitd d'Entrevues, le festival du film de Belfort qui en quelques
années s’'est imposé comme ['un des rendez-vous les plus attendus de la

saison cinématographique.

Participer & cette édition d'Entrevues, c’est goater le plaisir rare d’assister & la recon-
naissance auprés d’un trés large public de ces jeunes talents qui seront les grands

noms de demain.

du patrimoine cinématographique dont la diffusion auprés d’un
large public m'apparait aujourd’hui comme un enjeu majeur. Je

suis.convaincue gue Jean Rouch, Cesare Zavattini, Hou Hsiao Hsien

et les autres grands maitres du cinéma /doivent tenir une place

digne d’eux dans les lieux consacrés au ¢inéma.

C'est & ce double titre que je souhaite a cette nouvelle édition du egstivalG-QRiEMh

tout le succeés qu'elle mérite.

Ministre de la Culture et de la Communication,

Porte-Parole du gouvernement



[a chasse au lion

a fin de 'automne & Belfort est le signe annuel de retrouvailles avec I'art

du cinéma.

Grice & Janine Bazin et & toute [‘équipe sur place, les spectateurs seront de
nouveau gorgés de cinéma. lis savent que la rectitude des choix artistiques que ce
festival s'est imposé depuis de nombreuses années est fe meilleur garant de sa réus-

site,

Cette année, outre "habituelle découverte de films inédits dans la compétition
internationale et les films des archives, le Festival de Belfort s’attachera - ce n'est
pas nouveau, mais c'est essentiel - au théme de la mémoire : mémoire des guerres
(Alfemagne, Viét-Nam), mémoire du néoréalisme italien, avec un homme gue les

Jeunes générations auraient tout profit & redécouvrir : Cesare Zavattini,

Et puis deux hommages, 'un & Hou Hsiao Hsien - ou comment Talwan devient
un grand pays de cinéma - I'autre a Jean Rouch, éternel jeune homme, maitre fou

fui-méme, dont on espére une belle chasse au fion a I'arc a Belfort.

Le Conseil régional est vivement heureux de contribuer, encore pius que 'an
passé, a ce festival qui est, de toute évidence, un des meilleurs, un des plus vifs, un

des plus fins de France.

Le Président du Conseil régional
de Franche-Comté



pour sa 26eme édition, ENTREVUES, le festival du fitm de Belfort nous
offre une fois encore un grand moment de cinéma.

Un hommage & Jean Rouch, I'ethnographe du cinéma frangais, donne le ton du
festival. Réalisateur des plus originaux, Jean Rouch nous a montré I'Afrique comme
aucun autre dans ses documentaires.

Une rétrospective sur la guerre du Vietnam ou encore cefle de la guer-
re de 1945 au travers de grandes ceuvres internationales nous rappelfe
Iimportance des images dans I'entretien de la mémoire collective, au
moment méme du procés de Maurice Papon.

Fnfin, comme chaque année, de jeunes auteurs aussi talentueux que
créatifs seront & I'honneur, ouvrant ainsi fa voie du cinéma de demain.

Phulo : F. Langel

Encore une fois, le festival du film de Belfort tient le pari de satisfaire
tous fes publics avec une programmation qui oscille en permanence entre la décou-
verte de nouveaux talents et fe bonheur de voir ou de revoir de grands films qui ont
margué I'histoire du cinéma.

ﬁhﬁsﬁan Proust
Président gl Ganseil général
du Térrf{’grr_—' de Beffort

|






SOIREE D'OUVERTURE

Au Pays des Mages noirs de Jean Rouch

Umberto D. de Vittorio De Sica, scénario de Cesare Zavattini
samedi 22 novembre & 20h30 - Cinéma Alpha

COMPETITION INTERNATIONALE

Longs et courts métrages, fictions et documentaires,
du 23 au 29 novembre - Cinéma Alpha
reprise des programme aux cinémas Alpha, Kursaal et Centre des Congrés Atria

VIVRE LA MEMOIRE DU CINEMA =

. Quelques heures avec Jean Rouch
. Autour d’Umberto D. 22 films, écrits par Cesare Zavattini, font la ronde **
. Hou Hsiao Hsien, florilége
. Blessures de guerre, blessures a I'ame (Vietnam, Allemagne 1945)
du 22 au 30 novembre - Cinémas Alpha et Kursaal - Centre des Congrés Atria

LES CHANTIERS DE LA MEMOIRE

films restaurés
- par le Service des Archives du Film {CNC)
- par la Cinémathéque frangaise
du 22 au 30 novembre - Cinémas Alpha et Kursaal - Centre des Congrés Alria

EXPOSITIONS

. Photographies de Patrick Messina
Centre des Congres Atria

. Paul Grimault, cinéaste de dessins animés
Bibliothéque municipale du 15 au 30 novembre

PREMIERES EPREUVES

Rencontres avec les lycéens des classes audiovisuelles de lycées frangais.

SOIREE DE CLOTURE

- Palmares du Festival
- El Dorado de Marcel L'Herbier, copie teintée
samedi 29 navembre a 20h30 - Centre des Congres Atria

* Les programmes «Vivre la mémoire du cinéma » ont été réalisés en association avec la Cinématheque francaise.
** Coproduction avec Centro Sperimentale per la Cinematografia, Regione Emilia Romagna e Ente Cinema Diwisione Cinecitta International



L’événement auquel vous participez
est parrainé par Telerama.

Telerama, c'est un lieu ous chague semaine
se rencontrent toutes les cultures qui font la culture.

Découvrez vous aussi Télérama.
Recevez gratuitement 2 numeéros.

BON VALABLE POUR 2 NUMEROS DE TELERAMA

NOM | 8 S sy
FES6
PRENOM | [ | | | | [ Lttt
ADRESSE |__| S ) A s I
Lttt il ) CODEPOSTAL LI | [ ] |

e oo Jal@rama

A découper ou recopler et a retourner a : TELERAMA :
Service Abonnements - 163 bd Malesherbes 75859 Parls Cedex 17. Prenez votre culture en main.




Président du Festival :
Déléguée générale,
directnce artistique :
Délégué adjoint :
Délégué adjoint chargé
de la coordination :
Assistante :

Relations presse :
Administration :
Secrétariat :
Publications :
Conception graphique
brochure et affiche -
Régie générale :

Accueil

- Bureau du festival :
- Salles de cinéma :
Relation réalisateurs :
Logistique, transports :

Projectionnistes :

Gestion des copies :

PARTENAIRES

Jean-Pierre Chevénement

Janine Bazin
Bertrand Séverin

Richard Gorrieri
Gaélle Vidalie

Marie Queysanne
Daisy Duvernoy

Aicha Bellil
Dominique Deplanche

Jean-Marie Courreye
Yves Rodier
assisté de Ali Hanifi et Xavier Denis

Daisy Duvernoy, Nathalie Martin,
Dominique Deplanche, Claudine Pochet,
Isabelle Jobard, Laura Ibanez, Monia MZoughi
Sabine Cuinet, Yves Rodier

Jean-Marie Guyot

Francois Mourcely, Thierry Maonteil,
Jean-Pierre Cassetti, Jean-Paul Cosson
Frangois Martin

REMERCIEMENTS

AM.LP

Agence du court-métrage

BILF!

Bureau de représentation de Taiper a Pans
Cahiers du Cinéma

Centre Georges Pompidou

Centro Sperumentale per la Cinematogratia
Ente Cinema Divsione Ciecitta International
Cinématheque Audecam

Cinematheque frangaise

Cinemathague Gaumont

Cinémathéque Suisse

Comuté du Film Ethnographique

Fkwata Productions

Goethe Institul

Perre Grise Distnbution

RAI UNC

Regwne Ermina Romagna

Service des Archives du Bilm {C N.C)
TVOR

Les Grands Fiims Claswiques

Columbia

Warner France

Michelle Aubert, Enc Le Roy, Angelo Libertiny, Hervée Dumont, Chwer
Assayas, lean Rouch, Frangowse Foucault, Manuel Padoan, Penelope
Seydoux, Alain Marchand, Olwier Pére, Alberto del Fabro, Madame André
Sauvage, Xavier Berthet, Robert Darene, M et Mme Frot-Coutaz, Frangoise
Heverri, Frangoise Bazannery, Dorothée Ulnch, Madelane Marechal,
Jacques Maréchal, Maunce Tinchant, Jean Loup Passek, Sylwe Pras, Régine
Vial, Jeanick Le Naour, Jean Andr¢ Fieschy, Sergio Toffeth, André S Labarthe,
Erc Giovanrini, Thierry Jousse, Domurugue Paim, Professore Breschi, Soma
Laurent, Robert Altman, Eva Simonnet

Ministére de |a Culture - Centre national de la Cinématographie - Direciion Régionale des Affaires Culturelles de Franche-Comte -, Service
des Archwes du Film, Cinémathéque francaise, Centro Sperimentale per la Cinematographia, Regione Emilia Romagna, Cinétéca nazio-
nale, Ente Cinema Divisione Cinecitta International, Conseil général du Territoire de Belfort, Conseil régional de Franche-Comté, Procirep,
Association francaise des Cinémas d'art et d'essai, Agence du Court Métrage, Belfort Information Jeunesse,Cinémas Alpha et Kursaal,
Canal +, Fnac, Crédit mutuel, Peugeot Sochaux, Radio France Belfort.

CREDITS PHOTOS

Cahiers du Cinéma, B | F1., Service des Archives du Film, Centre Georges Pompidou, Janine Bazin

CREDITS TEXTES

- « Cesare Zavattim », d"Aldo Bernardin et Jean A Gdi, Cinéma Singulier, coltection dingée par Jean Loup Passek, Ed. Centre Georges Pompidou
- « Jean Rouch, renard pdle », Ed du Centre Cullurel frangars de Turin et du Museo Nazionale dt Tuuno

- Cahiers du Cinéma

[ |
CNC

- Guide des Fims {Jean Tulard}

- La Cinématographie frangaise

- La Saison Cinémategraphigue

-« Qu'est ce que le cinéma ? » Ed du Cerf

Centre Natlonal

da lo Gndmategraphle

Le Festival du Film ENTREVUES est organisé par la Ville de Belfort - Direction de I'Action culturelle - Cinémas d’Aujourd’hui
- Maire adjoint chargé de I'Action culturelle : Michel Marchand
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Frangoise Fabian Marie-Anne Guérin Frédéric Bonnaud Xavier Carniaux Flavio Vergerio
comedienne critique de cinéma critique de cinéma producteur critique de cinéma

SELECTION

Jean-Pierre Limosin, cinéaste
Frédéric Strauss, critique

LE JURY DECERNE

Grand prix film frangais - long métrage (fiction)
Grand prix film étranger - long métrage (fiction)
Grand Prix documnentaire

Grand prix court métrage frangais

PRIX :

aux auteurs :
dotation de la Ville de Belfort, du Conseil général, du Festival,
de la Banque Fédérative du Crédit Mutuel, de la Fnac

Prix Gérard Frot-Coutaz créé et offert par Monsieur et Madame Frot-Coutaz en mémoire de leur fils Gérard - auteur
de Beau temps mais orageux en fin de journée et Aprés, aprés demain - au cinéaste, auteur du film de fiction, long
métrage, récompensé par le grand prix du jury si ce film est une premiére ou deuxiéme ceuvre. Si ce n'est pas le cas,
le jury désignera un film répondant & ces critéres.

aux producteurs :
dotation Procirep au film frangais, fiction, long métrage - Grand prix du jury

LE PUBLIC DECERNE

Prix film francais - long métrage, fiction ou documentaire
Prix film étranger - long métrage, fiction ou documentaire
Prix film frangais court métrage - Prix du Crédit Mutuel -

PRIX :

aux auteurs :
dotation du Conseil général, du Festival



Collection Albums

VoY AGE DE
MARTIN SCORSESE
A TRAVERS LE CINEMA AMERICATN

iy MartinSen e MichanelHeney Wilst

VOYAGE DE MARTIN SCORSESE

A TRAVERS LE CINEMA AMERICAIN

Par MARTIN SCORSESE,

AVEC LA COLLABORATION DE MICHAEL HENRY WILSON
Martin Scorsese ou I'itinéraire d'un cinéaste cinéphile dans
'histoire de I'industrie cinématographique

la plus puissante du monde |

170 photos - format : 210 x 250 - 192 pages

Prix : 225 F .

=S TIVAL

\

)

PHOTOGENIE DE LA SERIE B

Par CHARLES TEsSON

Pour comprendre comment le film B
est devenu un art 3 part entiére .

260 photos - format 230 x 280 - 192 pages
Prix ; 293 Francs

CANNES CINEMA

50 ANS DE FESTIVAL VUS PAR TRAVERSO

Une histoire du festival de Cannes en images, pour la plupart
inédires, recracée par décennie et commentée par Serge “Toubiana,
Les Traverso sont une famille de quatre générations de photographes
cannois, qui ont photographié le festival tout au long de son histoire,
de 1939 jusqu’a aujourd’hui.

288 pages - formar 230 x 280
300 photos NB
295 franes



PREMIERES EPREUVES

Depuis 1989, le festival du film de Beliort « entreVues » organise une rencontre avec les lycéens des classes option Cinéma
Audiovisuel intitulée Premiéres £preuves. Depuis cette date, une vingtaine de lycées frangais ont répondu a notre invitation. Cette
année encore, les lycéens intéressés pourront présenter leur travail, confronter leurs pratiques, dialoguer avec les professionnels
présents & Belfort.

Mardi 25 novembre
présentation des réalisations des éleves
Centre des Congres Atria

Mercredi 26 novembre
« Cocorico M Poulet » de Jean Rouch en présence de Jean Rouch
Cinéma Alpha

Jeudi 27 novembre
Films primitifs et films publicitaires
Restauration du Service des Archives du Film du Centre National de la Cinématographie, présentés par Eric Le Roy,
chef du département programmation des Restaurations et Accés aux collections.
Cinéma Alpha

Films Lumiére (Jeu - Tauromachie - Loisirs)
En avant la musique

Bébé tire a la cible

La grande kermesse de Lille

Ecriture a l'envers

Le bon invalide et les enfants

Films de publicité

Aimez-vous lire ?

Confidences

EXPOSITIONS

* PHOTOGRAPHIES DE PATRICK MESSINA
du 22 au 30 novembre
au Centre des congrés Atria

+« PAUL GRIMAULT

Paul Grimault, cinéaste de dessins animés »

Les étapes de la fabrication d'un dessin animé

Précurseur ou inventeur de procédés techniques d'avant garde,
Paul Grimault a choisi le travail sur support celluloid Cette expo
sition présente, & la lumiére de son ceuvre maitresse « Le Roi et
I'oiseau », congue avec Jacques Prévert, les phases clés du tra-
vail de préparation d'un dessin animé.

du 15 au 30 novembre

a la Bibliotheque municipale de Belfort
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cinémﬂrheque

revue semestrielle d'esthétique et d'histoire du cinéma

automne 97

Histoire(s) du cinéma de Jean-Luc Godard
Les métamorphoses du corps (Lon Chaney, L‘homme qui rétrécit)
Classiques allemands : Pabst et Lubitsch — Un inédit d'Henri Langlois sur Marlene Dietrich
Chris Marker et Pier Paolo Pasolini - Les films retrouvés

(inematheque francaise

Mmusde ©ou 1IN M A

Parution : novembre 1997
En [ibrairie : 120 francs - Abonnement (2 numéros) : 200 francs

Publié par la Cinémath&que frangaise et Yellow Now

avec le concours du Centre national de la cinématographie et de [a Compagnie régionale des commissaires aux comptes de Paris

Diffusion Hazan



Samedi 22 novembre 1997 - 20h30 - cinéma Alpha

U m bertO D o de Vittorio De Sica et Cesare Zavattini (1952/90")

précédé du court métrage de Jean Rouch {p. 53)

Au pays des mages noirs (rsss/1s)

Sujet et scénario : Cesare Zavattini. Réalisation : Vittorio De Sica. Musique : Alessandro Cicognini, Orchestre nOrganizzazione Rizziv. Directeur de la

production : Nino Misiano. Production : Zoppi - De Sica - Armato, Le film a été réalisé dans les établissements Cinecitta.
Par courtoisie de la Cinémathéque suisse et de TVOR.
Vair p. 77



Janine Bazin
Andre S. Labarthe
présentent
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Samedi 29 novembre 1997 - 20h30 - centre des congrés Atria
Palmares et remise des prix

EI DOI‘adO de Marcel L'Herbier (1921/130/)

Accompagnemant au piano par Alain Moget

Mélodrame écrit et réalisé par Marcel L'Herbier

Une restauration Archives du film du CN.C. et Gaumont - novembre 71995
Par courtoisie du Service des Archives du Film (C.N.C.) et de 2 Cinémathéque Gaumont - Copie teintée
Voir p. 94

Alain Moget

Compositeur et pianste, Alain Moget travaille plus particuliérernent, depuis 1945, sur le canéma muet. [l a notamment accompagné Les Vampires
{Lows Fewllade} pour le Cinquantenarre de la Cinématheque frangaise, Les Misérabies (Henrt Fescourt) dans le cadre d'une coproduct.on réunissant
plusieurs scénes nationales, Porii de Carotte (Juiren Duwvivier), commande de I'Association des anémas de I'ouest pour 1a recherche, dont 1l poursuit
la tournée avec I'ensemnble instrumental qu'il @ créé en 1995,



PROCIREP

COMMISSION CINEMA

La PROCIREP, société civile des Producteurs de Cinéma et
Television, a en charge la défense et la représentation des pro-
ducteurs frangais dans le domaine des droits d'auteurs et des
droits voisins.

Dans le cadre des dispositions Jégislatives sur la rémunération
pour copie privée, alimentée par une redevance sur les cassettes
vidéo vierges, visant & indemmiser les Auteurs, Artistes-
Interprétes et Producteurs, en compensation des tords financiers
engendrés par le copiage du public des ceuvres diffusées & la
télévision, la Procirep a en charge la part revenant aux
Producteurs.

75% de ces sommes sont réparties entre les titulaires de droits
sur les ceuvres de nationalité francaise et CEE, diffusées sur les
chaines natio

25% sont affectées par une Commission Cinéma et une
Commission Télévision a des actions d'Aide & la Création dans le
domaine de la production.

La Commissicn Cinéma a pour objet de soutenir les efforts
déployés par les producteurs d'ceuvres cinématographiques gui
prennent des risques financiers et artistiques pour mettre en
ceuvre un cinéma frangais créatif et de qualité

Dans cette optique,
la Commission Cinéma
a mis en place 3 types d’aide :

Long Métrage

aide & I'écriture ou & la réécriture aux

sociétés de production de longs métrages,

attribuée en fonction de leur politique de

production et de la qualité des projets

qu'elles développent et versée sur un projet, pour cofinan-
cer les frais liés au scénario.

{environ 50 sociétés sont aidées chaque année)

Court Métrage

aide visant a soutenir les sociétés produisant
du court métrage, attribuée sur un
programme, en fonction de la politique de
production de courts de la socitété, de ses
investissements et de la qualité de ses
projets et de ses films.

(30 & 40 sociétés sont aidées chaque année)

Intérét Collectif

aide & des projets susceptibles de favoriser le
développement et la promotion du métier de
producteur et du secteur de fa production

cinéma dans son ensemble.

{promotion du cinéma francais & I'étranger, festivals, prix
producteurs, soutien au travail de dévefoppement des
producteurs, formation)

contact Procirep Commission Cinéma Catherine FADIER

11 bis rue jean goujon paris tél : 01 53 83 91 91 fax : 01 53 83 91 92



HHH, Portrait d’Hou Hsiao Hsien

le jeudi 27 novemnbre a 20h30 au Centre des Congrés Atria

Collection « Cinéma, de notre temps »
Janine Bazin, André S. Labarthe

Production : AMIP

la Sept-Arte

INA

Coproduction : Public Television (Taiwan)

Hsu Hsiao Ming Corporation

Are Light Films

Réalisation : Olivier Assayas

Image : Eric Gautier

assisté de Stéphane Foutai et Chiang Shen-fen
Son : Tu Du-che
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Le Festival de Belfort avec passion et acharnement veut lire le neuf dans les premiers
films ; I'Agence du court métrage s‘acharne a montrer les films courts. Souvent fes
deux définitions se rencontrent et se recoupent. Rien de fatal a cela, mais les regles
économiques écartent les réalisateurs confirmés de tout ce qui est hors-format. Il nous
reste donc (a Belfort et 4 I’Agence) les opus des jeunes, de ceux qui commencent.

Et tant mieux ! Et que cela continue !

Il est réconfortant de constater que 'envie de cinéma a franchi le siécle. L'envie de
faire et I'envie de voir. Dans un monde envahi par l'image stéréotypée, synthétisée,
« préte-3-montrer », toute image dérangeante est fa bienvenue.

L'Agence a enregistré depuis sa création en 1983, 6500 films courts. L'’Agence s‘acharne a les montrer, les diffu-
ser & toute occasion. A gagner de nouveaux écrans, de nouveaux spectateurs.

Car comment réclamer du neuf aux réalisateurs si nous ne savons plus feur offrir des yeux qui savent regarder ?

Armand Badéyan
Délégué général de I'’Agence du court métrage
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Luc n‘aurait jamais
di  pénétrer par
effraction chez son
pére le soir de ses
trente ans.

Pris au pitge
d'une machination

orchestrée par une
mystérieuse Lituanienne, Luc tombe sous le charme et va suivre Alissa jusqu’au bout de sa
vengeance.

France/1997/35'/Couleurs
Réalisation : Didier Goldschmidt
Scénario : Didier Goldschmidt,
Christian Sonderegger, Jéréme
Tonnerre

Photo : Jeanne Lapoirie

Son : Didier Sain
Interprétation : Laurence Cote,
Yvan Attal, Cleg Yankovski,
Vilers Elena, Raoul Dantec,
Smadi Wolfman, Antoine

Dulaure, Svetlana Sizova

Production :
Lazennec Films

5 rue Darcet

75017 Paris

Tél: 0153044100

Distribution :
Lazennec Diffusion
5 rue Darcet

75017 Paris

Télf: 07 53 04 47 00



inquieme saison

Dans un petit villa-
ge isolé en lIran,
deux familles, les
Jamalvandi et les
Kamalvandi sont
ennemies depuis
tant d‘années
qu'elles ne se sou-

viennent méme plus des raisons de leur opposition. Avec le mariage de Karamat Kamalvandi et
Mehrbanou Jamalvandi, la réconciliation est proche. Mais cette unicn sans amour leur a éte imposée
par leurs ainés. Le jour du mariage, alors que débutent les festivités, Karamat refuse soudainement
de verser la dot aux parents de la future mariée comme [‘exige la tradition. Le jeune homme rompt
brutalement les engagements. Les querelles et [a lutte pour le pouveir reprennent de plus belle.

Iran/1997/80"/Couleurs
Réalisation : Rafi Pitts

Scénario : Bashram Beyzaie
Photo : Nemat Haghighi
Montage : Hassan Hassandoost
Son : Parviz Abnar

Musique : Jamshid Pouratai, Jalal
Zolfonoun, Bigan Kamkar
Interprétation : Roya Nonahali,
Ali Sarkhani, Parviz Poorhosseni,
Ghorban Nadjafi, Golab Adineh

Production :

Le Poisson Volant
34 rue de Citeaux
75012 Paris

Tél: 01 40 01 80 09

Distribution :

Pierre Grise Distribution
21 avenue du Maine
75015 Paris
Tél:07145442045



arie, Baie des Anges

Dans la Baie des
Anges, la rencontre
d'Orso, voleur de
quinze ans et Marie,
lolita des plages,

Orso réve d'une
arme pour grandir

dans la wiolence,
Marie ne veut rien manquer de I'été de ses quatorze ans et réve du camp américain oU vivent les gar-
cans Gl's. Marie, Baie des Anges tisse les histoires croisées d'Orso et de Marie, jusqu’a ce que le des-
tin les réunisse dans un fugue tragique. ..

France/1997/90/Couleurs
Réalisation et scénario : Manuel
Pradal

Photo : Christophe Pollock
Montage : Valérie Deseine

Seon : Gita Serveira

Musique : Carlo Crivelli
Interprétation : Vahina Giocante,
Frédéric Malgras, Amira Casar,
Nicolas Welbers, Swan Carpio,

Jamie Harris

Production :
Les Films de la Suane
44 avenue Georges V
75008 PARIS

Distribution :
Pyramide

5 rue Richepanse
75008 PARIS

Tél: 0142 96 01 01



Le Miroir

Lécole est finie;
Mina prend le bus
toute seule. Une
quéte obstinée et
palpitante  com-
mence. Soudain
elle s’arréte. « Je ne
veux plus jamais

jouer ce réle! » dit-elle. Nous réalisons que Mina est en train de jouer un réle. Le réalisateur conti-

nue de la filmer sans qu'elle le sache ; elle ne sait pas qu'elle porte toujours le micro. « Lhistoire »

recommence. Ce film est un jeu de masques avec le script dans le script.

Iran/1997/95/Couleurs
Réalisation et scénario : Jafar
Panahi

Photo : Farzad Jadat

Montage : Jafar Panahi

Son : Yadoliah Najafi
Interprétation : Mina Mohammad
Khani, Kazem Mojdehi, M.
Chirzad, T. Samadpour, N.

Omoumi

Production :
Celluloid Dreams
24 rue Lamartine
75009 PARIS

Tél: 0149700370



Tina, sa jeune meére, le prend dans ses bras et ouvre le gaz.
Sauvé par son pére, il dort dans la rue et boit le lait de la charité.
Deux fais, il sera presque vendu, par trop de désespoir, trop d’amour, pour rien.

Mais Tina n"oublie pas et ses sceurs du guartier voudront la venger.

Estrela d'Africa, un
quartier ¢réole aux
frontiéres de Lisbonne.
Un petit enfant,
vieux de guelques
jours, va survivre a
plusieurs morts.

Portugal/1997/94'/Couleurs
Réalisation et scénario : Pedro
Costa

Photo : Emmanuel Machuel, AFC
Montage :Jackie Bastide

Son : Henri Maikoff

Musique : Wire, Sabura
Interprétation : Vanda Duarte,
Nuno Vaz, Maria Lipkina, Isabel
Ruth, Inés Medeiros, Migue!
Sermao, Berta Susana Teixeira,
Clotilde Montron, Zita Duarte

Production :
Gemini Films

73 rue 5t-Denis
75001 PARIS

Tél: 0143390375



Regarde la mer

Une jeune Anglaise
Sasha passe ses
vacances, avec sa
fille agée de dix
mais, sur I'lle d'Yeu,
dans la maison de
son mari, resté a
Paris pour travailler.
Un soir une routarde, Tatiana, étrange et peu bavarde, lul demande I'autarisation de planter sa tente
dans le jardin. Sasha accepte et I'invite plus tard & diner dans la maison, rompant ainsi sa solitude et

la monotonie de ses vacances. Peu & peu, Tatiana investit Jes lieux, se rapprochant de plus en plus du
bébé et de sa mére,

France/1997/52'/Couleurs
Réalisation et scénario : Frangois
Ozon

Photo : Yorick Le Saux

Son : Daniel Sobrino

Montage : Jeanne Moutard
Musiqgue : Eric Neveux
Interprétation : Sasha Hails,
Marina De Van, Samantha, Paul

Raoux

Co-production :
Fidélité Productions et
Ltocal Films

45 rue des Orteaux
75020 PARIS

Tél; 07 46 99 64 22

Distribution :
Lazennec Diffusion
5 rue Darcet

75017 PARIS

Tél: 01 53 04 41 00



Les Sanguinaires

A quelques jours de
la fin du XXéeme
siecle, la planéte
attend avec ferveur
I'an 2000. Pour
échapper au compte
4 rebours et a I'hys-
térie collective, une
bande d’amis, menée par Frangois, s'exile le temps des fétes sur une fle au large d’Ajaccio. Les tenta-

tions de tricher avec les régles qu'ils s'imposent pour se couper du monde sont nombreuses, mais,
pourtant, tous semblent trouver leur compte dans cette petite aventure. Seul Frangois ne parvient plus
a trouver sa place dans ce qu’ll a lui-méme désiré et orgamisé. !l @ beau faire preuve de volontansme,
afficher I'idéalisme le plus radical, aprés s’étre exclu du monde, il s"éloigne aussi de ses amis les plus
proches puis de Catherine, la femme qu‘il aime. Petit & petit, il sent que cette ile a la beauté calme et
Stéphane, le jeune homme qui les y accueille, sont associés dans un méme mystére, qui l'isole el le
pousse a un ultime retranchement. Le soir du 31, au deuxieme coup de minuit, Frangos disparatt,

France/1997/68°/Couleurs
Réalisation : Laurent Cantet
Scénario : Laurent Cantet, Gilles
Marchand

Photo : Pierre Milon

Son ; Frangois Maurel

Maontage : Robin Campiflo
Interprétation : Frédeéric Pierrot,
Catherine Baugué, Djallil Lespert,
Marc Adjadj, Nathalie Bensard,

Vincent Simonelii

Production :

La Sept ARTE

Haut et Court

38 rue des Martyrs
75009 PARIS

Tél: 0153312727



Tamas et Juli

Ce film raconte
['histoire de Tarnas,
un jeune mineur, et
de Julie, institutrice
4 la maternelle du
village. Juii  s'est
résolue a écrire a
Tamas en ce 31

décembre 1999 : elle I'attendra & 22 heures au Bar du Rocher. Tamas it et relit cette lettre d’amour
alors que le contremaitre de I’usine annonce aux rmineurs lesquels d'entre eux seront de garde ce soir-

la. Parmi les cing noms figure le sien. Jub devra I'attendre. Mais il n’a aucun moyen de I'en avertrr.

Leur histoire n‘a jamais été simple. lis se sont rencontrés quelques mois plus tt, pendant 'été. Tamas,

trop jeune et maladroit a gdché leur histoire encore naissante. Les semaines ont passe, faites de va-

et-vient et d'ébauches. Les saisons se sont succedé, ponctuant leur histoire. Tous deux ont été trop

orgueilleux pour jamais vraiment s‘avouer leur amour. Mais en ce dernier jour du siecle, il n’est peut-

tre pas trop tard.

France-Hongrie/1997/60°/
Couleurs

Réalisation et scénario : lidiko
Enyedi

Photo : Tamas Sas

Montage : Maria Rigo

Son : Istvan Sipos

Musique : Laszlo Melis
Interprétation : Marta Angyal,
David Janosi, Gyorgy Barko,
Ferenc Elek, Andras Toth-Gaspar,

Csaba Czene, Jozsef Pongracz
Production :

La Sept ARTE

Haut et Court

38 rue des Martyrs
75009 PARIS

Tél: 01 53 3127 27



n frere

lIs vivent chez leur
mere. Arcueil, sta-
tion Laplace, le RER,
Loic le prend. Il veut
gagner Paris, vite.

Sophie, elle, ne sait
pas ce gu'elle veut,

mais pas rien.

Elle entre dans la vie de son grand fére, pour voir.

La, de l'autre caté, il y a Vincent, le passeur, I'ami de Loic.

Sophie va le vouloir, Loic s'en veut.

Elle avance, lui aussi mais & contre-sens.

lls ont en commun le sens du combat.

Du c6té d'Arcuell, Tony et Virginie eux aussi ont appris a se battre.

Et méme s'ils n"ont pas le choix des armes, ils résistent.

«Notre vie est un voyage dans I'hiver et dans la nuit, nous cherchons notre passage dans le ciel ot rien
ne luit ».

Sophie appelle ¢a ["amour.

France/1997/90/Couleurs
Réalisation et scénario : Sylvie
Verheyde

Photo : Antoine Roch
Montage : Luce Grunenwaldt
Son : Pierre Mertens

Musique : Philippe Sarde
Interprétation : Jeannick
Gravelines, Emma de Caunes,

Nils Tavernier

Production :

Personna Films

62 rue du Cardinal Lemoine
75005 Paris

Tél: 01 43 25 67 26

Distribution :
Pyramide

5 rue Richepanse
75008 PARIS

Tél: 01 42 96 071 01



Cécile Déroudille
Arnaud des Palliéres
B. Medjbar - Ch. Pesci
Rémi Lange

Pierre Carles

L'Affaire Dubuffet

Drancy Avenir
Impression de voyage

Omelette

Pas vu, pas pris



|’ Affaire Dubuffet

L'Affaire  Dubuffet
raconte le combat
acharné d'un crni-
tique d'art, René
Déroudille, pour que
le Musée des Beaux-
Arts de Lyon achéte
un tableau de Jean
Dubuffet en 1956, époque ol aucun musée francais n'a encore osé franchir ce pas. Lhistoire, riche
en rebondissements, est racontée A travers la passionnante correspondance croisée entre René
Déroudille, Jean Dubuffet et Philippe Dereux, & cette époque I'intermédiaire entre le critique d'art et
l'artiste. Si le tableau de Dubuffet, « Le Paysage blond », est au centre de toute [‘affaire, il partage
bien le réle du héros avec les trois autres protagonistes.

France/1997/26/Couleurs
Réalisation et scénario : Cécile
Déroudifle

Photo ;: Stephan Massis
Montage : Mélanie Braux

Son : Arnault Damien
Musique : Matthew
Wedgewood, Ludovic Montet
Commentaire : Pierre Arditi,
Philippe Dereux, Marcel
Maréchal, Frangoise Pavy

Production :
Kuzck et Cappuro



Drancy Avenir

Drancy Avenir est
composé de trois
récits.

Premier récit

Le dernier homme
a avoir survécu a la

Solution Finale lan-
cée contre les Juifs
pendant la seconde guerre mondiale, ce dernier survivant va mourir. D'une voix d’agonie, le vieil
horme dit la désolation de n'avoir pas su laisser un témoignage 3 |'épreuve du temps, de ["horreur
qu'il a traversée.

Second récit

Une jeune historienne enquéte sur I'ancien camp de concentration de Drancy. Découvrant gue l'en-
droit, toujours habité, est aujourd’hui une cité HLM appelée « Cité de la Muette », |a jeune femme
conjugue au présent le récit de I'extermination des Juifs d’Europe, et fait ainsi I'expérience de ce que
le monde dans lequel elle vit, Paris et sa banlieue, est le monde de la Solution Finale.

Troisiéme récit

Sur son bateau, [a capitaine raconte la lente remontée du fleuve sauvage. Remontée jusqu’au point
otl la civilisation conquérante dont il est le représentant, et la sauvagerie que cette civilisation venait
instruire, sont devenus indiscernables.

Ces trois récits ne se rejoignent pas.

France/1996/84/Couleurs
Réalisation : Arnaud des
Palliéres

Photo : julien Hirsch

Montage : Jean Thome.

Son : Qlivier Mauvezin, Patrice
Mendez

Voix off : Jean-Paul Roussillon,
Hanns Zischler

Avec : Aude Amiot, Thierry Bosc,

Anne-Lisa Nathan

Production :

Les Films du Requin
7 rue Ganneron
75018 PARIS

Tél: 0143870007

Distribution :

Les Films du Paradoxe
25 rue Charcot

92270 BOIS COLOMBE
Tél: 0146 49 33 33



Impression de voyage

« L'écriture est la
forme la plus subtile
et la plus noble de
I'exorcisme.

Ecrire pour détruire,
écrire  pour effa-
Cer... »

Tahar Ben lelloun

Un film pour soutenir la lecture de lettres de ceux qui n'ont jamais vraiment la parole.
Un voyage dans [e cceur des hommes d'ici et maintenant pour nous aider & comprendre.

France/1996/28/Couleurs
Réalisation : Christian Pesci,
Bania Medjfbar

Photo et montage : Bania
Medjbar

Son : Laurent Lafranc, Akim
Bagdad

Musique : Patrick Gavard Bondet

Production ; MEDIA 2
Avenue Georges Braque
Les Flamands Bt 13
13014 MARSEILLE
Tél: 04 91 98 98 54



Omelette

Un jour, un jeune
homme, fatigué
d'écrire un scénario
intitulé « Nez-de-
pied », commence
un journal filmé.

Au début, avec sa
cameéra super 8, 1l

enregistre des événements ordinaires. Peut-ére parce qu'il irouve sa vie et son film un peu trop banals,
Il déaide d'avouer aux membres de sa famille, caméra & I'épaule, I'existence d'Antoine, 'homme qui
partage sa vie depuis quelques années, « le squeletie de son pacard ». Mais, attention, un squelette
fraichement découvert peuti en cacher un autre.

France/1997/78/Couleurs
Réalisation et scénario : Rémi
Lange

Photo et son : Rémi Lange,
Antoine Parlebas, Jacques Lange,
Francoise Lange, Jocelyn
Thermeau, Sophie Proux
Montage : Antoine Parlebas,
Rémi Lange

Musique : Servane Guittier
Interprétation : Rémi Lange,

Antoine Parlebas

Distribution :

Les Films de I'Atalante
20 rue de la Glaciére
75013 Paris

Tel: 01 43 36 95 00

Presse !
Jean-Marc Delacruze
0146 04 46 74



Pas vu, pas pris

Récit d'un parcours semé d’embiiches dans les coulisses de [a télévision. .

A partir  d'une
image volée, les
périgrinations d'un
journaliste  cher-
chant a enguéter
sur les relations
entre les médias et
le pouvoir politique.

France/1997/75'/Couleurs
Réalisation : Pierre Carles

Photo : Stéphane Bion, Pierre
Bourgeois, Pierre Carles, Fabrice
Ferrari, Philippe Lespinasse,
Montage : Gilles Bour, Yves
Froment, Bernard Sasia

Commentaire : Pierre Carles

Production :
Listen Prod

8 rue Rasselins
75020 Paris



Laurent De Bartillat

Alain Ross

Sébastien Lifshitz

Yves Caumon

Joél Brisse

Thomas Bardinet

Laurent Achard

Emmanuelle Bercot

Bléme

Bound

Les Corps ouverts

Il faut dormir

Les Pinces a linge
Soyons amis !

Une odeur de géranium

Les Vacances



Bléme

Dans le désordre d'une fin de guerre, des civils sans visage, livrés a eux-méme, se font justice.
Une jeune fille, attardée, par hasard, la nuit, dans un corridor de son immeuble se retrouve, témoin et
juge d‘un inconnu & I'heure des loups.

Prod. et dist. : Production 30/32 - 32 rue Mouffetard 75005 PARIS - Tél : 01 43 37 98 94

Un wieil homme est persécuté par une bande de
gamins. Dans un appartement voisin, un jeune
hoemme joue innocemment. Un regard étrange, poé-

tique et cruel sur [a banlieue londonmienne. ..

Production : Gloria Films - 65 rue Montmartre - 75002 PARIS - Téf : 01 42 21 42 11

Les Corps ouverts

Paris, quelques jours de la vie d'un jeune beur de 18
ans. Errance, rencontres, découverte du désir et du
sexe ou comment se construire d‘autres repéres.

Prod. et dist. : Lancelot Films - 65 rue du Fg St_Denis - 75010 PARIS - Téi : 01 45 23 27 81

France/1997/17/Couleurs
Réalisation et scénario : Laurent
de Bartilfat. Photo ; Dominique
Brenguier. Son : Raphaél Sohier.
Montage : Bernard Josse.
Musique : Patrick Mestral.
Interprétation : Brontis
Jodorowski, Marie Vernalde,
Hervé Breuil, Hervé Caullery.

France/1997/12/N&B
Réalisation et scénario : Alain
Ross. Photo : Mathew Hale.
Montage : Paul Kirby, Ashley
Stiebel. Son : Jacques Pibarot.
Musique : Hakim M‘Barek.
Interprétation : David Futcher,
Jeremy Coudere, Gillian Doria.

France/1987/47 /Couleurs
Réalisation : Sébastien Lifshitz,
Scénario : Stéphane Bougquet,
Sébastien Lifshitz, Photo : Pascal
Poucet. Montage : Stéphanie
Mahe, Jeanne Moutard, Son
Yolande Decarsin. interprétation :
Yasmine Belmadi, Pierre-Loup
Rajot, Margot Abascal.



Prod. et dist. : Sunday Morning Productions - 25 rue Michel le Comte - 75003 Paris

Tél: 0142745437

Il faut dormir

Le jour, Laure s’occupe de sa fille. La nuit, elle travailie.

Elle n"a pas le temps de dormir.

Les Pinces a linge

Alban est aveugle. Entre la maison familiale et I'école,
il a organisé sa vie pour qu'elle puisse paraitre norma-

. le. Il impose son handicap avec ironie, sa pulsion de vie
est plus forte que tout. Le prix gagné & son école, un appareil photo, va lui faire comprendre que

toutes les faces de |a vie ne lui seront pas accessibles. ..

Prod. et dist. : Magouric Productions - 9 rue de Clignancourt - 75018 PARIS -Tél : 01 53 09 93 10

Production : Sérénade Production - 12 rue Gouthiére - 75013 Paris - Tél : 01 45 88 32 62

Un jeune metteur en scéne a rendez-vous pour la pre-
migre fois avec Arielle Dombasle. Ils vont &tre déran-
gés dans leur entrevue par une jeune femme qui
essaye de convaincre le metteur en scéne et |'actrice

de devenir amis.

France/1996/26°/Couleurs
Réalisation et scénario : Yves
Caumon. Photo : Isabelle Razavet
Montage : Sylvie Fauthoux,
Claire Raingeval

Son ; Olivier Mauvezin
Interprétation : Stéphanie
Cabon, Alexandre Muheim

France/1997/20°/Couleurs
Réalisation et scénario : Joél
Brisse. Photo : Pascal Lagrifoul.
Meontage : Jennifer Auge. Son :
Ofivier Le Vacon. Interprétation
Melchior Belon, Marguerite
Canaan, Elie Tazartes, Tristan
Bonnargent, Elodie Da Roza,
isabelfle Nyssen.

France/1997/15'/Couleurs
Réalisation et scénario : Thomas
Bardinet

Photo : Mathieu Poirot-Delpech
Montage : Joseph Guinvarch
Son :Frangois Maure!
Interprétation : Arielle
Dombasle, Catherine Vinatier,
Thomas Bardinet



Frangoise a rendez-vous avec Bernard, son amoureusx,
mais pour s'y rendre, elle a besoin de Julien. Julien a
onze ans, Frangoise en a quatorze. lls sont frére et
SCeur,

Prod. et dist. : Movimento Production - 40 rue de Paradis - 75010 Paris - Tél : 07 42 46 01 66

Les Vacances

A la veille des vacances, Anne n'a pas assez d'argent
pour emmener sa fille, Mélody, passer quelgues jours
loin de [a petite ville de province ol elles vivent. Face
a la déception de sa fille, elle va essayer de trouver la somme nécessaire. ..

Prod. ; Femis - 6 rue Francceur - 75018 PARIS - Tél : 01 53 47120 16

Une odeur de géranium

France/1997/30°/Couleur
Réalisation et scénario : Laurent
Achard. Photo : Pierre Stoeber
Montage : Agnés Bruckert, Anfa
Maedel. Son :Frangois Maurel.
Interprétation : Vincent Taveau,
Babet Ferrier, Lola Marguet,
Jéréme le Paulmier, Béchir Ben-
Abdelghaffar.

France/1996715/Couleurs
Réalisation : Emmanuelie Bercot
Photo : Stéphan Massis
Montage : Julien Leloup

Son : Pierre André
Interprétation : Catherine
Vinatier, Isild Le Besco, Béatrice
Talman, Frédéric Niedermayer.




Babatu les trois conseils

Bac ou mariage

Bataille sur le grand fleuve
La Chasse au lion a l'arc
Chrenique d'un été
Cimetiére dans la falaise
Circoncision

Cocorico M. Poulet
L'Enterrement du Hogon
Funérailles a Bongo

Gare du Nord (Paris vu par...)
La grande sécheresse a Simiri
Initiation & la danse des possédés
Jaguar

Les Maitres fous

Moi, un noir

Monsieur Albert prophete
Moro Naba

Au Pays des mages noirs
Petit a petit

La Punition

La Pyramide humaine

Sigui Synthése

Un lion nommeé 'Américain

Yenendi : Les Hommes qui font la pluie






J. R. OU LA VIE REVEE

la déja si vieille question serpentine, miroitante, de la supériorité de la vie sur le cinéma, ou du cinéma sur la
vie, la réponse que je préfére - sans doute informulée par lui-méme - est cefle de Jean Rouch : c'est la méme
chose.

Car on discernerait mal, méme avec les lunettes d'un petit monsieur Université, chez ce contrebandier professionnel, ce
catalan aux yeux bleus, fils de Schéhérazade et du « Pourquoi pas ? », neveu utérin de Nanouk et de Robin des Bois, ot passe
la frontiére entre tourner pour vivre et vivre pour tourner.

Comme on discernerait mal quelque frontiére que ce soit : entre fe réef et I'imaginaire, le documentaire et fa fiction, la
science et fa poésie, le calcul et fa candeur, I'énigme et la ruse, e Niger et le Mali, I'Afrique et le monde, I'espace et le temps,
on pourrait continuer ainsi longtemps, & vrai dire jusqu’a la mille et deuxiéme nuit des contes, avant I'aube naissante qui refon-
de tout récit.

Le premier matin du monde. Mais tous les matins sont les premiers matins du monde. Quiconque le sait qui I'a rencon-
tré, & huit heure du matin au Bullier, 4 Ia frontiére improbable de Montparnasse et du Quartier latin, « Un petit noir pour
Monsieur Jean », crie sans rire le garcon de service, et tandis que Monsieur Jean croque son premier croissant, en faisant
comme si, comme & son habitude, lever fes prodiges : les trois ou quatre films qu'il doit commencer le jour méme, tout de
suite, sur 'air implicite de gawey-gawey, la chanson qui donne le courage aux chasseurs de lion, le petit violon monocorde qui
scande & jamais son bricolage de I'impossible : « Projets révés = travaux en réalisation immediate ! »

Voila pourquoi, Faut-if des preuves ( mais les preuves, disait Georges Braque, fatiguent fa vérité). Pourtant les preuves
abondent (qui charment fe mensonge) : ce sont les films eux-méme, ceux que vous Verrez ici, mais ceux que vous ne verrez pas
non plus. Combien de films ? Nul ne le sait. Surtout pas lui : cornment faire le partage, entre les terminés, les termines presque,
les en cours (parfois depuis trente ans, ou plus), les commencés vraiment, les commencés a peine, les interrompus provisoires,
ceux en pointillé, les non-nés qui ne demandent qu‘a étre, et méme les terminés par force qui n'auraient demandes qu'a ne
pas étre - plus tard peut-étre, ou jamais. Il y a de tout, chez Rouchouchou, comme au marché d'Ayorou le dimanche . if vous
faudra faire votre propre marché. Mais ce serait bien le diable (de la brousse) si vous n'y trouviez pas tout a coup ce gue vous
n‘avez jamais cherché, mais qui vous manquerait a jamais sur I'heure. C'est la gréce que je vous souhaite.

Pour moi (puisque nous en sommes défa aux confidences et presque a la parenté a plaisanterie), que je vous fe dise car-

rément : des trés riches années soixante, qui se trouvaient celles de mes apprentissages, s'il me fallait & tout prix ne garder
qu‘un seul film, ce serait & coup sor Gare du Nord : seize minutes & peine et un seuf plan (ou presque) dont, depuis que je les
ai vus pour la premiére fois je savais que je serais hanté & jamais : ce qui advint, car plus de trente ans plus tard, loin de s'en
étre dissipé, le charme puissant ne cesse d’agir sur mol.
Comment dire ? « cette vie que tu bois comme une eau de vie », comme aurait dit Guiflaume Apollinaire : mais voyez, je vous
prie, et comme je suis heureux que Janine Bazin me rassure & ce sujet (Rassure-tol, Jaf, m‘écrit-elle, Gare du Nord sera a
Belfort), voyez ces seize minutes de beauté panique sans quoi fe cinéma ne serait pas tout & fait ce qu'il est, ce qu'if pourrait
étre : cet imparable et insécable bloc d'espace temps ol un homme vit ses derniers instants tandis qu’une jeune femme, dans
le méme temps et le méme mouvement irrépressible, refuse, comme dans le vieux conte des souhaits, que son désir se réali-
se. Car le réel, c’est I'impossible, comme aurait dit Lacan, ce vieux maitre-fou.

Je sais bien (f"ai entendu, j‘ai lu) qu'il se protége, qu'il triche, qu'il trahit méme, que c’est une anguille (et méme pire)
qu'il parasite les institutions et fricote avec, louchement, qu‘il a des fréquentations peu fréquentables (je me flatte d'en étre),
et méme que les africains sont ses insectes (c'est vrai, sur ['air de Mistinguett). Virai aussi : j'ai entendu cela de Renoir, de
Rosselflini (c'est sa famille : vienne le temps, sonne I'heure, les jours s’en vont, ifs demeurent. Lui auss. Pari tenu ?)

D'ailfeurs il s’en fout. If n'écoute jamais (mais il entend tout). Bon. Je pars avec lui demain matin au Niger, le pays de ses
commencements. Peut-étre qu’on en reviendra fachés, Mais ce que j'ai aimé, je {'aimeral toujours.

Reste avec nous, Jean. Le jeune homme Oliveira n'a que dix ans de plus que toi. Tu as tout ton ternps. £t nous aussi, grace
- un peu - a toi.

Jean André Fieschi



Au milieu du XlXe siécle, des cavaliers
nigériens se mirent au service des
Dagombas du nord du Ghana, en luite
contre le royaume Ashanti de Kumasi. La
guerre terminée, les cavaliers resteérent
dans Ie pays et, condunts par des chefs |égendaires - Alpha Hano, Gazari, Babatou - ils devinrent
maitres du pays Gurunsi (3 la frontiére Haute Volta - Céte d'Ivoire). Ainsi, comme le faisaient jus-
qu'a la conguéte coloniale les jeunes aventuriers du Niger, Lam le berger et Damouré le chas-
seur partent capturer des esclaves au pays du roi guerrier Babatu, Aprés 7 années de guerre, ils
rentrent chez eux munis de trois conseils échangés & un vieux sage contre une captive.

Bac ou mariage

comédie musicale africaine

A la fin de I'année scolaire, Soukey, jeune éléve du lycée de Dakar, apprend que son pére a choi-
si pour elle entre « le dipléme et e mariage » un destin différent : devenir la troisieme femme
d'un vieil et riche ami de [a famille. En accord avec ses camarades, elle décide de s'opposer au
projet en faisant séduire le vieux « Tonton Médaille » par une amie. Entre temps Soukey tombe
amoureuse de Madou, jeune diplémé en droit & peine de retour de Paris. L'opposition des
parents cesse quand la radio annonce que le vieux prétendant a été arrété pour « enrichissement
rapide ».

Babatu les trois conseils

1976/92/Couleurs
Production : Association des Cinéastes
nigériens.

Pr. Délégué ! Inoussa Qusseini.
Scénario : Boubou Hama,

tmage : Jean Rouch, Moustafa
Alassane; assistant : Djingareye
Meiga.

Son : Moussa Hamidou. Musique :
Dyeliba Badye, Daouda Kante.
Montage : Christine Lefort
assistant ; Mariama Hima, Mona
Fillieres.

Interprétation : Damouré Zika, Lam
lbrahima Dia, Talloy Mouzourane,
Daouda Diara, Dyama Djingareye,
Mariama Lompo, Bana Nore, lilo
Gaoudel.

1988/70'/Couleurs
Co-réafisation : Tam-5ir Doueb.
Production : FEMIS / INA / CNRS
Auvdiavisuel, La Sept, Les Productions
Philippe Dussart / Participation du
Ministére de fa Culture de la Républigue
du Sénéqal et du Ministére frangais de la
Coopération. Scénario ; Tam Sir Doueb
d'aprés la pikce co-écrite avec Gérard
Noyer sur une idée de Djibril Tam Sir
Niam, Image ; Philippe Costantini, Jean
Rouch assistés de Lionel Hayet, Pierre-
Olivier Larrieu. Son : Jean-Claude
Brisson, Patrick Genet assistés de Michel
Notte. Montage : Frangoise Beloux assis-
tée de Manuella Fresil. Musique : iréne
Tassembedo. Interprétation ; Mouna
Ndiaye, irene Tassembedo, Sotigui
Kouyate, Danté Alou Badara, Nddye
Meissa Diop, Mbaye Drame.



Bataille sur le grand fleuve

Les pécheurs Sorka chassent au harpon les hippopotames du fleuve Niger. Avant le départ une
cérémonie a lieu pour interroger le génie du fleuve sur le succés de 1a chasse qui conduira a la
capture de deux hippopotames. Mais un vieux male, solitaire et féroce, bien que criblé de har-
pons, réussira & s'échapper aprés avoir endommageé la grande pirogue.

Rituel et déroulement de la chasse au
lion & |'arc dans |'Afrique d'auvjourd hui.

« Les chasseurs Songhay sont une caste

O e "=+ héréditaire, eux seuls ont le droit de
chasser le lion. Les bergers ne peuvent que lui lancer des pierres pour le faire fuir. Les Peuls esti-
ment que le lion est nécessaire au troupeau, et ils savent identifier chaque lion & ses traces. Mais
quand un lion exagére, quand il a mangé trop de boeufs, il faut le supprimer parce que c'est un
lion tueur ».

Jean Rouch

1951/25'/Couleurs
Production : Jean Rouch / Roger
Rosfelder / IFAN.

Assistant et son ; Roger Rosfelder.
image : Jean Rouch.
Interprétation : Damouré Zika, Ilio
Gaoudel, le chef Oumarou et les
pécheurs du village.

La Chasse au lion a I'arc

1965/88'/Couleurs
Production : Les Films de la Pléiade.
Image : Jean Rouch.

Assistants : Damouré Zika, Ibrahima
Dia, Tallov Mouzourane.

Son: Idrissa Maiga, Moussa Amidou.
Maontage : Josée Matarasso, Dov
Hoening.

Interprétation : Tahirou Koro,
Wangari Moussa, Issiaka Moussa,
Yoya Koro, Belebia Hamadou,
Ausseini Dembo, Sidilo Koro, Ali.

* Lion d'Or = XXVie Mostra
Internazionale d'Arte Cinematografica
oi Venezia 1965



3w Chronique d'un été

)

Essai d'enquéte cinématographique (uti-
lisant une nouvelle technique de scn syn-
chrone) sur des jeunes Frangais pendant
I'été de 1960, au moment ou l'on pen-

o sait que la guerre d'Algérie allait finir. Le
film suit pendant quelques mois tout & la fois I'enquéte elle-méme et I'évolution de Marceline
{ancienne déportée faisant des enquétes de socio-économie), et d'autres personnages princi-
paux; toujours en découvrant, autour du groupe, d'autres jeunes Parisiens. Au début la question
posée est : « Comment vis-tu ? » Mais trs vite apparaissent les guestions essentielles, le déses-
poir politique, la solitude. Les vacances arrivent, les usines se vident, les plages se remplissent.
On oublie tout ce qui se passe ailleurs. La fin de la guerre sera pour une autre année. Tous les
personnages voient la premiére projection du film et discutent. Et les deux auteurs se retrouvent
seuls en face de cette expérience cruelle mais passionnante de « cinéma-vérité ».

Un homme s'est noyé. A l'aube deux
prétres au bord du torrent sacrifient un
poussin pour demander au génie de
I'eau de rendre son corps. Le cadavre est
- retrouvé et il est ramené au pas de cour-
se au village d'Ireli, au pied de la falaise de Bandiagara (Mali), ol il sera enterré selon le rituel
funéraire des Dogons.

1960/90°/N&B

Co-réalisation : Edgar Morin.
Production : Anatole Dauman pour
Argos film, Direction de production :
André Heinrich. Scénario : Edgar Morin,
Jean Rouch. Image {caméra Coutant-
Mathot KMT} : Roger Morillére, Raouf
Coutard, Jean-Jacques Tarbés, Michel
Brault; assistés de Claude Beausoleil,
Louis Boucher, Son : Guy Rophé, Michel
Fano, Barthélémy. Montage : Jean Ravel,
Nena Baratier, Frangoise Colin.

Mixage : Simo-Jean Neny.
Interprétation : Marteline Loridan,
Marie-Lou Parolini, Angelo, Jean-Pierre,
Regis Debray, Céline, Jean-Marc, Nadine
Baflot, Modeste Landry, Raymond,
Jacques, Simone, Henry, Maddie,
Catherine, Sophie.

Cimetiere dans la falaise

1950/18"/Couleurs
Production : CNRS / Musée de
I'Homme.

Image : Jean Rouch.

Assistant et son : Roger Rosfelder.
Musique : Akunyo de Bara.
Montage : Philippe Luzuy.



Circonciston

Trente enfants du village de Hombeorn, au
Mali, vivent le rite de la circoncision.

Lam, marchand ambulant de poulets,
sillonne les marchés des environs de
Niamey dans une vieille 2CV, accompa-
gné d'un assistant. L'agrégation d‘une
. « troisiéme personne séme le trouble dans
son organlsatlon déja trés précaire. Chacun des trois rejette sur les deux autres 1a responsabilité
des multiples péripéties qui leur arrivent. Finalement, pour préserver leur amitié, ils décident
d'attribuer tous leurs malheurs & une mystérieuse diablesse qui leur en voudrait particuliére-
ment.

1948/15"

Image : Jean Rouch

Prix du court-métrage au Festival du
Film Maudit, Biarritz 19489,

Prix du reportage au festival du court
sujet, Paris 1950.

Cocorico M. Poulet

1974/94'

Réalisation : DalaRou (Damouré Zika,
Lam lbrahima Dia, Jean Rouch).
Production : CNRSH (Niamey) / CFE /
Musée de I'Homme-CNRS / SCC, Paris,
Image : Jean Rouch.

Son : Moussa Hamidou, Hama
Soumana.

Musique : Tallou Mouzourane.
Montage : Christine Lefort.
Interprétation : Damouré Zika, Lam
Ibrahima Dia, Tallou Mouzourane,
Claudine, Baba Nore, Moussa filo,
Dyama, Mariama, Bana Hima Do.



'Enterrement du Hogon

Le Hogon de Sanga, prétre magstral de la communauté de Sanga (Mali), est enterré rituelle-
ment.

Le vieil Anai

Le doyen du village de Bongo, mort 4 122
ans, était le chef de la Société des
Masques. Les hommes viennent des vil-
lages avoisinants se livrer & des simulacres
de combats contre la mort, au fusil & pier-
re, a l'arc, a la lance. Le grand masque de
Bongo est dressé devant la caverne des
masques.

1973/15'

image : Jean Rouch.
Son : Moussa Hamidou.

 Funérailles a Bongo :

1972/45°/Couleurs
Co-réalisation : Germaine Didterlen,
Production : Institut de Recherche des
Sciences Humaines (Mali}/ CNRS
Audiovisuel / CFE.

Image : Jean Rouch,

Assistants : Youssouf Cissé, Amadine
Dolo, Lam Ibrahima Dia, Tallou
Mouzourane.

Son : Moussa Hamidou assisté de
Ibrahima Guindo.

Voix : Jean Rouch.

Montage : Danidle Tessier assistée de
Ibrahima Guindeg, Patrick Genet.



\\\: |

Gare du Nord

(Paris, vu par...)

Le film est tourné en temps réel :

Odile discute avec son mari Jean-Pierre
de la tristesse de leur vie, lls se disputent
et elle décide de le quitter.

Dans la rue un passant I'aborde et lui
propose ['évasion. Elle refuse. Il se suici-
de en se jetant sur les rails.

1964/20’

Episode du film «Paris, vu par...»
Production / Distribution : Les Films
du Losange

Réalisation : Jean Rouch

Image : Etienne Becker

Montage : Jacqueline Raynal
Interprétes ; Nadine Ballot, Barbet
Schroeder, Gilles Quéant

La Grande sécheresse a Simiri

Malgré les rituels de pluie, la sécheresse  1973/90/Couleurs

frappe le village de Simiri au Niger et per-
turbe le cydle des cultures et des récoltes.
Vécu a travers les rituels, ce drame de la

sécheresse a été suivi de 1967 a 1974.

image : Jean Rouch.

Son : Moussa Hamidou.



Initiation d'une femme Songhay de
Firgoun {Niger) aux danses rituelles de
possession.

Le berger Lam, lllo le pécheur et
Damouré, I'écrivain public, décident de
se rendre & Accra pour y trouver fortune,
Au cours d'une danse de possession,
Damouré demande aux génies de proté-

ger leur voyage. Les trois amis partent a pied et, aprés avoir passé la frantigre en fraude, ils pren-
nent, suite aux conseils des génies, trois directions séparées, |llo devient pécheur avec les Ewés
et Lam marchand de parfums. Damouré arrive & Accra ol il commence comme manoeuvre pour
devenir bientdt un homme 2 la mode, un « Jaguar », qui vit de la ville, Aprés s'étre retrouvés en
ville, un soir, ils décident de rentrer. Arrivés au village, ils distribuent, en une journée, ce qu'ils
ont gagné en plusieurs mois. lls n‘ont plus rien, mais ils sont les rois du village.

Initiation a la danse des possédés

1948/25"

Production : Le Centre National de la
Cinématographie / Jean Rouch.
Image : Jean Rouch

Grand Prix au Festival du Film Maudit,
Biarritz 1949.

1967/131'/Couleurs
Production : Les Films de la Pléiade.
image et voix : Jean Rouch,

Son : Damouré Zika.

Montage : Josée Matarasso, Liliane
Korb, fean-Pierre Lacam.
interprétation ;: Damouré Zika, Lam
ibrahima Dia, illo Gaoudel, Douma
Besso, Amadou Koffo.



Les Maitres fous

Les membres du culte Hauka, en général
' des travailleurs originaires de la région
du Niger venus a Accra, se réunissent a
k 1 'occasion de leur grande cérémonie
: annuelle. Dans la « concession » du
grand prétre Mountbyéba, aprés une confession publique, commence le rite de la possession.
Bave, tremblement des mains, respiration haletante, autant de signes de I'arrivée des « génies
de la force », personnification emblématique de la domination coloniale : le caporal de garde,
le gouverneur, le docteur, la femme du capitaine, le général, le conducteur de locomotive, etc...
La cérémonie atteint son paroxysme avec le sacrifice d'un chien qui sera mangé par les posse-
dés. Le jour suivant les initiés retournent & leur occupation quactidienne.

Des jeunes Nigériens ont quitté l'intérieur
des terres pour venir chercher du travail en
Cote d'lvoire. lls ont échoué a Treichville,
T quartier populaire d'Abidjan. Déraciné par

- 7 i’nﬁ % la civilisation maderne, le héros, qui se fait
appeler Edward G. Robinson en I'honneur de I'acteur américain, raconte son histoire. Ses amis
ont pris, de la méme maniére, des pseudonymes destinés & leur forger, symboliguement, une
personnalité idéale.

1955/29'/Couleurs
Production ; Les Films de Ia Pléiade.
image : lean Rouch.

Son ; Damouré Zika, tbrahima Dia,
André Cotin.

Montage : Suzanne Baron.

1959/71'/Couleurs
Production ; Les Films de La Pléiade.
tmage : Jean Rouch.

Chant : Miriam Touré, N'Daye Yéro,
Amadou Demba.

Montage : Marie-Josephe Yoyolte,
Catherine Dourgnon.

Son : André Lubin.

interprétation : Oumarou Ganda, Petit

Touré, Alassane Maiga, Amadou
Demba, Seydou Guede, Karidyo
Faoudou, Gambi.

Prix Louis Delfuc 1959



Monsieur Albert propheéte

A Bregho (Cote d'lvoire), la vie de la 796327’
communauté harriste et de son Co-réalisation : Jean Ravel,

Prophéte, le guérisseur Albert Atcho. Production : Argos film / CFE / Musée
de F'Homme.

Image : Jean Rouch.

Montage : Jean Ravel.

Mora Naba

Cérémonie des funérailles du Mora-Naba, chef traditionnel des Mossi de la région de 71957728
Ouagadougou (Haute-Volta, aujourd'hui Burkina Faso), et cérémonie de I'élection de son suc-  Production : CFE / Musée de I'Homme
cesseur. / Institut frangais d'Afrique Noire.
Image : Jean Rouch.
Assistant : Dim Zahan.
Montage : Jean Ravel.



Dans le village de Firgoun, aux greniers
en forme d'amphores, les Sorko,
pécheurs Songhay, fabriquent une gran-
de pirogue de chasse en assemblant des
planches de bais. Plus tard, sur le fleuve
Niger, les pécheurs harponnent un hippopotame qu'ils achévent & coups de lance. Au village, le
rituel commence et une femme est possédée par le génie de 'eau. Le soir, arrivent les génies de
la force : les Hauka.

Petit a petit

Damcuré, qui dirige a Ayorou, avec Lam
et lllo, une societé d’'import-export appe-
lée « Petit 4 petit », décide de construire
un nouveau building et part pour Paris

; 1 afin d'y voir « comment on peut vivre
dans une maison a étages ». En wlle il découvre les curieuses maniéres de vivre et de penser de
la tribu des Parisiens qu'il décrit dans des « lettres persanes » envoyées réguliérement a ses com-
pagnons, jusqu'a ¢e que ceux-ci, le croyant devenu fou, envoient Lam sur ses traces. A Paris,
Damouré et Lam ach&tent un cabriolet Bugatti et font la connaissance de Safi (« courtisane »
sénégalaise), d'Ariane {(danseuse de boite de nuit) et du « clochard » Philippe. Le groupe déci-
de de repartir pour Ayorou, construire la nouvelle maison. Mais les deux femmes (devenues sep-
tiéme et huitieme femme de Damouré) et Philippe ne parviennent pas a s'habituer a leur nou-
velle vie et s'en vont. |l ne reste plus alors aux trois amis qu'a se retirer dans une paillote sur les
rives du fleuve et & mediter sur la « société moderne » qui n'a, sans aucun doute, rien a voir
avec les schémas grotesques découverts a Paris.

Au pays des mages noirs

1949/15'

Co-réalisation : Jean Sauvy et Pierre
Ponty. Production : Actualités fran-
gaises. Image : Jean Rouch
Interprétation : Damouré Zika, les
pécheurs Sorko. Copie restaurée par
le Service des Archives du Film
fc.n.C)

1970/270'/Couleurs
Production : Les Films de La Pléiade /
CNRS du Niger / CFE / Musée de
P'Homme, Paris.

image : Jean Rouch assisté de Philippe
Luzuy.

Son : Moussa Hamidou.

Montage : Josée Matarasso,
Dominique Villain.

Interprétation : Damouré Zika, Lam
tbrahima Dia, lllo Gaoudel, Safi Faye,
Ariane Brunetton, Mustafa Alassane,
Marie idrissa, Alborah Maiga, lacques
Chaboud, Miche! Delahaye, Sylvie
Pierre, Patricia Finaly.



La Punition

La journée et les rencontres d'une étu-
diante expulsée du lycée pour punition.

L'arrivée d'une nouvelle éléve, Nadine,
est le point de départ d'une analyse des
relations  inter-raciales au  lycée
d'Abidjan. Réunis par le metteur en
. scéne, les éléves interprétent leurs
propres persannages dans une « fiction » qui se déroule a travers les nouvelles relations entre
Blancs et Naoirs, mettant en scéne les rapports d'amitié et les relations sentimentales.

1962/58'

Production : Les Films de la Pléiade.
Image : Michel Brault, R. Morilfére,
Georges Dufault.

Son : R. Moriffére.

Montage : Annie Tresgot.
Interprétation : Nadine Ballot, Jean-
Claude Darpal, Jean-Claude Simon,
Modeste Landry.

La Pyramide humaine

1961/90'/Couleurs

Production : Les Films de la Pléiade.
Image : Louis Miaille.

Son : Michel Fano.

Montage : Marie-Josephe Yoyotlte,
Genevidve Bastide.

Interprétation : Nadine Ballot, Denise,
Alain, Jean-Claude, Elola, Nathalie,
Dominigue, Landry



Sigui synthése

Tous les soixante ans, les Dogons de la
falaise de Bandiagara commémorent |'in-
vention de la parole et de la mort. En
1931, Marcel Griaule apprenait des

- & Dogons qu'un rituel du Sigui avait eu lieu
en 1909 a Sangha, allant de village en village. Il reconstitua, par la mémoire des participants, la
premiére étude de ces cérémonies exemplaires. Douze ans aprés la mort de Marcel Griaule, le
film retrace ce périple singulier de sept ans, en découvrant d'année en année les thémes mis en
scéne, dans I'espace et dans le temps, par un auteur invisibie. Ce film est un essai de synthése.

Un Lion nomme I'Américain

Au cours d'une projection du film réalisé sur eux (La Chasse au fion & I'arc) les chasseurs Gaos
décident de laver la honte de la chasse au lion dit « I’Américain » qui s'est échappé en 1965. lls
retrouvent sa piste, mais le lion est plus malin que les chasseurs. La radio annonce la révolte étu-
diante de Mai 68 ; le réalisateur revient & Paris. Quelgues semaines plus tard, le lion sera tué
honteusement au fusil.

1981/120/Couleurs

Scénario : Germaine Dieterlen,
image : Jean Rouch.

196820 /Couleurs

Production / image : Jean Rouch.



Yenendi :

Au septiéme jour du septiéme mais de la
saison séche, les Songhay du Simiri
(Niger), se rendent en procession 2 la
case des génies pour célébrer le Yenend;,

e la féte de la pluie. Les batteurs de cale-
basse accompagnent les « danses de possession » qui permettent aux génies de s‘exprimer par
la voix des danseurs. Aprés un marchandage entre les hommes et les génies, le serment de la
pluie s‘achéve par le sacrifice d'un poulet et d'un bélier, c'est alors la saison des pluies.

Les Hommes qui font la pluie

1951/35'

Production : CNRS Audiovisuel /
Institut frangais d'Afrique Noire.
Assistants : Roger Rosfelder, Pierre
Cros.

image : Jean Rouch.

Interprétation : Wadi, musiciens et
danseuwrs du village de Simiri, Dongo
et son frére Kyrey, Haoussakoy,
Moussa et Sadyara.



La Cité des douleurs

Les Garcons de Fengkuei
La Fille du Nil

Goodbye South Goodbye
Good Men, Good Women
Le Maitre des marionnettes
Poussiéres dans le vent

Un été chez grand-pére

HHH, portrait d’Hou Hsiao Hsien

film d"Olivier Assayas, collection Cinéma, de notre temps

en avant-premiére (voir p. 19)






HOU HSIAO HSIEN OU LE TEMPS RETROUVE

ai découvert Hou Hsiao hsien avec Poussiéres dans le vent a une épogue ol son nom n’était encore connu
que de quelques cinéphifes aventureux, comme par exemple Olivier Assayas et Charles Tesson. Je me sou-
viens avoir été immédiatement charmé par I'inoubliable et presqu’impalpable plan d’ouverture du film ol
'on voit un train de campagne gqui s’enfonce dans un tunnel, en ressort comme d‘un sommeil léger et ser-
pente a travers une végétation d'un vert fuxuriant et intense. Aussi, dix ans plus tard, ai-je été trés touché de
retrouver, presque semblable & lui-méme, ce méme plan dans les toutes premjéres minutes de Goodbye
South Goodbye. Ce plan, doux réseau de sensations proliférentes, est devenu pour moi le symbole du cinéma de Hou
Hsiao Hsien, un art du presque rien gui nous redonne le monde entier 3 travers un cadre apparemment restreint et pour-

tant si vaste.

I est aujourd’hui trés clair, aprés une quinzaine de films dont une dizaine sont connus en Occident et seufement six
ont été distribués commercialement en France, qu'Hou Hsiao Hsien est un immense cinéaste, un des trés rares grands dont
"apparition coincide avec ce fatal passage des années 70 aux années 80. Cette évidence n’en a pas toujours été une. i aura
fallu quelques années, quelques récompenses internationales (plus particufiérement le décisif Lion d’or vénitien pour La Cité
des douleurs, son film le plus ambitieux et le plus complexe, quelques rétrospectives dont celfe-ci n'est pas la moins pas-
sionnante, pour que le nom de Hou, ex-chef de file de la nouvelle vague taiwanaise produit ces derniéres années par fes
japonais de la Shochicku, s'impose au monde entier, Cette reconnaissance aura été simuftanément bloquée et accélérée par
fe caractére profondément chinois du cinéma de Hou. Entravé & cause de cette dimension énigmatique et lointaine qui
donne fort peu de prises au spectateur occidental pressé de forcer la signification et accoutumé a des alcools moins raffi-
nés. Mais finalernent intensifié par cette insularité sino-talwanaise qui marque fa reconnaissance au premier coup d'ceil d’un
plan de Hou, sans parler du malentendu que suppose tout regard & tendance exotique, notamment pour Le Maitre des
marionnettes oU 'auteur des Gargons de Fengkuey flirte, I'espace d‘un film, avec son propre académisme. Mais cet art
du vide proprement chinois ne doit pas pour autant nous faire oublier que fe cinéma de Hou descend en droite ligne d'une
certaine modernité européenne, en particulier d’Antonioni avec lequel il partage cette hyper sensibilité sismographigue aux
mouvements les plus infinitésimaux du monde et de ses habitants et qu'il n'est pas sans affinités avec {'art immobile et fami-
lial d'0Ozu méme s'il n*hésite pas a faire éclater ce cadre trop strict pour lui dans un film comme Goodbye South Goodbye.
Pour Hou, cinéaste géographe qui sait si bien capter fes marges de Ia ville et la désaffection des campagnes, le Temps reste
pourtant fe maftre-mot. On dira qu'il est méme le cinéaste de Iimage-temps par excellence, celui par qui la durée advient
a elle-méme par la grace d'un splendide et secret mouvement d’auto-engendrement & l'intérieur méme du plan, sans
oublier les complexes boucles de temps qu'il a su élaborer dans des films comme La Cité des douleurs ou Good Men,
Good Women, £n ce sens, s'if fallait absolument rapprocher Hou d’un prestigieux cousin, ce serait évidemment de Proust.
Rarement, en effet, on aura vu film aussi proustien qu’'Un été chez grand pére comme si, par une sorte de miracle
impromptu, I'enfant-narrateur de Combray se retrouvait propulsé en pleine campagne taiwanaise et métamorphosé en
Dong Dong, le jeune héros de ces vacances cruelles et lointaines. C'est ainsi que nous verrons dorénavant le bicéphale Hou
Hsiao Hsien : maitre-difapideur du temps qu'on perd et ordonnateur secret du temps retrouve. ..

Thierry Jousse



Ce film suit les années turbulentes de
I'aprés-guerre & Taiwan, qui ont été mar-
quées par la prise de pouvoir du
Kuomingtang dans I'ile. Le frére ainé de
la famille Lin dirige un restaurant et fait
un bébé & sa maftresse ; le second, enrdlé par les Japonais, a disparu pendant la guerre ; le troi-
sitme trafique avec des gangsters originaires de Shanghai ; le quatriéme, un photographe sourd-
muet, participe aux activités d’un groupe de jeunes intellectuels de gauche et tombe amoureux
de la sceur de l'un d’eux.

Avant le long service militaire taiwanais,
trois adolescents du village de Fengkuei
trompent leur attente et leur angoisse en
allant chercher du travail dans la ville de
Kaoshiung. Premier portrait d'une géné-
ration de Taiwanais déplacés par |'excde
rural.

La Cite des douleurs

1989/160°/Couleurs
Réalisation : Hou Hsiao Hsien
Scénario : Wu Nien<jen, Chu Tien-wen
Image : Chen Hwai-en

Montage : Liau Ching-sown

Musique : Naoki Tachikawa
Interprétation : Lin Wen-ching,
Hinomi, Lin Wen-heung, Lin Wen-leug
Production : 3 H Films Ltd. Taiwan

Les Gargons de Fengkuei

1983/98'/Couleurs

Réalisation : Hou Hsiao Hsien
Scénario : Chu Tien wen

image : Cheng Kwen hou
Interprétation : Neo Cheng-tse, Chang
Shih, Chao Peng-chi, Doo Tsung-hua,
Yang Li-in, Yen Cheng-kuo, Cheng
Shu-fong, Lin Shou-ling.



La Fille du Nil

Leur mére morte d'un cancer, leur pére
policier dans une ville voisine, les trois
enfants de la famille Lin se regroupent
autour de leur sceur ainée, la jeune
Shac-yang, qui fait bouillir la marmite en

% TRAN

travaillant dans un fast-food. En rentrant des cours du soir, elle se plonge dans la lecture de sa
bande dessinée favorite, La Fifle du Nil. Un copain de son frére vient donner substance & ses
réves, mais il est impliqué dans un gang...

Goodbye South,

Kao, Téte d'Obus et son amie Parachou
font partie de la « bande » de Hsi, leur
ainé et leur protecteur depuis la mort du
frére de Lao, meillleur ami de Hsi. Ce
sont des petits « mafiost », & la fois
retors et sympatiques, qui vivent d’'escroqueries et de trafics en tout genre. Leur réve est de
gagner assez d'argent pour quitter Taiwan et ouvrir une boite disco & Shanghai mas la plupart
du temps ils dépensent leurs gains dans de joyeuses libations et des diners entre amis.

« Goodbye South, Goodbye est un film qui s'inspire de la réalité sociale et humaine de Taiwan
et ce titre exprime ma nostalgie pour un monde qui disparait, les anciennes valeurs étant gan-
grenées par la corruption. Uhonnéteté, la morale s'effondrent devant I'alliance de fait entre poli-
ciers et gangsters. Ces petits truands que je mets en scéne sont comme la femme de Loth qui
fut changée en statue de sel pour avoir regardé en arriére la chute de Sodome : ils sont condam-
nés a la fuite en avant, s'ils s’arrétent ou se retournent, C’est Ia fin. »

Hou Hiao-Hsien

1987/91'/Couleurs
Réalisation : Hou Hsiao Hsien
Scénario : Chu Tien-wen

Image : Chen Hwai-en

Son : Hsin Chiang-sheng, Tu Tu-chinh,
Yang Ta-ching

Montage : Liau Ching-Sown
Musique ;: Chen Chih-Yun, Chang
Hung-yi

Intergrétation : Yang Lin, Kac Jai,
Yang Fan, Li Tien-lu, Tsui Fu-sen,
Hsing Shu-fen

Production : Chung Uyi Productions

Goodbye

1997/112'/Couleurs
Réalisation : Hou Hsiao Hsien
d'aprés une idée originale de King
Jieh-wen et Jack Kao

Scénario : Chu Tien-wen

Photo ; Lee Ping-bin, Chen Hwai-en
Montage : Lioa Ching-song

Son : Du Du-che

Musique : Lim Giong

Interprétation : Jack Kao, Hsu Kuei-
ying, Lim Giong, Anne Shizuka inoh,
Hsi Hsiang

Production ;: Shochiku Co, Ltd et

3H Films



Film le plus secret de la trilogie de Hou
sur ['histoire taiwanaise, Good men,
good Women juxtapose deux histoires
d’amour perdu pour rendre compte de
; I'atmosphére de la « terreur blanche »
{anticommuniste) des années cinquante. L'actrice Liang Ching (Annie Shijuza Inoh), qui a autre-
fois aimé un gangster tué dans ses bras, répéte le réle de Chiang Bi-yu, qui, par amour pour son
mari, Chung Hao-tung, fut emprisonnée et survécut douloureusement a son exécution.

Le Maltre des marionnettes raconte la vie
de Li Tien-lu, « trésor culturel taiwa-
nais », depuis sa naissance en 1909 jus-
qu‘a la fin de I"occupation japonaise en
1945, Tout jeune, Li découvre I'art des
marionnettes pour échapper & une situation familiale difficile et, au travers de ses errances, par-
ticipe aux épreuves, mais aussi a la richesse culturelle de son pays sous |'occupation japonaise.

Good Men, good Women

1995/108/Couleurs
Réalisation : Hou Hsiaa Hsien
Scénario : Chu Tien-wen adapté de la
piéce de Chiang Bi-yu et Lan Bo-chow
Image : Chen Hwai-en

Son : Tu Du-che

Montage : Liao Ching-song

Musique : Yen Che-wen, Lin Shao-
ying

Interprétation : Annie Shizuka Inoh,
Lim Giong, Jack Kao, Vicky Wei, King
Jieh-wen, Tsai Chen-nan, Lan Chen-
nan, Lu Li-chin, Kao Ming

Production : Katsuhiro Mizuno, Shozo

ichiyama, King Jieh-wen, Ben-Hsieh

Le Maitre des marionnettes

1993/142°/Couleurs
Réalisation : Hou Hsiao Hsien
Scénario : Wu Nien-Jen, Chu Tien-wen
Image : Lee Pin-bing

Montage : Liao Ching-sung

Son : Du Du-fih, Meng Chi-liang
Interprétation : Li Tien-lu, Lin Chung,
Cheng Kuei-chung, Cho Ju-wei, Hung
Liu, Bai Ming-hwa, Tsai Chen-nan.
Production : Chiu Fu Sheng.



Fils de mineur, Ah-yuan va chercher du
travail & Taipei avec Ah-yun, sa copine
d'école qu'il aime depuis toujours.
Quand Ah-yuan est appelé a faire son
service militaire, Ah-yun lui remet 1096
enveloppes timbrées pour qu'il lui écrive tous les jours. Ce qu'il fait, jusqu’au moment ol les
lettres lui sont renvoyées avec le tampon ; « partie sans laisser d'adresse »...

Alors que leur mére est hospitalisée, le
jeune Tung-tung, douze ans, et sa petite
sceur Ting-ting, vont passer I'&été chez
leur grand-pere, un docteur & I'ancienne
mode. Les enfants font I'apprentissage
de la vie : pour Tung-tung, la nécessité de s'entendre avec les garnements locaux, pour Ting-
ting, I'exclusion des activités « maéles » des m&mes gamins, pour les deux les désordres causés
par la vie amoureuse de 'oncle et les mystéres de la vie et de la mort, devinés a travers la gros-
sesse de la folle du village et les lettres trop rares sur I'état de santé de la maman.

Poussieres dans le vent

1987/109'/Couleurs
Réalisation : Hou Hsiao Hsien
Scénario : Wou Nien-tchen, Tchou
Tien-wen

Image : Li Ping-pin

Musique : Tchen Ming-tchang
Montage : Leao Kin-song
Interprétation : Wang Kin-wen, Sin
Chou-fen, Li Tien-lou, Mei Fang
Production : Central Motion Picture

Corporation, Hsu Kuo-fiang

Un été chez grand-pere

1984/102°/Couleurs
Réalisation : Hou Hsiao Hsien
Scénario : Zhu Tian-wen

Image : Chen Kun-hou

Musique : Edward Yang
Interprétation : Wang Qi-guang, Lin
Xin-fing, Gu Jun, Mei Fang, Ch'En Po-
cheng, Li Shu-chen

Production : Zhang Hua-kun






Amour et havardages
L'Amour 2 la ville

Le Boom

La Ciociara

Les Enfants nous regardent
Les Fleurs du seleil

Hier, aujourd'hui, demain
Le Jugement dernier
Ligabue

Miracle & Milan

Les Mystéres de Rome
Nous les femmes

Onze heures sonnaient
L'Or de Naples

Sciuscia

Le Toit

Toto apdtre et martyr
Umberto D.

Une courte vacance

Un jour dans la vie

Le Voleur de hicyclette
La Verita-a-a-a

Coproduction avec Centro Sperimentale per la Cinematografia, Regione Emilia
Romagna e Ente Cinema Divisione Cinecitta International






« A présent, Messieurs, je voudrais vous dire - qu'il vous plaise ou non de 'entendre -
Je voudrais vous dire pourquol je ne suis pas devenu un insecte »

Dostoievski, Notes du sous-sol

ul doute que s'if avait eu le temps de devenir hitchcockien, André Bazin, si attentif & I'éclosion et au développement de

ce qu'il appelait I'école italienne de la libération, n'elt pas mangué de revenir sur un film singulier, probablement le plus

singulier des films d'Hitchcock : Fenétre sur cour.
Avec Fenétre sur cour, en effet, Alfred Hitchcock, qui a depuis longtemps digéré 'expressionnisme, pafe un tribut inattendu au néo-
réalisme. De quoi s'agit-il ? Voici un homme (James Stewart} que son immobilité forcée (if a une jambe dans le plitre) condamne & obser-
ver de son fauteuil ce qur se passe la-bas, de I'autre coté de la cour, dans I'une ou l'autre des multiples fenétres d'un immeuble oU s'ex-
posent toutes les faces de la solitude humaine : ces petits cubes, que f'architecte de ['époque juxtapose en les isolant les uns des autres,
ne communiquent entr'eux que par le hors-champ sonore qui en trouble la quiétude - bruits domestiques, éclats de voix, bribes de
musique, vocalises,...
Fenétre sur cour est fe film de ce champ-contrechamps (il en est méme le discours de la méthode). Champ : un oeil vivant dans un corps
paralysé sur lequel le cingaste a greffé un téléobjectif. Contrechamps : un ensemble de boites bien rangées qui renferment autant
d'echantillons de vies humaines que le téléobjectif approche comme ferait un entomologiste d'un échantilfon de matiére vivante isolée
entre deux plaques de verre.
Que font Zavattini et De Sica en 1952, sojit trofs ans avant que Fenétre sur cour ne soit présente au public 7 iis zooment sur ['une des
fenétres gu'explore fe téléobjectif de James Stewart et isolent un insecte humain, un certain Umberto D., retranté, qui porte un chapeau
et est accompagné d'un chien. Son visage ne refléte rien, ni chagrin, ni amertume, ni ironie, ni nostalgie, a peine une légére impatience
par quoi s'exprime une volonte vague de s'accrocher & la vie. Autour de Jui, sa logeuse - qui est aussi entremetteuse - et Maria, la peti-
te bonne aux deux amants dont elfle ignore lequel est le pére du bébé qui pousse dans son ventre. Nous sommes chez Dostoievski - enfin
presque. "Je sufs un vieiflard inutife” dit en riant Umberto au tout début du film. “Je suis un homme malade" déclare, d'entrée de jeu, le
narrateur de Notes du sous-sol, avant d'gjouter "Je suis un homme méchant’, ce qui peut étre consideré comme un signe de bonne
santé. Mais Umberto n'est pas un homme méchant, il n'a pas la santé qu'il faut. Il n'assassine pas sa logeuse. Comment fe pourrait-if ?
Au nom de quoi ? De quelfe valeur & sauver ? C'est & peine s'il a la force, ou plutot le dési, de parfer. D'aiffeurs & quoi parfer luf servi-
rait-il ? Privé de biographie, rejeté sur les bas-cotés de I'histoire, que pourrait-il raconter ? £t & qui? Devant quel tribunal ? Umnberto ne
s'interroge pas. C'est, évidemment, ce qui le sépare d'un autre anonyme célébre, Joseph K, qui, lui, se heurte au hors-champ absolu :
cuipabilité sans objet, transcendance inaccessible. Le seul hors-champ qui assaiffe Umberto D. est fait d‘une poussiére de bruits quoti-
diens qui pollue la forteresse de silence ou il s'est réfugié et parasite peu & peu sa défense, comme font les fourmis qui accourent de
quelque banale infra-vie, colonisent un mur de la cuisine et finissent par gagner les draps de son lit. "La vie dans les plis" disait Michaux.
A chaque instant dans Umberto D., le sifence menace de déstabifiser ce jeu d'échanges institutionnel qu'est le champ-contrechamps
{dont fe film fait grand usage). Car le sifence agit comme un virus. A cet égard, une des derniéres scénes du film est significative. Umberto
retrouve une ancienng connaissance qu'il accompagne jusqu'a son autobus. Quelques mots de part et d'autre, puis plus rien. {"homme
grimpe dans 'autobus et se peniche a la fenétre. Devant lui, Umberto, debout sur la chaussée, immobile, silencieux. C'est & peine s'ils se
regardent Ni parofes, ni regards ne viennent souder les deux termes de I'échange : e champ et Je contrechamp ne communiquent plus.
£t forsque 'homme, vaguement interrogatif, demande : "Il y aura la guerre ?", ses mots tombent comme une pierre. Chute mate, sans
écho. La guerre ? Quelle guerre ? 00 sommes nous ? Sur quelle planéte ? Assujettie a quelles lois ?
A la toute fin du film, Umberto prend son chien dans les bras, s'approche d'un passage & niveau. Nous devinons qu'il veut en finir. Le
train arrive. Le chien se débat, parvient 3 s'échapper. Le train passe. Umberto, désemparé, regarde autour de lui. Plus loin, au mifieu de
la route, son chien I'observe. Et soudain la vieille mécanique du champ-contrechamp retrouve le magnétisme qui I'avait quitté. Champ-
contrechamp ? Oui, si on veut. Disons plutdt : champ-contrechien.

André S. Labarthe



(Amore e chiacchiere)

« De tous mes filrms, on ne se souwient pas
d"Amore e chiacchiere comme 1l le mérite, alors
que Je le considere comme le film qui reflete le
mieux les défauts des Italiens, et pour cette rai-
son, c'est un film encore trés actuel.

()

Crétait un film ou Zavattim et moi nous vouhions expnimer une accusation contre le plaisir de parler, cette grande
varmité qui a tellement de conséquences négatives, spécialement en pobtigue »

Alessandro Blasetti,
cit. dans Faldini - Fofi I, p.346

(Amore in citta)

Un suicide mangué - La majorité des tentatives
de suicide ont pour cause un amour malheuraux.
C'est ce qui nous est démontré par I'étude de dif-
férents cas. La ¢nse n'est, Diew merc, que passage-
re et le sujet, qu» a échappé de prés a la mort,
reprend vite goot & la vie,

Le Bal du samedi - Un bal popularre réunit, chaque samed;, [a jeunesse, petites bonnes, employés, militarres, etc...
Au rythme efiréné du be-bop ou aux accents langoureux d'un slow, les couples s'étreignent, les passions
s'évedlent, en un langage muet mais bien expressif.

Agence matrimoniale - Un journaliste fait une enguéte sur les agences matnmoniales et rencontre une jeune
fille qui, pour sortir de la miseére, est préte 4 unir sa vie @ un malade aux cnises redoutables, doté d’une solide fortune.
Histoire de Catherine - Une fille-mére, sans ressources, abandonne son enfant dans un terran vague, ne sachant
plus comment le nournr. Elle sera jugée, condamnée pus acquittée en appel.

Les [taliens se retournent - Par une belle journée d'été, les jeunes filles, vétues de robes égeres, se rendent a
leurs accupations. Les hommes, jeunes ou vieux, sont attirés par leurs charmes, jusqu’au moment ou une porte
engloutit I'objet de leurs désirs, laissant les infortunés déconfits.

L’Amour & fa ville, tourné en 1953, n'est sorti gu'en 1957 en France pour des raisons ou les absurdités de la dis-
tnbution le disputent a celles ge la censure Le film était en effet interdit & I'exportation 8 cause de I'un des
sketches intitulé L'Amore che si paga de Carlo Lizzan: oo celui-ci interviewart des prostituées.

Le film est donc sorul, amputé du sketche, dans une version de cing épisodes.

Amour et bavardages

1957/95'

Production :

Mise en scéne ; Alessandra Blasetti
Scénario : Cesare Zavattini avec fa col-
laboration d’fsa Bartofini et A. Biasetti
Prise de vues : Gabor Pogany

Décors : Veniero Colasanti

Montage : Mario Serandrei

Musique : Marie Nascimbene
interprétation ; Vittorio De 5ica, Gino
Cervi, Geronimo Meynier, Carla
Gravina, Elisa Cegani, Alessandra
Panaro, Isa Pola

Production : Electra Compagnia

Cinematografica

L’Amour a la ville

1953/114°

Mise en scéne : Michelangelo
Antonioni (Un suicide manqué)
Federico Fellini (Agence matrimoniale)
Dino Risi (Le Bal du samed;)

Cesare Zavattini et Francesco Maselli
(Histoire de Catherine)

Alberto Lattuada (Les ftaliens se
retournent)

Prise de vues : Gianni di Venanzo
Musique : Mario Nascimbene
Décors : Gianni Polidori

Montage : Eraldo Da Roma
Interprétation : non professionnels
Production : Faro Film, Messine



i Le Boom
(Il Boom)

Un homme en proe & des difficultés financiéres
vend un de ses yeux a un riche industriel

« Il y a ang ou six ans je (us dans un journal
sérieux gue, dans [a lontane Lomelina, une
belle auto rédat avec a bord un homme cher-

chant un oeil & acheter. Mats on ne sut nen d'autre, et la nouvelle resta suspendue en I'air comme la iune et tinit
par étre oubhee. (...)

Peu de temps aprés, en pensant a un film od un jeune metteur en scéne se bat contre un producteur gu le pous-
se toujours a faire des films & heureux dénouements, sans ¢ntique sociale, )l me sembla que I'Mistoire d'un mal-
heureux contraint & cause de ses dettes & vendre un oeil fournissait précisément le prétexte idéal pour cette polé-
rrugue entre deux hommes modernes. »

Cesare Zavattini dans la brochure publicitaire du film

_ la Ciociara

Apres le viclent bombardement de Rome de
I'été 1943, Cesrra, une belle émciére d'une tren-
taine d'années, décide de quitier la capitale et
de regagner, jusgu’a la fin de la guerre, son vil-
i lage de la Ciociara, Sant'Eufermua, avec sa fille.
i o ik - L) Malgré les dangers et les comphcations des
voyages & cette époque, Cesira et sa fille se dirigent vers Sant’Eufermia.

La guerre dure encore de longs mois ; et la population du petit village est entrainée dans tous les drames des com-
bats, des bombardements, de la résistance. Cesira se trouve ainsi souvent avec Michele, fils de paysans qui a étu-
dié et que tous appellent « le professeur ». Rosetta, 1a fille de Cesira, désormais adolescente, s'est particuliére-
ment éprise de Michele, dant I'assiduié, pourtant, est toute ¢onsacrée a Cesira.

Les événements se précimitent, la guerre devierit de plus en plus cruelle. Cesira et Rosetta, en essayant de furr le
village, finissent entre les mains de soldats marocains qui abusent d'elles. Les deux femmes parviennent cepen-
dant a furr et trouvent un camion qui les aménera 4 Rome, conduit par un certain Flonndo. Rosetta se lie d'armi-
teé avec [ul, et Cesira s'inquidte de vour sa fille, s jeune, s'éloigner d'elle chaque jour davantage

Seule la douleur pour |3 mort de Michele, tué par les Allemands, jettera & nouveau la mére et la fille dans les bras
I‘'une de I'autre

4

1963/100"

Mise en scéne : Vittorio De Sica
Scénario ; Cesare Zavattini

Prise de vues : Armando Nannuzzi
Décors : Ezio Frigerio

Montage : Adriana Novelli

Musique : Piero Piccioni
Interprétation : Alberto Sordi, Gianna
Maria Canale, Ettore Geri, Elena
Nicolal, Gloria Cervi, Mariolina Bovo,
Sandra Verani, Sandro Merli, Alceo
Barnabei

Production : Dine De Laurentiis pour
Dino De Laurentiis Cinematografica

1960/100"

Mise en scéne : Vittorio De Sica
Scénario : Cesare Zavattini, d'aprés le
roman d'Alberto Moravia

Prise de vues : Gabor Pogany

Décors : Gastone Medin

Montage : Adriana Novelli

Musique : Armando Trovajoli
interprétation : Sophia Loren,
Eleonora Brown, Jean-Paul Belmondo,
Raf Vallone, Renato Salvatori, Carlo
Ninchi, Andrea Checchi, Pupella
Maggio, Emma Baron.

Production : Carlo Ponti pour
Compagnia Cinematografica
Champion / Les Films Marceau /
Société Générale de Cinématographie

- Paris.



Les Enfants nous regardent
(I bambini ci guardano)

Nina quitte son marn, Andrea, et son fils, Prico, agé de sept ans, pour aller vivre avec son amant. Andrea met son
fils comme pensionnaire dans un collége rehgieux et se sucide. Ning, repentante, vient annoncer & I'enfant la mort
de son pére mais son fils se détourne d'elle.

Au lendemain de la guerre, Giovanna, une jeune
napolitaine refuse de croire que son marn
Antonto soit mort sur le front russe. A force de
recherches obstinées, elle apprend d’'un soldat
qu’Antanio esi vivant. Elle part un URSS ou elle
découvre qu’il est mamntenant marné avec
Mascia, une jeune soviétique qui I'a secouru, et quil est pere d’une fillette. Giovanna retourne & Milan sans avoir
une explication avec Antonio.

Plus tard, celu-ci revient en ltalie et tente de ia joindre au téléphone. Bien que I'aimant toujours elle refuse de le
vorr . elle a refait sa vie et lur méme se doit a sa nouvelle famille.

1944/102°

Mise en scéne : Vittorio De Sica
Scénario : Cesare Giulio Viola,
Margherita Maglione, Cesare
Zavattini, Adolfe Franci, Gherardo
Gherardi, Vitttorio De Sica, d"aprés le
roman Pricd de Cesare Giulio Viola
Prisa de vues : Giuseppe Caracciolo
Décors : Amleto Bonetti

Montage : Mario Bonotti
interprétation : Luciano De Ambrosis,
Isa Paola, Emilia Cigoli, Adriano
Rimoldi, Agnese Giovana Cigoli, Jone
Frigerio, Dina Perbelfini, Ernesto
Calindri.

Production : Scalera Film / Invicta

1970/107°

Mise en scéne : Vittorio De Sica
Scénario : Tonino Guerra, Cesare
Zavaltini, avec la collaboration de
Georgij Mdivani

Prise de vues : Giuseppe Rotunno
Décors : Piero Poletto, David Vinitskij
Montage : Adriana Novelli

Musique : Henry Mancini
Interprétation : Sophia Loren,
Marcello Mastroianni, Ljudmila
Savel'eva, Anna Carena, Galina
Andreeva, Nadezda Cerechicenko,
Germano Longo

Production : Carlo Ponti, Arthur Cohn
pour Compagnia Cinematografica
Champian / Les Films Concordia - Paris



(Leri, oggi, domani)

1. Naples. Adelina vend des cgareties au mar-
ché noir. Pour éwiter la prison, elle se fait mettre
sept fois encente par son mari Carmine jusqu‘a
que celui-c finisse par y perdre ses forces.

2. Milan Anna, une grande bourgecise, a une
lhaison avec Renzo, un hamme de condition modeste. Ur accrochage avec sa rolls conduite par Renzo rend toute
sa morgue a Anna gui renvaie son amant a sa place.

3. Rome Mara, une call-girl, trouble ur jeune séminarniste qu veut renoncer aux ordres, empéchant par la méme
occasion Ruscorn, un chent de passage, de consommer sa rencontre. Mara s'emploie & remettre le séminariste
dans le droit chermin.

(Il giudizio universale)

Un matin & Naples, et er méme temps de tous
les cotés du monde, on entend soudainement
vibrer dans "ar une grosse voix qui annonce
solennellement « le jugement dernier commen-

cera 4 18 heures ». Au début personne n'y croit,
et tout le monde pense qu’l s'agit d'une nou-
velle idée pubhicitaire Mais la grosse voix continue & des intervalles courts et implacables. Au fur et & mesure que
I'heure approche une peur de plus en plus grande s’empare de tout le monde pour éclater en marufestations de
terreur. Tout en suvant la situation générale du phénoméne, le film préfére suvre quelques héros, appelons les
ains, de Naples, et étudrer leurs réactions & chaque moment Nous suvons ains: un veu? provincial, une haute per-
sonnalité, des époux niches et puissants, un pett escroc et son avocat, un marchand d'enfants, un couple d’amou-
reux, un garon de café, le mar, la femme et son amant. Et lorsque 18 heures approchent, tous ont le nez en I'arr,
pleins d‘angoisse et de remords...

Hier, aujourd’hui, demain

1963/118°

Mise en scéne : Vittorio De Sica
Scénario : 1) Eduardo de Filippo.

2} Cesare Zavattini, Billa Bilfa Zanuso,
d’aprés Alberto Moravia,

3) Cesare Zavattini.

Prise de vues : Giuseppe Rotunno
Décors ; Ezio Frigerio

Montage : Adriana Novelli

Musique : Armando Trovajoli
Production : Carfo Ponti pour
Cinematografica Champion / Les Films
Concordia Paris

Le Jugement dernier

1961/102°

Mise en scéne : Vittorio De Sica
Directeur de la photographie : Gabor
Pogany

Opérateur : Mario Capriotti

Décors : Pasquale Romano

Montage : Adriana Novelfi

Musique : Alessandro Cicognini
Interprétation : Vittorio Gassman,
Renato Rascel, Elif Davis, Fernandel,
Ernest Borgnine, Akim Tamiroff,
France Franchi, Ciclo Ingrassia,
Georges Riviére, Paolo Stoppa, Anouk
Aimée, Nina Manfredi, Vitorio De
Sica, Alberto Sordi, Silvana Mangano,
Jack Palance, Elisa Cegani, Lino
Ventura, José Luis de Villalonga,

Jimmy Durante.



Ligabue

« Pour beaucoup, ce film serd une découverte Le

peintre naif Antomo Lacabue, ¢t Ligabue, mort en

1965, juste apras ['inauguration de la premigre rétros-
. pective de san ceuvre abondante, n'a pas 'a réputation

'. que son talent mente

Et sa vie soltare éfait restée 1nconnue jusqu'a ce que
I'écrvann scénariste Cesare Zavatlin en fasse le réat. Un réct impressionnant par la cruauté de la vie & I'égard de ce pauvre type
malmené das I'enfance, abandonné par ses parents et pas plus heureux avec ses parents adoptifs, I'homme étant un wrogne sans
ressource et la femme une mére trop possessive contre laguelle |l se révoltera de telle fagon quil sera envoyé & )'asile, premier inter-
nement que d'autres suwaont { ) Le film de Salvatore Nocita raconte ien cette existence trés exceptionnelle, ce drame d'un ¢réa-
teur dont le destin avait fait une wicime désignée mais qu: @ pu, en un certain sens, se hbérer par un art trés personnel Mais le
film fart mieux que raconter ; Ligabue y rewit pour nous, dans le cumat, les paysages, I'ambiance ol 1l a lutté seul contre tous et
toutes La tonalité morale et picturale du film convient parfaitement au récit et 'oeuvre est plerne de moments admirables. Ainsi,
lorsque [es habtants de Gualien découvrent, au petit matin, les dessins qu'a faits Ligabue sur le mur d'une maison avec les braises
d'un feu allumeé dans la nuit sur ia place, toutes les IMoressions sont dannees avec acuté On sent la fraicheur de I'aube, 1a cuno-
sité, I'étonnement puss I"admiration ou la ¢olére des badauds Avec Ligabue qui, & la imite du cadre, épie les réactions sans savorr
comment I'affave va tourner. Est-l vraiment conscent > Pas sir Ef pourtant, dams son visage cahotique, les yeux ont un éclar.
Comme . dans le méme homme, se Inrait le combat de la béte et de l'artiste, ¢'est-a-dire, comme toujours, la lutte du Bien et
de Mal Ce quil y a de certan en tout cas, c'est que la peinture gagne et que, une fois de plus, le gnéma prolonge cette victon

Robert Chazal -

Miracle a Milan
(Miracolo a Milano)

Toto est ur gargon simpie et une sorte de saint
capable de fare des miracles. 1l va s“&tablir dans
un bidonville de Milan ot il rencontre des
hommes pauvres mars non désespérés : ces cho-
meurs et ces cublés du monde sont, plus que les

: autres hurnains, capables de savourer [a beauté
et [es brenfaits de la nature. Toto découvre aussi la solidarité : le jeune homme et ses compagnons se melient &
iutter contre celui qui veut leur prendre leur terrain parce qu'il y a découvert du pétrole. Accompagnés des anges,
Toto et ses compagnons gagnent le paradis sur des balais de sorciére.

France Soir - 01/04/1982

1978/118"

Mise en scéne : Salvatore Mocita
Scénario : Cesare Zavattini, avec la
colfaboration de Arnaldo Bagnasco,
d‘aprés le récit en vers de C. Zavattini,
Prise de vue : Roberto Gerardi
Décors : France Vanorio

Maontage : Franco Letti

Musique : Armando Trovajoli
Interprétation : Flavio Bucci,
Alessandro Haber, Renzo Palmer,
Serafino Petri, Renate Mori, Andréa
Ferreol, Angelo Pellegrino.
Production : Camillo Teti pour
Organizzazione di Produzioni
Cinematografiche.

1950/98°

Mise en scéne : Vittorio De Sica
Scénario : Cesare Zavattini (d’aprés
son roman Totd il buona), Vittorio De
Sica, avec fa collaboration de Cecchi
D‘Amico, Mario Chiari, Adolfo Franci.
Prise de vues ; G.R. Aldo

Décors : Guido Fiorini

Montage ! Eraldo Da Roma

Musique : Alessandro Cicognini
Interprétation : Franco Golisano,
Emma Gramatica, Paolo Stoppa,
Guglielmo Barnabd, Brunelfa Bove,
Anna Carena, Alba Arnova, Flora
Cambi, Virgilio Riento, Arturo
Bragaglia.

Production : Societd Produzioni De
Sica f EN.LC.



« Notre « film-enquéte », qui aura une longueur
d'environ quatre mille métres, sera le portrat
d’'une journée» de Rome, cette métropole exira-
ordinaire dont le seul nom suscite dans le monde
entier une curiosité imméchate et profonde et
beaucoup de sympathie et dans laguelle se
mélangent plusieurs aspects différents et contrachctores (comme du reste dans tous les plus grands agglomérats
sociaux, méme si chacun a son caractére propre} ; la sérénité la plus ancienne avec I'anxiété [a plus maderne, la
foi avec le cynisme, I'opulence avec la misére, la sombre sohtude avec la plus chaude et chaleureuse vie en com-
mun. Nous n*avons pas l'intention de raconter notre ville de Rome, deux fors capitale, dans ses moments officiels,
mars, au contraire, dans ses moments les plus ¢ourants, heure aprés heure et guelquefos minute aprés minute,
avec ses héros qui remphssent la chronique et non pas I'histore, méme s 'histoire apparait de temps en temps
derriére nos vicissitudes quotidiennes. »

¥
a4

Z. extrait du volume [ misteri di Roma de Cesare Zavattini,
£d. préparée par Francesco Bolzoni, Bologne, Capelli, 1963, pp 13 - 32

Zavattinu et [e film-enquéte

« Iy a trois éléments fondamentaux qus composent ia structure du film Le premier élément réside dans le fait
qu'en voulant donner au public I'mstoire d'une vrae journée de Rome, nous devrons respecter cette unité de
temps. Ce n'est pas une idée purement formelle et que l'on peut oubler, mais elle est substantielle et elle donne
naissance & certaines nécessités d'organisation, certaines contraintes technrques, mais surtout & un certain état
d’ame et & un certan rythme. [Is serarent différents si yavais ait . faisons un film sur une année a Rome, ou sur un
drmanche 4 Rome, ou sur une semaine 4 Rome Mous devons tous sentir que nous bougeons avec les heures qui
nous poursuivent. Le public doit s’asseorr pour assister au théme  « Les mystéres de Rome au cours d'une jour-
née ».

{...) Cautre point fixe : C'est le film de douze metteurs en scéne et non pas d'un seul La présence de douze met-
teurs en scéne dort donc devenir fonctionnelle et étre percue dans la composition du film. Il n’y a pas de doute
que nous ne faisons pas référence & une présence vulgaire, C’est-a-dire que les douze metteurs en scéne dowent
étre derriére e photogramme et exphcitement dans le champ. [l est important, déusif, que le film soit influencé
par cette multiple collaboration et quil en acquiére méme un certain caractére. Mais ce seraif une errgur de tran-
former cette présence en sujet du film, et de fare apparaitre plus que la journée d’'une ville, celle de douze met-
teurs en scgne qui affrontent fa connarssance d'une wville en une journée. Cela donnerait lieu a d'autres aventures,
4 d'autres prises de vue.

{.) Il y a plusieurs années, 'ar sentt la nécessité d'adopter un comportement et un langage qui soient loin des
régles codifiées en cingquante ans d°historre du cinéma. En 1947, j‘a proposé a un producteur un voyage en Italie
pour montrer les ruines de la guerre. La réahté que nous devions aborder exigeait I'instantanéité. Il me semblart
gue ia métaphore ne m'ofirait pas le langage dont j'avais besoin. Je sentais un malaise, peut-étre injustifié dans
I'absclu mais relativement justifié, vis-3-wis des alchimies presque retardatrices du moyen cinématographique tra-
ditionnel. Je voulais me mettre en contact direct avec les choses, trouver une équation entre |la maturité morale,
produite en mor par la guerre, et la représentation cinématograpmique des faits de la vie. Il me semblait que la
position ancienne était insuffisante, quelle posait un voile entre nous et les choses. 5i elle était encore legittme en
Iittérature, elle I"était mons au cinéma qui Invitait & un caractere concret total avec la force d'arrét propre 4 vma-
ge. De fil en aiguille, 1l &tait naturel quue cette mtuition aboutisse au film-enquéte. »

Z., extrait de 'entretien avec F. Bolzoni, | misteri di Roma, cit.,, pp 71 - 146

1963/106°

Un fifm de Cesare Zavattini, Mise en
scéne : Libero Bizzari, Mario Carbone,
Angelo d'Alessandro, Lino del Fra,
Luigi di Gianni, Giuseppe Ferrara,
Ansanc Giannarelli, Giulio Macchi,
Lori Mazetti, Enzo Muzii, Piero Nelli,
Paoclo Nuzii, Dino B. Partesano,
Massimo Mida, Giovanni Vento,
Coordinateur artistique : Marco
Zavattini,

Assistants mise en scéne ; Enzo
Ragazzini, Bello Vanin, Andrea Freza.
Avec la colfaboration de Bracico
Agnoletti, Mino Argentieri, lvano
Cipriani, Callisto Cosulich, Giogio
Krimer, Luigi de Marchi, Luciano
Malapisna, Lino Micciché,

Montage : Eraldo de Roma,
Opérateurs : Mario Carbone,
Giuseppe De Mitri, Aldo De Robertis,
Antonio Piazza, Ugo Piccone,
Giuseppe Pinori.

Assistants opérateur : Eugenio
Bentivoglio, Salvatore Caruso,
Antonio Cerra, Italo Cirifli, Armando
Conte, Saverio Diamante, Franco Di
Stefano, Marcello Gallinelli, Luciano
Graffigna, Giancarlo Martella,
Roberto Nappa, Roberto Nasso,
Gianfranco Sfrondini,

Ingénieurs du son ; Vittorio De Sisti,
Ettore Formi, Alessandro Fortini,
Gaido Nardone, Goffredo Salvatori,
Vittorio Trentino, Ennio Zarelfi,
Administrateur ! Paolo Macchina.
Inspecteur de production : Franco
Lazzazzara.

Secrétaire de production ; Everoe ste-
fani.

Assistant montage : Marcella
Benvenuti.

Directeur de production : Renato
laboni.

Musique : Piero Umiliani - Editions

Firmamento.



(Siamo donne)

1953/88’

Conception, supervision générale : Cesare
Zavattini

Musigue : Alessandro Cicognini
Production : Titanus / Filmocostellazione /

A.Guarini

Des jeunes filles participent a un concours dont I'enjeu est un
role dans un fidm, Emma Danieh et Anna Amendola en seront

Prologue : 4 actrices et un espoir

. Mise en scéne : Alfredo Guarini
les heureuses gagnantes. A cette occasion, Alda Valle conte n e nt

cornment elle a failli commettre une rauvaise action en sédui-

sant [e hancé d'une amie. Ingrid Bergman décnt ses disputes

avec une voisine, dont la poule dévaste ses parterres. Isa  Montage : Mario Serandrei

Miranda subit I'attrait du senbment maternel en pénétrant par  Interprétation : Anna Amendola, Emma Danieli

hasard auprés d'enfants livrés & eux-mémes. Anna Magnam  Ep, Alida Valli

entame une dispute avec un chauffeur de taxi qui lu: deman-  Mise en scéne : Gianni Franciolini

de un supplément pour le transport de son chien. Collaboration au scénario : Giorgio Prosperi
Prise de vues : Enzo Serafin

Collaboration au scénario : Luigi Chiarini

Prise de vues : Otello Martelli

Maontage : Adriana Novelli
Interprétation : Alida Valfi

=

(Roma ore 11)

A la suite d'une annonge proposant un travail,
des femmes se précipitent et s‘entassent dans
un escaber qui s'écroule. Les blessées sont
conduttes & I'hdpital.

« Une oeuvre importante du néoréalisme dont
le véritable auteur est Zavattmi. Son scénario fut
inspiré par un fait divers et la constatation d'un
important chémage féminin Deux parties : la
catastrophe puis les scénes d’hdpital & travers
plusieurs destins indwiduels. »

)T,

= Nous les femmes

Ep. Ingrid Bergman

Mise en scéne ; Roberto Rossellini
Collaboration au scénario : Luigi
Chiarini

Prise de vues : Otello Martelif
Mantage : lofanda Benvenuti
Interprétation : Ingrid Bergman

Ep, Isa Miranda

Mise en scéne ; Luigi Zampa
Collaboration au scénario : Luigi Chiarini
Prise de vues : Domenico Scala
Montage : Eraldo Da Roma
Interprétation : Isa Miranda

Ep. Anna Magnani

Mise en scéne : Luchino Visconti
Colfaboration au scénario : Suso Cecchi D'Amico
Prise de vues : Gabor Pogany
Montage : Mario Serandrei
Interprétation : Anna Magnani

Onze heures sonnaient

1952/107°

Mise en scéne : Giuseppe De Santis
Scénario : Cesare Zavattini, Basilio
Franchine, G. De Santis, Rodolfa
Sonege, Gianni Puccini, d’aprés un
fait divers arrivé en janvier 1951.
Prise de vues : Otello Martelli
Décors ; Léon Barsaq

Montage : Gabriele Varriale
Musique : Mario Nascimbene
Interprétation : Lucia Bosé, Carla Del
Poggio, Maria Grazia Francia, Lea
Padovani, Delia Scala, Elena Varzi,
Raf Vallone, Massimo Girotti, Paolo
Stoppa.

Production : Paul Graetz pour
Transcontinental Film / Titanus



(L'Oro di Napoli)

Film en six épisedes qu font vivre Naples, soeur de
Marsedlle, hurnble et splendide, tnste et gae, au
verbe dru et passtonné, & |magmation débridée,
incessante « commedia dell'arte ». Dans ces
quelques scénes brillent 'amour de la vie, la patien-
ce et ceite solide espérance qui sont I'or de Naples.
1. Le caid - Le grand jour de Don Saverio « pazzarello » (agent pubicitaire et bouffon du Ror dans une ville ol
le peuple est roi), se situe a la vellle de Noél 1953,

2, Pizza a crédit ou Mangez aujourd’hui, payez demain - En quelgues scénes, la profonde originalité et la vio-
lence de Naples sautent aux yeux. Le bellatre, le gardien de nuit, le veuf inconsolable, le mone guéteur, la femme
«force de la nature», la man digne et berng, tous ces personnages entrent soudain dans une sorte de panthéon
meéditerranéen.

3. Un enfant est mort - Un enfanrt meurt. Sa mére, dans sa douleur, trouve a volonté d'ordonner un spectacle.
Naples et sa bae en seront le théatre.

4, Les joueurs - On ne saurait dire que le Comte Prosper B. pUt étre considéré comme un gentilhomme napoii-
tain ordinaire

5. Thérése -Thérese, sortant d’une amaison», dewent victime d’un fou mystigue, don Nicolas, que se punit d'un
suicide qull a provogué sans le voulorr.

6. Le Professeur ou le Penarquio - Don Ersiio Miccio débite la sagesse antique contre especes sonnantes.

Sciuscia

Pasquale et Geuseppe, deux petits cireurs de
chaussures cle Rome, révent d’acheter un magni-
fique cheval, Bersaghere. [ls participent a de
petits trahcs de marché noi, puis sont mélés, par
I'tntermédiaice du frére ainé de Giuseppe, Attilio,
a un vol chez une voyante, madame Anselmi. Ils

sont arrétés peu aprés et emprisonnés.

En prison, ils sont séparés. Un commussaire les interroge, les menace. Il fait semblant de battre Guseppe pour que
Pasquale dénonce Attilio et son complice Panza. Giuseppe apprend ce qu’l croit &tre [a trahison de son am. |l le
rencontre dans la cour de [a prison, I'nsulte, puis fait ghsser, par I'intermédiare d'un autre détenu, une lime dans
la paillasse de Pasquale et le dénonce. Pasquale est fouetté...

Lors du proces, I'avocat d'Attiho charge Pasquale et Giuseppe se tait. Celui-¢r est condamné & un an de prison et
celur-ia a deux... Giuseppe et un autre gargon, Arcangel, profitent d’une séance de cinéma pour s'enfuir. Pasquale
propose au survedllant Straffera de I'ader & les retrouver. Il fausse compagnie & celu-cy les rejomnt, éloigne
Arcangeli et se prépare & punir Giuseppe du mal qu'il lui a fait.

Les deux gargons sont sur un pont. Giuseppe recule. Il y a une bréche dans le parapet. Giuseppe tombe et s'¢cra-
se sur des pierres.

1954/131°

Mise en scéne : Vittorio De Sica
Adaptation : Cesare Zavattini d'aprés
le recueil de nouvelles de Giuseppe
Marotta.

Scénario : Cesare Zavattini, V. De Sica,
Giuseppe Maroita.

Prise de vues : Carlo Montuori
Décors : Gastone Medin

Montage ; Eraldo Da Roma

Musique : Alessandro Cicognini
Interprétation : Sophia Loren,
Eduardo de Filippo, Paolo Stoppa,
Erno Crisa, Totd, Lianefia Carell,
Giacomo Furia, Tina Pica, Alberto
Farnese, Tecla Scarano, Vittorio De
Sica

Production : Dino De Laurentiis et
Carlo Ponti pour Ponti-De Laurentiis

1946/96°

Mise en scéne : Vittorio De Sica
Scénario ; Sergio Amidei, Adolfo
Francl, Cesare Giufio Viola, Cesare
Zavattini

Prise de vues ; Anchise Brizzi
Décors : Ivo Batelli

Monatge : Nicold Lazzari

Musique : Alessandro Cicognini
Interprétation : Franco interlenghi,
Rinaldo Smordoni, Aniello Mele,
Bruno Ortensi, Emilio Cigoli, Gino
Saltamerenda, Anna Pedoni
Production : Paolo Wiltiam Tamburella
pour Cinematografica Alpha



Le Toit

(Il tetto)

Lourse est une charmante eniant de dix-huit ans,
originaire du Frioul. Elle est bonne, & Rome, chez
un ofticier. Alors qu'elle va wider les ordures le
long d‘un remblal, un jeune magon, Noél, qui
travaillle non loin de la, accourt pour |'aider &
=+ porter ses poubelles. Elle s'en défend faiblement
pour finalement accepter, car le jeune homme est beau, bien fait, vigoureux et neur.
Arnsi se noue une idylle toute simple et banale en apparence. Le manage a heu dans ['égiise Samnte Agnés, malgré
le pére de Lowse qui veut empécher "'urion.
Mars tout de surte se pose un probléme - commun a presque tous les jeunes ménages - le probléme du logement
Pour I'heure, ils se résigneront a habiter la maison des parents Mars le logis ne comporte que deux chambres.
Dans I'une dorment déa le pére et la mére de Noél ams: que la petite soeur de douze ans, et dans I'autre [a gran-
de soeur de Noél, qu attend un bébé, et son mar. Pour furr la géne que cette promiscuité impose, les jeunes
mariés sont obligés de se retrouver dans le couloir pour échanger un baiser. La situation se complique quand la
grande soeur de Noél met au monde son bébé. Johe petite file, mars une personne de plus a la marson.
Nogl et Lowse, ayant entassé leurs pénates sur une poussette, s'en vont & la recherche d'un abr. Ils ont entendu
parler de ces constructions irrégulieres qui jailissent en une nwit et dont on ne peut déloger les ogcupants une fois
le tort posé et la porte fermée. Ils errent & 1a recherche d'un terrain ou dresser pavillon...

1956/93’

Mise en scéne : Vittorio de Sica
Scénario : Cesare Zavattini

Prise de vue : Carlo Montuori
Décors : Gastone Medin
Montage : Eraldo Da Roma
Musique : Alessandro Cicognini
interprétation : Gabriella Paliota,
Giorgo Listuzzi, Gastone Renzelii,
Angelo Bigioni, Maria Di Rollo,
Ludiano Pigozzi, Maria Di Fiori,
Carolina Ferri.

Production : V. De Sica, Marcello
Girasi per V. De Sica Produzione.

Toto apotre et martyr

(San Giovanni decollato)

Miciacio est cordonmier dans un immeuble dont sa femme est concierge. Son godt pour la musique et sa dévotion
pour San Giovanni lut valent les rarlenes des locataires. Comble de malheur, sa fille, qu'il avait promise & I'allumeur
de réverberes Orazio, file en Sicile avec un étudiant. Miciacio est menacé d'avorr (a téte tranchée par I'amoureux
evincé Mais tout s’arrangera.

1940/88’'

Mise en scéne : Amleto Palermi
Scénario ! A, Palermi, Cesare Zavattini,
Aldo Vergano, libre adptation de ja
piéce de Nino Martoglio

Prise de vues : Fernando Risi

Décors : Piero Filippone, V. Valentini
Montage : D.A. Lucerelli

Musique ; Alessandra Derevitsky
Chansons : Cesare A. Bixio, Armando
Fragna

Interprétation : Totd, Titina De Filippo,
Silvana Jachino, Franco Coop, Bella
Starace Sainati, Luigi Almirante,
Auguto Di Giovanni.

Production : Capitani Film



Umberto D.

Painture désolée de la vie solitaire d'un wieux
retraité. Ses seuls amus sont un chien et la
petite bonne de sa pension de famille. Cette
existence wide et chétve, et les difficultés
qu'elle eniraine, poussent Umberto vers une
solution plus expéditive, et plus amére aussi .
se donner la mort. Mais, tout bien prévu et
préparé, a deux pas de la mort, Umberto pui
sera dans les joyeuses démonstrations d’amour de son chien la force de continuer 3 vivre et de lutter, dans I'es-
pérance de jours meilleurs.

« 51 je devais raconter la genése de I'histoire d’Umberto D, je devrais remonter a 'année 1948. La premiere idée
a été celle d'un vieux qui avait un chien, mais qui avait surtout une fille, et par amour pour elle, il pensait méme
& commettre un déiit, Ensuite, la fille a disparu, [e vieux et le chien sont restés, et la maitresse de maison qui loue
des chambres est apparue. St ma mémoire ne me joue pas de tours, I'mage de la maitresse de maison a trouvé
son inspiration de départ d'un fait divers qui a ému toute I'ltalie : () il s'agissait d'une maltresse de maison s
cruelle quelle obligea son locataire & se suicider. C'est également & partr de [a vie que |'al puisé le théme de la
jeune femme de ménage. Quand de Milan j"ai déménagé & Rome en 1940, ['al habité dans une chambre 4 louer
et J’'a connu cette femme de ménage qui téléphonait méme {a nuit aux casernes de Rome pour nouer des rela-
tions avec des carabiniers, des soldats du génie, des chevaux-légers, et je ne sais qui d'autre. Elle était bonne, can-
dide et légérement stupide. Pour ceux qui voudraient connaitre (a raison du titre, la voic : le tifre est né sans rai-
son; c'état un trire et il me plaisat beaucoup, ensuite J'ar essayé de le justifier : mon personnage s’appelait
Umberto Domenico Ferrart, mars par modestie, il se contenter de signer Umberto D. Ferrart. »

Cesare Zavattini, « Cinemundus », Rome, le 15 décembre 1951

« De Sica et maor nous ne pensons pas du tout qu'Umberto D, et en général nos films, sosent des oeuvres pessi-
mistes Nous croyons méme le contraire. Nous ¢royons que ce sont des films profondément optimistes justement
parce que nous les faisons pour [es hommes, parce gue nous croyons dans un meilleur destin, parce que Nous vou-
lons que les hommes qur vont les vorr y trouvent une incitation & rmieux faire, chacun dans son propre rdle, pour
une société ou Umberto ne soit plus désesperé. »

Cesare Zavattini, « Il Lavoro », Génes, le 16 juin 1952

« Il m'est arnvé rarement de me paswonner pour un suet Comme je me suis passonné pour Umberto D A part
Sciusca et Ladri di buciclette, pour tous les autres ;'ar eu des inceruitudes et des hésitations, pour Umberto D aucune. »
Vittorio De Sica dans « Tempo llustrato », Milan, 23 décembre 1954

Una breve vacanza

A Milan, Clara, une ouvriére qui travadle & la chaine, subit chez elle une wie familiale harassante.

Atteinte de tuberculose, elle est envoyée dans un sanatorium & la montagne. Avec le repos, la tranguilité et les
soins assidus, elle connart une vie différente qui lul permet de prendre conscience d'elle-méme et d’aller a [a ren-
contre des autres.

Un médecin, évincé dans son amour, refuse par dépit de prolonger sa convalescence et la renvore & Milan ou elle
retrouvera son enfer guotidien.

1952/88°

Sujet et scénario : Cesare Zavattini,
Réalisation : Vittorio De Sica.
Interprétation : Carfo Battisti, Maria
Pia Casilio, Lina Gennari, Klik.
Assistants réalisateur : Luisa
Alessandri, Franco Montemurro.
Ingénieur du son : Ennio Sensi.
Opérateur prise de vue : Giuseppe
Rotunno, Décors : Virgilio Marchi.
Photographie : G.R. Aldo. Montage :
Eraldo Da Roma. Musigue :
Alessandro Cicognini, Orchestre
aOrganizzazione Rizzivs, Directeur de
la production : Nino Misiano.
Production : Zoppi - De Sica - Amato.
Le film a été réalisé dans les établis-
sements Cinecitta.

Par courtoisie de la Cinémathéque
suisse et de TVOR.

« Ce film est dédié & mon pére »
Vittorio De Sica.

1973/105°

Mise en scéne : Vittorio De Sica
Scénario : Cesare Zavattini

Prise de vues : Ennio Guarnieri
Décors : Luigi Scaccianoce, Adoifo
Goppino

Montage ; Franco Arcalfi

Musique : Manuel De Sica
Interprétation : Florinda Bolkan,
Renato Salvatori, Daniel Quenaud,
José Maria Prada, Teresa Gimpera,
Hugo Blanco, Julia Pena.
Production : Marina Cicigna pour
Verona Produzione / Azor Film -
Madrid



(Un giorno nella vita)

Pourchassés par fes Allemands, des partisans se
refugient dans un couvent qui appartient & un
ordre cloitré L'un d’eux va mourir ; un autre,
Monott;, est blessé .. Le lendemain les reli-
gieuses enterrent le mort, et 1a supérieure, qui
fut infirmiére, aide & opérer e blessé. Elle recon-
nait en lui un adversaire politique de son mari, responsable de I'assassinat de ce dermier.

L'awiation alliée multiplie les bombardements. Le couvent n’est pas épargné. Rehgieuses et partisans sont blogues
dans Ja crypte. Une novice, soeur Bianca, les aide a déblayer les décombres et & s’enfuir.

Un groupe de 55 se replie sur le couvent et i'un d'eux est tué. Les religieuses sont nterrogées, menacees, mais
elles refusent de parler et prient. Lofficier allemand les fait mitraiiler.

Quand les partisans reviennent avec des soldats anglais, iis découwrent les corps des religieuses. Avant de mourr
la supéneure pardonne & Monottt. La vieille soeur Pace, 4 dem folle, est 1a seule survivante.

(Ladri di biciclette)

Un ouvrier se voit offur une place de colleur d'af-
fiches qui le sauvera de la misere. Il lui faut pour
cela acheter une bicyclette 1l vend tout ce gu’ll
peut et acquiert son vélo;, on le lur vole.
Accompagné de son petit garcon, il se met a la
recherche de son voleur et de sa bicyclette Mais
il se heurte alors a I'égoisme, la malveillance et I'indiiférence. Il tinit par retrouver son voleur gu est plus pauvre
que lui. Il abandonne sa plainte et s'en retourne. 1l vole une bicyclette prés d’un stade. Le petit gargon se saisit de
la main de son pére pour lui faire part de sa conhance.

“Un jour dans la vie

1946/117°

Mise en scéne : Alessandro Blasetti
Scénario : Cesare Zavattini,
Alessandro Blasetti, Anton Giulio
Majano

Prise de vues : Mario Craveri

Décors : Salvo D'Angelo

Montage : Mario Serandrei
Musique : Enzo Masetti
Interprétation : Amadeo Nazzari,
Massimo Girotti, Mariella Lotti, Elisa
Cegami, Dina Sassoli, Ave Ninchi, Ada
Dondini

Le voleur de bicyclette

1948/85°

Mise en scéne @ Vittorio De Sica
Scénario : Oreste Biancoli, Suso
D'Amico, Vittorio De Sica, Adofo
Franci, Gherardo Gherardi, Gerardo
Guerrieri, Cesare Zavattini

Prise de vues : Carlo Montuori
Décors : Antonio Traverso
Montage : Eraldo Da Roma
Musique : Alessandro Cicognini
Interprétation : Lamberto Maggiorani,
Enza Staiola, Lianella Carell, Elena
Altieri, Gino Saltamerenda, Giulio
Chiari, Vittorio Antonucci, Michele
Sakara



A

La Verita-a-a-

Vers la fin des années soixante, il devient urgent
pour Zavattini d'aborder un sujet qui ne peui
&tre prorogé (la culiure, I'histoire humaine, la
cwilisation, Ja pa) et qui est consigné dans un
document de presque trois mille pages, feuillets,
notes, annotations, réflexions et projets d'inter-
vention. Petit & petit, mint ''dée de fare un film sur 13 vérité, un film qui résume la position de Zavattini par rap-
port au rdle et & 'utilisation du cinéma en tant que témoignage civique et qu'action parbicipant directement aux
faits histongues. Pendant plus de dix ans, Zavattini crgan:se des rencontres, expose des projets, distribue des idées,
crée des occasions de vénfication et encourage une séne d'inibatives ayant un seul theme central : la responsa-
thité de la culture et des intellectuels envers la crise mondiale. Ainsi formulg, cela peut sermbler schématique, mais
en anatysant les projets un & un, on s"aper¢oit que I'engagement crwque et moral, intellectuel et artistique de
Zavattni se rédurt a une seule initrative : affronter en termes nets et directs a crise de 1a civihsation et la respon-
sabilité des intellectuels. [l suffit de rappeler deux des nombreuses initiatives de Zavattau : un meétre de hvres dans
chague maison italienne et les cent mots qui ont fait et défait le monde.

Il s'agit de deux inibatives complémentaires et symétriques. La premeére onentée vers la réflexion sur le savoir, sur
ce qu'll est nécessaire de connaitre, sur ¢e qui doit &tre d'accés courant dans toutes les maisons : deux ou trois
grands textes de la httérature mondiale, une carte de géographie et de I'histoire du monde, I'histore du corps
humain en tant qu'objet d’amour et synthése du merveilleux chez I'homme. La seconde est liée a la reflexion sur
la culture en tant que bolte 4 images verbales et higroglyphes, en tant gu’aventure faite de mots qui fixent pro-
fondément la réalité et les rapports humarns, sociaux, civiques et politiques. Deux initiatives qui visent 2 atteindre
la vérité de la condition humaine, une vérité déj4 rabfiée par la culture officielle, entiérement expliicitée par le savoir
historique , mais également la vérité moins éwidente des sens et des passions, la vérité qui se soumet aux grandes
constructions de I"humanité.

C’est au cours de cette phase de réflexion iminterrompue sur [a condition humaine et sur I'histoire de ses conquétes
(réelles ou apparentes) que Zavattine arrive a découvrr le lien existant entre trois grands themes : la vérité, la paix,
la pensée | s'agit de trois points d’arnwvée d'une pensée criitque qur se libére des conventions établies pour nter-
roger les hommes et I'Histoire, pour sollioter une prise de conscience a propos de la cnse de la condition humai-
ne et de ['échec de la cwilisation. (...)

Avec /a2 Verita-a-a-3, Zavattini confie au anéma quelgue chose de difficilement mantable : un essar de poétique et
un portrait d'intellectuels, une fable morale et un théoréme, un discour civique et une étude d’acteur, un spec-
tacle et un testament spirttuel C'est pour ces multiples raisons qu'il est difficile de cataloguer le film, de classifier
ses intentions et ses résultais et d'évaluer sa portée. Car il nest pas facile d’en distinguer les divers aspects et d’en
mesurer I'importance, comme i n’est pas facile d'accueillir une proposition qui, en faii, conteste I"industre ané-
matographique en tant que telle, la politique du grand spectacle et les conventions concernant les genres.

Maurizio Grande

1982/70’

Ecrit, interprété et mis en scéne par
Cesare Zavattini

Prise de vues : Arturro Zavattini
Décors : Romano Codetta

Prise de son : Alessandro Zanon
Montage : Gino Bartolinf

Musique : Cesare Zavattini, arrange-
ment de Remigio Ducros
Interprétation : Cesare Zavattini,
Pietro Barreca, Vittorio Amandola,
Pietro Zardini



5t la guerre est une activité permanente des hommes, elle est aussi F'un des thémes récurrents du cinema.

Meéme lorsqu’il en a montré les horreurs, le cinéma a privilégié Ja victoire, le héros, le libérateur, rarement la défaite et ses dechirures.

Le Vietnamn, F'Algérie, la débacle de I'Allemagne en 1945, guerres perdues, ont laissé de profondes cicatrices chez ceux qui les ont
vecues et chez ceux qut ont requ en heritage fa culpabilité et fes ruines. Ont-effes influencé fe cinéma au defd d'en étre le sujet ?

Dans quelle mesure le cinema américain recrache-t-if encore - comme fe chauffeur de Taxi Driver - 3 violence du Vietnam el le désar-
ror du désastre subit par I'armée 13 plus moderne ? Que seraient les fifms d’Helma Sanders, Fassbinder et Wenders nés en 1940 et 1945
s'ifs n'avaient pas fait leurs premiers pas dans un champs de ruines ?

C’est seulement un questionnement.



Alice dans les villes

Allemagne, année zéro
Allemagne, meére hlafarde
Les Années de plomb

Les Assassins sont parmi nous
Full Metal Jacket

Jardins de pierre

Laputa

Loin du Vietnam

Lola une femme allemande
Né un 4 juillet

Outrages

Point de départ

Le Point zéro

Le Pont

Streamers

Taxi Driver



(Alice in den stadten)

Philip Winter, journaliste allemand
envoyé aux USA pour écrire un livre, déci-
de de rentrer chez lui sans avoir rien écrit.
_ ¥ A l'aéroport il rencontre Lisa et sa fillette,
o : : = Alice, dgée de neuf ans. Elles sont blo-
quées par une gréve, La mére lui confie 'enfant et disparait aprés avoir promis de les rejoindre
a Amsterdam, lls ne la retrouvent pas en débarquant en Europe. La petite Alice parle au journa-
liste d'une grand-mére qui vivrait en province mais ses souvenirs sont vagues. A bout de res-
sources, Philip confie |a fillette & la police mais elle s'échappe et le rejoint. La police les retrouve
et leur apprend que la mére d’Alice les attend & Munich dans la maiscn ol vivait précisément la
grand-mére dont on ne sait plus rien.

(Germania anno zero)

Berlin, I'été 1945, juste aprés la capitulation allernande :
la famille Kohler est obligée de partager avec quatre
autres locataires un appartement beaucoup trop petif. Le
pére Kohler est malade et alité. Sa femme est morte. De
ses trois enfants, c'est Eva Iainée. Le jour elle veiile 4 I'en-
tretien du ménage et la nuit, elle va dans les bars. Son

By o

o el /
frere était soldat « A moitié mort de soif » en Afnque, « & moitié mort de fraid » en Sibére, il a combattu & Berin
jusqua la derniére secande. Il @ maintenant peur d'aller en prison et reste caché dans I'appartement.

Son petit frére vient d’avorr douze ans; un age suffisant pour comprendre la misére de sa famille.

« Or, s1 nous savons quelque chose sur ce que pense e ressent et enfant, ce n'est jamais par des signes directe-
ment lisibles sur son visage, pas méme par son comportement, car nous ne le comprenons que par recoupements
et conjectures. { ..}

Nous n'en pouvons pas plus conclure & son indifférence et 3 sa cruauté qu’a son éventuelle douleur. {...)
Rosselim ne pouvait nous en proposer une interprétation qu’au prix d’un trucage, en projetant sa propre explica-
tion sur 'enfant en obtenant de lui gu'il 1a refléte & notre propre usage ».

André Bazin
«Qu’est-ce que le cinéma ?» 1l Cinéma et Sociologie

Alice dans les villes

RFA/1973/110/N&B
Réalisation : Wim Wenders
Scénario : Wim Wenders, Veith von
Fiirstenberg

image : Robby Muller

Musique : Cam, Chuck Berry, Gustav
Malher

interprétation : Ridiger Vogler, Yella
Rottlénder, Lisa Kreuser, Hans
Hirschmiifler

Production : PIFDA

Allemagne, année zéro

1947/48/72°/N&B

Production et réalisation : Roberto
Rossellini (et Alfredo Guarini) pour
Tevere Film

Assistant réalisation : Carlo Lizzani,
Max Colpet

Scénario : Roberto Rossellini (et Carlo
Lizzani) avec la collaboration de Max
Colpet

Image : Robert Juillard

Opérateur : Jacques Robin, Emile Puet
Musique : Renzo Rossellini

Son : Kurt Dubrawsky

Montage : Eraldo Da Roma
Interprétes: Edmund Meschke, Ernst
Pittschau, Ingetraud Hintze, Franz
Kriiger, Erich Giihne, Jo Herbst



«lJne histoire construite a parlyu d'expéuences person-
nelles et & partr des expénences des nombreuses
fernmes avec lesquelles |'ar parlé, conversations dont
'a: des enregistrements, que y'a notées, dans des car-
nets, etc .
Cec est I'histoire posiive de I'Allemagne pendant le
fascsme, pendant la Seconde Guetre Mondrale et aprés Uhistorre des femmes qui ont fait que Ja vie continue, pendant qu'on
occupait les hommes & tuer 1l'y a longtemps gu'on aurait di la raconter Maintenant que la génération de ces femmes, nos méres,
a autour de soxante-cing ans, sl est temps, grand temps, de I'écnre, avec des images, comme on en trouve encare 8 Berhin, sur les
maisons en démaolitian de Kreuzberg, encore toutes criblées des balles de la Seconde Guerre Mondiale et sur les murs desquelles
on voit encore des flaches peintes «Abr ant-aérien» Avant que ¢es maisons n'aient toutes 1 rasees, avant qu'on ne les rem-
place par de nouveaux :mmeubles, I| faut que nous écrvions ce marceau posiif de notre historre |.. ]
Le film de Joachim Fest sur Hitler voudrait fare crome que les femmes ont adaré, avec une hysténe sauvage, le super-phallus Hitler,
gu'elles sont responsables de ce gu s'est passé en Allemagne A cette époque - et c'est certain, les femmes ont acciamé avec
enthousiasme I'nomme fort qui semblait pouvorr résoudre 'es problémes allemands en un tournemain Mais au fil de mes inter-
VIBWS, |8 SUIs 5ans afrét tombée sur des hammes qui regrettaient, comme le temps de I'aventure, cette epoque od chacun pouvait
étre un héras. Les femmes I'ont vécu autrement, avec plus de realsme [...]
Aprés la guerre, cette force dans bien des cas dewint souvent inutile
Mais nous, enfants de la génération gu: a été mise au monde pendant la guerre, nous avans requ cetle force en partage. )l n'est
nas étonnant gue des femmes comme Gesme Strempel, Helke Sander, Margarethe von Trotta, Alice Schwarzer, Gnscha Huber
soient toutes des enfants des ruines, les enfants de ces meres Des femmes qui vivent sans hommes, comme elles le wirent fare a
Jeurs méres dans les premigres années de leur vie L'histore de leurs méres est gravée en elles L'émancipation a eté la premiere
expérience de leur enfance. une émancipation qui allat beaucoup plus lon que la ndtre Traire des vaches, alors qu'avant on jouat
du plano Voyager sur les tampons des trains Mener par le bout du nez des soldats russes ou améncains Se fare wioler et, I'ins-
tant d'aprés, se rameltre & rentrer les pommes de terre Sans apitciement sur sai-méme, sans gémissement, sans ¢r, avec humour,
avec gaité, avec l'indépendance d'un 8tre libre
Je n'al plus jamars entendu ma mere chanter. A I'époque, elle chantait beaucoup »

Helma Sanders Brahms - «Allemagne mére blafarde» - prologue «Ed. des femmes»

+

(Die bleierne Zeit)

Incarcérée pour terronsme a la prison de
Stammheim, Gudrun Ensslin y est morte en
automne 1977. Sa sceur, Christing, rédactnce
dans un journal féminin, a tout abandonné pour
se consacrer 4 une enquéte sur le prétendu sui-
cide de Gudrun. Elle va publier un livre pour éta-
blir la vérité. Trés impressionnée par la personnalité de Chnistine et auss: par la qualité de ses relations avec sa sceur,
Margarethe von Trotta, qui a le méme age et qu a aussi partagé I'euphone trompeuse de 1968 et la desiliusion
qui s'ensuvit, a donc fait un film sur Jes deux sceurs gu vivent un drame parallgle & celw de Chnstine et Gudrun
Ensshin. Nourri par une expénence comparable sinon commune, ennchi par les effets d'une amitié agissante, ce
film, lucide et bouleversant, est une aeuvre d'une intensité et d'une beauté peu communes. De I'écriture & la réa-
lisation, de l'nterprétation aux images, tout y est parfait.

Robert Chazal - France Soir - 31.8.82

1980/120°/Couleurs
Réalisation et scépario : Helma
Sandres-Brahms

Image : Jiirgen Jiirdes

Son : Gunther Kortwich

Montage : Elfi THlack

Musique : Jiirgen Knieper
interprétation : Eva Mattes, Ernst
Jacobi, Elisabeth Stepaneck, Angelika
Thomas, Rainer Friedrichsen, Gisela
Stein, Fritz Lichtenhahn, Anna
Sanders, Sonja Laver, Miriam Lauer.
Production : Literarisches Collogium
Berfin/Organisme de radio-diffusion
Westdeutscher Rundfunk 1979

Les Années de plomb

1981/106/Couleurs
Réalisation et seénario : Margarethe
von Trotta

Image : Frantz Rath

Musique : Nicolas Economou
Interprétation : Jutta Lampe, Barbara
Sukowa, Rudiger Vogler, Verenice
Rudolph, Luc Bondy



En 1946-47, le cnéma allernand était doming -
spirituellement, par la présence de la catas-
trophe, la nécessité de I'affronter et d'en sortir -
esthétiguement, par une stagnation de quinze
ans qui le faisart renouer naturellement avec ['ex-
pressionmisme Les deux dorminantes allaient de
par, et tout ce que la premiére aprés-guerre
contenait de prophétique a I'égard de la seconde sy trouvait brusquement éclarré. Je me souviens de mon émo-
tion, en voyant Die Morder sind unter uns, devant la fascinante ressenblance physique du protagoniste avec le per-
sonnage de la Mort dans Les Trofs Lumigres de Fritz Lang - personnage qur disait les mémes choses : « Je ne purs
nien... Je ne fais qu'obér & des ordres supérieurs... Mes actes me font horreur, mars |e dors obérr. . ». Pendant
cng ans, pour obérr & des ordres supéreurs, le peuple allemand avait été le serviteur de la Mart. Et ce persorna-
ge de Mertens, médecn militare allemand assitant & un massacre commandé par son capitaine, obsédé par ce
souvenir et cherchant a s’en délivrer en abattant Yofficier retrouvé aprés la guerre, c'est ['image que le peuple alle-
mand se présentait de lu-méme Or le véntable conflit n'était pas entre Mertens et le capitaine Briickner. Mertens
ne s'était pas colleté avec Bruckner pour I'empécher de commander le massacre. |l §'étart contenté, cornme le capi-
tane le lur recommandait séchement, d'« aller prendre le frais dehars » Mertens, qui avait claqué les talons et
pivoté d'un quart-de-tour devant un Brickner supérieur, présentait mamtenant comme un acte de justiceer le fait
d'attendre revolver au poing un Briickner désarmeé. . En réalité, ce n'etait pas tant Brackner gu'il voulart attemndre

que iui-méme, le Mertens qur avait manqué de courage au moment voulu C'est cet instant qu'il voulait tuer, dont
Il vaulait effacer Ja soullure, I'instant ol #f savast et n'avait ren fart - le drame du peuple allemand. Die Mdrder sind
unter uns ne concluart pas. Il posait bien le probléme de la délvrance (Mertens-peuple allerrand délvré du péche
o H a été entrainé par Brickner-nazisme par I'ntercession d’Hildegarde Knef-anti-nazisme) mais s’achevait sur I'in-
certitude ou "Allemagne tout entiere était en 1946 Du moms le vit-on en France, ol cette incertitude passa trop
faclement pour de I''lnconscience

extrait d’un texte de Chris Marker intitulé
« Siegfried et les Argonautes ou le cinéma allemand dans les chaines »
Cahiers du Cinéma n®4 - Juillet-Aolt 1951

L'entrainement de jeunes recrues du
corps des marines, puis leur départ pour
la guerre du Vietnam.

« Dans le but d'épurer son art, Kubrick a
rejeté les films & thése depuis Les
Sentiers de la gloire et Spartacus les films de sa maturité sont devenus de plus en plus énig-
matiques et Full Metal Jacket, qui marque son retour, trente ans plus tard, au film de guerre,
constitue a bien des titres I'acmé de ce processus. »

Bill Krohn

Qv» Full Metal Jacket

Les Assassins sont parmi nous
(Die Morder sind unter uns)

RDA/1946/100/ N&B
Réalisation et scénario : Wolfgang
Staudte

Image : Fried! Behn-Grund

Musique : Ernst Roters

Interprétation : Hildegarde Knef,
Witheim Borchert, Arno Paulsen, Erna
Seilmer

Production : DEFA

EtatsUnis/1987/118"/Couleurs
Réalisation : Stanfey Kubrick
Sc.énario : Stanley Kubrick, Michael
Herr, Gustav Hasford, d'aprés fe
roman de Gustav Hasford.

Photo : Douglas Milsome,

Musigue : Abigail Mead.
Interprétation : Matthew Modine,
Adam Baldwin, Vincent d'Onofrio, Lee
Ermey, Dorian Harenwood,
Production : Warner / Stanley Kubrick.



Jardins de pierre
(Gardens of Stone)

En 1969, au cmetigre d'Arlington, I'armée
américaine honare ses soldais morts au com-
bat. Un officier, responsable des cérémonies
funébres, a abandonné une partie des ses cer-

titudes.
« Si Gardens of Stone est un film émouvant et beau, ce n'est pas uniquement parce que le
hasard a rapproché la fiction de la vie. C'est parce que Coppola, méme secoué par les événe-
ments tragiques survenus pendant le tournage (la mort de son fils qui était aussi assistant réali-
sateur sur le film}, a su se regarder avec lucidité et nous transmettre son émotion intacte. Et cela,
seuls les grands cinéastes peuvent le faire. »

lannis Katsahnias

Laputa

Paul, un architecte francais, retrouve sa
maitresse, Malgoszata, une photographe
palonaise, pour une journée, pour une
nuit, toujours entre deux avions.

Pour lui, Berlin c'est Laputa, l'ile des
voyages de Gulliver ; cette fois-ci Malgoszata n'a qu’une heure et demie a lui consacrer.

Cette situation, ces espérances, ces déceptions et ces attentes rendent I'atmosphére entre les
deux personnages de plus en plus passionnelle, de plus en plus agressive.

Une histoire d'amour entre un homme et une femme, entre la vérité et le mensonge, entre I'Est
et I'Cuest.

EtatsUnis/1987/112'/
Couleurs

Réalisation : Francis F. Coppola
Scénario : Ronald Bass, d'aprés fe
roman de Nicholas Proffitt.

Photo ; Jordan Cronenweth (De Luxe).
Musique ; Carmine Coppola.
Interprétation : James Caan, Anjelica
Huston, James Earl Jones, D, B.
Sweeney, Dean Stockwell, Mary
Stuart Masterson, Lonette McKee,
Sam Bottoms, Elias Koteas, Larry
Fishburne.

Production : Michael . Levy, Frandis f.
Coppola, pour Tri star, ML, Delphi
Premier.

1986/92'/Couleurs
Réalisation et scénario : Helma
Sanders-Brahms

Image : Eberhard Geik

Musigue : Matthis Meyer
Montage : Eva Schiensag

Son : Lothar Mankewitz
Assistante réalisatrice : Wilma
Pradetto

interprétatian : Samf Frey, Krystyna
Janda

Producteur délégué : Joachim Van
Vietinghoff



Loin du Vietnam

Filrny réalisé par un collectif de cinéastes
pour affirmer leur solidarité avec le
peuple vietnamien en lutte contre
I'agression.

« |l ne s'agit pas d'envahir le Vietnam par

ik
notre générosité mais de nous laisser envahir par lui. »

Jean-Luc Godard

(Lola)

Dans [es années 50, Cobourg, une petite wile du
nord de la Baviére, est en pleine reconstructian
économique. Von Bohm, le nouveau directeur
de I'urbamsme, compte redonner de I'efficacité
et du dynamisme & son service |l découvre que
la wille est aux mains de Schukert, un entrepre-
neur sans scrupule qui accapare tous les chantiers. L'affronternent du fonctionnaire et de ['homme d'affaires sera
subtilement administré par Lola, une prostituée dont ['inteligence et le bon sens dépassent de loin les intrigues
des hommes. ..

Nous pensions que ['histaire devait &tre divertissante. Je ne crois pas que Marthesheimer et Frohirch aient pensé &
une coméche. Mais moi, J'ai trés wite compris que ce devait &tre une comeédie, méme s c'est une histoire méchan-
te, une comedie noire. Et puis 8 y a le directeur de I'urbanuisme, qui de par sa morale rejette le principe capitalis-
te, mais qui réahise que sans ce principe, la construction du pays ne se fera pas, Il a une conception de libéral social-
democrate. [l pense que cette forme de pohtigue sera de nouveau & ['ordre du jour Comme ¢a s‘est vraiment
passé. Les sociaux-démocrates, de par leur décision de devenir un parti bourgeos, se sont rendus & ce principe
capitabste.

R. W. Fassdinder (1981)

France/1968/113/N&B,
Couleur

Scénario et réalisation : Alain Resnais,
William Kiein, Joris Ivens, Agnés
Varda, Claude Lelouch et Jean-Luc
Godard.

Photo : Willy Kurant, Jean Boffety,
Kieu Tham, Denis Clairval, Alain
Levent, Ghislain Cloquet, Bernard
Zitzermann, Théo Robichet.

Montage : Ragnar, Jean Ravel, Colette
Leloup, Eric Pluet, Albert Jurgenson.
Inerprétation : Maurice Garrel,
Bernard Fresson, Karen Blanguernon,
Anne Bellec, Valérie Mayoux.
Prod.:5. L. O. N.

Lola, une femme allemande

1981/113"/Couleurs
Réalisation : Rainer Werner
Fassbinder. 5cénario : Peter
Miirthesheimer. Photo : Xaver
Schwartzenberger. Musique : Peer
Raben. Décors : Raul Gimenez, Udo
Kier. Montage : juliane Lorenz.
Interprétation ; Barbara Sukowa,
Armin Mueller-5tahl, Mario Adorf,
Matthias Fuchs, Helga Feddersen,
Karin Baal, ivan Desny, Karl-Heinz von
Hassel, Sonja Neudorfer, Elisabeth
Volkmann, Hark Bohm, Christine
Kaufmann, ¥ Sa Lo.



Né un 4 juillet

Un jeune pairiote s'engage dans les
« Marines », mais son idéal va s'effriter
devant la réalité de la guerre. Gravement
blessé, il est rapatrié.

! « Dans Né un 4 juillet, tout est dans la
: mise en scéne ne justifie pas ici uniguement efficacité drama-

mise en scéne. Mais attention
tique. Elle signifie aussi et surtout discours sur I'Histoire. Fiction de gauche, fable politique, idéo-
Jogiquement orientée, le film de Stone est aussi une tragédie en trois actes, une symphonie
épique en trois mouvements. »

lannis Katsahnias

Outrage

(Casualties of War)

Durant la guerre du Vietnam, une jeune
recrue refuse de participer au viol collec-
tif et & I'assassinat d'une paysanne orga-
_ nisés par le commandant de sa
N 3 g patrouille,

« Toute I'ceuvre de Brian De Palma est faite de ce va-et-vient permanent entre la maitrise {le rap-
port aux maitres, donc au pére) et le voyeurisme (le rapport au spectacle, donc a la pornogra-
phie). Délaissant aujourd'hui I'obscénité du cinéma pour s'attaquer & celle de I'Histoire, De
Palma réussit son pari le plus audacieux : mettre I'’Amérique tout entiére 4 la place du specta-
teur qui jouit devant le speciacle de la guerre. »

lannis Katsahnias

(Born on the Fourth of July)

Etats-Unis/1989/145'/Couleurs
Réalisation : Oliver S5tone

Scénario : Cliver Stone, Ron Kovic,
d'aprés le livre de Ron Kovic.

Photo : Robert Richardson

Musigue ; John Williams
Interprétation : Tom Cruise, Kyra
Sedgwick, Raymond J. Barry, Wiilem
Dafoe, Jerry Levine, Tom Berenger.
Prod. : A. Kitman, Oliver Stone /
Ixtlan.

Etats Unis/1989/113"/Couleurs
Réalisation : Brian De Palma
Scénario. : David Rabe, d‘aprésle
livre de David Lang.

Photo ! Stephen H, Burum (Deluxe,
tirage Technicolor).

Musique : Ennio Morricone.
Interprétation : Michael J. Fox, Sean
Penn, Don Harvey, John C. Reilly,
John Leguizamo, Thuy Thu Le, Wing
Rhames,

Production : Art Linsen, Fred Caruso.



Point de départ
(Starting Place)

En 1969, Robert Kramer s’était rendu a
Hanoi et en avait rapporté un film de
quarante minutes, en noir et blanc, inti-
tulé People’s War. Vingt-trois ans aprés, |l
y retourne, avide de voir, de rencontrer

et de comprendre le Vietnam des années 90.

« Que pouvons-nous voir (ou ressentir) aujourd'hui ? Au sens ol l'idéalisme et I'idéologie ont
été balayés par un concept de gestion économique qui coupe I'herbe sous le pied aux anciennes
idées de citoyenneté. Au sens ol nous avons été bombardés, épuisés par des images des besoins
et des folies des autres, des images de sauvagerie et de souffrance qui sont venues a bout de
toute empathie. Nous (la plupart d’enire nous) sommes distraits, vaguement cyniques, soucieux
de notre seule protection. {. )

Que pouvons-nous voir dans ces conditions ?

Et s1 cela est I'un des scénarios possibles de I'ici, quel est le scénario correspondant de la-bas ? »

Robert Kramer

4
LY

§ Le Point zéro
* (Stunde Null)

Lors de |'été 1945, une petite localité
allemande, au moment du partage du
pays entre les Soviétiques et les
Ameéricains, vit dans |'attente de [‘arrivée
: _ de ses nouveaux maitres.

« CEuvre de facture classique, Le Point zéro se présente quelque peu en anachronisme avec les
principaux courants du jeune cinéma allemand contemporain, tant il n'a aucune parenté évi-
dente avec les créations des auteurs aujourd’hui connus, Fassbinder, Herzog, Wenders, etc...
Mais il est vrai que son réalisateur, Edgar Reitz, fut I'un des tout premiers pionniers du renou-
veau allemand avec I'arrivée des années soixante et qu'il est semble-t-il resté fidéle & une ligne
originelle, a un style. « Nouvelle vague » pourrait-on dire (...) Le Point zéro (en allemand « heure
zéro ») est un film austére, aux dimensions mémes de la situation de cette Allemagne vaincue,
une Allemagne en noir et blanc gui se révéle dans tout son vide de I'aprés-nazisme et qui n'est
plus qu'un gateau partagé entre les superpuissances. »

Gilles Colpart

Etats-Unis/1993/90'/Couleurs
Réalisation ; Robert Kramer

Phote : Nguyen Thuoc

Production : La Sept Cinéma, Les Films
d'ici, 'Association des cinéastes viet-
namiens, Channel Four, Rai 3,

RFA/1976/108/N&B
Réalisation : Edgar Reitz

Scénario : Peter Steinbach, Edgar
Reitz, Karsten Witte, Petra Kiener.
Photo : Gernolt Roll, Rainer Lanuschy.
Musique ;: Nicos Mamangakis,
Interprétation : Kai Taschner, Annette
Junger, Herbert Weissbach, Klaus
Dierig, Giinter Schiemann.
Production : Edgar Reitz
Filmproduktion-Solaris Film

HG-WDR



Le Pont
(Die Briicke)

En avril 1945, le régime hitlérien agoni-
sant décréte la mobilisation de tous les
lycéens agés de 15 et 16 ans. Cing ado-
lescents sortant du rméme lycée sont
enrblés dans une unité militaire. Un
sous-officier, ému par leur inexpérience, leur donne a garder un pont sans aucune valeur stra-
tégique.

Livrés & eux-mé&mes, les jeunes gar¢ons prennent leur rdle au sérieux et mourront, a 'exception
de I'un d'entre eux, en défendant ce pont inutilement contre une division blindée américaine.

Streamers

Regroupés dans une chambre de caser-
ne, plusieurs jeunes recrues attendent
leur affectation au Vietnam. De graves
conflits ne tardent pas a éclater.

: : « Si le film passionne et si les protago-
nistes achIérent une épaisseur humalne et une singularité que le texte leur dénigrait, c’est
grace a la mise en scene d’Altman, rigoureuse, dénuée d’esbrouffe, & son découpage efficace,
et a ses comédiens, remarquablement dirigés et trés justement récompensés par un prix collec-
tif au festival de Venise. »

Jacques Valot

19559/92°/N&B

Réalisation : Bernhard Wicki

Scénario : Michael Mansfield, Wilhem
Vivier, d'aprés Manfred Gregor
Image : G. von Bonin

Musique : H.M. Majewski

Production : Phonofilm

Interprétes : Folker Bohnet, Fritz
Wepper, Michael Hinz, Cordula

Trantow

Etats-Unis/1983/118'/Couleurs
Réalisation : Robert Altman

Scénario : David Rabe, d'aprés sa
pidce de thédtre,

Photo ; Pierre Mignot

Interprétation : Matthew Modine,
Michael Wright, Mitchell Lichtenstein,
David Alan Grier, George Dzundza.
Prod. : Nick J. Mileti, Robert Altman
et Scott Bushnell.



| Taxi Driver

A New York, un ancien combattant de la
guerre du Vietnam, sclitaire et insom-
niaque, devient chauffeur de taxi
Obsédé par la décadence de la ville, sa
guéte de pureté s'achévera dans la vio-

lence.

« Presque tout, dans Taxi Driver, vient de ce que je pense que les films sont une sorte d’état oni-
rigue, comme quand on prend de la drogue (...) L'idée centrale était d'en faire une sorte de pas-
serelle entre les films d'horreur et les faits-divers du New Yark Daily News. »

Etats-Unis/1975/115'/Couleurs
Réalisation : Martin Scorsese
Scénario ; Paul Schrader

Photo : Michael Chapman

Musique : Bernard Herrmann
Interprétation : Robert De Niro, Jodie
Foster, Cybill Shepherd, Harvey Keitel,
Peter Boyle, Albert Brooks.
Production : Michael et Julia Phillips



Films restaurés par le Service des Archives du Film (CNC)
Verdun, visions d’Histoire
El Dorado

La Grande illusion

Etudes sur Paris
Le Journal d'un curé de campagne
Films primitifs et films publicitaires (virp. 13

Films restaurés par la Cinématheque francaise
Chaines

Filles de Chine

Jusqu'au crime

Aspects méconnus de I'avant-garde francaise



e Festival de Belfort a choisi cette année de présenter un florilége de films du patrimoine
francais restaurés par les Archives du Film du Centre national de la Cinématographie.

Comme pour le patrimoine monumental, 1a restauration du patrimoine cinématographique fait
I'objet d‘un soutien important de I'Etat dans le cadre du plan de restauration des films anciens auquel
fe Ministére de la cufture et de la communication consacre annuellement plus de 40 millions de francs
depuis 1991. Gréce & ce plan, de nombreux films sur support nitrate, inflammables et périssables, sont
transférés chaque année sur support stable et retrouvent ainsi une nouvelle vie auprés du public. C'est
plus de 8 000 titres qui ant été transférés dans le cadre de ce plan.

Le florilége présenté cette année comprend des grands classiques, comme LA GRANDE ILLUSION
ou JOURNAL D'UN CURE DE CAMPAGNE , présentés dans des versions nouvellement restaurées mais
aussi des films oubliés et que 'on redécouvre gréce au travail de restauration mené par les équipes des
archives. C'est e cas de VERDUN, VISIONS D'HISTOIRE, d'ETUDES SUR PARIS et d'FL DORADO.

Le Service des Archives du Film dépend de la Direction des Actions patrimoniales du Centre natio-
nal de la Cinématographie. I a pour principales missions : la collecte et fa conservation des collections,
les travaux d’inventaire et de catalogage, la sauvegarde et la restauration des films anciens, la mise en
valeur du patriroine cinématographique. Depuis sa création en 1969, il a requ en dépdt plus de
130 000 films en majorité d’origine frangaise et s'enrichit chaque année des films francais et étrangers
distribués dans le cadre de la procédure du dépdt légal des films dont le CNC assure la responsabilité
depurs 1992,

Le Travail de restauration nécessite un échange permanent entre les archives et les ayants droits
des films & restaurer, les réalisateurs etfou leurs descendants et des historiens du cinéma. If fait appel
a la technique, mais aussi a la connaissance exhaustive de I'histoire du film et de I'esthétique voulue
par son réafisateur. C'est ainsi que pour EL DORADQ, nous avons cherché - avec le concours de fa
Cinémathéque Gaumont - & retrouver les couleurs teintées d'origine voulues par Marcel ['Herbier, afin
de restituer au public une ceuvre accomplie.

Michelle Aubert



« i my a pas de rdle. 1l ne peut pas y en avorr, car
161 les événements dominent les hommes, ceux
qui n‘agissent pas - ils sont actionnés. Ce sont de
petits jouets dans une grande tempéte Leur vie
privée ne saurait ntéresser personne, donc pas
dintrigue romanesque, pas de réle & jouer. Mais
a coté des personnalités historigues représentées par des documents authentiques, un certain nombre de figures
symbobiseront chacune une idée, donneront des expressions humaines aux forces en jeu. »

Léon Poirier - Extrait Catalogue des films frangais de longs métrages
Films de fiction 1919-1929 f Raymond Chirat ; Roger Icart.
Toulouse : Cinémathéque de Toulouse,1984

La copre fut restaurée & partir d’un positif muet en 35mm mais pour version Pathé-Baby. Ce positif d’origine était
donc une version avec un métrage réduit pour plus de cornmodité & I'époque, pour des conditions de visionne-
ment ¢hez so.

Le film comprend un certain nombre de surimpressions (issues d’un autre positif muet et d'un positif titre équiva-
lent) que I'on a réintroduites a I'inténieur de chaque partie.

Ainsi Verdun, visions o' Histoire {1928) fut reconstitué mars en version réduite. La version non réduite incompléte
ne permit pas la restauration : 1) ne subsistait qu'une matrice positive : trois bobines en trés mauvais état. Elles ont
été sauvegardeées. Les Archives du Film du Centre national de la Cinématograghie ont égalerment restauré Verdun,
souvenirs d’Historre du méme réahsateur. Ce film, entierement refait en 1931, avec de nouveaux acteurs est la ver-
sion sonore du film muet tourné en 1928

Les deux restaurations Verdun, visions d’Histoire (1928) et Verdun, souvenirs d’Histoire (1931) de Léon Porrier ont
éte effectuées par les Archives du Film du Centre national de la Cinématographie en févnier 1996.

Verdun, visions d'Histoire

1007

CNC/AF/PRAC/MA/PL

Réalisateur : Léon Poirier
Production : Compagnie Universelle
Cinématographique

Scénario ; Léon Poirier et Georges
Milfion

Interprétation : Jeanne-Marie Laurent,
Suzanne Bianchetti, une Meusienne
anonyme, Albert Préjean, Hans
Brausewetter, Thomy Bourdelle,
Maurice Schutz, Pierre Nay, Jean
Dehelly, Daniel Mandaille, Antonin
Artaud, André Nox, José Davert

Distribution : Compagnie Universelle
Cinématographigque.



El Dorado

El Dorado que Marcel L'Herbier qualiha volontar-
rement de « melodrame » mais surtout dans le
sens de drame musical, « mélodie d'images
autour d’'un drame », représente un tournant
déasif dans I'histoire du cinéma frangais. La
construchon du film est extrémement moderne,
par son découpage complexe, 5a soience du maontage, ses cadrages subjectfs, ses changements d’angles de prises
de vue. Il ne s'agit cependant pas d'un ande exercice de style ; le douloureux destir de la danseuse Sybilla s'ins-
¢nit au coeur d’'un hommage exalté a Espagne. Marcel ['Herbier donne une vision surréelle, magique, des admi-
rables sites fustorisques de Grenade. Les décors naturels de I'Alhambra, de UAlbaan, de la Sierra sont autant de
protagonistes de [‘action.

La partition de Marnus-Frangois Gaillard refléte également cette Espagne profonde par ses rythmes de danse, son
orchestration colorée, riche en percussions, transparente et raftinée, son lyrisme, son mouvement dramatique efti-
cace, toutes qualités remarquables chez un musicien de vingt ans. Elie compte parmi les meilleures musiques de
film jamars composées

Avec £/ Dorado nait, snon histongquement, du moins esthétiquement, la fusion du cnématographe et de la
musique ainsi que la revendiquait LHerbier : « J'ac vouly dans £/ Dorado que la musique soit un accompagnement
perpétuel non seulement de ''mage, mais auss de san contenu, des réactions des persannages, de leur colére, de
leurs passions. Je pensais que I''mage seule ne créait pas I'émotion totale et que la musique étart comme un fil
rouge tendu entre le spectateur et le film, et somme toute un supplément au film, un super-filn. »

La premiére d'Ef Dorado eut lieu au Gaumont Palace, le 28 octobre 1921. Un orchestre de soixante-dix musiciens
executa la partition de Marnus-Frangais Gaillard sous la direction de Paul Fosse Ce fut un triomphe rarement égale,
Lous Delluc langa cette phrase restée célébre : « Ca, c’est du cinéma ! »,

Mélodrame écrit et réalisé par Marcel
L'Herbler

Musique originale de Marius-Frangois
Gaillard

Interprétation : Eve Francis, Marcelle
Pradot, Claire Prélia, Edith Rhéal,
Jaque Catelain, Paulais, Philippe
Hériat

Une restauration Archives du film du
C.N.C. et Gaumont - novembre 1995

Par courtoisie du Service des Archives
du Film (CN.C.) et de a
Cinémathéque Gaumont

Copie restaurée



Marcel ’'Herbier (188s-1979)

Marcel L'Herbier reste encore un unéaste célébre et méconnu Il s'agit pour-
tant de 'une des personnalités les plus marquantes de I'hustoire du cinéma
frangais.

C’est pendant la premiére guerre mondiale, au cours de laquelle 1l est affec-
té & la section cinématographique des Armeées, que Marcel UHerbeer, né le
23 avnil 1888, recont de plein fouet le chog des images ramenées du front.
En 1918, il tourne son premier film marquant, Rose-France un magnifique
poeme visuel en rupture totale avec la production de [‘épogque. La méme
année, 1l pubbie un article sur le cinéma, « La France et /'art muet », oU il
célebre [a singulanté et I'averwr extraardinaie de ¢e nouveau mode d’ex-
pression, quil refuse d'assimiler aux arts classiques

C’est le début d'une longue carnére qui va méler étroiterment création, écn-
ture et action pour la défense et la promotion du cinéma en général, et du
unéma frangais en particulier

Au sortir de la Grande Guerre, L'Herbuer fait partie de celie poignée d'idéa-
listes passionnés qui vont revolutionner un onéma frangais alors en pleine
cnse. 1 est I'un des premiers 4 se proclamer auteur a part entiére, et cela
plus de trente ans avant I'nvent:on de la « poliique des auteurs ». I affir-
me égalerment la spégitaté du langage onématographique, dont il explore
les vertigineuses possibilités.  Ses films sont destnés au grand pubhc :
méle & des scénarios de facture classique d’éblowssantes mélodies visuelles.
Il s’agit souvent de meélodrames, un genre « commercial » iImposé par les
producteurs et les commanditares.

De 1918 & 1928, Marcel L'Herbier tourne trerze longs métrages Chacun est
unique, aucun ne reprend la structure et I'atmosphére du précédent. De
'un & l'autre se construit un langage cnématographique moderne qui
s‘amorce par le collage symbolique de Rose-France (1918) pour aboutir 4 la
perfection plastique absolue avec L'Argent {1928), véntable réquisitore
contre le pouvor financier, tiré du roman d'Emile Zola. Entre ces deux
grands classiques, o réalise des oeuvres étranges et fartes comme ['Homme
du large (1920), supecbe drame de la mer, £/ Dorado (1921), wision fantas-
tique de I'Espagne éiernelle, ou Linhumane (1924-25), vertigineux film de
spence fichon et manifeste art-déce. Ces chefs-d’ceuvre du cinéma frangars
sont tournés par des acteurs étannants {Jaque Catelain, Marcelle Pradot et
Philippe Hériat. ) et de prestigieux invités . Eve Francis, lvan Mosjoukine,
Betty Balfour, Brigstte Helm.

De 1919 & 1922, 'Herbier est sous contrat chez Gaumnont I quitte la mai-
son avec fracas en raison des mutilations subies par san film Don Juan et
Faust {1922) et fonde Cinégraphic, sa propre sociéte de production. Ainsi,
i va pouvorr financer, outre ses films, les premiéres ceuvres de jeunes
acteurs : Jaque Catelain, Claude Autant-Lara, Jean Dréville. Il permet ainsi a
Louis Delluc, malade, de réahser son premier film Linondation (1924) En
1929, Cinégraphic est dissout, victme de la logique mercantile de I'ndus-
tne Pourtant, la méme année, L'Herbier réalise le prermier film parlant taur-
né en France, L"Enfant de Famour (1929), véritable prouesse technigque
Jusqu'au milieu des années 1950, 1l ne cesse de travaller dans des condi-
tions souvent trés difficies et parfois au prix de sa liberté de créateur. En
1936, i est cofondateur du syndicat C.G.T. des techriciens du cinéma. En
1944, i crée une école auourd*hu mythique . FIDHEC. Ses films muets sont
le merlleur témoignage de son combat nlassable pour la défense du cné-
ma frangais, qu'l a contribué a fare entrer dans I'ére moderne.

La présentation d'El Dorado au Gaumont Palace

On a présenté au Gaumont Palace, le film de Marcel L'Herbier : Ef Doradpo, qui est céja
célebre avant d'avorr touché [e grand pubiic
Nous avons rendu compte de ce flm en juillet dernier, lorsque nous le verrons dans les
salles pansiennes, nous en parlerons & nouveau.
En effet, ce n'est point la un effort que I'on ouble en quelques semaines. Nous avons, a
la seconde vision, éprouvé la méme émotion qu'a la premiére, renforcée encore par des
détaiis qus, tout d’abord, nous avaent échappé.
Notre impression se confirme. Nous sommes (4 en présence d'une ceuvre d'art véntable
et qu saura parler a la foule comme a I'mdivmidu. £/ Dorado est certainement le plus beau
film que ['on ait produit dans le monde. Et, cela, ¢'est tres beau
La projection du fim était accompagnée, dans ses parties essentielles, par une partition
qu‘un jeune compositeur, M Manus-Frangois Gadlard écrwvit spécialement pour Ef
Dorado
C’est [a un usage qu doit se généraliser, car il ajoute au charme ou & Ia puissance d'un
film tous les sortléges de 'harmonie. Nous en edmes la preuve avant-hier.
La partiton de M. Gadlard est d’une veine abondante et cependant subtile Il a cenonce
avec courage a ce plaquée vénste qui est de regle dés qu'on doit évaquer ['Espagne.
Si lgs castagnettes wi et 1a retentissent, ¢a n'est pas pour précser une atmaosphére, par
allleurs subtlement évoquée et plaquer un ton sensible et frérmissant sur la trame poly-
phonique.
On jugera mieux de I''mportance de cette partitron lorsqu’on pourra 'entendre comple-
terment.
Il faut, aujourd’hus, louer [3 maisen Gaument d'avor compns 'intérét d'une telle tenta-
tion et d'avorr accuerin cette idée novatnice, féconde de résultats

27.09.1921

C'est un film remarquable par la richesse de [Ymagination, I'intensité dramatique, le ryth-
me grave et dpre seion lequel se succédent, non plus des images, mais de véritables
tableaux.
Imposstble, croyons-nous, d'évoquer avec plus d'intensité ['me de ['Espagne telle gue
nous ia connaissons par ses grands pentres. Iy, certaines scénes ont I'harmome d'un
Velazquez , plus loin, dans un groupe de jeunes filles, apparait comme le visage de
Murillo , et purs, voicr des foules brutales dans une ardente iumeére de Ribera
Mais tout cela reste frangais de clarié et de logigue. Le film est d’aillleurs tourné par des
Frangais, au premier rang desquels il faut signaler Mme Eve Francs, belle et simple
corame la vraie douleur, fraide et scbre de gestes, mais an sent briler en san dme la flam-
me de la haine et de I'amour reux qua travers toutes les contorsions de certans artistes
qui  remplacent [a sensibilitée  par une pantomime  convertionnelle.
Marcelle Pradot, dont la grace émue contraste avec I"ardeur farouche d'Eve Francis, et
Jague Catelain, d'une beauté jeune, calme et farte.
La photographie est mieux que de la photographie Pas une faute technique, chaque
décor est chos, présenté de manigre a créer I'atmosphére qui correspond aux états
d'ame. La couleur elie-méme n’est pas le badigeon que I'on inflige & certains films pour
expnimer au petit bonheur le bleu de la nuit, le rose de I'aurore ou la pourpre du cou-
chant
51 ['on ajoute que le film se déroule tout entier au centre de I'Andalousie, dans |a sereine
cité de Grenade gui est évoguée sous tous ses aspects, avec ses frais jardins, les patros de
ses niches palais, son honzon de mentagnes, son Alhambra majestueuse, on comprendra
que nul décor ne se prétat ausst bien au contraste de la joie brutale et de la profonde
souffrance que met en relef ce beau film d’£f Dorado.

Paul Granet 16.10.1921



Nous sommes en 1916 Le Lieutenant d'aviation
Maréchal et le capitaine d'état-major de Boeldieu
sont fart pnsonmiers et conduits dans un oflag. lis
y cotoient d‘autres soldats francais dont le ban-
guer juf, Rosenthal. Une tentatve d'évasion
échoue. lls sont transférés, avec Rosenthal, dans
une forteresse commandée par le Junker von
Rauffenstein. Ce dermer traite de Boeldieu avec égard, en raison de sa condition d'aristocrate et d'officier de car-
nére. Maréchal et Rosenthal combinent un nouveau projet d'évasion..

La restauration de La Grande illusion par les Archives du Film du Centre national
de la cinématographie

La Grande illusion

1937/112°

Réalisateur : Jean Renair

Scénario et dialogues : Charles Spaak
et Jean Renoir. Assistant réalisateur :
Jacques Becker. Images : Christian
Matras. Cadreur : Claude Renoir et
dean-Serge Bourgoin, Assistant ;
Ernest Bourreaud. Musique : foseph
Kosma. Décors : Eugéne Lourié
Montage : Marguerite Renoir (Houlfé)
assistée de Marthe Huguet. Orchesire

Le projet de restauration de {a Grande sifusion dlustre parfaitement la complexité du traval entrepris par les
Archives du Fiim du CNC et témoigne de leur détermination pour sauver les films. Lors du dépdt du négatf aux
Archives du Film du CNC par la Cinémathéque de Toulouse une analyse a fait appara'tre des différences avec les
versions de 1946 et 1948 dont des génériques différents, des typograpties plus farges,la cisparition de certans
noms et des effets variés.  Au généngque de la version de 1946, Charles Spaak avait ajouté un avertissement .
« La Grande wlusion peint un certain aspect de la guerre de 1914-1918 51, depuis la réahsation de ce fiim, d*autres
drames ont bouleversé i'urivers, appelant de nouveaux jugements, les auteurs n‘ont pourtant rien A cornger aux
sentiments qu”ils ont exprimés en s inspirant d'événements histonques. C'est inscrte dans son temps et dans son
cadre, qu'l convient au pubhc d'apprécier cetie oeuvre dont [e Président Roosevelt a dit - « Tous les démocrates du monde dowent connaftre ce film »
Ce texte disparait dans la version de 1958, comme sur I'oniginal, mais un carton précise * « les événements racontés dans ce film se sont déroulés pen-
dant la guerre de 1914-1918 ». En 1946 plusieurs coupes ont été effectuées comme celles du dialogue de Daho sur ses ongines, e chant des Allemands
apres la chute de Douaumont et le dalogue entre [es deux officiers allemands. De méme [a scéne ou Jean Gabin rejont Dita Parlo le soir de Noél amsi que
celle oG 1l lu promet de revenir aprés la guerre sont absentes

Dans te negatif d’ongine Il manguant les sous-titres frangais lors des dialogues en allemand. Ceux des versions 1946 et 1958 différarent : 1i a donc fallu les
refaire intégralerment Uétat du négatif ymage étant trés supéreur aux deux autres versions, il @ été décidé de sen servir et de travaler particuliérement
les défauts sonores. Le projet de restauration a été présenté en 1996 & la Commission scentifique des Archives du Film mise en place par Je CNC dans le
cadre du plan de sauvegarde et de restauration des films anciens Avec l'accord de UGC/DAI la restauration de ce film a été réalisée par le [aboratore
Centrimage et a fait I'objet de plusieurs contréles de qualté par les techniciens des Archwves du Film Pour 'image, 1l a faltu élrainer les traces de morsis-
sure et les rayures ; Ies collures fragiles et endommagées ont été réparées. Pour le son, qui était particulidrement dégradeé, 1l a fallu choisir un travad en
numénque pour le nettoyer et effacer le souffle et les imperfections dues aux coliures de "élément d’ongine.  Le film dans sa version restaurée en 1957
est fidele au montage initial voulu par Jean Renorr. [l a été présenté pour la premigre fois & ‘occasion de I'ouverture de la nouvelle Cinémathéque de
Toulouse et marque une ére nouvelle de collaboration entre les cinémathéqgues, le CNC et les ayants-droits pour la valonsation du patrimome cinématographique

dirigé par : Emile Vuiflermoz.
interprétation :Jean Gabin, Marcel
Dalio, Pierre Fresnay, Erich von
Stroheim, Dita Parlo, Julien Carette,
Gaston Modot, Jean Dasté, Sylvain
itkine, Georges Péclet, Jacques Becker.

La Grande lllusion, histoire d'une redécouverte

Sortie en 1937, Ls Grande iflusion a été interdite par les autonités d’Occupation 4 partir du ler Octobre 1940. A cette péniode, tous les possesseurs de
négatifs de film ont I'ordre de les déclarer & la Propaganda Abtedung suite & une ordonnance allemande A I'nstar d'autres films camme, par exemple,
Mademorselle Docteur, le négatif de La Grande iMlusion a été saist 3 Pans & cette période, puis transféré aux archives du film atlemandes de Berlin
(Rerchfitmarchiv). A I'épogue personne ne sait précisément ol est passé le négatif . Jean Renoir était lu-méme persuadé qu’l avait disparu dans le bom-
bardement du laboratoire 5t Maurice en 1942. En 1945 ‘e Reichfilmarchiv est placé dans la zone russe au moment de la partiton de Berbn C‘est proba-
blement & ce moment que le négatif original a été récupéré par le Gosfilmofond | les archives de Moscou. En 1946, La Grande rifusion ressort en France
en salle dans une version tronquée avec des coupes faites en accord avec Jean Renorr et Charles Spaak. En 1958, Jean Renoir fart un nouveau remonta-
ge avec Renée Lichtig pour tenter de rétablir la version oniginale & partir de différents éléments. En 1965, Raymond Borde, le fondateur de la Cinématheque
de Toulouse est élu au cormité directeur de la Fédération Internationale des Archives du Film, i sympathise alors avec le directeur du Gosfilmofond de
Moscou, Victor Privato. C'est ansi que pendant plusieurs années auront lieu de nombreux échanges entre Moscou et Toulouse. C'est au cours de 1'un de
ces chargements gue I'on trouve le négatif onginal de La Grande ilfusion Au début des années 80 la Cinémathéque de Toulouse repére le fiim dans ses
stocks. Renée Lichtig I"dentifie comme étant le négabif onginal En 1992 lors du transfert des collections mtrate de la Cinématheque de Toulouse aux
Archives du Film du CNC, le négabf est & nouveau identifié et analysé par les services techniques des Archives du Film. En accord avec les ayants-droits
UGC/DAI le film est alors restauré dans sa version onginelle dans le cadre du plan de restauration des films anciens du CNC s en place par le Ministere
de la Culture et le Centre national de [a Cinématographie.



Etudes sur Paris

Etudes sur Pans est ur film prodwit et réahsé en  France/1928 /film muet/95*

1928 par André Sauvage & qui I'on dott la  Decumentaire poéﬁque
Traversée du Grépon (1923); Portrait de Gréce CNCPRACIMA/PL

(1927), plus tard Pivoine (1928} et surtout La . . X

L Réalisateur, conception, intertitres,
Croisiére jaune (1934). Ce film présenie notre
capitale frangaise sous la forme de 5 études poé-
tiques : Paris-Port, Norg-Sud, Petite ceinture, Les
iles de Paris, De I tour Saint-Jacques a fa mon.  de Mieville
tagne Sainte-Genewiéve. Production et distribution : Les Films
RESTAURATION André Sauvage
Il n"exsstait qu'une premiére restauration des études 1 (Paris Port) et 3 (lles de Paris), en version courte ou mcom-  Interprétation : Tracol, v une
plete, effectuée en 1971 & partir de positifs découverts 4 la Cinématheéque de Toulouse jusgu'a ce que 'on retrou-  habituée », Léon Chancerel, Agnés
ve le négatf onginal non monté compiet et en bon état (c'est a dire comprenant les seconde, quatneme et Cin- ot Antoine André Sauvage.
quieme études manguantes) dans nos collections. La seconde restauration en 1991 a donc été effectué 4 partr
de celw-¢. Seul un début de phrase preosait le texte des intertitres frangars, signalés en manuscrt sur de I'amor-
ce avec une longueur équivalente a celle d'un photogramme La premiere restauration a donc servi de modele & la reconstitution des intertitres des études
1 et 3. Pour les seconde, quatrigme et cinguiéme partes, les images descriptives des sujets ont perrmis I'dentification des lieux et ont complété ainsi le
texte des intertitres de ces bobines. Le film & été restauré par les Archives du Film en 1991
L'HISTOIRE - Paris Port. Nous longeons Ja Seine et découvrans les fives, la vie sur les péniches, les jeux Un avion Canadairr décolle de la Sene, des amou-
reux passent en barque tanchs que grues et cherminées s'enchevétrent dans Ja fumée industrielle Nous passons prés de I'lle St-Denis avant les écluses de
la Briche, point de départ du Canal St-Dems. Des écluses du Pont de Flandre au bassin de la Villette, fernmes et hornmes travarlent sans reliche. Un clo-
chard somnole sur un banc, non loin des laveuses du Canal St-Martin. Tout le long du boulevard Richard Lenar, le canal St-Martin est souterram. Sur une
peéniche, nous suwons ce trajet. Le pont Morland : 1< le canal $t-Martin ouvre ses portes sur [a Seine. Sur les quais, des bouguinistes s'affarent. Un homme,
de dos, feuilette Le Misanthrope. Un clochard se fait raser tandis qu'un persornage portant un canotier observe un indwidu se reposant sur la fve.
Nord-Sud Autour de la porte de Versaitles, vues sur [es constructions métaliques Une tortue passe san chermin. La vie urbaine bat son plein. On achete
et it le journal, or entre et sort du métro, on proméne ses enfants Montparnasse, quartier des attracbions. Dans une witrnine, des manneguins tournent
A Sairt-Germain, des passants regardent [a vitune d’une galerie de peiniure et, dans un jarcin privé, Agnés et Antoine Sauvage jouent 4 la balangoire et
au jet d'eau. Puis, viennent le Carrousel du Louvre, la fagade de Maxim’s, (a Concorde, la Madeleine et I'Opéra, avec le Café de Paris et fes pubhcités de
la rue qui se répondent. Au pont St-Lazare, la vie se passe & 'envers, avant Montmartre et la rue. En haut du Sacré-Caeur, André Sauvage regarde 1a vie
de la rue.
lles de Paris. L'lle Samt-Lours, puis le pont de la Tounelle. Au quat d’Anjou, on péche, on peint, an pique-rique. La un cheval prend son bain Sur le Qual
aux Fleurs, un couple sermble se séparer 4 out jamais... Place Dauphine, un enfant joue au cerceau devant des militaires.
Paris Au Vert-Galant, un homme en canotier passe et, sur I'lle des cygnes, un chien sort de I'eau. Io, un couple, dont nous ne vayons que les pieds, se
rencontre Nous le retrouvons plus [oin sur un banc. ..
Petite ceinture. Petite vitesse : un train sur un pont poursuit son chemin prés de la porte de Plaisance, du parc Montsouris et de la Cité Unversitaire. A
la prscine des Tourelles les jeux aquatiques sont allégres. Une usine au nord dévolle le mande industreel. Vers "ouest, le tran continue son trajet jusqu’au
parc de Paris. Un homme fait du vélo avec son enfant sur la barre : nous voic revenus vers le sud, aprés un tour de 35 kilometres.
De la tour Saint-Jacques & la montagne Sainte-Geneviéve. De la station métég et tout autour de la tour Saint-Jacques, on peut découvrir Pans sous
un autre angle. Place du Chatelet, & cdté du Palais de justice, la Sainte-Chapelle, I'architecture est vaniée. Autour de "éghise Saint-Séverin, puis du Collége
de France, du Panthéon et de I'éghse Sant-Etienne du Mont, 2 vie du métro est trépidante. Nous achevons nos études sur Paris par le Jardin du
Luxembourg la fontaine de Médics, les statues des pogtes Leconte de L'lsle et Sainte-Beuve. Un peintre achéve un tableau. Des enfants jouent au cer-
ceau, des nes les proménent Des bateaux sont mis 4 I'eau dans le bassin central. Un polocier passe. C'est 1a fin de I'aprés-midi, on se prélasse... Fin.
LA PETITE HISTOIRE- Film documentasre sous forme d'études postiques sur ia caprtale, Etudes sur Pans est I'un des films majeurs de I'avant-garde artis-
tique des années vingt. Cinéaste, producteur, écnvam, photographe et pentre, André Sauvage (1891-1975) a tourné cette ceuvre lynque en iotale indé-
pendance, au moment de sa période cinématographique la plus faste. Am: de Robert Desnos, Max Jacab ou Jean Renorr, I'artiste a fait surgir de 1a wille la
poésie, I'expressif, le singulier et fa dérision. Quelques effets par trucage se marent étonnament avec des images sobres et justes, forterment marquees
par le respect des formes et par une éwdente pureté du trait. On y reconnait tout I'art d'un esthéte par son sens du cadre et un don a capter des images
proche de la grice. Jacques-Bernard Brunius en a vanté les qualités lors d’un article célébre de la Revwe du cmema : «...Parmi les millers d’hommes, parm
des métres de pelicule, Sauvage a chois queiques gestes, quelgues tics, guelques statues. Chague mouvement résume une vie. Chaque bulle participe de
la décomposition ou du bouilonnement qui anime la ville. Pour la premiere fois, avec Etudes sur Paris il nous est donné de reconnaitre & travers le docu-
ment un élément personnel.. ». Considéré perdu sous sa forme complete, le film a é1é retrouvé et restauré par les Archives du Film du CNC et présente
lors du Festival CinéMémaire en 1992,

montage : André Sauvage
Directeur de la photographie : Jean




« Un jeune prétre (Claude Laydu) vient d'étre
nomme curé d’Ambnicourt, petit willage d*Artos,
dont les habitants l‘accueillent assez mal.
Maladif, il trouve auprés du curé de Torcy, autre
petit village vousin , un réconfort moral dont (l a

' besoin dans sa solitude. Son zéle, sa foi, (w per-
mettent de sauver I’dme de la chételaine d’Ambricourt, mais lur valent la haine du chatelain et de sa fille, qui le
calomnient. Sa maladie I'obiige & aller consulter un médean qur lur apprend qu’un cancer a l'estomac le ronge .
I se réfugie chez un de ses condisciples de séminaire, prétre défroqué, et il meurt soutenu par sa fou. »

Index de la Cinématographie frangaise 1952 . Analyse critique compléte de tous les films
Edition annuelle. Cinquiéme année. Paris : Cinématographie francaise, 1952

« Un film est tout entier en rapports.Car la subtilité dont vous parlez, c’est de ces rapporlts qu'il faut la mettre »
Dialogue avec Robert Bresson par Jean Quéval. Lécran frangais, n°72, 12 novembre 1946

Bresson choisit d'adapter le roman de Bernanos pubhié quelgues années avant, en 1936, car d'une part celui-a
se présenie sous forme d'un journal, et d’autre part la technique cinématagraphique se met parfaitement au ser-
vice d'un formahsme propre au réalisateur, 'histaire se déduisant de la forme

En effet, I'un des intéréts du film repose sur le procedé et le traitement des rapports sonores entre eux puis en
relation avec l'image Il s'agit d'un journal rédigé par le curé d’Ambricourt, utihisé dans le film comme un leitmo-
tiv, & I'mage couché sur un cahier d'écolier, au son restitué sous la forme d'une voix off. Les paroles semblent
emerger de la voix, et la présence du protagoniste et tes événements, de son cahier. Tour & tour, sous différentes
formes, selon un ensemble de vanations, le journal emplit I'espace créant une inter-relation entre le monde exté-
rieur et la vie intérieure du curé. Trés souvent au passé, il est parfois au présent. Dans ce cas il devent contem-
porain des faits qu”il consigne et les images semblent naitre de lui. Le langage est tantdt celur des levres, tant6t
celur des dmes et parfois les deux en méme temps.

Bresson a pour but de rompre avec la représentation sonore de la ve telle qu'elle est entendue dans la plupart
des films de I'épogue. La forme du Journal de Bernanos le lui permet Le réalisateur éimme tout superflu de la
réalité sonore, s’appuie sur la scission, la discordance et la dissociation des éléments. Au mixage (grace a cette spé-
cificrité qu'offre le anéma), o recompose en un savant tissage, avec précision et ngueur, une bande sonore digne
de ses images, ol 1l conjugue le slence considéré comme un son, la voix réelle du curg, celle de son journal donc
de son ame, celle de ses interlocuteurs ; toutes orchestrées avec les sons du dehors et les brurts enregistrés et sélec-
tionnes avec soin puis avec la musique { redondante, elle aussi mais trop Wlustrative). Il joue & chague instant sur
les hauteurs, les rythmes et les timbres, leurs superpositions et leurs chevauchements.

L'on souscrit totalement & la pensée lorsqu’Oswald Ducrot parle du metteur en scéne dans son article e cméma
sauve sorn éme, de la revue Raccords I'été 1951, [l « s'agite dans sa coulsse au heu d'abandonner & ses person-
nages un semblant de liberté, complaisamment », montre « les ficelles avec lesquelles 1 les tient afin que nul
n‘ignore guel maitre dirige les marionnettes », utilise « I'instrument qui crée I'usage », fait « étalage d'un savoir-
faire » et requiert la « spécificité du spécialiste ».

« Le cinéma sonore a surtout inventé le silence » Robert Bresson
Dialogue avec Robert Bresson par Jean Queval. L'écran frangais, n°72 12 novembre 1946

Journal d'un curé de campagne

1950/115°

CNC/AF/PRAC MA/ PL

Film produit en 1950

sorti en 1951

Réalisateur : Robert Bresson
Scénario, adaptation, dialogues :
Robert Bresson d’aprés le roman de
Georges Bernanos Journal d'un curé
de campagne

Directeur de la photo : L-H Burel
Chef opérateur son : Jean Rieul

Chef monteuse : Paulette Robert
Régisseur général : Miche! Chaquet
Interprétation :

Claude Laydu, Léon Arvel, (Antoine)
Balpétré,
Etiévant, André Guibert,

(Bernard) Hubrenne, Nicole Ladmiral,

Jean Danet, Jeanne

Martine Lemaire, Nicole Maurey,
Martial Morange,Jean Riveyre,
Gaston Séverin, Gilberte Terbois,
Marie-Monique Arkell



La restauration du film :

Dans la lignée du plan de restauration de ‘'oeuvre méconnue d'un réalsateur, les différentes archives et cinema-
theques se sont attachées & restaurer des 1986 le premuer film de moyen-métrage Les Affaires publiques (1934)
de Rober! Bresson et successivement les films auxquels il a parbeipé en tant que co-scénansie Les jumeaux de
Brighton (Claude Heymann, 1936} et dialoguiste C'était un musien (Fred Zelnick et Maurice Glerze,1933). Ces
productions prirent toute leur importance car le réafisateur depuis, semble s‘onenter vers une nouvelle esthétique
Dans un esprit de comparaison NoUs nous sommes intéressés aux prermers films de la période d'aprés-guerre,
certes connus, mars dont ia pellicule avart déja beaucoup souffert, celle du Journal d'urn curé de campagne (1950)
présentait un son déficient alors que la structure sonore concourt a I'essence méme du film.

Aprés avorr sorti I'ensemble du maténel existant aux Archives du Film du Centre natonal de la Cinématographie,
effectué l'analyse filmologique et techmque, nous avons procéde A la restauravon de l'integralité du film.

Il fallut restituer le plus fidélement la bande son, constamment sculpiée, telle qu'elle avait été congue a lonigine ¢
respecter e travail exécuté sur la vorx redondante et exemplaire wis-3-vis de I'image (qui contnbue netternent & la
force du film), sur son accompagnement au moment o0 la phrase s‘écrit, son aptitude & anticiper ou prolonger
les mots nscrits, sa détonation dans le souvenir d'une phrase prononcée par autru alors que les mots crévent
["écran. 1l fallut retrouver la méme audition de cette voix {qui devient méme silence), amie des mots écnts fors-
qu'elle couvre par intermittence celle de I'environnement immédiat ou §'intercale entre les deux phases d'un dia-
logue entre le curé et son interlocuteur, se subordgnnant a sa continuité pour n’étre que solloque , entendre se
fondre les paroles d*autrut et les bruits exténieurs qui semblent venir de trés Join et qui, au bout de quelgues ins-
tants, tandis que la voix s'apaise et se tart, reviennent au galop véntablement audibles. La voix synchrone est trai-
tée au méme niveau que les décalages et variations

La restauration du film, réalisée en 1996, a ét¢ effectuée & partr d'un élément positf intermédiaire dont on a trai-
té numénguement le son afin qul soit reconstitué comme a l'orgine. Parmr les avantages que presente ce pro-
cédé, on notera celu d'éleminer les défauts sans altérer les autres couches sonores, puis le remplacement des sons
parasites ou absents par un &chantillon présent avant ou aprés I'accident. Cette restauration ne provient donc pas
du négauf onginal, image et son, trop abime. La pelicule avart subi avec le temps de multipies altérations {(moi-
sissures, etc...) el la bande sonore était inaudible par endroits.

Grace & ce traitement, Jes dégradations ont pu étre enlevées et les sons reconstruits aruficiellement Les scratches,
craquements et bruits de collures amsi que le soufile qui couvrart la voix du curé ont pu éire élimuné | les sons et
les bribes de phrases manquantes ont été reconstituées & partir d*échantillons bien spéaifiques. L'on substitua
méme certans mots que I'on a trouvés allleurs dans la bande son, ce qui supposait, de plus, quelques peuits mon-
tages.

La voix intéreure du prétre, sous forme cinématographigue de voix off, 1ssue de son journal iIntime rédigé sur son
cahier d'ecolier, & I'"mage, reprit toute [a valeur que lu avart conférée Bresson initialement et 1 aurait été dom-
mage d'utiser le traitement analogique pour la restauration car tout le film repose sur cette qualité de rapports
image/son : Journal intime, solitudefvorx et souffrance du curé d’Ambricourt.

MNota . En 1998, les Archuves du Film du Centre national de (a Cinématograptie ont retrouvé et restauré 8 scénes
que Robert Bresson n'avait pas montées volontairement dans Journal d'un curé de ¢campagne.



a Cinémathéque frangaise est une archive dont les objectifs ne se définis-

sent pas en métrage de film. La collection accumulée par Henri Langlois

releve du godt, du discernement esthétique et critique. C'est déja &
l'échelfe de fa recherche des copies égarées, ou détruites par l'industrie du cinéma,
que la collection de la Cinémathéque s’est constituée de maniére originale.

Pour son fondateur, une colfection de filfms ne devrait connaitre ni de frontiéres
geéographiques, ni de frontiéres esthétiques. On est stupéfait aujourd’hui de I'excep-
tionnelle curiosité d'un pionnier des archives qui ne privifégia pas seulement ce que
l'industrie dominante du cinéma imposait. Tout ce qui était susceptible d’enrichir
I'écriture cinématographique excitait Langlois. C'est cet héritage qu'il nous faut
continuer aujourd’hui. D’ot e choix que nous faisons de sauvegarder les plus belles
copies de classiques du cinéma dont le fonds conservé en France assurera dans le
futur le principe de projection et de consultation permanente et la recherche que
nous avons entreprise pour éclairer des chemins peu empruntés de 'histoire du ciné-
ma : découverte d'un cindaste expérimental, Alfred Sandy, et restauration d’un film
digne du René Clair moderniste : Balangoires (de Noé! Renard, 1928).

if reste encore beaucoup de boites & ouvrir, de films & sauver, de com-
mentaires & rédiger pour compléter nos connaissances de I'histoire du cinéma. Cette
derniére est un continent aux régions encore inexplorées. L'avant-garde francaise est
une de ces régions. Si l'urgence de la sauvegarde découle de ce que le matériel
impose, fa curiosité est un bon moteur pour l'investigation. Filles de Chine, Chaine
et Jusqu'au crime iffustrent fa richesse des colfections américaines et alfemandes. Ce
sont des restaurations ou des tirages récents. Le programme que nous présentons
cette année au Festival de Belfort voudrait iflustrer la diversité de nos choix de pré-
sentation.

Dominique Paini



Chaines
(Geschlecht in Fesseln)

Un jeune homme blesse un homime par jalouse.
Placé en prévention, il rencontre un riche indus-
triel qui lur promet de s'occuper de sa femme.

Geschiecht m Fesseln (Ittér. : Sexe en chaines) du
jeune Wilhelm Dieterle - i s"agit de sa cinquigme
réalisation - milite en faveur d'une réforme pénitentiaire, car « ce ne sont pas les hommes gui SONt Mauvars, mais
leurs lois que sont fausses et brutales, ce sont elles qui nous jetient sans pitié dans I'abime | » (intertitre ¢ensuré).
L'ceuvre relate (es affres sexuelles des prisonmers de drost commun avec une franchise et une délicatesse alors inha-
bituelles. Soutenu par la Ligue des drosts de ['homme (qui parraine 'entreprise), Dieterle a obtenu I"autonisation
exceptionnelle de tourner a 1intérieur du pémtencier de Berlin-Moabit, & la Lehrierstrasse (été 1928). (...} L'écho
international de ce film progressiste encourage le jeune Dieterle dans la voe du film & message sacio-politigue .
cette méme annge, Il aborde une biographie « scandaleuse » de Lows Il de Bawvigre qui l vaut la haine des nazis.
Ce ne sont la que les premiers jalons d'une carnére polibquement trés engagée  amu de Brecht, résolument anf-
fasaiste, Dieterle sera reduit au silence par les maccarthystes du Hollywood d'aprés-guerre

Hervé Dumont

Filles de Chine
( Zhonghua Nii'er)

Le 18 septembre 1931, les Japonais envahissent le nord de la Chine Tchang-Ka-Chek donne |'ordre de repl aux
troupes chinmses, trente milons d'habitants se trouvent alors sous un régime d’gccupation. Le commentaire d ou-
verture outre ces renseignements, précise que I'iméwitable président Mao (le film est tourné en 1948, année de
I'entrée des communisies a Pékm) proposa de chasser I'envahusseur et de récupérer les territores perdus.
Zhonghua Ni'er raconte les combats des partisans en deux parties. La premmiére expase I'évacuation d'un willage
desting a étre incendié par ies Japonais, et I'intervention armée d'un groupe de partisans. La deuxiéme, qui se
déroule apres juillet 1937, quand |'nvasion japonaise sest étendue, racante jusqu'a leur mort dans un fleyve, la
destinée d’un groupe de miliciennes traquées aprés avoir attaqué un convol ferrowiaire ennemi. Bien sur, le films
paie son tribu aux impératifs idéologiques, du ¢hant « le Peuple est éternel » aux sentences typiques de la sages-
se des nations : « Que serait le bonheur il n'y avait pas le malheur », de I'habitant harrangué qui clame @ « La
liberté, ca se mérite » aux groupes de femmes poursuvies qui se défendent aux cns de : « Vive le partr des tra-
vailleurs », et Jusqu‘aux contre-plongées sur des visages tendus par 'a volonté combatante. Pourtant, Zhonghua
Nu'er est parfois meilleur que cette obligation. D'une maniére frappante, la guerre est vue du coté chinois, et les
envahisseurs japonais ne sont au mieux gue des figurants de I'action, quand elle imphque la proximité physique,
soldat poignardé au bataillon qui poursurt les femmes.

Allemagne/1928/80"
intertitres francgais
Production : Leo Meyer, EssemFilm
GmbH (Berlin)

Réalisation : Witheim Dieterfe
Scénario ; Herbert Juttke, Georg C.
Klaren.

Photo : Walter Robert Lach
Interprétation ; Mary Johnson,
Wilhelm Dieterle, Gunnar Tolnaes,
Paul Henckels.

Chine/1949/100°
Réalisation : Ling Zifeng, Zhai Qiang



Jusqu'au crime
(Wege des Schreckens)

Les usines Stephenson et Racton nivahsent d'im-  Autriche/1921/76/N&B

portance. Un manage prévu entre des enfants intertitres frangais

des deux famules est rompu & cause d’une Cous-  production : Sascha Filmindustrie AG,
ne elognee, servante et souffre-douleur des  yyep falexander w Sascha »

Racton. « () Ce film ou la seule régle est d"évi-
ter tout temps mort a pour clous spectaculares
deux séquences d'action trés réussies . un accident de train et la poursutte finale, se terrminant au sommet d'une
cherninée d'usine que la police fait sauter 4 la grenade, solution économigue pour en déloger le frere traqué. Elles
sont les signes d'une ambition éternelle du cinéma européen : concurrencer Hollywood sur son propre terrain. Les
émigrés apporteront & I"Amérnque le raftinernent d'une technique autonome, ils y trouvercnt le besoin d’un enra-
cnement méme de pure forme, méme pour les histoires les plus farfelues. L'anngée suvante, la Sascha-Film rem.  /plerprétation ! Lucy Doraine, Alfons
portait avec le film suwvant de Kertesz son pius grand succes international - Sodom und Gomorrha, qui devait ser-  Fryland, Max Devrient, Paul Askons.
vir de carte de wisite au cinéaste pour traverser I'Atlantique. A juger par ce qur est conservé de ce grand spectacle

- dans un état de complétude trés inféneur, semble-t-l, & ce film-ci -, 1! est nettement moins intéressant et moins

anonciateur du futur Curtiz que Wege des Schreckens. » Bernard Eisenschitz

Kolowrat)

Réalisation : Michae! (Mihtly) Kertesz
(Michael Curtiz)

Scénario ; Fred Wallace.

Photo : Gustav Ucicky

La découverte de Wege des Schreckens dans les collections de la Cinématheque frangaise nous a pris par surprise  en effet, ¢’est sous un titre frangais
erroné - Heures de terreur - qu'en 1985, au cours de I'inventaire, nous trouvons un négatif mtrate du film de Mihaly Kertész, produit en Autriche en 1921.
Il s’agit d'un maténel de travail, destiné a 'exploitation frangaise, et, & plusieurs égards, le travaill a été laissé inachevé. Dans de nombreuses séquences,
les plans collés dans le désordre nécessiteront un remontage laboneux, et [a numérotatwon indiquée en téte de chaque plan ne suffira pas toujours & réta-
blir la cohérence d'un réat souvent constitué de flash-back ; I'intertitrage, parcellaire, conforte 'hypothése d*une version frangaise calguée sur le modéle
autrichien. Les cartans frangars, réduits & une seule image, tradursent en effet assez fidélement le texte en allemand qui figure encore dans le négatif.
Dans la derntére bobine, les mangues deviennent fréquents, I'histoire s'effiloche de plus en plus jusqu’a s'arréter brutalement, laissant en suspens la cap-
ture - préwisible - du criminel, et le bonheur futur des deux héros.
Cependant, le renom du réalisateur, et le désir de donner vie 3 ce que nous ignornions pesséder nous incitent a entreprendre une restauration. Il ne reste
pas trace de matériel en Autriche, et nos recherches nous conduisent finalement a Londres, au National Film and Telewision Archive, od le film a été sau-
vegardé, ce qui aidera a compléter notre negatif, de fagon & reconstituer une copie a la fois Intégrale et fidéle a la version autrichienne.
La comparaison des versions anglase et frangaise s'avére instructive, au-dels de son utilité stncternent techmigue. Les différences constatées accentuent
les audaces, habilement calculées, du cnéaste Tous les efforts des distributeurs anglais tendent & « moraliser » [e récit onginal ; les épisodes scandaleux,
les allusions risquées sont ainsi détournées ou supprimeées, soit en coupant carrément des plans, soit en transformant radicalement le texte des intertitres.
Il faut bien dire que les censeurs brtannigues bénéficient dans leur projet de I'aide involontaire de I"actrice principale. Lucy Doraine - & "époque Mme
Kertész - au physique et au jeu pesants, peut paraitre plus crédible en Cendrillon/Bécassine qu’en fernme fatale vivant de ses charmes... De plus, la ver-
sion d'origine, ou se succedent les coincidences les plus invraisernblables, s’accomode du dépiacement de séquences entiéres, qui en affadit la significa-
ton sans trop nuire a une logique de toute fagon absente.
Ces prudes manipulations rendent plus évident encore le lourd chmat érotique du film autrichien. Par exemple, lorsque Wilham revort Gabrielle, [a fiancée
que son pére lur destine, la caméra, apres quelques plans inoffensifs, cadre en gros plan la cheville de 1a jeune femme, le bas de sa jupe légérement rele-
vé et sa chaussure acadentellement délacée, puis son visage ingrat plein d'espoir. Vaine attente, car Wilham préfére confier jambe et chaussure & Lucy,
qui renoue le lacet sous le regard empli de rage et d"humiliation de [a future épouse si astensiblement peu désirée. Cette scéne a été supprimée de Ja ver-
sion anglaise, de méme que [a naive coquetterie de Lucy, admirant son reflet dans un meroir quelque temps plus tard.
Emportés par un zéle parfois inexphicable & nos yeux, les Angiais s'en sont pris également a 'nconscient de I'héroine. Lucy, blessée lors d'un spectacu-
lare accident de chemin de fer, est allongée sur un it d*hopital. Ses yeux clos, sa téte entourée de bandages, la font ressembler & une gisante médiéva-
le. Elle déhre, et [''"mage mélange, en surimpression, son étouffement imaginaire sous un amoncellement de fleurs, et la présence dlusoire, & son chevet,
de 'homme aimé. Les visions d'une malade ont-elles paru irop confuses ou irop exaltées ? Quoi qu'il en soit, elles ont été retrées.
En revanche, Lucy, aprés sa sortie de I'hdpital, est gratifiée d'une mélancolique convalescence en Suisse. Or cette séquence de pureté montagnarde ne
vient que bien plus tard dans Ja version frangaise, ou c'est |a vie de débauche gui rend indispensable une cure au grand air. Supprimés les cartons men-
tionnant la drogue ; coupé, le plan du simstre lendemain d'orgie, ou I'hérgine désenchantée erre dans une chambre jonchée d’hommes endormus.
La version anglase a transformé la prostituée de luxe en épouse de milhardaire, moralement exernplaire. Un ntertitre nous rassure sur son [ouable désin-
téressement : « Soon after, the well-known millonare Hugh Ponsonby asked me to marry him, and unaware of his notoriety, | accepted his offer ». Ce
parfait gentleman {(anglais} meurt dailleurs trés rapidement, la Jaissant riche... et libre.
Les excés ngonstes opérent quelquefois des rapprochements paradoraux, ainsi deux plans de beuvene deviennent en Angleterre un repas de noce. ..
Exil des séquences, amputation des scénes, réécriture des intertitres... aucun des moyens employés ne parvient a vaincre [a poésie trouble des rues aux
pavés moullés, des clars-obscurs devant les bouges, ou le charme équivoque des femmes trop fardées qui fument sous les voltes, Sainte-Nitouche ou
dépravées, Lucy est convoitée, déshabillée, brutalisée par Kertész avec une délectatron évidente. Les Anglais ne s'y sont peut-étre pas trompés. La Stoll
Film Company devart distribuer le film : 1 n"y a aucune trace de sa sortie effective en Grande-Bretagne.

Claudine Kaufmann



Aspects méconnus de I'avant-garde francaise

Cette programmation est mysténeuse. Les auteurs de ces films sont encore I'objet de recherche et d'identification,
ainsi que leurs dates précises de réalisation.

Lumiére et ombre, Essais cinématographigues et Prétexte sont réalisés par un anéaste sur lequel il existe a ce jour
peu de renseignements. Iis appartiennent au courant dit du anéma abstrait, courant illustre par Henn Chomette,
Hans Richter ou Francis Bruguiére. On sart que Lumiére et Ombre a été projeté au Studio 28 & partir du 4 juin 1928
et £ssais cinématographiques du 7 jwilet 1930 au 21 aolt 1930. Le Studio 28 avait participé & leur production.
Une recherche pourrait étre lancée sur la personnalité d*Alfred Sandy. Les deux films méntent d'Btre comparés aux
meilleures réussites de ce cinéma fondé sur I'étude et I'hypnose des métamorphoses lumineuses et des « cristalh-
sations » (mouvement de cristaux et anamorphoses de figures géométnques). Ils évoquent irrésistiblernent les
motifs de Man Ray qu’ils développent par bien des aspecis.

Fleurs meurtries a été réalsé en 1930 par un cinéaste sur qui on ne posséde pas de détails biographiques a ce jour.
It é1ait probablement solitaire, n‘appartenant pas & un groupe ou & un mouvement. Son film parait avoir été trés
nspiré par des thémes iconographiques empruntés & René Magritte. Parfois ii s’agit méme de véritables tableaux
animés du peintre belge.

Mats René Magritte a dit & Chnstian Dotremant ne jJamais avorr vu Je film et Roger Livet a dénié toute influence
de Magntte. Pourtant les citations de tableaux devenus des icénes du surréalisme sont néanmaoins nombreuses et
la premigre partie du film est une précoce réflexion sur I'invention du anéma. C'est plutdt dans le début des
années 50 que le film fut mieux connu. On a retrouve des annonces de projections en 1953 & Paris.

Quant & Balancoires, la virtuosité optique profite d'une double nlusion perspectiviste. Le film enregistre une vélo-
cité du regard et ¢'est avant tout la performance de I'utilisation d'une foule comme maténau plastique qui retient
I'intérét aufourd’hun.

Dominique Paini

Balangoires
de Noél Renard
France/1928/25°
Féerie dans un décor de féte foraine.

Fleurs meurtries
de Roger Livet
France/1930/7'

Essais cinématographiques
de Alfred Sandy
France/1928/1°

Lumiére et ombre
de Alfred Sandy
France/1928/5°

Prétexte
de Alfred Sandy
France/1928-28/5"



Livres * Disques *Vidéo
Son * Photo * TV vidéo
Micro bureautique

Espace rencontres un
lieu libre d'accés avec des
rencontres, des débats,
des dédicaces et des mini-
concerts toute l'année.

Agendas disponibles
a I'accueil

FNAC

Centre «Les Faubourgs»
Faubourg de France
90000 BELFORT
Tél.03.84.57.11.11
Ouvert du lundi au
samedide [0ha I9h
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