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Youssef Chahine (1926-2008)

« Laider devenait presque un acte militant. Nous étions tous préts a sauter dans Je feu si c'était nécessaire
pour que le tournage avance. Il avait ce don de savoir pousser les gens @ leurs extrémes et de leur donner
le sentiment des les embarquer dans une énorme aventure. Et C'est vrai, chaque tournage de Chahine
était une aventure. Les tournages se passaient toujours dans des fieux insolites, complétement inconnus. Sa
maniére de filmer les acteurs, le soin qu’il portait aux mouvements de caméra, tout donnait le sentiment
d’assister d quelque chose d'exceptionnel, »
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Le mot pu Présipent | [

Festival des jeunes auteurs, EntreVues existe d'abord et avant tout par sa compétition de
premiéres ceuvres. Une compétition qui contribue 3 faire connaitre les jeunes cinéastes
et les nouvelles formes qu'ils expérimentent. EntreVues propose de confronter cette
formidable créarivité du jeune cinéma mondial 2 une certaine histoire du cinéma, au
patrimoine cinématographique dans ce qu'il a lui-méme de plus novateur. En ces temps ol
la culture et la création sont mises a mal au profit du formatage et de la communication,
la programmation d’EntreVues, en permettant aux spectateurs de faire des découvertes,
voire des redécouvertes, fait figure d’échappée. Une échappée d'autant plus facile que
le cinéma proposé a Belfort, s'il est création, est aussi plaisir, et cette année d'une facon
déclarée si 'on en croit le titre de sa transversale : « Pourvu qu'on ait I'ivresse ».

A ce choix de films de tous les exces, s'ajoute I'intégrale des films du cinéaste égyptien
Yousry Nasrallah, qui fut 'assistant de Youssef Chahine et qui nous permettra de renouer,
18 ans apres la venue de Chahine a EntreVues, avec ce méme cinéma flamboyant a la
fois populaire et critique. Autre cinéaste populaire, Paul Verhoeven connu pour ces films
hollywoediens (Basic Instinct, Robocop) dont nous découvrirons notamment les premiéres
ceuvres caustiques en compagnie de son scénariste Gerard Soeteman. Du plaisir encore
avec I"anniversaire de la Quinzaine des reéalisateurs, ce festival « grand frére » qui nous
permettra de redécouvrir quelque quarante ans du cinéma mondial a travers des premiéres
ceuvres et en compagnie de deux de ses délégués généraux, le premier, Pierre Henri
Deleau, et Olivier Pére qui en est I'actuel. Et puis cette année, EntreVues regoit deux
comédiens dont nous connaissons tous et le visage et la voix, tous deux indispensables au
cinéma frangais depuis la fin des années 50, Edith Scob d'abord, égérie de Georges Franju,
avec laquelle nous ouvrirons le festival et Michael Lonsdale qui n’a pas joué que des réles
de notables corrompus. Cette année encore le colloque « Histoire et cinéma » organisé
avec le laboratoire Récits de I'Utbm, la programmation autour de La Mort aux trousses a
destination des lycéens, les séances scolaires, les séances jeune public hors temps scolaire
ou encore les soirées d’avant-premiéres complétent les réjouissances du festival.

On le voit, la programmation d’EntreVues permet a tous de se construire son propre
parcours durant toute la semaine. Elle est d'autant plus ouverte cetre année que le festival
propose désormais des séances hors les murs qui nous ameneront successivement au
Granit pour une rencontre avec Michael Lonsdale et Edith Scob autour de leur travail
d'acteur; a un 19 h de Contre-jour « Transe /danse » au Centre chorégraphigue national,
a La Poudriére pour un film concert avec Johnny Thunders et tous les midis sur le site du
Techn’hom. Enfin, le circuit la Trouée programmera 4 son tour durant la semaine le film
d'ouverture Les Yeux sans visage et 'Utbm accueillera Gerard Soeteman pour une séance
du ciné-club étudiant. Autre collaboration dont nous avons hite de découvrir le résultat :
le ciné-concert avec I'orchestre Synfonietta du Conservatoire de musique et de danse de
Belfort.

Avec la mise en place de telles synergies, le festival EntreVues se propose comme un
lieu de ressources pour toutes les structures culturelles belfortaines, que chacun peut
s'approprier a son gré comme le feront les étudiants de 'lUT de Montbéliard de la section
service réseau et multimédia qui, chaque jour, éditeront la Gazette du festival.

Enfin, EntreVues c’est aussi un moment intense de rencontre et de réflexion autour du
cinéma tant pour les professionnels que pour le public. Les Rencontres régionales de
I'éducation artistique qui se déroulent au festival cette année et les journées professionnelles
seront des temps de travail privilégiés pour I'ensemble des professionnels du Grand Est.
Les débats autour de la compétition ou les legons de cinéma sont toujours des moments
d'échanges précieux pendant le festival.

Bon festival a toutes et a tous,

LI SP L. KA. J_ m_ur_



Depuis 2005, le GNCR est partenaire du
Festival "Entre Vues", avec la présence de
l'un de ses administrateurs dans le Jury des
films de fiction.

En parrainant le Grand Prix du long
métrage de fiction, le GNCR soutient la
diffusion du film en salles; en favorisant sa
programmation et en éditant un document
d'accompagnement a desfination du public.

Le GNCR participe aux journées profes-
sionnelles organisées cette année par le
Festival "Entre Vues" et s'inscrit dans une
réflexion collective avec I'ensemble des
acteurs du cinéma indépendant.

Comme le Festival "Entre Vues", le GNCR
apporte son soutien a des ceuvres issues de
cinématographies novatrices et singuliéres.
Ainsi les salles Art et Essai labellisées
Recherche et Découverte affirment chaque
jour leur engagement pour découvrir, sou-
tenir, et promouvoir ces films et ces auteurs.

Rome plutét que vous de Tariq Teguia
Grand Prix du long métrage de fiction / Soutien GNCR
Festival 'Entre Vues' Belfort 2007

Le GNCR fédeére 250 salles de cinémg
dans toute la France, et s'engags
depuis 1991 dans une action au servicg
d'un cinéma d'auteur exigeant et créatif
en collaboration avec les cinéastes
producteurs, distributeurs et institution
culturelles partageant les mémes enjeu

Depuis 17 ans, le GNCR a soutenu plus dg
400 films, longs metrages, moyens métrage
et documentaires, francais ou étrangers.

groupement national des cinémas de recherche

57, rue de chateaudun 75009 pari

tel 1 01 42 82 94 06 ¢ fax : 01 48 78 54 9
gncri@club-infernet.fr ¢ www.cinemas-de-recherche.com
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| EDITORIAUX -

Dans une ambiance particuliérement chaleureuse, le Festival
EntreVues offre au cinéma d’hier et d'aujourd’hui une vitrine
de premier choix grice a une programmation éclectique de
grande qualité.Devenu au fil des années un lieu privilégié pour
découvrir des films inédits de jeunes cinéastes, le Festival
allie une compétition internationale de premiers, deuxié-
mes et troisiémes films aux projections de chefs-d'ceuvre
du patrimoeine, En paraliéle, EntreVues est un lieu de mani-
festations plurielles telles que, cette année, la rétrospective
intégrale de I'ceuvre de Yousry Nasrallah et 'hommage a
Paul Verhoeven. Par ailleurs, les journées professionnelles et
les difféerentes séances pédagogiques ont fait de ce festival
un événement majeur qui a réussi a fidéliser le grand public
et a susciter l'intérét croissant des professionnels.

Soucieux de promouvoir la diversité de la création,
EntreVues célébre le cinéma grace a sa sélection originale et
ouverte a tous les genres constituantainsi un maillon essentiel
pour favoriser l'innovation artistique a laquelle le CNC est
particuliérement attaché. C’est pourquoi, je me réjouis que
nous soyons partenaires de ce festival qui, grice aux divers
échanges entre le public et les professionnels enrichis de
'expérience d'artistes renommeés, contribue pleinement au
renouvellement des talents.

A l'occasion de ['édition 2008, je tiens a féliciter Etienne
Butzbach, le Président, Catherine Bizern, la Déléguée
générale et toute 'équipe organisatrice pour leur formidable
travail accompli au service du septiéme art, Tous mes veeux
de réussite accompagnent cette édition dense et intense !

Véronique Cayla
Directrice Générale du CNC
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I’'actualité sous
un autre jour

lous les jours dans 'Humanité : I'actualité, la culture, les débats d’idées, les ti
sunes libres. Lundi : Théétre et la danse - Mardi : Expositions et arts plastiqui
Wercredi : Cinéma - Jeudi : Littérature - Vendredi : Musiques - samedi : gran
lossiers, expertises et confrontations d’idées.

www.humanite.fr

8 EntreVues - Festival International du Film - Beltort 2008




| epiroriaux | [N

Le Festival international du Film de Belfort - EntreVues - s’attache
depuis sa création a présenter des ceuvres singuliéres, novatrices,
percutantes. Outre [a sélection de longs métrages et de documen-
taires inédits en compétition, le festival accorde une large place
aux films de patrimeine et aux rencontres qui y sont associées. La
Région Franche-Comté est fiére de soutenir et d'encourager cette
diversité, destinée a toucher un public toujours plus nombreux.
Cette année encore, les propositions cinématographiques
foisonnent : une intégrale du cinéaste égyptien Yousry Nasrallah,
un hommage croisé aux « indispensables figures » du cinéma
francais Edith Scob et Michael Lonsdale, une programmation
exceptionnelle autour des 40 ans de la Quinzaine des réalisateurs. ..
Notons également la mise en ceuvre de journées professionnelles
ambitieuses autour de I'éducation a limage et de la diffusion
régionale et extra-régionale. Uoccasion pour le public, les pro-
fessionnels et les institutions de se rencontrer et d’échanger sur
l'avenir des pratiques culturelles en matiére de cinéma,

Je tiens particulierement & remercier toute I'équipe du festival pour
son implication et son enthousiasme, et souhaite pleine réussite &
cette 23° édition d'EntreVues !

Marie-Guite Dufay
Présidente de la Région Franche-Comté
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EDITORIAUX

Comme chaque année, le Festival international du film de Belfort,
« EntreVues », auquel le Conseil général du Territoire de Belfort
s'associe, est un moment de rencontres et d’échanges entre profes-
sionnels du cinéma, et ouvertau plus grand nombre. La programmation
de ce 23° Festival est extrémement riche, variée, dynamique, autant
d'adjectifs qui décrivent finalement si bien la création cinémato-
graphique d’hier et d'avjourd’hui, associée pour cette édition 3 de
grands noms tels que Yousri Nasrallah, Edith Scob et Michael Lonsdale
ou PaulVerhoeven.

Cette année, la soirée du Conseil général sera consacrée a un film
d'Avi Mograbi qu'il présentera en avant-premiére, « Z-32 », documen-
taire ambitieux, histoire d'un soldat appartenant a une unité d'élite de
I'armée israélienne qui révele toutes les contradictions d'un conflic a
travers le regard d’'un homme. Salué par les professionnels du cinéma
lors de la derniere Mostra de Venise, I'ceuvre d’Avi Mograbi est celle
d'un cinéaste israélien engagé, mettant l'art au service de la réflexion.

A cette occasion, je tiens a réaffirmer mon soutien a ensemble des
professionnels du cinéma. Par leur ralent et leur enthousiasme, ils
participent au divertissement du grand public, mais surtout, se
trouvent a avant-garde d'une pensée progressiste. Savoir allier un art
de masse a la singularité d'un engagement, tel est leur défi, telle est
leur réussite.

L’évolution des mentalités, pour faire avancer I'ensemble de la société,
peut trouver son origine dans une ceuvre d'art, et souvent dans
une ceuvre cinématographique, qui va savoir mettre en lumiere une
problématique. Le cinéma d'Art et d’Essai doit étre préservé parce
que c'est d'abord une forme d’expression, donc I'exercice d'une liberté
qu'il faut défendre.

Le cinéma n'est pas seulement une industrie, c'est aussi un art a la
disposition du citoyen. Dans notre société, dominée par limmédia-
teté des echanges et de la communication, les images, parfois dures ou
choquantes, évoquent souvent plus que les longs discours trop lissés.

La vitalité culturelle d'un territoire, et de notre département en parti-
culier, est souvent l'llustration d’une volonté politique pour favoriser
la réflexion, la compréhension de soi et de l'autre, et I'engagement
citoyen pour une société ol des valeurs plus humanistes et plus
universalistes prennent forme au-dela des paroles convenues.

J'espere ainsi qu'un grand nombre d'habitants du Territoire de Belfort,
jeunes et moins jeunes, avertis ou novices, professionnels ou amateurs,
se retrouvent dans les salles, pour s'asseoir quelques instants et se
laisser porter par la créativité de cinéastes d'envergure.
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Dénombrer les réalisateurs a Cannes cette année, passés auparavant par Belfort :
Laurent Cantet Palme d'Or 2008, mais aussi Claire Simon, Rabbah Ameur
Zaimeche ou les fréres Larrieu, ou encore Albert Serra et Brillante Mendoza,
présents pour la seconde fois sur la Croisette, et enfin Josh Safdie,
Kelly Reichardt, Joana Hadjithomas et Khalil Joreige et Nicola Sornaga,
nouveaux venus a Cannes et présents a Belfort ces derniéres années.
Quelle satisfaction retirer de cela? Certainement pas celle que le festival
EntreVues serait un formidable découvreur de talents. Levons toute ambiguité la-
dessus : nous ne découvrons personne. Les cinéastes se découvrent eux-mémes,
aidés parfois par des producteurs qui savent trouver les moyens de rendre concret
ce qui sinon serait resté pur fantasme. Non pas des découvreurs donc mais, avec
d'autres, des passeurs, de ceux qui patiemment tissent les fils entre les cinéastes et
leurs spectateurs, du public professionnel au public moins averti. Mais belle satis-
faction que de savoir que, réellement et toujours, comme I'a voulu Janine Bazin, le
festival EntreVues se situe en amont de toute reconnaissance.

Plus que jamais nous revendiquons les termes d'audace et d’exigence pour qualifier [a
ligne d'EntreVues, parce que nous savens que le cinéma audacieux que nous
défendons n’est pas un précarré peuplé d'hurlluberlus déconnectés de I'industrie
cinématographique du moment mais bien ce cinéma en marche, en quéte de nou-
velles formes narratives et de nouvelles frontieres. Certes parfois a la marge, mais
comme le fit remarquer Jean Luc Godard, « dans le cahier c'est la marge qui tient
la page ».

Loin d’étre un reflet exact de la jeune production cinématographique, notre com-
pétition, sélectionnée a partir de plus de 1300 films inscrits ou visionnés dans les
festivals tout au long de I'année, porte ces mémes attributs auxquels nous sommes
fortement attachés : tout d'abord une certaine tendance a la contamination du
documentaire par la fiction et de la fiction par le documentaire — un attachement
non pas a un simple décloisonnement des genres, mais a sentir les cinéastes les
transcender —. Et 2 c6té d'ceuvres dont la force de proposition est saisissante de
maturite, des films certes plus fragiles mais qui nous entrainent dans des univers
feconds, rares et tout aussi foisonnants. A 'image de certains de leurs personnages
qui ne se laissent pas enfermer dans un territoire ou en prennent [a tangente (au
sens propre ou au figuré), ces films construits comme des échappées, inscrivent
des temps de rupture dans les scénarios et bousculent les conventions narratives.
Souffle alors sur ces oeuvres un vent d'émancipation trés précieux, tout en jubila-
tion pour le spectateur, tout en promesse pour le cinéma.

Ainsi, la seule exigence que nous proposons au spectateur est celle de la découver-
te et de la création. Chaque année EntreVues incite chacun a exercer sa curiosité
et sa capacité a s'aventurer hors des sentiers battus, voire rebattus par les médias,
la publicité et la communication.

Une incitation, cette année, festive et débridée sous le mot d'ordre « pourvu qu'on
ait l'ivresse ! ».

& Pourvu qu'on ait ivresse ! » c'est d’abord une transversale autour de I'excés,
et des plaisirs exacerbés, mais c'est aussi le débordement des personnages de
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Paul Verhoeven, des personnages souvent déjantés, jusqu’auboutistes, totalement
en prise avec un monde limite ; c’est encore les histoires d'aujourd’hui de Yousry
Nasrallah dans lesquelles, a la maniére des Contes des Mille et Unes Nuits, le spec-
tateur pris dans le foisonnement des personnages et de leurs aventures, golte au
plaisir de se perdre.

Plus que les deux éditions précédentes sans doute,c’est ce seul plaisir quia guidé notre
choix dans le parcours hors compétition que nous avons élaboré cette année. Plaisir
des grands classiques du cinéma d'espionnage autour de la Mort aux trousses, plaisir
de revenir sur des premiers films aujourd’hui mythiques découverts depuis 40 ans a
la Quinzaine des Réalisateurs. Plaisir enfin de retrouver les figures aimées et les voix
envoltantes d'Edith Scob et Michael Lonsdale, et de les accueillir a Belfort tous
les deux.

Catherine Bizern
Déléguée Générale, Directrice artistique

En plus du rendez-vous du mercredi 26 novembre a 14h, ol nous aurons une discussion
a baténs rompus autour de la compétition et de la production des premiers films, une
rencontre avec les réalisateurs présents aura lieu dans les salles aprés la projection de
leur film. Ces rencontres seront animés par Bertrand Loutte et Jean Sebastien Chauvin,
sélectionneurs de la compétition et I'équipe de cinéphiles de Cinéma d'Aujourd’hui.

COMPETITION INTERNATIONALE :

Prix décernés par le Jury des films de fiction

Grand Prix du long-métrage. {Prix doté par la ville de Belfort et soutenu 5000 euros
par le GNCR/Groupement National des Cinémas de Recherche)

Grand Prix du court-métrage frangais. 1500 euros
Grand Prix du court-métrage étranger. 1500 euros

Prix Janine Bazin
{Prix d'interprétation doté par I'annuaire Bellefaye du cinéma et de l'audiovisuel)

Prix décernés par le Jury des films documentaires

Grand Prix du long-métrage decumentaire. 5000 euros
(Prix doté par le Conseil général duTerritoire de Belforc)

Grand Prix du court-métrage documentaire.

1500 euros
Prix décerné par les deux Jurys
Prix du film francais (ce prix est destiné a sourtenir la diffusion
et 4 améliorer la visibilite d'un film frangais lors de sa distribution) 5000 euros
Prix décernés par le public
Prix du long-métrage de fiction 3000 euros
Prix du court-métrage de fiction 1500 euros
Prix du documentaire 3000 euros

Prix One + One
(Prix doté par la SACEM) 2000 euros

Les prix | [



Stéphane Auclaire

Stéphane Auclaire est distributeur depuis 12 ans. Il a travaillé chez Pyramide,
Polygram, Gemini, contribué aux lancements de Cinevia puis de a distribution
France de Celluloid Dreams. Il a participé aux sorties de 80 films, parmi
lesquels: LLE (Cuesta), Marie Baie des Anges (Pradal), A Perfecc Day
(Hadjithomas & Joreige), Pére et Fils (Sokourov), Khroustaliov ma voiture
(Guerman), Cremaster Cycle (Barney), A Vendre (Masson), Dans la peau de John
Malkovich (Jonze), Va et Vient (Monteiro), Royal Bonbon (Najman), Ma Mére
(Honoré), les redécouvertes Wanda (Loden) et Coming Apart (Ginsberg),
les documentaires Dig! (Timoner) et joe Strummer (Temple). C'est dans
I'objectif de poursuivre dans cette lignée qu'il créée sa société fin 2008, UFO
distribution.

Julien Samani

Julien Samani est né en 1973. Aprés étre passé a deux doigts de la fortune
dans la photo publicitaire, il reprend la raison et passe cinq années a I'Ecole
Naticnale Supérieure des Arts Décoratifs de Paris ol il étudie I'image. En 1998,
il part pour la Cooper Union School of Design de New York et découvre
la pratique du cinéma; il y réalise deux courts-métrages. Aprés quelques
années passées a concevoir Iimage de clients capricieux, il liche tout et part en
2003 tourner La Peau Trouée. Dans la méme énergie, il s"aventure plusieurs mois
dans la banlieue parisienne et en raméne Sur la piste, début 2006. Depuis son
dernier film Les Hommes de la forét 21, tourné en Afrique, il envisage d’en faire un
métier. || écrit actuellement son premier long-métrage de fiction.

Ana Isabel Strindberg

Etudes de littérature et linguistique francaise 4 la Sorbonne et d'histoire de I'art
a I'Ecole du Louvre. Devient journaliste free lance et alimente sa passion pour
I'écriture, la radio et I'art contemporain (merci 4 Catherine Millet et Bernard
Blistene !) en collaborant 4 diverses publications.

Eté 97, décide de quitter Paris et s'installe a Lisbonne. Rencontre dans un café
son cinéaste portugais préféré, jodo César Monteiro. Une semaine aprés, il I'in-
vite pour collaborer a I'écriture du scénario et projet de film le Bassin de John
Wayne.

Bonheur extréme et début de la grande aventure personnelle et professionnelle
avec le cinéaste, pendant sept années. En 2003, organise I'édition DVD du coffret
de toute l'ceuvre de Monteiro,

En 2000, commence & oeuvrer 4 la programmation du festival de cinéma docu-
mentaire de Malaposta, et devient directrice artistique de Doclisboa (Festival
International de Cinéma Documentaire de Lisbonne), de 2004 a 2007, ainsi que
membre de la direction d’Apordoc (association portugaise de documentaire), et
du comité de rédaction de la revue Docs.pt.

Actuellement, programme les séances cinéma du Centre Culturel Malaposta,
est membre du jury de l'nstitut du Cinéma Portugais et prépare ['écriture d'un
roman.
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Lolita Chammah

Comédienne depuis son plus jeune dge, Lolita Chammah a fait
ses premiers pas auprés de Claude Chabrol (Une affaire de fem-
mes) et Werner Schroeter (Malina).

Elle a I5 ans lorsque Laurence Ferreira-Barbosa la fait tour-
ner dans LaVie Moderne. Elle a depuis enchainé les expériences,
aussi bien au thédtre (Lécole des femmes, mis en scéne par
Coline Serreau, Salomé d'Oscar Wilde) que dans des courts-
métrages (sous la direction de Mia Hansen Love, Marilyne
Canto, Louis Garrel) et des longs-métrages (notamment /8
ans aprés de Coline Serreau, Llntrus de Claire Denis, La Vie
Privée de Zina Modiano, La Vie d’artiste de Marc Fitoussi et trés
récemment Les Bureaux de Dieu de Claire Simon, La Femme
Invisible d'Agathe Teyssier aux cotés de Julie Depardieu,
Charlotte Rampling et Micheline Dax).

Elle a par ailleurs écrit et réalisé un premier court-métrage en
2007 (A cause d'elles) et vient de se lancer dans la musique, en
composant des chansons.

Willy Durand

De Niro le mit KO pour la premiére fois alors qu'il avait |4
ans. Cela lui valut de revenir souvent au cinéma Le Versailles
de Nantes le dimanche aprés-midi jusqua ce que la salle pré-
fere programmer des films pornographiques. Le cinéma fonc-
tionne alors comme une source d'inspiration pour quelques
clichés photographiques et quelques installations sonores
plutdt « bruitistes »... Tout cela avec la complicité toujours
d'actualité de Julien Mérieau. Il rentre temporairement dans le
rang bien des années plus tard en devenant responsable du
service audiovisuel de I'Ecole d'Architecture de Nantes. De
nouveau dans la nature, il réussit a constituer un ensemble de
photographies « plasticiennes » dont il est encore aujourd’hui
plutdt fier. Cependant, loin de son quartier général et donc
forcément un peu désoeuvré, il accepte de prendre en main les
programmations de |'association Atmosphéres 53 en Mayenne.
Le défi est de taille départementale, les possibilités d'initiatives
considérables. Il y est encore et prépare en ce moment méme
une programmation d’une quarantaine de films iraniens pour la
prochaine édition du festival des « Reflets du cinéma. »

Jéréme Momicilovic

Jérdme Momcilovic est né en 1979. Journaliste, il collabore a
différentes revues dont Chronic'art, depuis 2006. Il enseigne
aussi a PESEC, ou il initie ses étudiants a I'ceuvre d'Arnold
Schwarzenegger et 4 la lecture du Nouveau Détective. Il a
collabaré a 'ouvrage collectif Le cinéma des années Reagan.




Christelle Lheureux

Christelle Lheureux est artiste et cinéaste, née en [972.
Formée aux Universités d'Amiens et Paris 8, puis aux Beaux-
Arts et au Fresnoy, elle participe & de nombreuses expositions en
Europe et en Asie. Parallélement, elle réalise des cours et moyens-
métrages, fait des résidences en Asie, collabore avec Apichatpong
Weerasethakul et enseigne le cinéma a la Haute école d'Art et
de Design de Genéve. Elle monte actuellement son premier long-
métrage, Un sourire malicieux éclaire son visage.

Roberto Turigliatto

Ancien organisateur decinéclubet responsable dela programmation
du Musée du Cinéma de Turin, il a été dés sa fondation (1982)
I'un des programmateurs du Torino Film Festival, dont il a été
co-directeur avec Giulia D'Agnolo Vallan entre 2003 et 2006, [l
a été également membre du comité de sélection du festival de
Venise Actuellement il est co-auteur du programme de RAI3 “Fuori
Orario” et collaborateur du nouveau festival d'Estoril. Il a publié
differents ouvrages sur les nouvelles vagues des années 60 ainsi
que sur des cinéastes contemporains, tels que Oliveira, Garrel,
Kieslowski, Skolimowslki, Robert Kramer, Paulo Rocha, Carpenter,
Bressane, Debord, Tornes, Chabrol, entre autres.

B |urr| DU PRIX ONE + ONE |

Un jury composé de six jeunes de 18 a 25 ans accompagnés
par une personnalité du monde de la musique et/ou du cinéma
récompensera un film de la compétition internationale dont
I'esprit musical est le plus remarquable, novateur, libre. (Prix doté
par la Sacem).

Rodolphe Burger et
Ancien leader du groupe Kat Onoma, il  Romain Bourquin
entame en 1993 une carriére solo. Il multi-  Caroline Gehant

plie les collaborations, avec Frangoise Hardy,  Anais Kleinprinz
Alain Bashung ou Jacques Higelin et publie  Thibault Paroni
sous son label “Derniére Bande” les albums ~ Thomas Riera
de Jeanne Balibar, James Blood Ulmer, Erik  Sophie Torresani
Marchand, Yves Dormoy. Il est également

créateur du festival “C'est dans la vallée” a

Sainte Marieaux Mines etauteur demusiques

de films pour Emilie Deleuze, Matthieu

Amalric ou Rabah Ameur-Zaimeche.
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A I'est de moi

Bojena Horackova

2008 / France / 79’/ couleur color / 35 mm
Interprétation Cast : Patricia Chraskova

Deux récits s'entrecroisent : le premier revisite le passé
d'une jeune fille tchéque débarquée en France & l'dge
de dix sept ans, assoiffée de liberté, laissant derriére elle
famille, petit ami, pays, culture. Le second nous conduit
dans les méandres des pays de I'Est d'aujourdhui.

Two stories intertwines:the first one looks back at the past
of a young, Czech girl hungry for freedom, who arrived in
France at the age of seventeen, leaving behind her family,
her boyfriend, her country, her culture. The second one
feads us on the winding ways of nowadays East european
countries,

Reéalisation,scénarioFilmmakingscript :BojenaHorackova.
Image Photography : Caroline Champetier. / Montage
Editing : Isabelle Ingold./ Production : Les Films du Poisson.
Distribution : Bac Films.

Contact ;

Les Films du Poisson

Nathalie Vallet

+33 (0)1 42 02 54 80
nathalie@filmsdupoisson.com
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Filmographie Filmography :

Anng-Luna, souvenirs de Paris (Belfort 1983) ; Stateless, 984
(Belfort 1984) courts-métrages short films

Vaclav Havel, président 7, 1989, co-réalisé avec Jacques
Kébadian ; Vilnius, loin d'ici, 2001 ; Fermeture définitive du
kolkhoze, 2004 documentaires documentary films

Mirek n'est pas parti, 1996 (EntreVues 1996) long-métrage
fiction fiction feature film




Le Chant des oiseaux

(El Cant dels ocells)
Albert Serra

2008 / Espagne Spain [ 99" / noir et blanc black and
white / 35 mm / vostf

Interprétation Cast : Lluis Carbo, Lluis Serrat Batlle, Lluis
Serrat Masanellas, Montse Triola, Mark Peranson, Yictoria
Aragonés.

Les trois Rois mages voyagent en quéte du Messie, qui
vient de naitre.

The Three Wise Kings travel in search of the Messiah, who
has just been born.

Réalisation, scénario Filmmaking, script : Albert Serra.
Décors Production design : Jimmy Gimferrer. / Image
Photography : Jimmy Gimferrer; Neus Qllé. / Son Sound :
Joan Pons, Jordi Ribas. / Montage Editing : Angel Martin. /
Production : Andergraun Films, Eddie Saeta.

Le « making of » du Chant des oiseaux, Waiting for
Sancho, est également en compétition, dans la
section long-métrage documentaire.

Contact :
Capricci Films

Filmographie Filmography :




Flower In The Pocket

Liew Seng Tat

2007 / Malaisie Malaysia / 97’ / couleur color / video /
vostf english subtitles

Interprétation Cast : Zi Jiang VWong, Ming Wei Lim, James
Lee, Amira Nasuha, Mislina Mustapha, Inom Yon, Azman
Hassan.

LiAhh et Li Ohm n'ont plus de mére pour s'occuper d’eux
et leur pére passe son temps d réparer des mannequins
cassés. Les deux jeunes fréres sont ainsi livrés a eux-
mémes, jusqu’au jour ol leur pére se rend compte qu'il est
encore capable d'aimer. ..

Li Ahh and Li Ohm don’t have a mother to look after us
anymore and their father passes time mending broken
dummies. The two young brothers are Jeft to themselves,
until the day their father redlises he is still capable of
Joving.

Réalisation, scénario, montage Filmmaking, script,
editing : Liew Seng Tat. / Décors Production design : Siong
King Gan. / Image Photography :Albert Hue. / Son Sound :
Ong Cheng Lam. [ Musique Music : Arif Rafhan Othman. /
Production : Da Huang Pictures.

Contact :

Da Huang Pictures

Nikki Tok

+60 3 2273 9496
info@dahuangpictures.com
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Filmographie Filmography :

Daughters, 2007 ; Tudung, 2006 (coréalisateur codirector),
courts-métrages short films

Den't Play Play, 2002, court-métrage d’'animation animation
short film




Gabbla

(Inland)
Tariq Teguia

2008 / Algérie, France Algeria, France / 140’ / couleur
color { 35 mm / vostf

Interprétation Cast : Kader Affak, Ahmed Benaissa, Ines
Rose Dijakou, Fethi Gares, Dijalila Kadi-Hanifi, Kouider
Medjahed.

Le topographe Malek accepte un travail dans l'ouest de
{'Algérie. Il arrive dans un camp occupé auparavant par
une équipe qui g été assassinée par les fondomentalistes.
Un jeune berger l'observe de loin ; quelques hommes dont
certains sont armés I'approchent et le questionnent sur sa
présence, Ayant fui les terroristes islamistes, ces fermiers
ont décidé de retourner dans leur village. ..

The topographer Malek accepts a job in a region of western
Algeria. He arrives at the base camp previously used by o
team, but decimated by fundamentalists.A young shepherd
observes him from afar; several men, some armed,
approach and question his being there. Having previously
run from Islamist terrorism, these farmers decided to re-
turn to their village. ..

Réalisation Filmmaking : Tariq Teguia. / Scénario Script:
Tarig et Yacine Teguia. Image Photography: Nacer
Medjkane, Hacéne Ait Kaci./ Son Sound : Matthieu Perrot,
Kamel Fergani./ Montage Editing : Rodolphe Molla, Andrée
Davanture. { Production : Neffa Films, Cine@, Le Fresnoy,
Captures Production.

Ce film concourt au prix One+One

Contact :
Neffa Films
Yacine Teguia

Filmographie Filmography :
Kech'mouvement, 1992 ; Le Chien, 1996 ; Ferrailles d'attente,
1998 ; La Cléture, 2002 courts-métrages short films



Je ne suis pas morte

Jean-Charles Fitoussi
2008 / France / 190’ / couleur color { 35 mm

Interprétation Cast: Alix Derouin, Frédéric Bonpart,
Héléne Boons, Laurent Talon.

Alix, créée par le grand William Stein, entre dans
T'existence a vingt-sept ans et part en quéte de la seule
chose qu’elle est sensée ne jamais pouvoir éprouver : le
(fichu) sentiment amoureux.

Alix, created by the great William Stein, begins her
existence at twenty seven years of age and leaves in
pursuit of the only thing she’s supposed to never feel: the
(lousy) amorous feeling.

Réalisation, scénario Filmmaking, script: Jean-Charles
Fitoussi. / Image Photography : Sébastien Buchmann. Son
Sound: Benjamin Bober, Erwan Kerzanet. / Montage
Editing : Catherine Krassovsky, Jean-Charles Fitoussi. /
Production : Ecce Films (Emmanuel Chaumert).

Contact:

Ecce Films

Emmanuel Chaumet
+33(0)1 47702723
eccefiims@yahoo.fr
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Filmographie Filmography :

Aura été, 1994 ; Dici la, 1997 ; Le Chant des séparés, 2000 ; Le
Dieu Saturne, 2004 ; Bienvenue dans I'éternité, 2007 courts-
métrages fiction fiction short films

Les jours ou je nexiste pas, 2002 (sélectionné EntreVues
2002) ; Nocturnes pour le roi de Rome, 2005 longs-métrages
fiction fiction feature films

Un de quatorze, 1998, court-métrage documentaire
documentary short film

Sicitia, si gird, 200 ', {ong-métrage documentaire

documentary feature film




Medicine For Melancholy
Barry Jenkins

2008 / Etats-Unis USA / B8’ { couleur cclor / video [
vostf

Interprétation Cast :Wyatt Cenac,Tracey Heggins

Alors que Micah et Jo émergent dans la clarté d'une
journée ensoleillée de San Francisco, Jo ne peut supporter
le silence génant qui suit leur rencontre passagére. Mais
a la faveur d’un trajet partagé en taxi et d’un portefeuille
perdu, Micah réapparait G sa porte...

When Mica hand Jo stumble into the brightness of a
sunny San Francisco day after a hook-up, fo can't wait to
escape the uncomfortable silence, but a shared cab ride
and a lost wallet soon bring a well intentioned Micah to
her front door. ..

Réalisation, scénario Filmmaking, script : Barry Jenkins. /
Image Photography : James Laxton. / Son Sound : Marina
Kawagishi, Nikolas Zasimczuk. / Montage Editing: Nat
Sanders./ Production : Strike Anywhere, Bandry.

Ce film concourt au prix One+One

Contact :
IFC Entertainment
Sarah Orazio

Filmographie Filmography :




Pink
(Roz)

Alexander Voulgaris

2008 / Gréce Greece [ 90’ / couleur color / 35 mm /
vostf english subtitles

Interprétation Cast : Alexander Voulgaris, Argiris Thanas-
soulas, Romana Lobats, Dimitris Veanos.

Vassili Galis a peur de grandir. Snezana Tkatchenko a peur
de comprendre. Sakis, la star de cinéma a peur de se
sentiments. Emily,la fille irlandaise, a peur de recommencer.
Lauren, l'épouse, a peur d'admettre. Agne, le professeur, a
peur de vivre... et Pére a peur de parler. Mére a peur de
rentrer @ la maison.

Vassilis Galis is afraid of growing up, Snezana Tkatchenke
is afraid of understanding, Sakis, the movie star, is afraid of
feeling. Emily, the Irish girl,is afraid of starting over. Lauren,
the wife, is afraid of admitting. Agne, the teacher, is afraid
of living... and Father is afraid of speaking. Mother is affaid
of coming home.

Réalisation, scénario Filmmaking, script: Alexander
Voulgaris. | Décors Production design : Nikos Pomonis,
Dimitris Trimintzios, Dionyssis Thanos, Maria Karandz, /
Image Photography : Simon Sarketsis. / Son Sound :
Xenofontas Kontopoulos. / Musique Music : The Boy. /
Montage Editing : Panos Youtsaras. / Production : Alco
Films Ltd.

Ce film concourt au prix One+One

Contact :

Greek Film Centre
+30 210 3678505
hellasfilm@gfc.gr
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Filmographie Filmography :
The Right Moves, 2000, court-métrage short film
Crying 7,2003, long-métrage feature film




The Pleasure Of Being
Robbed

Josh Safdie

2008 / Etats-Unis USA / 70" / couleur color / 35 mm /
vostf

Interprétation Cast  Eléonore Hendricks, Josh Safdie.
Batrman. Jordan Zaldez. Jerry Damons,Wayne Chin.

Une Eléonore curieuse et perdue cherche partout queique
chose, jusque dans les sacs d’étrangers qui continuent de
sourire tristement bien apres qu’elle soit sortie de leur vie.
Clest une peinture de la solitude dans ce qu'elle a de pire
et de meilleur, réelle et irréelle, sous et sur la couverture.
A curious and lost Eféonore looks for something everywhere,
even in the bags of strangers who find themselves sadly
smifing only well after she's left their lives. It is a portrait
of loneliness at ts guttural worst and best, funniest and
saddest, real and unreal, under the blanket and atop.

Réalisation Filmmaking : Josh Safdie. / Scénario Script
Josh Safdie, Eléonore Hendricks. / Décors Production
design :Sam Lisenco. / Image Photography : Brett Jutkiewicz.
Son Sound : Zach Treitz, Brett Jutkiewicz, / Musique Music .
The Beets, Alex Billig, Noah Britton, Haruki Naginata, Tiny
Seas, Steven Valand, Carson Werner. / Montage Editing .
Josh Safdie, Brett Jutkiewicz. / Production : Red Bucket
Films (Josh Safdie).

Ce film concourt au prix One+One

Contact :
Sophie Dulac Distribution
Michel Zana

Filmographie Filmography :

We're Going To The Zoo, 2006 ; Jery Ruis, Shall We Do This 2,
2007 ; The Back Of Her Head, 2007 (EntreVues 2007);
I Think I'm Missing Parts, 2007 (EntreVues 2007), How Much
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BELLEFAYE, X,
le cinéma pour horizon

simplement INDISPENSABLE

LE BELLEFAYE 2008...

ET SON SITE INTERNET > 200.000 UTILISATEURS ET 2 MILLIONS DE PAGES CONSULTEES CHAQUE MOIS.

Ces 2 outils incontournables de la profession qui rassemblent 30.000 entreprises et professicnnels :
organismes et formation, salles de cinéma par département, festivals, techniciens, sociétés de production et
de distribution, télévision, fournisseurs, vidéo et multimédia, studios, laboratoires et un casting exceptionnel

d'artistes avec coordonnées et photos.

... et commandez-les sur www.bellefaye.com

BELLEFAYE ANNUAIRE
; 2 DU CINEMA

30 rue Saint-Marc 75002 PARIS — Tél. +33 (0)1 42 33 52 52 ET.DE

contact@bellefaye.com — www.bellefaye.com LAUDIOVISUEL




Prince of Broadway

Sean Baker

2008 / Etats-Unis USA / 100" / couleur color [ video /
vostf

Interprétation Cast : Prince Adu, Karren Karagulian, Aiden
Noesi, Keyali Mayaga, Kat Sanchez,Victoria Tate.

A New York, Lucky, un immigré du Ghana en situation
irréguliére, joint les deux bouts en vendant dans une arriére-
boutique des fins de séries d'articles de marque. Sa vie
est mise sens dessus dessous par larrivée soudaine d’un
bambin quune femme le force a garder en prétendant
qu'il s'agit de son fifs. ..

In New York, Lucky, an illegal immigrant from Ghana, ma-
kes ends meet by soliciting shoppers on the street with
knock-off brand merchandise. Lucky’s world is suddenly
turned upside down when a child is thrust into his life by a
woman who insists the toddler is his son.

Réalisation, Image, Montage Filmmaking, Photography,
Editing : Sean Baker. Scénario Script: Sean Baker, Darren
Dean./ Décors Production design : Stephonik Youth Baker.
Son Sound : David Grohman./ Production : Cre Film,

Ce film concourt au prix One+One

Contact :
Cre Film
Sean Baker

Filmographie Filmography :
Four Letter Words, 2000 ; Take Out, 2004 longs-métrages



uUne nouvelie ere glaciaire

Darielle Tillon

2008 / France / 101’ / couleur color { 35 mm

Interprétation Cast : Mélaine Lebreton, Mickagl
Rebouilleau, Marthe Sébille, Anna Picco.

David et Eric, deux fréres d’une vingtaine d’années, tien-
nent le snack bar d'un camping perdu, sur une plage
normande. C’est la fin de la saison. Gagnés par “linertie”
ambiante, David et Bouclette (monitrice du Poney club)
tentent d’envisager la saison creuse et Jes mois & venir...
Eric, le frére ainé, semble tourmenté... Il paraitrait déja
presque “ailieurs”. Un jour, il disparait pour de bon...
David and Eric, two twenty years old boys, are running a
snack bar in a remote campsite, on a Normandy beach.
Its the end of the season. Overcame by the surrounding
inertia, David and Bouclette (the Poney club instructress)
try to make projects for the slack period and the months
to come... Eric, the eldest brother, seems tormented and
already almost somewhere else. One day, he disappears
for good...

Réalisation Filmmaking : Darielle Tillon. / Scénario Script :
Darielle Tillon, Guillaume Esterlingot. / Image Photography
Sébastien Buchmann. / Son Sound: Benjamin Laurent. /
Musique Music : Ripley, Dominique A. / Montage Editing :
Christophe Nowak. / Production : Blue Monday Produc-
tions,

Contact :

Blue Monday Productions.
Mikhaél Hers

+33 (0)1 42 67 56 31
bluemenday@bluemonday.fr
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Filmographie Filmography :

Joyeux Anniversaire, 2000 ; A la vitesse d'un cheval au gaiop,
2002, courts-métrages fiction fiction short films

La Ligne, 2004 (EntreVues 2004), long-métrage fiction fiction
feature film




Courts-metrages fiction
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a0
L’Appartement

Johanne Pigelet

2008 / France / 35’/ couleur color / 35 mm

Interprétation Cast : Patricia Cartier-Millon, Clément
Rouault, Caroline Demangel.

Milie, Zoé et Léo se parlent a travers des murs. Dialogues
de sourds. Draps blancs sur les meubles et fuite d'eau pour
un tableau de famille en décomposition.

Milie, Zoé and Léo speak to each other through walls.
Dialogues of the deaf, white sheets on furmniture and
plumbing problems for a decaying family portrait.

Réalisation, scénario Filmmaking, script : Johanne Pigelet. /
Image Photography : Guillaume Brault. / Son Sound:
Ludovic Morin, Benjamin Viau. / Musique Music : Julien
Israelian, Stéphane Augsburger./ Montage Editing : Floriane
Allier { Production : Bathysphere Productions, LunaFilm.

Filmographie Filmography :

LAppartement est un premier film, Johanne Pigelet a aupara-
vant réalisé des vidéos d'art.

LAppartement is a first film. Johanne Pigelet directed some
art videos before.

Contact:

Bathysphere Productions
Nicolas Anthomé

+33 (0)1 4021 37 02
batprod@gmail.com
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The Adventure
Mike Brune

2007 / Etats-Unis USA [ 22’ / couleur color / vidéo /
vostf

Interprétation Cast : John Curran, Deborah Childs, Tim
Stoltenberg, Dave Quay.

Un couple a la retraite fait une excursion dans un parc.
Leur pique-nique est empéché par un mime qui semble
fuir un mystérieux danger. ..

A couple in retirement takes an excursion to a park.
Their picinic is shattered by a mime on the run from a
mysterious threat. ..

Réalisation, scénario, montage Filmmaking, script.
Editing: Mike Brune. / lmage Photography: Adam
Pinney./ Son Sound : Greg Linton,Jeremiah Kulani-Prescott. /
Production : Fake Wood Wallpaper Films (Mike Orr).

Filmographie Filmography :
The Adventure est un premier film.
The Adventure is a first film.

Contact :

Mike Brune

+| 404 394 0288
mike@fakewoodwallpaper.com
www.theadventurefilm.com




Demain, 6h30

Gilles Tarazi

2008 / Liban Lebanon / 23’ / couleur color / video /
vostf

Interprétation Cast : Samer Kobeissi, Hussein Mokadem,
Kamil Youssef.

C'est la veille du grand départ pour Farid, jeune Libanais.
I veut féter cet événement qu'il attend depuis longtemps.
Moais les choses ne sont pas aussi simples. Un dernier
tour avant le grand saut.

It's the day before the great departure for Farid, a young
Lebanese, He wants to celebrate this long awaited event.
But things are not so simple.A last round before the great

jump.

Réalisation, scénario Filmmaking, script: Gilles Tarazi./
Décors Production design: Maud Kechichian. / Image
Photography : Rachel Aoun. / Son Sound : Chady Roukoz.
Musique Music : Nabil Sargi. / Montage Editing : Michéle
Tyan, / Production : Cactus Films.

Filmographie Filmography :
Demain, 6h30 est un premier film.
Demain, 6h30 is a first film.

Contact :
Cactus Films
Houaida Azar

L’Elan
(The Run-Up)
Alexia Walther, Maxime Matray

2008 / France / 15’ | couleur color / 35 mm

Interprétation Cast : Grégoire Bourbier, Marc Chevalier;
Ivan Riaboff, Martial Salomon.

Aujourd'hui encore, il arrive parfois ceci: on est debout
dés I'aube, on n’est pas seul, on traverse la campagne, on
s’encourage, on redoute, on pérore, on joue, on fredonne.
On est attendu. On n'a pas grand-chose a perdre, hors
'honneur.

Even nowadays, these things do happen sometimes: you
get up at dawn, you're accompanied, you walk throughout
the woods, you get encouraged, you fear, you jabber, you
play, you hum.You're awaited.You don't have much to lose,
but your honor.

Réalisation, scénario Filmmaking, script : Alexia VWalther,
Maxime Matray. / Image Photography : Simon Beaufils. /
Son Sound: Thomas Buet. / Musique Music: Maxime
Matray./ Montage Editing : Martial Salomon./ Production :
Alexia Walther; Sendsudsou Productions.

Ce film concourt au prix One+One

o
-

1

Filmographie Filmography :
Twist, 2006 (Grand-Prix du court-métrage frangais french
short film prize, EntreVues 2006)



HOM (Heart Of Mme)

FranckVialle

2007 / France / 19’/ couleur color / 35 mm

Interprétation Cast: Olivier Bombarda, Pierre Walter,

Patrick Bouillac,

Un architecte en proie @ ses déboires affectifs, un groupe
de pop moderne parachuté en pleine forét... Et dans
Pétrange proximité de ces fragments d'humanité, lenvie
encore fragile de construire ensemble.

An architect dedling with his emotional problems, , a
modern pop music band in a forest.. And in the strange
proximity of these fragments of humanity, the still fragile
desire to build together.

Reéalisation Filmmaking : Franck Vialle. Scénario Script .
Candy WV, Frédérique Ehrmann, / Décors Production
design : Aurélie Descoins. / Image Photography : Sylvain
Verdet. / Son Scund: Aline Huber. / Musique Music .
Marxer {Frank Marxer, Pierre Walter). | Montage Editing :
Marion Puccio. / Production : Le Deuxiéme Souffle Films
& Associés.

Ce film concourt au prix One+One

Filmographie Filmography :
Avec les mots des autres, 2006 (EntreVues 2006) ; Petunia &
Naphtaline, 2007, courts-métrages fiction fiction short films

Contact :

Le Deuxiéme Souffle Films & Associés / Franck Vialle
+33 (0)3 88 81 28 49

deuxieme.souffle@orange.fr
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Je vous hais petites filles

Yann Gonzalez

2008 / France / 43’ | couleur color / 35 mm / vostf

Interprétation Cast : Kate Moran, Pierre-Vincent Chapus,
Suzanne Combeaud, Salvatore Viviano, Damien Gourmelon,
Marie-France, Eva lonesco.

Kate hurle, brile, embrasse rageusement. Mais I'époque
est tiede, la musique « cold », et Kate ne jouit plus. Jusqu’a
ce que Julien, mort dix ans plus tot, lui redonne du plaisir.
Kate screams, burns, kisses furiously. But the times are tepid,
the music “cold”, and Kate can no longer come. Until
Julien, who died ten years ago, gives her pleasure again.

Réalisation, scénario Filmmaking, script :Yann Gonzalez.
Décaors Production design: Sidney Dubois. / Image
Photography : Emmanuelle Le Fur. / Son Sound: Jean-
Barthélémy Velay, Nicolas Mas, Damien Boitel, Xavier
Thieulin. { Musique Music: M83. / Montage Editing:
Thomas Marchand. / Production : Epicentre Films, Sedna
Films.

Ce film concourt au prix One+One

Filmographie Filmography :

By The Kiss, 2006, court-métrage short film ; Entracte, 2007
(Grand Prix du court-métrage frangais french short film
prize, EntreVues 2007)

Contact :

Epicentre Films / Daniel Chabannes
+33 (0)1 43 49 03 03
info@epicentrefilms.com




Juan W,

Esteban Tabacznik

2008 / Argentine Argentina / 16’ / couleur color /
Vidéo / vostf english subtitles

Interprétation Cast : Patricio Aramburu, Francisco Mattes,
Claudio Singer, Alvaro Mugrabi, Fernando Balcaneras, Irina
Zukernil, Esteban Tabacznik.

Une nuit de fin de semaine de la vie de Juan est utilisée
comme une occasion de fréquenter un univers hommes
qui paraissent réduits,non sans frustration,d étre les simples
spectateurs de feur propre vie.

A week-end night in Juan’s life is used as an excuse to
meet a universe of men that seem reduced, not without
frustration, to be mere spectators of their own fives.

Réalisation,scénario Filmmaking.script : EstebanTabacznik.
Image Photography : Juan Manuel Bramuglia. / Son Sound :
Rodrigo Sanchez Marino, Nicolas Torchinsky, Pablo Lamar. /
Montage Editing : TomasBinder./ Production : Universidad
del Cine (Buenos Aires).

Filmographie Filmography :
Helena, 2005 ; Teofilo, 2006, courts-métrages short films

Contact :

Love You More
Sam Taylor-Wood

2007 / Royaume-Uni United Kingdom / 15’ / couleur
color / 35 mm / vostf

Interprétation Cast :Andrea Riseborough, Harry
Treadaway.

I’été 1978 a Londres. Dans une salle de classe, Peter
regarde Georgia avec insistance. Aprés ['école, Peter va
acheter le nouveau 45 tours des Buzzcocks. Le disquaire
n’en a plus qu'un et Georgia le cherche aussi. ..
Summer, 1978. London. In a classroom Peter watches
Georgia with longing.After school, Peter goes to the record
shop to buy the new Buzzcocks single. There’s only one
copy and Georgia is after too. ..

Réalisation Filmmaking : Sam Taylor -Wood. / Scénario
script: Patrick Marber. Image Photography: Seamus
McGarvey. | Musique Music : The Buzzcocks./ Montage
Editing : Lisa Gunning. / Production : Mirage Enterprises
(Caroline Harvey, Patrick Marber, Anthony Minghella, Sam
Taylor-Wood).

Ce film concourt au prix One+One

Filmographie Filmography :

Deux clips pour Elton John Two Music videos for Elton
John

Destricted (segment Death Valley), 2006

Contact :
Caroline Harvey



Silencio

Sivaroj Kongsakul

2007 / Thailande Thailand / 17’ / couleur color / video /
vostf english subtitles

Interprétation Cast :Yuthana Kalambaheti.

Un preneur de son part en quéte du phénoméne
acoustique le plus rare : le silence.

A soundman goes in search of the rarest of sounds:

sifence.

Réalisation, scénario, montage Filmmaking, script,
Editing : Sivaroj Keongsakul. / Décors Production design :
Rasiguet Sookkarn. / Image Photography : Tanon Sarta-
rujawong. / Son Sound : Paisit Punpruekschart, Teekhadet
Vucharadhanin./ Production : Soros Sukhum.

Filmographie Filmography :
[359,2004 ; Always, 2006, courts-métrages short films

Contact :
Sivaroj Kongsakul
kakakarn@gmail.com
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Sois sage, 6 ma douleur

Damien Manivel

2008 / France / 10’ / couleur color [ video

Interprétation Cast : Sophie Demeyer.

Portrait d'une jeune femme ou de la difficulté a habiter
son corps.

Portrait of a woman or the difficulty of fiving in one’s
body.

Réalisation Filmmaking: Damien Manivel. / Scénario
Script : Damien Manivel, Rémi Esterle. Décors Produc-
tion design : Rémi Esterle. / Image Photography : Julien
Guillery./ Son Sound : Daniel Heldman, Christian Cartier. /
Montage Editing : Catherine Aladenise. / Production :Le
Fresnoy, Film2Feel,

Filmographie Filmography :
VIRIL, 2007 ; Attila, 2004, courts-métrages expérimentaux
experimental short films

Contact :

Le Fresnoy

Emilie Wartel

+33 (0)32028 38 64
ewartel@lefresnoy.net




Longs-meétrages documentaires

COMPETITION INTERNATIONALE




Aka Ana
Antoine d’Agata

2008 / France / 60’ / couleur color / video / vostf

120 fragments, organisés eux-mémes en 6 chapitres, qui
correspondent a 120 nuits & Tokyo, Osaka ou ailleurs. En
tout cas |20 nuits possibles de A. au Japon.A. ne parle pas.
Des voix de femmes accompagnent certains fragments.
Elles parlent de solitude, de nuit, de sexe, de trou noir, de
mort.

120 fragments in & chapters, matching |20 nights in
Tokyo, Osaka or elsewhere. In any case, 120 possible
nights far A, in Japan.A. does not talk.Voices of women are
heard in some of the fragments. They are talking about
loneliness, night, sex, black hole, death.

Réalisation, image, son Filmmaking, photography,
Sound : Antoine d'Agata. Montage Editing : Yann Dedet. /
Production : Lazennec (Grégoire Debailly).

Ce film comporte des scénes pouvant choquer une
partie du public : la séance sera interdite aux moins
de 18 ans.

Contact:
LAZENNEC

Grégoire Debailly

+33 (0)1 530441 00
gdebailly@lazennec.com
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Filmographie Filmography :
El Cielo Del Muerto, 2004, court-métrage short film
(EntreVues 2005)

Bellorl 2008




California Company Town
Lee Anne Schmitt

2008 / Etats-Unis USA | 76’ / couleur color / 16mm [
vostf

Un regard sur le paysage des villes californiennes,
abandonnées par les industries qui les ont créées — villes
autrefois florissantes ¢ présent hantées par le crépuscule
du réve américain.

A gaze at the landscape of California towns abandoned by
the industries that created them — onetime boom-towns
now haunted by the twilight of the American promise.

Réalisation, Image, Montage Production Filmmaking.

Photography. Editing, Production : Lee Anne Schmitt. Son
Sound - Ryan Philippi.

Contact :

Filmographie Filmography :



L' EXIl et le Royaume
Andrei Schtakleff, Jonathan Le Fourn

2008 / France [ 127" [ couleur color / video

Aux contreforts de l'empire, on péche, on drague, on passe
le temps. Cigarette aprés cigarette, on refait le monde, on
en réanime les ruines encore fumantes, Tuons le temps
avant que le temps nous tue. Lorsqu’en face, il fait beau, on
peut voir le Paradis perdu. Est-ce un mirage ? Aprés tout on
s'en fout. Il y a tant & faire ici. La terre entiére est @ Calais.
At the limits of the empire, one fishes, one dredges, one
passes time. Cigarette after cigarette, one recreates the
world, resuscitating its still smoking ruins. Let’s kill time
before time kills us. When weather is fine on the other
side, one can see the lost Paradise. Is it a mirage ? After all
who cares 7 There’s so much to do here.The whole world
is in Calais.

Réalisation, image Filmmaking, Photography : Andrei
Schtakleff, Jonathan Le Fourn, / Sen Sound : / Montage
Editing : Alexandra Melot. / Production : Chiteau-Rouge
Production.

Contact :

Chateau-Rouge Production
Karia Kirby

+33 (0)1 422306 10
leatia.kirby@chareau-rouge.info

38 EnlreVues - Feslival Inlernalional du Film - Bellort 2008

Filmographie Filmography :
L’Exil et le Royaume est un premier film.
LExil et le Royaume is a first film.




Pétrole
Cédric Putaggio

2008 / France / 80’ / couleur color / video

Il'y a presque trente ans déja, 'Amoco Cadiz séchouait
tout prés de Portsall, un petit port du Nord-Finistére, et
provoquait la plus importante marée noire que la
Bretagne n’ait jamais connue.

Aujourd’hui, ce lieu m’est étranger, comme imaginé. Pour-
tant, ces souvenirs sont la, enfouis et bien réelfs.

Almost thirty years ago already, the Amoco Cadiz was
running aground near Portsall, a little port of Nord-
Finistére, causing the most important oil slick ever in Brittany.
Today, it is a strange, almost imagined place to me Yet these
mernories live, buried and real,

Réalisation, Image, Montage Filmmaking, Photography.
Editing : Cédric Putaggio. / Son Sound : Goulven L'Her,
Christian Fontaine. / Production : ATOPIC

Contact :
ATOPIC
Christophe Gougeon

Filmographie Filmography :



Seeds of Summer
(Zirei Kayitz)
Hen Lasker

2007 / Israél / 63’ [ couleur color / video [ vostf english
subtitles

Durant 66 jours et nuits, le film suit des filles pendant un
entrainement au combat des plus rigoureux et révéle les
mécanismes qui permettent la transformation de jeunes
filles de 18 ans en féroces soldats.

Over the course of 66 days and nights, the film follows girls
in one of the most rigorous combat courses and reveals
the mechanism that enables the transformation of 18-
year-old girls into fierce soldiers.

Réalisation Filmmaking : Hen Lasker. / Image Photography :
Lior Kipod, Hen Lasker. / Son Sound: Renen Nagel.
Musique Music: Uri Ophir / Montage Edming: Sari
Ezouz.! Production : Eden Productions.

Contact:

Eden Productions

+972 3 5273403
info{@edenproductions.co.il
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Filmographie Filmography :
Seeds Of Summer est un premier film.
Seeds Of Summer is a first film.,




Le Temps des
amoureuses

Henri-Francois Imbert
2008 / France / 83’/ couleur color / 35 mm

Une rencontre fortuite entre un homme qui a joué dans
un film, il y a trente ans, et un autre, cinéaste, qui gime
énormément ce film : Mes petites amoureuses, de Jean
Eustache ; et leur rencontre se passe d Narbonne, la ville
oli ce film fut tourné. Le cinéaste se lance alors dans la
rédlisation d'un documentaire sur le tournage de Mes
petites amoureuses. Hilaire, celui qui avait joué dans ce
film, revient pour lui sur les traces de ce tournage. ..

A chance meeting between a man that played in a film
thirty years ago, and another, a film maker who loves this
film : Mes petites amoureuses, by Jean Eustache. They
meet in Narbonne, where this film was shot The film
maker launches into the making of a documentary about
the shooting of Mes petites amoureuses. Hilaire, who
played in this film, comes back on the traces of this
shooting. ..

Réalisation, Image, Son Filmmaking, Photography. Sound :
Henri-Frangois Imbert, / Musique Music : Silvain Vanot,
Hilaire Arasa, Ercan Dursun. / Montage Editing: Céline
Tauss, Henri-Francois Imbert./ Production : Libre Cours.

Contact :
Shellac

Filmographie Filmography :

Ciné-journal, 1988 ; André Robillard, a coup de fusils !, 1993 ;
Sur la plage de Belfost, 1996, courts-métrages documentaires
documentary short films

Doulaye, une saison des pluies, 1999 ; No pasaran, album



vvaiting 1or dancho

Mark Peranson

2008 / Canada / 105’ / couleur color [ video | vostf
english subtitles

Une enquéte ontologique a lintérieur d'un lieu od e
cinéma devient plus que du cinéma. Une sorte de
« making of » expérimental du Chant des oiseaux
d’Albert Serra. Point de vue personnel sur 'histoire biblique
des Rois Mages en route vers le nouveau-né [ésus, le
Chant des oiseaux a €té projeté en avant-premiére d la
Quinzaine des Réalisateurs @ Cannes 2008 et fait partie
de la compétition d’EntreVues.

An ontological investigation into a place where cinema be-
comes something more than cinema. It's a kind of experi-
mental “making of " El Cant dels ocells / Le Chant des
oiseaux by Albert Serra. A particular take on the Biblical
story of The Three Kings en route to the baby Jesus, El
cant dels ocells premiered at the Quinzaine des Real-
sateurs at Cannes 2008 and take part of the EntreVues
competition.

Réalisation, Image, Montage Filmmaking, Photography,
Editing : Mark Peranson. Son Sound: Joan Pons, Marc
Benoit. / Production : Cinema Scope Production.

Contact :

Cinema Scope

Mark Peranson
markperanson@gmail.com
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Filmographie Filmography :
Waiting For Sancho est un premier film.
Waiting for Sancho is a first film.




Courts-metrages documentaires

CoMPETITION INTERNATIONALE




GAZA, SOUVENIRS

de Samuel Albaric
Compétition documentaire
Belfort' 2008

ZINEMAS 93

Aide au film court
n Seine-Saint-Denis

spositif de soutien a la création, & la production et a la diffusion
b films de court métrage du Conseil général de la Seine-Saint-Denis

DUTIEN EN TROIS ETAPES :

DE A LA POSTPRODUCTION

DE A LA DIFFUSION

DE AU'DEVELOPPEMENT D'UN NOUVEAU PROJET

48 ]0 21 25 ne-Saint-Denis
w.cinemas93.org CN @




But We have The Music

Shanti Masud
2008 / France / 41’/ couleur color | video

Portraits de gens seuls ou en groupe “pris” dans un méme
espace : celui de 'écoute ; celui du noir et blanc. Dans cet
espace peuvent converger les fantasmes du filmé et du
filmeur.

Portraits of people taken in a same space : space of liste-
ning, space of black & white...In this space can go together
the fantasies of the mode! and the filmmaker.

Réalisation, Image Filmmaking, Photography: Shanti
Masud. Son Sound : Shanti Masud,Arthur Harari./ Musique
Music : Leonard Cohen, The Beach Boys, Jackson C. Frank,
Gino Paoli, Christophe, The Gun Club, Nick Drake, Les
Olivensteins... { Montage Editing : Shanti Masud, Roland
Niviere. ! Production : Lawless Productions.

Ce film concourt au prix One+One

Filmographie Filmography :
L'Appel, 2004 ; That's Where We Want To Go, 2006, courts-
meétrages short films

Contact :
Lawless Productions

Death In A Modern Day
Finland

Antti Lempidinen

2008 / Finlande Finland / 5' / couleur color [ video

Le passé existe encore sous une certaine forme dans ce
pays nordigue voué aux hautes technologies. La nature et
le centre de ce village de Finlande vivent en symbiose en
ce chaud jour d'été...

A life form of the past days still exists in a busy high-tech
northern country. Nature and the center of this village in
Finland live in a symbiosis on a hot summer day. ..

Réalisation, image, montage, production Filmmaldng,
photography, editing : Antti Lempidinen. Son, musique
Sound, music ; Petrus Rapo.

Filmographie Filmography :

White Widow, 2001, court-métrage fiction fiction short film
Machine 17, 2005, long-métrage documentaire
documentary feature film

Contact :

Antti Lempidinen
+358 50 3210 179



Expired
Davy Chou

2008 / France / 10’ f couleur color / video / vostf

De jeunes Cambodgiens racontent Pétrange histoire d'une
famille frangaise en vacances au Cambodge.

Young Cambodians tell the strange story of a French family
on holiday in Cambodia.

Réalisation, Image, Son, Production Filmmaking,
Photography, Sound, Production ;: Davy Chou. / Montage
Editing : Laurent Leveneur.

Filmographie Filmography :
Le premier film de Dawy Chou, 2007, court-métrage fiction
fiction short film

Contact :
Davy Chou
+33 (0)6 79738002
davy.chou@yahoo fr
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Gaza, souvenirs

Samuel Albaric
2007 / France / 45’ / couleur color [ video

«ll est commode pour découvrir une ville de savoir
comment on y travaille, comment on y aime et comment
on y meurt. » (Albert Camus)

« It is convenient to discover a city to know how one works,
how one loves and how one dies in it » (Albert Camus)

Réalisation Filmmaking : Samuel Albaric/ Image Photo-
graphy : Olga Widmer. / Son Sound : / Montage Editing :
Sabine El Chaama, Lise Fernandez. / Production : Goyave
Production.

Filmographie Filmography :

Le Petit peuple des guetteurs, 2002 ; En route vers Le Caire,
2003 courts-métrages documentaires short documentary
films

Contact:

Goyave Production

Damien Mc Donald, Frédéric Malégue
+33 (0)1 42636476
info@goyave-production.com




Hardtimes Killin’ Floor
Blues

Henri-Jean Debon
2007 / France / 43’ | couleur color / video / vostf

En 1992, Jeffrey Lee Pierce, chanteur du Gun Club,
vivait & Londres. Il n'avait plus de contrat avec aucune
maison de disques, et @ peine de quoi vivre. Et sa santé
se détérioratt. ..

In 1992, Jeffrey Lee Pierce, Gun Club singer, was living in
London. He didn’t have any contract with a record label
anymore and hardly enough to live. And his health was
deteriorating. ..

Réalisation, Image, Son, Montage Filmmaking, Photo-

graphy, Sound, Editing: Henri-Jean Debon. Production :
HJD, Choses Vues.

Ce film concourt au prix One+One

Filmographie Filmography :

Salomé, Lorraine, et Pénélope, 2001 ; Une nuit, 2003 ; Mon ceeur,
2006 ; Marie-Barbe, 2007 courts-métrages fiction fiction
short films

Henri-Jean Debon a reéalisé de nombreux clips musicaux.
Henri-Jean Debon also directed numerous video clips.

Contact :

Je flotterai sans envie

Frank Beauvais

2008 / France / 46’/ couleur color [ video / english
subtitles

La suite d’un travail autour de la figure d'Amo, un jeune
homme de vingt ans dont je suis fombé amoureux, mais
qui ne partageait pas mes sentiments.

The third instalment in an on-going work centred around
Arno, a young man with whom | have fallen in love, but
who does not return my feefings.

Réalisation, Image, Son Filmmaking, Photography,
Sound : Frank Beauvais. Musique Music: Minchen. /
Montage Editing : Thomas Marchand. / Production : Les
Films du Bélier.

Ce film concourt au prix One+One

Filmographie Filmography :

A genoux, 2005 (EntreVues 2005) ; Le soleil et la mort voyagent
ensemble, 2006 (EntreVues 2006), courts-métrages fiction
fiction short films

Vosges, 2006 (EntreVues 2006) ; Compilation [2 instants
d'amour non partagé, 2007 (EntreVues 2007), courts-
métrages documentaires documentary short films

Contact:
Les Films du Bélier / Justin Taurand

LAm /AL 44 BA DO B



Miraslava
Roberto Santaguida

2008 / Canada/ 8’ / couleur color / video [ vostf

Un homme, sa vie en lambeaux, tente de se racheter en
fuyant sa ville.

A young man, his life in tatters, seeks redemption by fleeing
the city.

Réalisation, image, son, montage Filmmaking, photo-
graphy, sound, editing : Roberto Santaguida. / Production :
Fato A Mano.

Filmographie Filmography :
Miraslava est un premier film.
Miraslava is a first film.

Contact :
Roberto Santaguida
rab.santaguida@gmail.com
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La Sombra de
Don Roberto

Juan Diego Spoerer, Hakan Engstrém

2007 / Chili, Suéde Chile, Sweden / 27 | couleur color [
video / vostf english subtitles

En 1973, Roberto Saldivar fut arrété et emprisonné
dans une vieille mine de salpétre dans le nord du Chili. La
mine servait de camp de concentration pour prisonniers
politiques.Vingt ans plus tard, il revient sur les lieux et sy
installe. Tout seul.

In 1973, Roberto Saldivar was arrested and imprisoned
in an old saltpetre mine in northern Chile.The mine was
used as a concentration camp for politic prisonners Twenty
years later, he comes back there and settles in, alone.

Réalisation Filmmaking : Juan Diego Spoerer. / Image
Photography : Annika Busch. / Son Sound : Juan Diego
Spoerer, Hikan Engstrém. / Musique Music : Arvd Part. /
Montage Editing: Stefan Sundlof. / Production : EDP,
Trippas Producciones.

Filmographie Filmography :
La Sembra de Don Roberto est un premier film.
La Sombra de Don Roberto is a first film.

Contact :
EDP
jdspoerer@hotmail.com




Sprinters

Sam Blair

2008 / Royaume-Uni United Kingdom / 17* /couleur
color / video [/ vostf

Une équipe d'athlétes est filmée durant les deux mois qui
précédent la saison 2007, montrant les barriéres physi-
ques et mentales auxquelles sont confrontés les coureurs
a la poursuite de leurs réves, ainsi qu'un monde ot la
douleur physique, I'extase, la victoire et la défaite ne sont
sébarés que par un centiéme de seconde,

A team of athletes is filmed over the 2 months leading to
the start of the 2007 season, revedling the mental and
physical barriers confronted by the runners as they pursue
their dreams, and a world in which agony, ecstasy, winning
and losing are separated by a hundredth of a second.

Réalisation Filmmaking : Sam Blair. / Image Photogra-
phy : Jean-Louis Schuller. f Son Sound : Jon Boothroyde. /
Musique Music : Gareth Lochrane. / Montage Editing :
Maya Maffioli. / Production : National Film and Television
School.

Filmographie Filmography
The Hermit Of The Cotswolds, 2007 ; Chungking Dream, 2008,
courts-métrages documentaires documentary short films

Contact:
National Film and Television School
Hemant Sharda

LaTaniere
Alain Della Negra & Kaori Kinoshita

2008 / France / 30’/ couleur color [ video

Matthew, un jeune californien, cherche sa véritable person-
nalité. Aprés avoir navigué dans les mondes virtuels de
« Second Life », il décide de se rendre dans une « furry
party », féte regroupant des étres hybrides homme-
animal.

Matthew, a young californian, is searching for his real per-
sondlity.After having spent some time in the virtual worlds
of « Second Life », he decides to go to a « furry party »,
where human-animal hybrid creatures encounter.

Réalisation Filmmaking: Alain Della Negra & Kaori
Kinoshita. / Image Photography : Michael Pessah. / Son
Sound : Jean Martin./ Montage Editing : Jean-Christophe
Hym, Sébastien de Sainte-Croix. / Production : Capricci
Films.

Filmographie Filmography :

Alain Della Negra et Kaori Kinoshita ont réalisé ensemble :
Alain Della Negra et Kaori Kinoshita directed together :
Chitra Party, 2003 ; Neighborhood, 2006, courts-métrages
short films

Contact :
Capricci Films
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dith Scob sera éternellement I'héroine de Franju et en particulier des Yeux

sans visage, Michael Lonsdale, selon les uns ou les autres, 'ambassadeur cher

a Marguerite Duras (India Seng), ou la figure du bourgeois un peu louche
qu'affectionne Jean-Pierre Mocky. Leur filmographie respective débute a [a fin des
années cinquante. lls se rencontrent sur laVieille Fille en 1974, un film de Jean-Pierre
Blanc avec Annie Girardot et Philippe Noiret. Plus de trente ans plus tard, Nicolas
Klotz les réunit 4 nouveau a I'écran pour la Question Humaine. Tout au long de leur
carriére, ils passeront tous deux du théitre au cinéma, a la radio et a la télévision.
Edith Scob jouera par exemple dans le feuilleton fantastique des années 70 la
Poupée Sanglante tandis que Michael Lonsdale fera quelques apparitions notam-
ment dans I'émission de Jean-Michel Ribes, Merci Bernard, au début des années
80. Au cinéma, leur filmographie respective va des films rares aux ceuvres grand
public, des grands auteurs reconnus (Bufiuel, Ruiz avec lesquels ils joueront 'un et
l'autre) aux jeunes cinéastes francais et étrangers (Pedro Costa, Olivier Assayas ou
Vincent Dietchy pour l'une,Arnaud des Palliéres, Sophie Fillieres ou Thierry Jousse
pour l'autre). Leurs visages et leurs voix, familiers, accompagnent ainsi toute une
génération de spectateurs.
Entre eux, une grande amitié et de nombreuses aventures communes de thédtre
musical dans les années 70 et 80, expériences intenses avec notamment Georges
Aperghis. Ce théitre d'utopie, de troupe et d'improvisation a sans doute nourri
leur art de cette fulgurance qu'ils ont en commun. Dans chaque film, quel que
soit 'épaisseur du rdle, leur présence s'impose, précieuse et ardente. Et, quand le
film est terminé, résonne toujours a notre oreille leur voix, chacune absolument
singuliére et unique, profonde et musicale, donnant a leur personnage, un
supplément d'dme, un prolongement de vie 4 nos cotés.

Catherine Bizern



(Nicolas|Klotz2007)!

Entretien avec Edith Scob et Michael Lonsdale

Par Matthieu Orléan

Matthieu Orléan : Récemment, Edith Scob et Michael
Lonsdale, vous avez joué le rile d'un couple (Mathias
et Lucy fiist) dans le demier film de Nicolas Klotz, La
Question Humaine (2007). Etrangement, en regardant
votre filmographie, on se rend compte que ce n'est que
la deuxiéme fois de votre carriére que vous jouez dans Je
méme film. Et pourtant il existe entre vous une sorte de
connivence secréte. D'oli vient-elle ?

Edith Scob : Je pense que notre complicité vient du
fait que, pour Michael et moi, 'aventure artistique est
toujours au premier plan. On est dans une recherche
perpétuelle du projet rare pour lequel on pourra
créer une forme de jeu inédite. Quelque chose qui n'a
jamais été fait auparavant.

MO : Comment vous étes vous connus ?

ES : Je crois me souvenir que nous nous sommes vus
pour la premiere fois a Aix en Provence a la toute fin
des années 60. C'etait lors d'un festival de thédure,
ol j'étais venue travailler avec Georges Aperghis. Et
Michael était 1 pour un spectacle de Claude Régy,
Isaac, ol jouait également Gérard Depardieu, tout
entouré de bandelettes! Je me souviens que javais
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été impressionnée par les improvisations vocales de
Michael. Nous nous sommes revus quelques années
plus tard, en 1971, sur le tournage de La Vieille Fille de
Jean-Pierre Blanc, dans lequel nous jouions un couple.
Une comédie étrange, un peu désuéte, avec Annie
Girardot, Philippe Noiret, Catherine Samie et Marthe
Keller. Mon réle a moi étit celui d'une femme
mystique toujours en extase qui, a chaque fois qu'elle
passait devant une machine électrique, créait des parasi-
tages. Les télés s'arréaient, les radios se brouillaient !

Michael Lonsdale : Je jouais ton mari,un ancien pasteur
qui passait son temps a manger des steaks, impassible,
enfermé dans sa chambre d’hotel. On avait tourné le
film a Cassis un été. Les producteurs étaient inquiets
et rddaient autour du film. Quand il fut fini, Blanc
dut batailler auprés de ses amis du milieu du cinéma
pour que le film réussisse a sortir. La production, elle,
était sceptique.Au final, le film a eu un certain succes
public et critique. Et ce fut effectivement la premiére
fois qu'Edith et moi avons travaillé ensemble.

MO : Ensuite votre complicité s'est beaucoup tissée et
approfondie au thédtre. Vous avez créé et partagé des
expériences, sur fesquelles il nexiste malheureusement




aujourd'hui que peu de documentations. Pourriez-vous
nous en parler ?

ML : En effet, dans les années 70, je me suis attelé avec
passion a faire des mises en scene. Tout a commencé
avec Pierre Lavillle qui m'a mis a disposition la Maison
des Jeunes de Nanterre. Il me faisait confiance, et
comme je travaillais beaucoup a I'époque avec des
musiciens, j'ai eu l'idée de faire ce qu'on a appelé a
I'époque du « théatre musical ». Un thédtre donc ou
la musique (et les sons) pré-existent, et ol I'improvi-
sation a souvent un tres grand réle. Ma premiere mise
en scéne fur Sa négresse Jésus (I'histoire d'un Robinson
qui rencontre saVendredite),sur une musique de Michel
Puig. J'avais alors pensé a Edith, qui était aussi une trés
bonne amie de Puig ! Le premier jour de travail, j'étais
un peu désargonné, puis je me suis mis a sculpter la
lumiére et j'ai compris que c'érait pour moi I'endroit
par lequel la mise en scene advenait. C'est la lumiere
qui m'a inspiré et m'inspire encore.

ES: Sa négresse Jésus était un spectacle toralement
atypique, vraiment expérimental. Michael n’arrétait
pas de nous demander de venir chaque jour avec des
objets différents, parfois méme des objets trouvés
dans la rue. C'était trés ouvert... Je me souviens
parfaitement des rideaux de cannette qu'on avait
installés sur scéne et d'un gant de flic que j'avais trouve
sur un banc !

ML: La poésie des objets est souvent ignorée tant
qu'elle n'est pas mise sous un certain éclairage. Par
exemple : une téte de loup que j'avais dans ma cuisine
et qui avait appartenu a mon grand-pere, Je [ai
amenée un matin et elle est devenue la brosse qui
brossait la barbe de Salomon. Méme chose pour une
botte rouge que j‘avais trouvée un soir rue du Dragon.
Jai eu I'idée incongrue de faire descendre du plafond
une ampoule, directement dans la botte rouge. La botte
est devenue étincelante, une véritable ceuvre magique !
Je retrouvais la des sensations originelles similaires
a celles que javais eues en découvrant la peinture a
dix-sept ans, au Maroc.

MO : Le travail sur la voix était au ceeur de ces spectacles,
n'estce pas ?

ES : Oui, grice au théitre musical, je me suis rendue
compte du pouvoir de ma voix, de son amplitude. Cela
m'a transformée et aidée plus tard dans mon travail

musique. Un jour on est une clarinette, un jour une
flite. Un jour on a envie de parler lentement, un jour
de faire courir les phrases. Dans tous les cas de figure,
il s'agit d'étre trés atrentif aux sons et a la musique qui
vous entourent, et de laisser une chance a votre corps
tout entier de répondre a cette écoute.

ML: Avec Puig, dés que nous nous sommes connus,
nous nous sommes mis a travailler sur des sons
inhabituels, des cris, des déformations de la voix. C'était
des chosesque j'avais déja tentées dans le théatre plus
traditionnel, comme avec |ean-Marie Serrault sur La
Tempéte, mais de maniere plus parcellaire. La, cela
devenait soudain central dans mon travail quotidien.

ES : Il y avait une extréme inventivité dans le théatre
des années 70! Le plus jouissif était que nous
cherchions des nouvelles formes et que le public
répondait présent. Il était clair que cette visite 3 des
choses inhabituelles avait un sens pour beaucoup de
gens, et pas simplement pour une minorité, Une des
expériences les plus fortes que jai partagées avec
Michael, fut Miroir. La encore une piéce musicale pour
laguelle avait travaille Michel Puig. Au premier rang
étaient braquées en direction de la scéne six lampes
de poche, tenues par trois comédiens. C'était la seule
source de lumiére de tout le spectacle. La musique
consistait en une note du Don fuan de Mozart, étirée
pendant plus de vinge minutes ! e jouais un personnage
informe, avec deux bas sur la téte, assis sur un
tabouret. ['étais une femme sans visage, sans trait. |l
y avait un miroir au sol que je finissais par prendre.
Je me tordais le cou en me regardant dans le miroir,
comme si je cherchais désespérément a exister. Tout
doucement, je commencais par retirer les bas, comme
une patate qu'on épluche. Je remettais mon visage en
place, comme un exercice de sculpture du corps. Petit
4 petit, surgissait le visage de sa chrysalide. A la fin, je
me mettais & danser un tango sur la musique jouée par
le pianiste installé sur scene.

MO :Y avait-il des ponts entre ces expériences extrémes
que vous faisiez au thédtre et ce que vous faisiez @ la
méme époque au cinéma?

ML : Pas toujours ! Je me souviens d’avoir emmené
James Ivory voir Conversations que je jouais avec Edith
sur une musique d'Aperghis. C'était a Bagnolet dans
une petite salle de cent places, et il était sorti de la
totalement déboussolé ! Pourtant c’était un spectacle




Les Yeux sans visage (Georges Franju, 1959).
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qui auraient pu 'amuser : un discours sans fin sur le réle
du muscle ou des assiettes qui explosaient en tombant
du mur et auxquelles je donnais 2 manger du riz. ..

ES : Par essence, le thédure musical est artisanal, et il n'y
a pas vraiment d'équivalent a cela au cinéma. C'est pour
cela que certains metteurs en scéne de cinéma ont pu
étre désorientés par ces tentatives. Ce que jaime dans
le théitre musical, c’est cette intimité si particuliere
qui se crée sur le plateau. C'est le seul endroit ol les
comédiens sont vraiment maitres d’'ceuvre. Alors que
dans un film, le comédien n'est presque jamais partie pre-
nante de |'ensemble du projet.

ML : Je suis d’accord avec toi, les acteurs sont souvent
plus manipulés au cinéma qu'au théatre. Mais il y a quand
méme des expériences de cinéma qui mettent ['dme
du comédien au cceur de leurs enjeux. Par exemple,
I'expérience cruciale que j'ai eue avec Rivette sur Out | :
Noli Me Tangere. Un film de douze heures, entierement
improvisé, basé sur un scénario-accordéon ol Rivette
et Suzanne Schiffman avaient indiqué les principales
rencontres qui structuraient le film. C'était comme un
long rouleau chinois. Une trame initiale qui ressemblait a
une feuille de température. Out | était vraiment un film
a faire. On ne savait pas ol on allait et cela me plaisait
énormément. J'étais fou de bonheur de travailler avec
des comédiens comme Bulle Ogier, Jean-Pierre Léaud
ou Michele Moretti qui adoraient improviser. J'avais
entrainé dans ce projet des comédiens que j'avais connus
lors d'une mise en scéne de Peter Brook en 1968,
elle-méme nourrie des expériences radicales du Living
Theater et de Grotowski. Nous formions pour le film
une troupe de thédtre qui travaillait plus sur 'expérience
du son que de la parole. e me souviens trés bien de la
folie qui régnait sur le tournage, du chef opérateur qui
vidait sa boite de péloche de vingt minutes, rechargeait le
magasin, et repartait aussitoét. Quand on fait de impro, il
ne faut pas réfléchir. Tout doit se passer spontanément.
Rivette souhaitait que le temps ne compte plus. Du coup,
en salle, le spectateur d'Out | est pris d’une sorte de tor-
peur : toute critigue commence 2 s'évanouir au bout de
quelques heures. Il ne contrdle plus rien, et rentre dans
une sorte d’hypnose.

MO : Outre Rivette (Edith ayant joué dans Jeanne la Pucelle),
vous avez souvent travaillé avec les mémes metteurs en scéne,
méme si ce ne fut pas sur les mémes films. Des réalisateurs
qui ont en commun d’avoir transformé le cinéma des années
60-70. En France, Jean-Daniel Poilet par exemple.




ES : Effectivement, javais un petit role dans son
deuxiéme film La Ligne de mire, aujourd’hui perdu.
Tourné 2 la campagne avec son égérie Claude Melki et
Michele Mercier. C'était un film ol le montage avait un
réle prépondérant. Une véritable mosaique de sens,
ol se croisaient plusieurs histoires d’amour.

ML : Pour ma part, un de mes plus grands plaisirs ré-
cents fut de travailler avec Pollet. Une lecture de poé-
mes de Ponge qui servit de voix off 4 Dieu sait quoi.
Un film qui me tient particuliérement a cceur. Comme
fut capitale ma rencontre avec Marguerite Duras
ou Jean Eustache, deux des plus grands cinéastes
de la modernité. Aprés Une Sale Histoire, nous avions
un autre projet ensemble avec Jean. Ce devait étre
I'histoire de deux hommes qui se racontent leurs
histoires d'amour au téléphone. Le dispositif était le
méme pour tout le film. Eustache m'avait raconté qu'il
enregistrait chez luj, grice a son répondeur, toutes les
conversations qu'il avait au téléphone. Il avait en sa
possession des centaines heures de rushes ! Malheu-
reusement, le projet ne s'est pas fait parce qu'Eustache
est mort entre temps. Triste nouvelle que javais

apprise par voie de presse alors que [étais parti en
tournage en Suisse.

MO : Vous avez aussi beaucoup travaillé au-dela des
frontiéres, avec des cinéastes étrangers. Et [d encore a
chaque fois, avec les grands maitres de la modernité : Luis
Bunuel, par exemple.

ML : J'ai connu Bunuel sur Le Fantéme de la fiberté. De
prime abord, ce n'était pas un type trés convivial. Mais
un midi, a fa cantine Billancourt, il s'est approché de
moi en me disant : « Ca vous plait de travailler ! Moi
je suis vieux et tous mes amis sont morts, C'est triste
de perdre les gens qu'on aime.». Ce a quoi je lui ai
répondu que javais connu personnellement l'un de
ses grands amis, Jose Bergamin, philosophe et poete
qui avait fui 'Espagne franquiste (connu entre autres
pour avoir écrit un livre trés spirituel sur Picasso).
Don Luis fut trés touché de cette coincidence. A
partir de I3, nous fimes beaucoup plus liés. C'était
amusant de travailler avec Iui. Je me souviens d'une
scéne ol je devais trinquer, et lever mon verre. Don
Luis était un peu loin du set, prés de son combo.




Pendantque |e repetals la scene, il arretait pas de dire :
« Mais levez votre main plus haut ! ».Je ne comprenais
pas pourquoi il tenait tant a ce que jamplifie ce geste.
Son assistant lui a demandé et il est revenu en disant :
« C'est juste parce que cela lui fait plaisir. » J'ai adoré sa
réponse ! Car je lui faisais totalement confiance.

ES :Ma rencontre avec Bunuel, que j'admirais, fut beau-
coup plus bréve sur LaVoie Lactée, ol je jouais [aVierge.
Je sais qu’il avait passé des auditions dans toute 'Eu-
rope pour trouver sa Sainte Marie. Et ce fut un bon-
heur de savoir qu'il m'avait choisie et par la suite de
travailler avec lui.

MO :Egalement, Raoul Ruiz,

ML : De mon coté, cela s’est limité a un réle dans
LEveillé du Pont de 'Alma en 1985. ['ai aimé la folie de
sa mise en scéne, mais c'était a un moment difficile de
ma vie, et j'avais I'impression d'aller tous les matins a
I'abatroir. Ce ne sont pas la mes meilleurs souvenirs de
cinéma ! Plus tard, il aurait a2imé que je joue dans son
fle au trésor, mais je n'avais pas trés envie de travailler
pour le producteur-pirate Paulo Branco !

ES: Au contraire de Michael, Ruiz est un metteur
en scéne avec lequel je me suis toujours régalée. J'ai
travaillé la premiere fois avec lui en 1978 dans La
Vocation Suspendue. C'était un film écrit par Pierre
Klossowski. Un film totalement barré, avec des
dédoublements de personnage, et un mélange de noir
et blanc et de couleurs. Ruiz était comme un méme.
Pas sérieux, pas définitif. Ne cherchant pas a réaliser
un chef d'ceuvre, mais 2 expérimenter. ['ai retrouve
Ruiz des années plus tard sur Le Temps Retrouvé (1999),
La Comédie de linnocence (2000), Ce Jourla (2003). Le
cinéma de Ruiz m'a beaucoup apporté dans les
années 90, aprés une décennie (les années 80) ou
j'avais connu un creux.Ses films m'ont apporté d'autres
types de roles, d'autres types de caractéres, pour
lesquels je peux travailler ma voix comme au théitre
musical.

MO : En parlant de travail sur la voix, faimerai que vous
me parliez de l'expérience de jouer dans une autre langue
que le frangais.

ES : Cela ne m'est arrivé qu'une seule fois, sur le film
de Pedro Costa, Casa de Lava en 1994. Le film était
tourné au Cap Vert et je devais jouer en créole, car
mon personnage était censée vivre dans la région
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depuis longtemps. La sensation de sapproprier une
autre langue est trés agréable d’autant que [avais
pour Costa une grande tendresse. |l avait voulu me
rencontrer a cause des Yeux sans visage qui l'avait
marqué dans sa jeunesse, Avec |ui, c'est aussi une des
seules fois ol j'ai été propulsée au milieu d'un groupe
d'acteurs non professionnels. Cela pose la question
essentielle d'étre crédible face a des gens qui sont
la dans la vérité de leur quotidien. Un défi pour un
comeédien.

ML : Pour ma part, j'ai souvent joué en anglais qui est
en fait ma langue maternelle. La premiére fois que
j'ai joué en anghis fut pour Fred Zinnemann, Behold
a Pale Horse en 1964. J'ai eu une grande émotion de
pratiquer a nouveau cette langue, moi qui enfant ne
parla pas le frangais avant dix ans ! Cette expérience
fic résonner en moi des émotions de mon enfance.
D’autant que I'anglais est une langue particuliérement
savoureuse. On peut jouer sur le rythme, s'attarder
sur des mots... Des années aprés pour Chacdl,
Zinnemann m’a choisi & nouveau parce qu'il vou-
lait un acteur qui parle anglais et non américain ! Il a
commencé par me proposer un réle quine m'intéressait
pas. 'étais jeune et culotté. Je lui ai dit que je préférais
le réle de linspecteur et il me I'a donné parce que
personne ne lui avait jamais parlé comme cela!
D’ordinaire les gens tremblaient devant lui.

MO : Aujourd’hui vous alternez volontiers, 'un et lautre,
films d'auteurs et films cormmerciaux. Films sérieux et
films comigues. Comment expliquez-vous cette souplesse
que vous partagez et qui est caractéristique de si peu
d’acteurs frangais ?

ES : Personnellement, je détesterai n'étre que dans
un seul moule ! Jouer dans un film commercial vous
permet de créer une distance amusante avec ce que
vous avez 'habitude de faire. C'est loin d'étre ininté-
ressant pour un comédien d’apporter a un projet plus
commercial une dose d'excentricité ou de disso-
nance. Et puis étre sur le tournage d'un film plus
commercial, c'est aussi 'occasion de croiser certains
acteurs incroyables! Par exemple, Michel Simon
dans Le Bateau d’Emile de Denys de la Pateliére. Le
regarder dire son monologue en chaise roulante érait
inoubliable. A chacune des prises, son jeu étit
différent. C’était comme un cours de théitre en
direct. Un génie qui faisait rire tout le monde autour
de lui.




ML: Moi aussi, j'ai adoré jouer dans des films
populaires comme Hibernatus ! Au départ, favoue que
j'ai un peu hésité. Je me suis décidé a jouer a pile ou
face et c'est ce qui m'a finalement fait accepter de jouer
dans ce film. Ce qui etait génial avec de Funes c’est qu'il
improvisait tout le temps, et que moi jadorais cela. Il
me disait : « Avec vous au moins, on peut travailler »,
mais pour un comédien qui n'a pas 'habitude, c'est trés
déstabilisant. D'une certaine fagon, et sans prétention,
je pourrai dire que sa folie en faisait un acteur expéri-
mental, Il avait un tel pouvoir sur le plateau qu’il avait
méme réussi a recaler le metteur en scene, Edouard
Molinaro, au bar du studio.« De Funés ne veut pas que
je sois la quand il joue » disait-il en souriant ! Du coup,
il ne dirigeait que les scénes ol de Funés était absent.

ES : Je me souviens trés bien d’Hibernatus, et de cet-
te capacité qu'a Michael de s'adapter a des mondes
cinématographiques sans perdre sa personnalité.

ML :Je pourrai dire pareil pour toi dans Vénus Beauté !
MO : Vous avez égalerment souvent joué dans des

premiers films. Cela compte beaucoup pour vous d'aider
de jeunes réalisateurs ?

ES: Oui, bien sir, c’est formidable de rencontrer
des gens qui commencent dans ce métier, [aime ces
énergies nouvelles. Avec des cinéastes plus jeunes, je
me permets de faire des suggestions. Pour les nouvelles
générations, c'est bien souvent un apport qu'ils
souhaitent, alors que pour l'ancienne, le scénario était
du genre gravé dans le marbre ! Pas question de bouger
une virgule ! Sur U'Heure d’été d'Olivier Assayas, par
exemnple, je me suis permis de lui demander de dire
« 75 balais » plutét que « 75 ans ». Et il a trouvé cela
tres bien ! |l a lincelligence de ces cinéastes qui aiment
que les acteurs ne connaissent pas leur texte au rasoir.
Il aime l'improvisation, le flottement, car cela donne
plus de réalité au réle et plus de piment au travail.

ML: La limite de ces suggestions est visible chez
certains jeunes cinéastes qui, sous prétexte de vous
laisser le choix, ne savent plus trancher; ne savent plus
décider. e crois que quand un acteur est trop libre, il




refait nstnctivement ce qu'tl a deja fait arlleurs, ce qu'il
sait faire. Et cela n'est pas trés intéressant du point de
vue du renouvellement ! J'aime les metteurs en scene
(comme Bunuel, Losey) qui s'approchent de votre
oreille pour vous chuchoter une suggestion.

MO : Comment étiez-vous jeunes comédiens ?

ES : Timide, tres timide ! Je me souviens d’avoir été
morte de trac devant Julien Duvivier sur le tournage
de La Chambre Ardente en 1962. Il avait un cdté monu-
mental qui inspirait le respect et une certaine réserve.
Tout a changé pour moi en tant que jeune actrice
avec ma rencontre avec Georges Franju (d'abord La
Téte contre les murs en 1959, puis Les Yeux sans visage
en 1960, Thérése Desqueyroux en 1962, Judex en 1963,
Thomas fimposteur en |964). Franju était un homme
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Haschisch (Michel Soutter, 1968).
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relativement ferme sur lu-meme, Un Imprevisible au
génie fulgurant. Il n’était pas du tout intimidant parce
qu'il vous laissait voir ses faiblesses derriére sa force.
Il était a nu, écorché. Avec lui,j'avais l'impression pour
la premiére fois de ma vie, d'appartenir a l'histoire de
la vie de quelqu'un. Franju reconnaissait en moi un
personnage qui appartenait a son imaginaire. J'étais
partie prenante de tout ce qu'il faisait. Je correspondais
a ses réves, et le ressentais fortement a chaque
scéne que je tournais sous sa direction. J'étais en
symbiose, et ma timidité s'est évaporée.

ML: Je me souviens trés bien aussi des conditions
dans lesquelles ma timidité a disparu. Au départ,
j'avais un trac énorme quand jarrivais dans un studio
(trac que je ne ressentais paradoxalement pas sur les
planches du théatre). Et puis il y a eu la nuit magique




dans cette gare d'Orsay pour le tournage du Procés
d'Orson Welles. |'ai su plus tard que Welles avait lui
méme interprété le réle du pasteur que j'ai finalement
joué, mais comme Charles Laughton s'était désisté
sur un autre role (il était gravement malade) et que
Welles avait décidé de le remplacer, il avait fallu
retourner les scénes du préche. Heureusement
que je navais pas su cette histoire avant d'endosser
le réle ! Donc Welles était venu me voir au théawre
dans Zoo Story, d’Edward Albee avec Laurent Terzieff
(Ihistoire d'un blouson noir qui agresse un homme dans
New York), sur les conseils d'Anthony Perkins. Quel
bonheurdevoirWellestourner ! Cefutledernierfimou
il eut les moyens de ses réves (le producteur connaissait
sa réputation, et s'était arrangé pour mettre en secret
de largent de cété: du coup quand Welles lui en
demandait plus, il pouvait toujours dire oui !). Un film
majestueux, baroque, démesuré (loin du monde sans

I Rencontre le mardi 25 novembre

relief peint par Kafka dans son livre). VVelles aimait les
comédiens plus que tout. Pour le premier plan dans
lequel j'apparaissais, il y eut au moins dix prises et je
me souviens davoir souffert. Pour le second, juste une
prise et il fut tout de suite content. Je tremblais et
nageais dans le bonheur en méme temps. Ce fut une
nuit transfigurée. Ce jour-la, je me suis dit que c'était
vraiment bien de faire du cinéma.

Entretien réalisé par Matthieu Orléan
en septembre 2008

Matthieu Orléan est responsable des
expositions temporaires a la Cinémathéque
francaise. Il a co-réalisé récemment un film
avec Edith Scob, Des Indes a la planéte Mars.

et

India Song (Marguerite Duras, 1974)

Au théitre Granit avec Michael Lonsdale et Edith Scob, en présence de Jean-Baptiste Mathieu (sous réserve), d'Henri
Taquet, directeur du Thédtre Granit, Matthieu Orléan et Catherine Bizern.

Projection de Conversations en miettes, de Jean-Baptiste Mathieu. A partir de ce film, nous nous entretiendrons avec Michael
Lonsdale et Edith Scob sur cette aventure particuliére qu'est le théitre musical mais aussi sur leur métier d'acteurs au



TWO RODETOGETHER

Par Nicolas Klotz

Edith Scob et Michael Lonsdale sont des acteurs
magnifiques. C'est quoi un acteur magnifique ? Clest
un acteur qui apparait a la fois tel qu'il est, 13, devant
vous, avec les autres acteurs ; et en méme temps, c'est
un acteur dont ['histoire hante le plateau de tournage.
C'est une chose trés concréte, aussi concréte que
le son de leurs voix, la chaleur de leurs corps, leurs
maniéeres de se déplacer. C'est une force qui agit, qui
métamorphose les sentiments, les dges. C'est une
sorte de lumiére qui vient du cinéma, qui s'adresse a
nous depuis la part la plus secrete du cinéma. La ot le
cinéma explose tout ce qui pourrait tenter de I'affaiblir.

Faire un film, c’est avant tout filmer des acteurs. Mais
ol cela commence et ou cela s'arréte, un acteur ?

Dans ses gestes, ses regards, ses silences, Edith respire
I'érotisme des amoureuses. Impossible d'échapper a sa
beauté. C'est toujours dangereux pour un cinéaste de
voir la beauté d'un étre humain. Ca le pousse a prendre
des risques. A prendre le risque de le filmer par
exemple. A &tre ou pas a la hauteur d'une vie qui vous
regarde, vous écoute, qui s'assoit longuement dans
la lumiére devant la caméra. Avec Edith, on cherchait
une teinte particuliére de robe. Une teinte obscure,
entre le noir et le bley, a la fois minérale et animale,
une ombre d'ol pouvait venir sa voix. Edith fait penser
au travail des peintres qui fondent leur travail sur les

Avec Mathieu Amalric sur le tournage de La Question Humaine de Nicolas Klotz (2007).
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plis, les drapés, d’oll apparaissent parfois un visage, des
mains, un regard, Edith peint avec sa voix. Filmer Edith
c'est tenter de filmer cela. Comment elle peint avec
sa voix. C'est étrange parce qu'elle a une voix plutot
blanche, une voix minimaliste, sans effets. Une voix qui
viendrait tout 2 la fois du cinéma muet et des films de
Pedro Costa. C'est dire & quel point elle est précieuse,
comme certaines pierres, les premiers baisers, ou les
ceuvres chuchotées de Gyorgy Kurtag.

J'ai rencontré Michael un dimanche a midi dans un
restaurant de son quartier. C'était une rencontre
inoubliable qui s'est prolongée depuis. Manger, tourner,
discuter, boire, se promener, avec Michael, est un
méme mouvement, C'est comme si 'dime de Michael
vous prenait par la main pour visiter le monde. Samuel
Beckett, la blanchisserie d'a ¢oté, 'autobus, Luis Buhuel,
arguerite Duras, un chiteau gothique anglais, une
fiole de whisky, les ruelles du festival d'Avignon, Jean
Eustache, deux paires de chaussures a lacets dans son
appartement submergé de livres,le Maroc, Claude Régy,
la peinture. .. L'aristocratie de Michael est une drogue
trés douce qui génére d'étranges effets dans votre
sensibilité. C'est dans cet état second que jai ['ai filme
dans la Question Humaine et cela s'est certainement
prolongé dans l'ensemble du film. La premiére fois
qu'il est venu 2 la Générale, un squat a Belleville ot
nous avions installé notre atelier avant la préparation
du film, il n'y avait pas de radiateurs. Ses cheveux
étaient trés longs. Il s'est assis dans un canapé pourri
dans lequel son grand corps s'est enfoncé jusque dans
ses ressorts. Nous discutions du role, des costumes,
des autres acteurs, et je me disais, voila Michael est
I, dans ce squat frigorifié, et je ne savais méme pas
encore si le film allait se faire ou pas. Michael a aussi
un c6té punk, la pauvreté ne lui faic pas peur.ll est a la
fois Mathias Just et Blaise, un des fantomes de Paria. Il
faut 'avoir entendu lire la préface de Enfongures (1993)
de Didier-Georges Gabily & 'Ecran de Saint Denis un
jour de décembre a cété de Sharunas Bartas pour se
rendre compte 4 quel point il est partout ol I'on ne
I'attend pas : « Clest une nuit. Nous rentrons du thédtre,

Nous allons encore au thédtre. Un peu. Nous essayons.
Nous sommes deux. L'autre, c’est Francois Tanguy, puis C’est
Madlartre, tout se mélange. Ceest sans doute deux jours
différents. Mais je sais : on ne se parle pas, d'abord. Ou
tres peu. Quelque chose pése, du dehors. Nous sommes au
café avec Frangois. Nous essayons de parler. Du silence de
Helderlin. Il y a encore des mots pour ¢a. Etrange. Ceest jour
de déclaration de guerre.Voild ce qui pése. Nous parlions
de l'essentiel et de ce qui était vain. Du silence de Holderlin.
Nous attendions. Nous buvions. C'était avec Malartre. La
patronne vient vers nous. Elle dit « Ceest commencé, ils
T'ont dit a la radio »... Didier-Georges Gabily est mort
comme Bernard-Marie Koltés 3 40 ans.

Edith et Michael vous apprennent a prendre des
risques, & trouver la place exacte d'une caméra, d'une
écoute, d'un geste tendre. Uessentiel quoi.

La Question Humaine (2007)




LES TeuxX 54drns visage
Georges Franju

1959 / France
88’ [ noir et blanc

Interprétation : Pierre Brasseur (Docteur Génessier),Alida
Valli (Louise), Edith Scob (Christiane Génessier), Frangois
Guérin (Jacques Vernon), Alexandre Rignault (Inspecteur
Parot), Juliette Mayniel (Edna Griiber), René Génin (Henri
Tessot), Béatrice Altariba (Paulette), Blavette (Lhomme de la
fourriére),Yvette Etiévanc (la mére).

Christiane a été défigurée dans un accident de voiture
provoqué par son pére, le professeur Génessier, un grand
chirurgien réputé pour ses travaux sur [hétéroplastie.
Celui-ci a installé un laboratoire dans une propriété retirée
ol une infirmiére qui lui est aveuglément dévouée attire
des jeunes filles. Le professeur tente alors des greffes sur le
visage de sa fille a partir de la peau de ces innocentes. ..

« C'était un tournage particuliérement
intense avec de nombreuses nuits, beau-
coup d'éclairage, une ambiance fantastique
que jappréhendais séquestrée derriére
° mon masque. Cette ambiance imprégne
tout le film et je m’en souviens encore trés vivement.
Evidemment aujourd'hui c'est pour moi le film de
référence, celui par lequel les gens me connaissent,
celui qui m'a fait le plus voyager et qui m'accompagne
encore. C'est vraiment formidable d'avoir été associée
si jeune a un film qui aujourd'hui existe encore si
fortement dans la mémoire des spectateurs et
I'histoire du cinéma. »
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Scénario: Pierre Boileau, Thomas Narcejac, Georges
Franju, Jean Redon, Claude Sautet, Pierre Gascar d'aprés le
roman de Jean Redon. Décors : Auguste Capelier. Image :
Eugen Schuftan. Son: Antoine Archimbaud. Musique
originale : Maurice Jarre. Montage: Gilbert Natot
Production : Lux Film, Champs-Elysées Productions.




Snobs !

Jean-Pierre Mocky

1962 / France
90’ / noir et blanc

Interprétation : Francis Blanche (Morloch), Elina Labour-
dette (Mme de Saint-Aigne), Véronique Nordey (Sarah),
Christian Alers (Libou), Pierre Dac (Général Costa), Jacques
Dufilho (Lambotte et son frére), Michael Lonsdale (Charles
Dufaut), Jean Galland (Monseigneur de Larigaudie).

Le Directeur Général de la Compagnie laitiére des fermiers
réunis est mort, noyé dans une cuve de lait. Sa succession
va soulever des problémes qui donneront lieu ¢ des situa-
tions aussi ridicules que le furent les circonstances de sa
mort. Il s'agit, pour quatre postulants en course, d’obtenir
le contrat laitier des établissements scolaires de la région.
Le gagnant de la commande aura le poste, a la condition
de séduire I'Econome Général...

« Jean-Pierre Mocky m'avait vu au thédtre
dans Pour le meilleur et pour le pire et il
m'a proposé mon premier grand rdle au
cinéma. Je me suis beaucoup amusé 2
jouer le personnage qui pronongait “ai”

TRt

tous les “é". »

Scénario : Jean-Pierre Mocky, Alain Moury. Décors:
Donald Cardwell. Image : Marcel VWeiss. Son: Roger
Biart. Musique originale : Joseph Kosma. Montage :




judex

Georges Franju

1963 | France, Italie
104’ [ noir et blanc

Interprétation : Channing Pollock (Judex /Vallieres), Fran-
cine Bergé (Diana Monti / MarieVerdier), Edith Scob (Jacque-
line Favraux), Michel Vitold (Favraux),Théo Sarapo (Morales),
Sylva Koscina (Daisy), René Génin (Pierre Kerjean), Roger
Fradet (Léon),André Méliés (le docteur).

Le banquier Favraux doit sa prospérité au scandale de
Panama dont certains documents concernant quelques
personnages haut placés lui ont permis de fructueuses
opérations. Il recoit depuis quelque temps des lettres de
menaces d'un mystérieux Judex, le sommant de rendre
ses victimes les sommes dont il les a dépouillées. Il n’en fait
rien et tente méme de supprimer un témoin génant. ..

«J'ai le souvenir d'un film feerique tres
léger a tourner, et cela pour tout le monde
y compris Franju. C'était un hommage
a Feuillade, un film «a la maniére de »,
. réalisé avec le sourire. Je jouais la victime
etje passals par tous les états : poignardée, endormie,
noyée, enlevée mais je ressuscitais toujours. Une vraie
fable ! »
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Scénario : Jacques Champreux, Francis Lacassin, d'aprés
le scénario de Arthur Bernéde et Louis Feuillade. Décors :

Robert Giordani. Image : Marcel Fradetal. Son : Jean La-
bussiére. Musique originale : Maurice Jarre. Montage :
Gilbert Natot. Production : Comptoir Francais du Film
Production, Filmes Cinematografica.




Baisers Volés

Francois Truffaut

1968 / France
90’ / couleur

Interprétation : Jean-Pierre Léaud (Antoine Doinel),
Delphine Seyrig (Fabienne Tabard), Claude Jade (Christine
Darbon), Michael Lonsdale (Monsieur Tabard), Harry Max
(Henri), André Falcon (Monsieur Blady), Claire Duhamel
(Madame Darbon), Daniel Ceccaldi {Monsieur Darbon).

Antoine Dolnel quitte la prison & la suite d'un service
militaire ou il n’a pas été trés apprécié par ses chefs. Il
se presse d’aller revoir Christine, une jeune fille qu'il aime
d'un amour presque sans espoir. Le pére de Christine lui
indique Padresse d'un hétel ol on a besoin d'un veilleur
de nuit, mais Antoine se fait vite renvoyer car il n'a pas
su empécher un détective privé de venir faire un constat
d’adultére, Le détective privé propose dAntoine de travailler
dans son agence. ..

« Cest a partir de Baisers Volés que jai
commencé a recevoir beaucoup de pro-
positions pour jouer au cinéma. C'est
aussi le premier film dans lequel je me suis
= senti libre d'improviser: Je me souviens
que pour la scéne avec le détective, Truffaut nous avait
donné un simple canevas & partir duquel nous avons
pu improviser. »

Scénario : Francois Truffaut, Claude de Givray, Bernard
Revon. Décors : Claude Pignot. Image : Denys Clerval.
Son : René Levert. Musique originale : Antoine Duha-
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ridscniscn
Michel Soutter

1968 [ Suisse
80’/ couleur

Interprétation : Edith Scob (la vedette), Dominique
Catton (Matthieu), Gérard Despierre (le garagiste), Marcel
Vidal (le patron du garage),Violette Fleury (la mére), Marion
Chalut (I'amie du garagiste), Jeanne Friedrich (la voyageuse),
Jacques Rouiller (le journaliste).

Un comédien propose a un ami de faire un voyage qui
briserait la routine du quotidien.

«Aprés des roles essentiellement de
victimes, tout d’'un coup, j'avais 1a le role
d'une jeune fille normale. Je garde une
sensation trés agréable de ce tournage

C'etait une expérience trés « nouvelle vague » mais
a la fagon suisse, ou une petite communauté autour
de Tanner, Soutter et Goretta se serrait les coudes et
réinventait quelque chose. »
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sur lequel soufflait un vent de liberté.

Scénario :Michel Soutter. Image :Jean Zeller. Son :Rose-
Marie Jenni. Musique originale : Christian Muhlestein,
Jacques Olivier. Montage : Eliane Heimo. Production :
Arada Film.




Le Fantome de la liberté

Luis Bufiuel

1974 ] France
103"/ couleur

Interprétation : Jean-Claude Brialy (M. Foucault), Monica
Vitti (Mme Foucault), Bernard Verley (le capitaine), Michael
Lonsdale (le chapelier), Milena Vukotic (I'infirmiere), Paul
Frankeur ('aubergiste), Frangois Maistre (le professeur), Jean
Rochefort (M. Legendre), Claude Piéplu (le commissaire),
Michel Piccoli (le second préfet), Adriana Asti (la sceur du
preéfet).

Le film s’ouvre sur la toile de Francisco de Goya, Le 3 mai
1808, symbole de Iinsurrection du peuple espagnol face
aux troupes napoléoniennes. On assiste ensuite d la mise
en place de la reproduction vivante du tableau. Puis la voix
d’une natratrice se fait entendre. Il s'agit de la bonne du
couple Foucault, qui lit un roman sur la guerre napoléo-
nienne en Espagne. Echappant & sa surveillance, la fille
des Foucauld a suivi un inconnu qui lui a offert une série
de cartes postales. Les parents sont horrifiés en regardant
ces photographies de monuments célébres... surtout par
le Sacré-Coeur de Paris considéré par le couple comme le
plus obscéne. ..

« C'était un grand hemme et un vieux
monsieur et il n'était pas trés chaleureux
au départ. C'est a partir du moment ou
il a su que j'avais été proche d'un de ses
grands amis le philosophe josé Bergamin,
qu'il s’est montré plus amical avec moi,comme s'il avait
fallu trouver un contact extra-cinématographique.
Je me souviens que dans une séquence je devais
tenir mon verre a la main et il me demandait de tenir
le verre toujours plus haut. Quand le verre fut a la
hauteur de mes yeux je lui ai demandé par l'intermé-
diaire de son assistant pourquoi il fallait que je tienne
ce verre si haut. « Parce que cela me fait plaisir ». Sa
réponse me convenait tout a fait. »

Scénario : Luis Bufuel, Jean-Claude Carriére, Décors :
Pierre Guffroy. Image : Edmond Richard. Son: Guy



LaVoie Lacteée

Luis Bunuel

1968 / France,Allemagne, Italie
98’ / couleur

Interprétation : Paul Frankeur (Pierre), Laurent Terzieff
(Jean),Alain Cuny (Uhomme 2 la cape), Edith Scob (la Vierge
Marie), Bernard Verley (Jésus), Frangois Maistre (le cure fou),
Claude Cerval (le brigadier), Muni (la mére supérieure),
Michel Piccoli (le marquis de Sade), Pierre Clémenti (I'ange
de la mort), Delphine Seyrig (la prostituée).

Deux pélerins plutét clochards font route vers Saint-
Jacques-de-Compostelle : ils espérent y accumuler les
aurmndnes. Sur leur chemin, ils font toutes sortes de
rencontres insolites, les deux hommes passant d'un lieu a
lautre, d'un siécle a l'autre. ..

« J'avais une immense admiration pour
Luis Bufiuel et ce n'était pas rien d'avoir
été choisie pour jouer la Vierge Marie
chez Bufiuel. Je me souviens que durant le
- tournage il me poussait a faire des gestes
trés concrets, 3 &tre le plus terrienne possible. »
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Sceénario : Luis Bunuel, Jean-Claude Carriére. Décors :
Pierre Guffroy. Image : Christian Matras. Son : Jacques
Gallois. Musique originale : Luis Bunuel. Montage :
Louisette Hautecoeur. Production: Greenwich Film
Productions, Fraia Film, Medusa Produzione.




India Song

Marguerite Duras

1974 ] France
120’ / couleur

Interprétation : Delphine Seyrig (Anne-Marie Stretter),
Michael Lonsdale (le vice-consul de Lahore), Mathieu
Carriére (l'attaché d'ambassade allemand), Claude Mann
(Michael Richardson), Vernon Dobtcheff (George Crown),
Didier Flamand (le jeune invité), Claude Juan (le domestique).
Et avec les voix de Marguerite Duras, Frangoise Lebrun,
Benoit Jacquot, Jean-Claude Biette, Pascal Kané...

Lambassade de France a Caleutta en 1930. Dans la
moiteur étouffante, des voix se souviennent d'Anne-Marie
Stretter, la femme de Fambassadeur, qui repose aujourd’hui
dans le cimetiére anglais de la ville. C'était le temps de la
mousson d'été. Au cours d'une réception, le vice-consul de
France a Lahors, en disgrdce a Calcutta, avait provoqué un
scandale en hurlant son amour @ la face de cette femme
et des convives atterrés. ..

« On me demande parfois quel film m'a
donné le plus de bonheur. Je réponds
toujours sans hésiter India Song de Margue-
rite Duras. Le bonheur était total, au-dela
des mots. Le film s’est fait dans une grande
naiveté. Marguerite Duras disait d’ailleurs toujours
gu'elle n'était pas cinéaste. Dans la scéne de bal ou
je danse avec Delphine Seyrig, Marguerite avait prévu
que nous parlerions en méme temps qu'il y avait la
musique. C'était impossible pour l'ingénieur du son
qui lui a demandé de choisir: Nous avons abandonné
le dialogue et c'est de la que viennent toutes les
paroles en voix off. Je me souviens qu'a la sortie du
film certains me disaient « quel beau voyage vous avez
fait en Inde »...on n'avait pas quitté I'lle de France. »

Scénario : Marguerite Duras. Image : Bruno Nuytten.
Son: Michel Vionnet Musique originale: Carlos




LaVieille Fille

Jean-Pierre Blanc

1971 / France, Italie
85’/ couleur

Interprétation : Annie Girardot (Muriel Bouchon), Philippe
Noiret (Gabriel Marcassus), Marthe Keller (Vicka), Edith
Scob (Edith Monod), Michael Lonsdale (Monod), Cathe-
rine Samie (Clotilde), Maria Schneider (Mome), Lorenza
Guerrieri (Punaisa).

A la suite d'un incident mécanique, Gabriel se voit obligé
de passer huit jours dans un hétel de Cassis. Dans la salle
a manger ou sur la plage, il rencontre parfois Muriel. Il
l'approche, il lui parle, se heurte a son mutisme, finit par la
faire sourire, lui propose une promenade... La méfiance de
Muriel se dissipe peu a peu. ..

« La Vieille Fille est un trés joli souvenir.
C'est 3 cette occasion que nous nous
sommes rencontrés avec Michael, que
javais auparavant vu au théitre et qui me
> fascinait, comme il me fascine toujours
d‘allleurs C est un film trés réjouissant, un peu déjanté
avec un humour particulier et le metteur en scene
nous avait laissé une grande liberté de jeu.»

« J'aimais beaucoup ce dréle de person-
nage qui passe son temps a manger alors
que sa femme exsangue et mystique se
prive de manger. C'était le premier long-

. meétrage d’un jeune réalisaceur; Jean Pierre
Bianc qui était tout a fait tranquille pendant le tournage
tandis que ses producteurs rodaient, toujours tres
inquiets. Dailleurs quand le film a été fini ils n’y
croyaient pas du tout et ce sont des gens de cinéma,
comme Truffaut et d’autres qui ont été enthousiasmés
par le film et les ont convaincu . Cela a d'ailleurs été
un grand succes a I'époque. »
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Scénario : Jean-Pierre Blanc. Image: Pierre Lhomme.
Musique originale : Michel Legrand. Montage : Héléne
Plemiannikov. Production : Lira Films, Pegaso Cinemato-
grafica, Praesidens.




La Pince a ongles

Jean-Claude Carriére

1969 / France
12’ | couleur

Interprétation : Michael Lonsdale, Anne-Marie Deschott,
Henri Garcin,.

Un couple arrive dans un hétel Aprés avoir inspecté la
chambre, ils installent minutieusement leurs affaires
respectives. Soudain, le mari constate que sa pince a
ongles a disparu alors qu'il vient & peine de s'en servir...

« Clest un film trés original de Jean-
Claude Carriére qui préférait 'écriture. | ai
toujours pensé qu'il aurait dii poursuivre
et faire d'autres films. »

Scénario : Jean-Claude Carriére, Milos Forman. Décors :
Gilberte Mardignan. Image : Edmond Séchan. Son ¢ Jean

Une sale histoire

Jean Eustache

1977 | France
50"/ couleur

Interprétation: Michael Lonsdale, Douchka, Laura
Fanning, Josée Yanne, Jacques Burloux, Jean Douchet, Eli-
sabeth Lanchener; Francoise Lebrun, Virginie Thévenet,
Annette Wademant, Jean-Noél Picq.

Dans un salon,un homme raconte dtrois fermmes comment
il devint voyeur dans un café qu’il fréquentait et pourquoi
il y prit godit pendant un temps. Il explique comment il fut
intrigué par le manége de certains consommateurs dés
qu'une femme se rendait aux toilettes. ..

« Jean Eustache était un homme atypique,
réservé,avecluionparlaittoujoursd'autre
chose que de cinéma. Il avait tourné la
premiére version d'Une sale histoire, la
version amateur et il voulait, m'avait-il dit,
« faire Une sale histoire en propre et en 35 mm ». Je
me rappelle que je navais pas voulu voir la version
jouée par Jean Noél Pick, comme il me l'avait proposé,
pour ne pas étre influencé. Pourtant, il y a certaines
phrases que je dis avec la méme intonation que lui.»

D’aprés lhistoire de Jean-Noél Picq. Image : Pierre
Lhomme, Jacques Renard. Son : Roger Letellier, Bernard



Erica Minor
Bertrand Van Effenterre

1974 / Suisse
100’

Interprétation ¢ Juliet Berto (Claude), Brigitte Fossey
(Anne), Edith Scob (Marianne), Marc Chapiteau (Sylvain),
Jean-Yves Geisel (Francois), Yves Simon (Stéphane). Roger
Gendly (Pierre), Michéle Gleizer (la femme de Pierre).

Sous la forme de trois fictions qui s'entremélent, la vie
quotidienne et les réflexions de trois femmes héritiéres
de Mai 68 et de son aprés. ..

« J'aime toujours étre entrainée dans des
aventures cinématographiques singuliéres
et atypiques et Erica Minor en est
un exemple. Le tournage a duré une
semaine, et jétais entiérement seule
devant un cyclo blanc a dire un monclogue. Bertrand
filmait mon visage de toutes les fagons. Je n'ai pas
revu le film depuis et je suis trés curieuse de savoir
comment on peut le recevoir aujourd'hui. »
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Scénario : Bertrand Van Effenterre. Image : Nurith Aviv.
Son: Pierre Gamet. Montage : Joélle Van Effenterre.
Production: Les Films du Canton (Bertrand Van
Effenterre).




Les Jeux de la Comtesse
Dolingen de Gratz

Catherine Binet

1980 [ France
114’/ couleur

Interprétation : Michael Lonsdale (Bertrand Haines-Pear-
son), Carol Kane (Louise Haines-Pearson), KatiaWastchenko
(la petite fille), Marina Vlady (la mére de la petite fille),
Emmanuelle Riva (une invitée), Roberto Plate {le voyageur,
le voleur, I'étranger), Marilu Marini (la comtesse Dolingen de
Gratz, la bonne), Robert Stephens (le professeur), Marucha
Bo (Nena).Antoine Binet (le frére).

A Paris, une jeune femme, Louise Haines-Pearson,
rend visite & son amie alitée Nena. Celleci lui raconte
qu’elle vient d’écrire un livre sur lhistoire d'une petite fifle
troublée par ses sens, peut-étre & cause de la tyrannie
exercée par sa mére et souffrant de I'absence de son pére.
Louise se reconnait dans les difficultés de cette petite fille,
étant elle-méme profondément affectée par l'indifférence
de son mari...

« Catherine Binet était vraiment une
belle personne. C'était la compagne de
Perecquiavaitd'ailleurs mis danslefilmune
partie de son prix Renaudot. Nous nous
connaissions bien, mais je me souviens
qu'elle a mis du temps pour me proposer le role,
parce que jusqu'a la fin le personnage est dos a la
caméra. Tandis que moi cette perspective m'amusait
infiniment ! »

Scénario : Catherine Binet, d'aprés le premier chapitre de
Dracula de Bram Stoker et Sombre Printemps de Unica Ziirn.
Décors : Roberto Plate, Yves Seigneuret. Image : William
Lubtchansky. Son : Alix Comte, Bernard Ortion, Olivier
Schwob, Jean-Louis Ughetto. Musique originale : Carlos



Casa de Lava
Pedro Costa

1994 | Portugal, France
110’/ couleur / v.o. sous titrée francais

Interprétation : Inés de Medeiros (Mariana), Isaach de
Bankolé (Leao), Edith Scob (Edite), Pedro Hestnes (le fils
d'Edite), Sandra do Canto Brandao (Tina), Cristiano Andrade
Alves (Tano).

Mariana, une infirmiére portugaise travaillant d Lisbonne,
fait particuliérement cas de fun de ses patients, Leao, un
ouvrier originaire du Cap Vert, dans le coma depuis une
chute grave survenue sur son lieu de travail. Quand Leao
est rapatrié, la jeune femme le suit, en lui portant une
attention fébrile qui se conjugue a la rudesse de cette
terre, balayée par le vent et la misére. ..

« Pedro Costa est un cinéaste boulever-
sant qui n'est pas dans le systéme et qui
travaille ses obsessions. Nous sommes
restés assez longtemps au Cap Vert et,
© pour le role, il a fallu que j'apprenne
le Creo]e et que je joue une femme qui est la-bas
depuis 25 ans. Et puis travailler avec des non-acteurs a
été passionnant. lls ont une telle force qu'il est difficile
de faire le poids. C'est une véritable legon pour les
comédiens. »
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Scénario : Pedro Costa. Décors: Maria José Branco.
Image : Emmanuel Machuel. Son : Henri Maikoff. Musi-
que originale : Raul Andrade, Paul Hindemith. Montage :
Dominique Auvray. Production : Gemini Films, Madragoa
Filmes, Pandora Film.




Ma vie est un enfer

Josiane Balasko

1991 / France
105’ / couleur

Interprétation : Daniel Auteuil {Abargadon), Josiane Ba-
lasko (Léah Lemonier), Richard Berry (Xavier Langsam),
Michael Lonsdale (Gabriel), Catherine Samie (Flo Lemonier),
Jean Benguigui (M. Chpil), Jessica Forde (Scarlet), Luis Rego
(Pazou), Catherine Hiegel (Lilith) Max Vialle (le dentiste),
Ticky Holgado (El Diablo), Bertrand Blier (le prétre).

Léah n’est pas trés gatée par la nature, ni par les étres
qui l'entourent.Au soir de ses trente-cing ans, Léah trouve
que sa vie est vraiment un enfer. Et quand elle invoque par
hasard le Malin, un de ses sbires apparait : Abargadon, qui
lui propose de signer un pacte. Elle offre sa vie, il exauce
tous ses voeux.Au bout de quelques jours, Léah céde. ..

« J'aime beaucoup changer d'univers
cinématographique et je ne pouvais
absolument pas refuser de jouer I'ange
Gabriel. Un ange Gabriel qui discute au
téléphone avec le Seigneur et essaie de
s'en débarrasser. C'était vraiment tres
amusant. »

Scénario :

Josiane  Balasko, Jo&l Houssin. Décors:
HuguesTissandier.Image :Dominique Chapuis.Son :Pierre
Lenoir. Mus:que originale : Les Rita Mitsouko. Montage :
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Le |emps Retrouve
Raoul Ruiz

1998 / France, Italie, Portugal
158’/ couleur

Interprétation : Catherine Deneuve (Odette de Cré-
cy), Emmanuelle Béart (Gilberte), Vincent Pérez (Morel),
John Malkovich (le Baron de Charlus), Pascal Greggory
(Saint-Loup), Marcello Mazzarella (Marcel Proust), Marine
Delterme (une amie de Morel), Marie-France Pisier
(Madame Verdurin), Chiara Mastroianni (Albertine), Arielle
Dombasle (Madame de Farcy), Edith Scob (Oriane de Guer-
mantes), Elsa Zylberstein (Rachel), Christian Yadim (Bloch),
Melvil Poupaud (le Prince de Foix), Mathilde Seigner (Céleste),
Georges du Fresne (Marcel enfant), Jean-Frangois Balmer
(l'oncle Adolphe), Hélene Surgére (Francoise).

1922, Marcel Proust sur son lit de mort regarde des photos.
Il se remémore sa vie. Mais les personnages de la réalité
se mélent avec ceux de la fiction. Et Ja fiction prend fe
bas sur la réalité. Sa vie n’a de sens que dans la réalité de
son ceuvre et son ceuvre défile devant ses yeux. Les jours
heureusx, les paradis perdus de son enfance alternent avec
les souvenirs les plus proches. ..

« On peut dire que ce film est mon
«come back» au cinéma frangais. Je
connaissais Raoul Ruiz pour avoir travaillé
avec lui a la télévision sur la Vocation
41 Suspendue. Pour ce role d'Oriane de
Guermantes, nous avons énormément discuté car il
voyait trés précisément chacun des personnages de
Proust qu’il considérait comme une race en voie de
disparition. Si, dans le film, le réle est court, c’est un
personnage clé, un pilier de la Recherche, etil y avait la
un matériau formidable pour construire le réle.»
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Scénario : Raoul Ruiz, Gilles Taurand, d'aprés le roman
de Marcel Proust. Décors: Bruno Beaugé. Image:
Ricardo Aronovich. Son : Philippe Morel. Musique origi-
nale : Jorge Arriagada. Montage : Denise de Casabianca.
Production : Gémini Films, Les Films du Lendemain, Blu
Cinematografica, Madragoa Filmes.




LesVestiges du jour
(The Remains of the Day)

James lvory

1993 / Grande-Bretagne, Etats-Unis
134’  couleur / v.o. sous titrée francgais

Interprétation : Anthony Hopkins (James Stevens), Emma
Thompson (Sally Kenton), James Fox (Lord Darlington),
Christopher Reeve (Jack Lewis), Hugh Grant (Cardinal),
Michael Lonsdale (Dupont d'lvry), Peter Vaughan (le pére
de Stevens), Ben Chaplin (le valet de pied), Patrick Godfrey
(Spencer).

En 1959, Miss Kenton écrit & son ancien chef, Mr Stevens,
au sujet du récent décés du maitre de celuici, Lord
Darlington, un comte anglais ; fls ont été tous deux d son
service avant-guerre, elle comme intendante et lui comme
majordome. Elle évoque également un scandale ayant
impliqué le comte, qui a éclaté aprés la Guerre.Afin d'aller
rendre visite & Miss Kenton, Stevens obtient un congé de
son nouveau patron. Chemin faisant, Stevens repense au
jour ot1 il a engagé Miss Kenton : c’était en [936...

« J'aimais beaucoup les films de James
Ivory et j'ai immédiatement accepté le
réle de Monsieur Dupont. Et quand nous
nous sommes rencontrés je lui ai fait la
proposition de jouer ce personnage,
représentant de PEtat francais en Angleterre, en
anglais avec un accent frangais. L'idée lui a plu. Je
trouve toujours amusant de jouer des personnages
qui ont un accent particulier. »

B Bt et Macibavs himcis Dundiinsiane

Scénario : Ruth Prawer Jhabvala, d'aprés le roman de
Kazuo Ishiguro. Décors : Luciana Arrighi. Image : Tony
Pierce-Roberts. Son: David Stephenson. Musique
originale : Richard Robbins. Montage : Andrew Marcus.

CAlimhia



e ]OLI =lcd
Raoul Ruiz

2002 / France, Suisse
105"/ couleur

Interprétation : Bernard Giraudeau (Pointpoirot), Elsa
Zylberstein (Livia), Jean-Luc Bideau (Raufer), Jean-Frangois
Balmer (Treffle), Edich Scob (Leone), ChristianVadim (Ritter),
Laurent Malet (Roland), Rufus (Hubus), Féodor Atkine
(Warff), Jacques Denis (le patron du café), Héléne Surgére
(Bernadette), Michel Piccoli (Harald).

Emil Pointpoirot est un fou dangereux. Pour la belle Livig,
riche héritiere helvétique, c’'est surtout un ange, puis-
qu’il est tombé devant elfle, alors qu'elle couchait sur un
carnet ses pensées, assise sur un banc. Mais pour sa
famille, Pointpoirot est un outil, celui qui doit leur permettre
de mettre la main sur 'héritage de Livia. ..

« Je crois que nous avons avec Raoul Ruiz,
une grande amitié professionnelle. J'ai fait
sept films avec lui a la télévision ou au
cinéma. Je trouve trés vivifiant de jouer

- ~  avec lui.lla unefaculté géniale d'improviser
sur Ie moment et c'est comme si nous avions 4 ou
5 ans, nous retrouvons le plaisir originel d'inventer
de nouveaux jeux. Avec une certaine désinvolture,
comme si tout cela n'était pas si grave. Je crois que cet
esprit libre et baroque se retrouve totalement dans
Ce jour-ld, ce qui en fait un film rare.»
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Scénario : Racul Ruiz. Décors : Bruno Beaugé, Image :
Acacio de Almeida. Son : Nathalie Vidal, Gérard Rousseau.
Musique originale : Jorge Arriagada. Montage : Valeria
Sarmiento. Production : Gémini Films (Paulo Branco),
Light Night.




Le Mystére

de la chambre jaune
Bruno Podalydeés

2003 / France, Belgique
118’/ couleur

Interprétation : Denis Podalydés (Rouletabille), Pierre
Arditi (I'inspecteur Larsan), Claude Rich (le juge de Marquet),
Sabine Azéma (Mathilde Stangerson), Michael Lonsdale
(le professeur Stangerson), Jean-Noél Brouté (Sainclair),
Olivier Gourmet (Robert Darzac), Isabelle Candelier (Mme
Bernier), Julos Beaucarne (le pére Jacques), Bruno Podalydes
(le médecin).

Le jeune reporter Joseph Rouletabille, accompagné de
son ami et photographe Sainclair, se lance aux trousses
du meurtrier qui a tenté d'assassiner Mathilde, la fille du
célébre professeur Stangerson. Il se rend au chdteau du
Glandier pour mener lenquéte.

Qui est donc lagresseur ? Quel est son mobile ? Et surtout
comment a-t-il pu s'échapper de la Chambre Jaune qui
était fermée de lintérieur ?

"« Lidée de jouer dans ce film me plaisait
beaucoup au départ parce que lorsque

jétais adolescent j'avais lu, en cachette
de ma mére qui pourtant ne me l'aurait

2 pas interdit, tous les romans de la série du
Masque Jaune qui me terrifiaient la nuit. Le tournage
a été fort agréable, nous étions une petite bande tres
joyeuse, nous nous sommes beaucoup amusés et puis
c'est, je crois, la premiere fois que je jouais un role
de papa. »

Scénario : Bruno Podalydés, d'aprés ['ceuvre de Gaston
Leroux. Décors :Frangois Emmanuelli.Image :Christophe
Beaucarne. Son : Laurent Poirier Musique originale :




L’Accompagnement

Jean-André Fieschi

1966 / France
27

Interprétation : Edith Scob, Maurice Roche, Claude Ollier,
Marcelin Pleynet, Jacques Bontemps, Koichi Yamada, André
Teching, Jean Eustache, Jean-Joseph Goux.

L'Accompagnement est Thistoire d'un compositeur, c’est
aussi 'histoire d'un film en train de se faire qui met en
scéne également une communauté fraternelle dartistes,
de cinéastes et d'écrivains. Cette fiction expérimentale
documente un moment de [histoire intefllectuelle du 20e
siecle, d la croisée de la musique, de I'art, du cinéma et de
la littérature.

Scénario : Jean-André Fieschi, Claude Ollier Image :
Georges Lendi. Son : Michel Fano. Musique originale :
Francis Miroglio. Montage : Jean Eustache. Production :
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Un camion
en réparation

Arnaud Simon

2004 / France
43’ | couleur

Interprétation : Pierre Moure (Eugéne), Antoine Régent
(Pierre), Edith Scob (Mathilde), Aline Le Berre (Gabrielle),
Nicole Colchat (Bernadette), Evelyne Didi (la mere
d'Eugéne).

Eugéne a vingt ans. ll va mal et pourtant c'est l'été. A
l'occasion d'un séjour & la campagne, son regard se pose
sur Pierre, une trentaine d'années. Il décide de s'en faire

aimer...

« Celaa été un plaisir fou de participer au
premier court-métrage d'un jeuneacteur-
réalisateur. Il y avait une vraie fantaisie,
beaucoup de grice dans ce tournage
qui sont dis a l'esprit et a la délicatesse
d'Arnaud et qui ont été transmis dans le film.Beaucoup
de gens sont heureux a regarder ce film. »

Scénario : Arnaud Simon. Décors : Thierry Grapotte.
Image : Pascal Poucet. Son : Xavier Thibault, Emmanuel
Zouki.Musique originale : Evgueni Galperine. Montage :
Martial Salomon. Production : Moby Dick Films.




Les Invisibles

Thierry Jousse

2005 / France
85’/ couleur

Interprétation : Laurent Lucas (Bruno), Lio (Carole
Stevens), Michael Lonsdale {le gardien), Noél Akchote

(Noél), Margot Abascal (Lisa), Jean-Pierre Leonardini (M.

William), Eva lonesco (Vanessa), Louis-Do de Lencquesaing
(le videur).

Avec son ami Noél, Bruno crée de la musique électronique.
Il ne vit que pour sa recherche musicale. En méme temps
qu'il est en passe de signer avec une productrice, il tombe
amoureux d’une voix féminine (Lisa) qu'il écoute sur un
résequ téléphonique. ls se retrouvent quelques nuits dans
une chambre d’hotel et dans l'obscurité, avant que Lisa ne
disparaisse. . .

« On a essayé trop souvent de me
cantonner a un type de role, les religieux
aprés le Nom de la rose, les commissaires
apreés le Chacal de Zinneman,ou a cause de

: mon cotéanglais des personnages troubles
qui jouent toujours sur le non-dit. Tellement qu'il faut
parfois dire « stop ». C'était heureux pour moi de
jouer pour une fois un homme d'un milieu social
modeste, un simple gardien d'immeuble. »

Scénario : Thierry Jousse, Louis-Stéphane Ulysse, Ca-
mille Taboulay, Emmanuéle Bernheim. Décors : Antoine
Platteau. Image :Josée Deshaies. Son : Jean-Jacques Ferran.
Musique originale: Noél Akchoté, David Grubbs,



Didine

Vincent Dietschy

2007 / France
103’ / couleur

Interprétation : Géraldine Pailhas (Didine), Julie Ferrier
(Muriel), Benjamin Biclay (Frangois), Christopher Thompson
(Nicolas Mirepoix), Edith Scob (Mme Mirepoix) , Elodie
Bollée (Sabrina), Isabelle Sadoyan (Roberte), Dany Benedito
(Virginie).

Alexandrine, que tout le monde surnomme Didine, se
laisse tranquillement porter par le courant, contrairement
a sa meilleure amie Muriel. Cest ainsi qu'elle franchit un
Jour le seuil d'une association d’aide aux personnes dgées
od, au contact d’une adolescente extravertie, d'un homme
séduisant et d’une vieille dame sans pitié, elle va s'emparer
de son existence ...

« J'ai dans ce film un vrai réle de compo-
sition que je me suis beaucoup amusé a
jouer.Jai cherché la fantaisie et la légereté.
C'est un joli scénario et le film est dréle,
de plain-pied avec les gens. Je trouve
dommage et injuste qu'il n'ait pas eu une sortie plus
importante car il méritait plus de succés. »
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Scénario : Anne Le NyVincent Dietschy. Décors : Cathe-
rine Cosme. Image : Marc Tevanian. Son : Jéréme Aghion,
Christophe Vingtrinier. Montage : Tatjana Jankovic,Vincent
Dietschy. Production : Les Films duVeyrier.




Une vieille maitresse

Catherine Breillat

2007 / France, Italie
104’/ couleur

Interprétation : Asia Argento (Vellini), Fouad Ait Aattou
(Ryno de Marigny),Roxane Mesquida (Hermangarde), Claude
Sarraute (la marquise de Flers),Yolande Moreau (la comtesse
d'Artelles), Michael Lonsdale (le vicomte de Prony), Anne
Farillaud (Madame de Solcy), Jean-Philippe Tessé (le vicomte
de Mareuil), Sarah Pratt (la comtesse de Mendoze), Amira
Casar (Divine des Airelles).

Paris, 1835... Comme pour conjurer les soubresauts de
I'époque, la noblesse se pique au jeu des Liaisons dange-
reuses, un demi-siécle aprés la publication du roman épis-
tolaire de Choderlos de Laclos. La Marquise de Flers décide
de marier sa petite fille, fleuron de I'aristocratie francaise,
avec Ryno de Marigny. Mais ce que tout le monde ignore
c'est que ce Don Juan est depuis [0 ans l'amant et la
proie d'une courtisane scandaleuse, démon de la séduction,
fille naturelle d'une duchesse et d’un toréro...

« Le roman de Barbey d'Aurevilly est
merveilleux et lorsque jai rencontre
Catherine Breillat jai rencontré une
personne particulierement  intelligente.
: Jouer ce personnage parasite qui se méle
de tout a été un grand plaisir surtout aux cotés de
Yolande Moreau, que j'aime énormément, »

Scénario : Catherine Breillat, d'apres le roman de Barbey
d'Aurevilly. Décors : Frangois-Renaud Labarthe. Image :
Giorgos Arvanitis. Son : Yves Lévéque, Yves Osmu.
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L Feure a ete
Olivier Assayas

2007 / France
103’ / couleur

Interprétation : Juliete Binoche (Adrienne), Charles
Berling (Frédéric), Jérémie Rénier (Jérémie), Edith Scob
(Héléne), Dominique Reymond (Lisa), Valérie Bonneton
(Angela), Isabelle Sadoyan (Eloise), Kyle Eastwood (James),
Alice de Lencquesaing (Sylvie), Emile Berling (Pierre).

La niéce dun peintre mort au début des années 70,
gardienne de sa mémoire, sent sa fin prochaine. Elle réunit
ses grands enfants : une fille designer qui vit @ New York,
un fils cadet, chef d'usine en Chine pour un équipementier
sportif et face 4 eux, pour quila France est trop étroite, le fils
aing, les pieds dans l'ancien monde, prof d’éco a Sciences-
Po, essayiste contesté et médiatique. ..

« Je joue dans ce film un role assez proche
de moi et la fagon dont nous avons
travaillé avec Olivier Assayas nous laissait
libre de faire des propositions ce qui a
fait que je me suis encore plus approprié
ce role Il y avait avec lui une vraie complicité et ce
fut trés heureux pour moi de rencontrer Olivier
Assayas. »
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Scénario: Olivier Assayas. Décors: Francois-Renaud
Labarthe, Image : Eric Gautier. Son: Nicolas Cantin,
Olivier Goinard. Montage : Luc Barnier. Production :
MK2 Productions.




La Question Humaine
Nicolas Klotz

2007 / France
143" | couleur

Interprétation : MathieuAmalric (Simon),Michael Lonsdale
(Mathias Just), Edith Scob (Lucy Just), Lou Castel (Arie
Neumann), Jean-Pierre Kalfon (Karl Rose), Valérie Dré-
ville (Lynn Sanderson), Lagtitia Spigarelli (Louisa), Delphine
Chuillot (Isabelle).

Simon travaille au département des ressources humaines
de la SC Farb, complexe pétrochimique et filiale d'une
multinationale ollemande, oti il est plus particuliérement
chargé de la sélection du personnel. Un jour, Karl Rose, le
co-directeur,lui demande d’enquéter sur le directeur général,
Mathias Jiist, de dresser un rapport sur son état mental.
Ne pouvant ni se soustraire & cette requéte ni risquer de
se mettre mal avec Jlst, Simon accepte ...

« Les acteurs sont comme des huitres,
ils sont trés sensibles, une brusquerie et
on se referme, on ne peut plus jouer. La
confiance est une chose trés importante.
Nicolas Klotz est un cinéaste qui est trés
attentif & ses comédiens, qui les aime vraiment. Avec
lui la confiance est totale. »

« Bien entendu j'étais ravie de retrouver
Michael sur ce film, mais j'étais aussi tres
heureuse de rencontrer Nicolas Klotz
qui est un cinéaste merveilleux sur un

21 plateau. Nous avions la sensation de faire
un beau travail commun, d'étre tous ensemble. Avec
aussi le sentiment qu'on défendait des idées, que
le film posait des questions fondamentales et qu'il
pouvait vraiment servir a quelque chose. »

Scénario: Nicolas Klowz, Elisabeth Perceval, d'aprés
I'ouvrage de Frangois Emmanuel. Décors : Antoine Plat-
teau. lmme +Josée Deshaies. San BngltteTa:liandlerCan



2008

Des Indes a la planéte Mars de Christian
Merihiot et Mathieu Orléan

LHeure d’été de Olivier Assayas

Didine de Vincent Dietschy

2007

La Question Humaine de Nicolas Kloz
Komma de Martine Doyen

Suzanne deViviane Candas

2005

L'Annulaire de Diane Bertrand

2003

Ce joura de Raoul Ruiz

Bon Voyage de Jean-Paul Rappeneau
2002

La Mentale de Manuel Boursinhac
L’"Hemme du train de Patrice Leconte
2001

Vidocq de Pitof

Les Ames Fortes de Raoul Ruiz

Du caté des filles de Frangoise
Decaux-Thomelet

Comédie de l'nnocence de Raoul Ruiz
Le Pacte des loups de Christophe Gans
2000

La Chambre Obscure de Marie-Christine
Questerbert

La Fidélité de Andrzej Zulawski

La Chambre des Magiciennes de Claude
Miller

1999

LeTemps Retrouvé de Raoul Ruiz

Vénus Beauté (institut) de Tonie Marshall
1997

Un Air si pur deYves Angelo

1995

Casa de lava de Pedro Costa

1994

Jeanne la Pucelle, les prisons de Jacques
Rivette

1993

La Cavdle des fous de Marco Pico

1991

On peut toujours réver de Pierre Richard
Rue du bac de Gabriel Aghion

Les Amants du Pont-Neuf de Leos Carax

1989

Baptéme de René Féret

Radio corbeau deYves Boisset

1983

LEté Meurtrier de Jean Becker

1982

Mille milliards de dollars de HenriVerneuil
1977

LaVocation Suspendue de Raoul Ruiz

A chacun son enfer de André Cayatte
1976

La Poupée Sanglante de Marcel Cravenne
(série TV)

LAcrobate de Jean-Daniel Pollet

1973

Erica Minor de Bertrand van Effenterre
1971

Un beau monstre de Sergio Gobbi
LaVieille Fille de Jean-Pierre Blanc

1969

LaVoie Lactée de Luis Bunuel

1968

Haschich de Michel Soutter

1966

L'Accompagnement de Jean-André Fieschi
(cm))

1965

Le Passage de Cécile Decugis (c.m.)
1964

Thomas I'lmposteur de Georges Franju
1963
Judex de Georges Franju

1962

La Chambre Ardente de Julien Duvivier
Thérése Desqueyroux de Georges Franju
LAssassin est dans l'annuaire de Leo
Joannen

1961

Le Bateau d’Emile de Denys de La
Patelliere

1960

LesYeux sans visage de Georges Franju
La Ligne de mire de Jean-Daniel Pollet
1959

La Téte contre les murs de Georges Franju
Le Bel Age de Pierre Kast
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s/ Michael
e Lonsdale

(Filmographie sélective)

2009

Agora de Alejandro Amenabar

2007

I sera une fois de Sandrine Veysset

La Question Humaine de Nicolas Klotz
Les Fantémes de Goya de Milos Forman
Une vieille maitresse de Catherine Breillat
2006

Munich de Steven Spielberg

2005

Gentille de Sophie Filliéres

Le Parfum de la dame en nair de Bruno
Podalydés

Les Invisibles de Thierry Jousse

2004

Adieu de Arnaud des Palliéres

5x2 de Francols Ozon

2003

Le Mystére de la chambre jaune de Brur
Podalydes

2001

Ceux d'en face de Jean-Daniel Pollet
2000

Les Acteurs de Bertrand Blier

1998

Ronin de John Frankenheimer

Que la lumiere soit de Arthur Joffé

Don Juan de Jacques Weber

1997

Mauvais Genre de Laurent Bénégui

1995

Nelly et Monsieur Arnaud de Claude Saute
Jefferson a Paris de James Ivory

1994

Les Vestiges du jour de James lvory

1993

L'Ordre du jour de Michel Khleifi

1991

Ma vie est un enfer de Josiane Balasko
1988

Les Tribulations de Balthosar Kober de
Woijciech Has

1986

Le Nom de la rose de Jean-Jacques Annauc
1985

LEveillé du pont de I'Alma de Raoul Ruiz
Le Pacte Holeroft de John Frankenheimer
Billy-Ze-Kick de Gérard Mordillat




1984
Le Bon Roi Dagobert de Dino Risi

Le Juge de Philippe Lefebvre

1983

Une jeunesse de Moshe Mizrahi

Erendira de Ruy Guerra

1982

Enigma de Jeannot Szwarc

1981

Les Chariots de feu de Hugh Hudson

1980

Les Jeux de la comtesse Dolingen de Gratz de
Catherine Binet

1979

Moonraker de Lewis Gilbert

Passeur d’hommes de Jack Lee Thompson
1977

Une sale histoire de Jean Eustache
Llmprécateur de Jean-Louis Bertucelli

La Femme Gauchére de Peter Handke
1976

Monsieur Klein de Joseph Losey

1975

India Song de Marguerite Duras

Section Spéciale de Costa-Gavras
LeTéléphone Rose de Edouard Molinaro
Une Anglaise romantique de Joseph Losey
Folle & tuer de Yves Boisset

La Traque de Serge Leroy

Galileo de Joseph Losey

1974

Le Fantéme de la fiberté de Luis Bunuel
Stavisky de Alain Resnais

Les Suspects de Michel Wyn

Glissements progressifs du plaisir de Alain
Robbe-Grillet

Sérieux comme le plaisir de Robert
Benayoun

Le Passager de Geoffrey Reeve

Né de Jacques Richard

Un linceul n'a pas de poche de Jean-Pierre
Mocky

1973

Chacal de Fred Zinnemann

Les grands sentiments font les bons
gueuletons de Michel Berny

1972

1971
Le Souffie au coeur de Louis Malle
Jaune, le soleil de Marguerite Duras
Papa, les petits bateaux de Nelly Kaplan
LaVieille Fille de Jean-Pierre Blanc
LAutomnne de Marcel Hanoun
Les Assassins de l'ordre de Marcel Carné
1970
Out | :Noli me tangere de Jacques Rivette
Le Printemps de Marcel Hanoun
1969
Hibernatus de Edouard Molinaro
Détruire, dit-elle de Marguerite Duras
LEtalon de Jean-Pierre Mocky
LHiver de Marcel Hanoun
1968
Baisers Volés de Francois Truffaut
La Mariée était en noir de Frangois Truffaut
La Grande Lessive de Jean-Pierre Mocky
L'Homme 4 la Buick de Gilles Grangier
1966
Paris briile-t-il ? de René Clément
La Bourse et laVie de Jean-Pierre Mocky
Les Compagnons de la Marguerite de
Jean-Pierre Mocky
Lauthentique procés de CartEmmanuel fung
de Marcel Hanoun
1964
Les Copains de Yves Robert
Et vint le jour de la vengeance de Fred
Zinnemann
Jaloux comme un tigre de Darry Cowl
1962
La Dénonciation de Jacques
Doniol-Valcroze
Le crime ne paie pas de Gérard Cury
Adorable Menteuse de Michel Deville
Le Procés de Orson VWelles
1961
Snobs ! de Jean-Pierre Mocky
1960
La Main Chaude de Gérard Oury
1958
Une Balle dans le canon de Michel Deville
1956
C'est arrivé d Aden de Michel Boisrond




Layille(1999)




aks”




L’Egypte, apreés et toujours

Par Charles Tesson

« La peur fait deYouneés un héros, elle fait de moi un liche.

A gauche, Youssef Chahine et Yousry Nasrallah sur le tournage de
Adieu Bonaparte {(1984)

Six films en vingt ans (Vols d’été en 1988, Mercédes
en 1993, A propos des garcons, des filles et du voile
en 1995, La Ville en 1999, La Porte du soleil en 2004,
LAquarium en 2008) mais seulement deux sortis en
salle,le premier,aprésavoir été découvertala Quinzaine
des réalisateurs, et La Porte du solefl, car la plupart des
films, dont La Porte du soleil, avec la complicité de Misr
International au Caire, dHumbert Balsan en France,
ont éteé faits pour la télévision (Arte).’lhommage rendu
par le festival de Belfort va permettre de donner a
I'ceuvre toute son importance et surtout, au-dela de
sa profonde cohérence, d'en prendre la vraie mesure,
grice a cet assemblage singulier ol préoccupations
personnelles au diapason du monde actuel (I'Egypte,
le Moyen Orient, le monde arabe) viennent dialoguer
avec différents registres de cinéma, du mélodrame
populaire a la saga en passant par le drame contem-
porain et le documentaire.
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Mon epoque manque d'héroisme. »
Khalil dans La Porte du soleil

Au commencement, Chahine

Enfant de Chahine,Yousry Nasrallah ? Oui, parce que
la découverte en 1979 a Beyrouth, a 'dge de 29 ans,
d'Alexandrie pourguoi ? I'a marqué, au point d'aller au
Caire rencontrer Chahine avant de commencer a
travailler avec lui . D'abord comme assistant stagiaire
sur La Mémoire (1982) puis premier assistant et
coscénariste d'Adieu Bonaparte (1985), du Sixieme
Jour (1986) et d'Alexandrie encore et toujours (1990).
« Ce qui m'a le plus impressionné chez Chahine, c'est
qu'il a été le premier a faire des films a la premiére
personne. [...] Pour un jeune cinéaste, savoir que ¢a,
on peut le faire dans le cinéma arabe, un monde ou,
en général, on n'aime pas que les gens s’expriment
personnellement, c'est sans prix.Si ¢a, c'est &tre un fils
spirituel, alors oui. » Non, parce que Yousry Nasrallah
n'a pas cherché a reproduire le cinéma de Chahine, en
l'imitant ou en subissant son influence. Reste qu'il par-
tage avec Chahine un souci commun :faire de I'Egypte
et du monde arabe (la saga sur le peuple palestinien,
La Porte du soleil, remarquable) le fond de ses films
dans lequel tout, 'intime, le privé, vient se fondre. Un
cadre amoureux, comme si ce monde, dans sa réalité
historique et politique, était I'objet d'un mélodrame
interminable, source affective inépuisable.

Un héroisme a contre-courant

Yousry Nasrallah a toujours eu conscience de venir
apres, au point d’avoir faire de cette conscience
lucide et avisée la clé de son cinéma et de son univers,
pour mieux comprendre le présent et son avenir a
la lueur du passé. Ses personnages masculins, engagés
politiquement, sont la conséquence de cette prise de
conscience. Cinéma d'héritage et non d'héritier. Venir
apres quoi ? Aprés |'dge d’or économique et artisti-
que du cinéma égyptien, apreés et avec Chahine, aprés




les grandes heures du régime de Nasser (avec la part
d'idéal et d'utopie politique qu'il a pu représenter,
de ferveur nationale aussi). Comment croire encore
quand tout déchante autour de vous et que le temps
est venu de faire les comptes 7 L'héroisme porte
par un engagement ou une action politique taraude
certains personnages des films de Yousry Nasrallah,
notamment Noubi dans Mercédés et plus encore
Khalil dans le second volet « Le retour » de La Porte
du soleil. |ls sont tous les deux confrontés a héroisme
de leurs ainés, notramment a celui de Younés, héros
du premier volet de La Porte du soleil (« Le départ »)
dont Khalil veille le corps dans le coma. Conscient du
fossé qui le sépare de lui et de sa génération (celle qui
a vécu l'exode forcée de la Palestine en 1948), méme
si Idéalisation menace toujours (héros politique
Youssef ou juste héros amoureux, qui revient clan-
destinement revoir sa belle en cachette pour lui faire
amour et des enfants ?), Khalil refuse d’endosser le

e

NP TR )

Mercedes (1993)

réle a l'identique. Il prend la reléve mais pas sa place
et enraye ainsi la transmission idéale, celle a laquelle
on feint de croire et qui se révéle un terrible leurre.
Refus ou art du retrait, pas seulement parce que le
monde et la donne politique ont changé mais par
souci de ne pas reproduire i I'identique des modeles
passés, car hériter sans prendre la mesure de 'écart
dans la transmission reléve de imposture. La lucidité
est la terrible maladie des héros a contre-courant du
cinéma de Nasrallah, sorte « d’hommes sans qualité »,
dont les décisions politiques relévent parfois (sinon
toujours) d'une fragilité ou d'une pricrité affective.
A limage de Khalil, lors de 'expulsion de 'OLP de
Beyrouth en 1982,changeant d"avis au dernier moment,
comme ¢a, pour presque rien: « Pourquoi n'es-
tu pas parti ! Parce qu'il y avait personne pour me
dire adieu.» « Chacun veut étre une histoire mais
pas moi », dit Khalil. D'oli chez lui sentiment d’'un
héroisme névrotique, a la fois impossible et insaris-



Vols d'été (1987)

fait, sauf a se mentir a lui-méme et a la réalité qui
l'entoure, ce qui le rend fragile et attachant, et surtout
contradictoire. On le découvre soudain euphorique,
lorsqu'il est soldat a 'OLP et, porté par le sentiment
de force du révolutionnaire palestinien, se met a crier :
« Nous sommes des dieux ! ».Son supérieur militaire,
jugeant cela comme une insulte (seul dieu est dieu) le
traite d'impie et le punit. Double bénéfice de la scene.
A la fois historique et politique (le début d’un islam
de combar, Ja libération de [a Palestine par la religion
armee, toujours d'actualité) et personnel pour le
héros, ramené a de saines proportions ol, indépen-
damment de toute connotation religieuse, il se ment
a lui-méme sur un plan humain. 'homme de cceur ne
sera jamais un homme de marbre.

Méme chose pour Noubi dans Mercédes, militant
socialiste et communiste qui s'éveille & 'engagement
quand sonne 'heure du repli en Egypte (la mort de
Nasser en 1967) et de I'éveil en Europe (mai 68 et
apres). Il veut réaliser le réve des masses mais est vite
écrasé par la masse de ses réves. C'est un héros en
rupture (la nouvelle Egypte et ses puissants corrompus
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ol seul le football est l'objet d'une
ferveur nationale et populaire) et au
bord de la rupture. Héros empéchés
ou empétrés, a image du couple
formé a distance par l'anestheésiste
et l'animatrice radio dans LAquarium.
Clest par sa conception du héros que
le cinéma de Nasrallah se distingue le
plus de celui de Chahine.

Grottes, labyrinthes

et cavités

Plusieurs années séparent La Porte
du soleil (2004) de L'Aquarium (2008)
tandis que tout les oppose sur le
fond :saga de I'histoire de la Palestine
d'un coté et plan de coupe du Caire
aujourd’hui, 2 travers deux person-
nages, un anesthésiste qui aime les
paroles prononcées par ceux qu'il endort et une
animatrice radio qui anesthésie les désirs de ceux
qui lui confient leurs « secrets de nuit », titre de son
émission. La Porte du soleil s'achéve par le long mono-
logue, magnifique, de Nabhila, la femme de Younes (sa
résistance aux interrogatoires des militaires israéliens,
intrigués par ses accouchements a répétition) et par
la lecture d'une lettre ol elle dit avoir montré la
grotte A ses enfants, lieu de leurs rencontres amou-
reuses. Les derniéres images sont celles de la grotte,
vue du fond, vers « la porte du soleil » et son entree
muree, jusqua ['obscurité totale, avant qu'une main,
resté a lintérieur (3 qui cette main?!) craque une
allumette, source de lumiére provisoire. Louverture
intrigante de L'Aquarium nous entraine dans un dédale
de cavités souterraines, rappel a distance de I'espace
laissé a la fin de La Porte du soleil. || s'agit des jardins
de l'aquarium du Caire, lieu de drague ou se cachent
des amoureux en manque d'espaces intimes, dans
lequel le héros hésite et finit par s'aventurer, de
crainte de ne plus pouvoir en sortir. Si la grotte
cloturée de La Porte du soleil a valeur métaphorique
(obscurité quant a 'avenir de la Palestine, pas préte




de revoir le soleil), elle résonne sur un plan sensuel
commeun secretdenuit » de deuxamoureux,Nahila
etYouneés,préservé etinaccessible.D'oll les résonances
des premiéres images de LAquarium avec cet espace
de désir qu'on vient de laisser 4 la fin de La Porte du
soleil, sans oublier les similitudes a venir : on vient
de quitter Khalil au chevet du héros Younés dans le
coma (tout le récit part de la chambre d’hopital) et
on retrouve l'anesthésiste au chevet de son pere
malade, avant que ce dernier lui préfere un autre pour
le masser:La filiation de sang qui marche rarement droit
(voir I'anecdote savoureuse du lacet de chaussure,
noué de travers dans LAquarium) et la filiation par
adoption est l'autre grand sujet des films de Yousry
Nasrallah, condition de I'héroisme empéché.

L'eau en partage

Louverture de Vols d'été, dont l'action se passe en
1961, méle sensualité et terreur, plaisir et beauté sur
fond de mort.On assiste a la baignade d’un ouvrier du
coton, Antar, venu ici pour travailler. Bonheur édéni-
que tandis que l'enfantYasser Bey le regarde (il suce le
sang d'une jeune femme, domestique, qui s'est coupée
le doigt avec de I'herbe) et le voit emporté par le
courant.Yasser découvre le cadavre du jeune homme,
qu'il trouve beau. Si la scéne, annonciatrice du motif
de I'eau et de la baignade, au cceur du film, rappelle Un
jour, le Nif (1964), sur lequel Yousry Nasrallah a écrit un
beau texte, elle déplie d'entrée le théme de la quéte
de fraternité sur fond d'altérité sociale, moteur du
film (’amitié & venir entre Yasser et Leil) et moteur
de 'oeuvre aussi.

Enjeu national et désirs intimes

Vols d’été raconte l'histoire d'un enfant, Yasser, pris
dans un double divorce, a I'échelle de sa vie privée et
de la nation égyptienne. Le premier, scénario intime,
concerne sa mére, Reema, en instance de séparation
-les méres, chez Nasrallah, avec Warda (merveilleuse
Yousra) dans Mercédés, ont la beauté et la splendeur
de femmes fatales libres et épanouies- avec la crainte

pour l'enfant de se voir confier, lui et a sa sceur, a
leur pére. Le second est un divorce national car le
jour de I'anniversaire de Yasser coincide avec celui du
discours de Nasser annongant 3 la radic son projet
de reforme agraire et de redistribution des terres,
aprés avoir nationalisé les grandes entreprises privées.
Lenfant observe de loin sans trop comprendre les
inquiétudes de sa famille méme si tou, affectivement,
lattire vers celui, Leil, fils de paysan, que sa mere lui
interdit de fréquenter (elle le traite de « fils de rats »).
La belle scéne, centrale, ol s'entend le discours du
président Nasser a la radio sur fond d’échange de
regard entre Yasser et Leil constitue une des clés
de I'ceuvre. Parce que le cinéaste, y compris sur un
registre ol le mélodrame et la romance sont plus
explicites (Mercédés), aime associer destin national
et retrouvailles intimes. Voir la coupure d’électricite
au début de Mercédes, liée aux bombardements de
1956 lors de I'affaire du canal de Suez, qui favorise la
rencontre amoureuse dans I'obscurité entre Warda

Yousry Nasrallah




et le diplomate africain, et donnera naissance a Noubi
(en référence aux Nubiens, noirs de peau), sans
oublier, a la fin du film, le chaos des explosions qui
permet a Noubi, Gamal et Afifa d'étre enfin ensemble.
A chaque fois, le drame a pour vertu de favoriser ou
d’accélérer désirs et rapprochements. La scéne de Vols
d’été va plus loin sur ce registre, car ce que dit Nasser
(il parle de la dignité des paysans avec I'espoir que
la réforme agraire se passe en douceur; sans effusion
de sang : « notre esprit ignore la haine, notre cceur
ignore la haine »), Yasser le fait (un rapprochement
affectueux), en rupture avec le monde et les intéréts
de ses parents.

Fraternité gemellaire et altérité sociale
La scéne fondatrice de I'amitié entre Yasser et Leil, sur
fond de discours de Nasser, va se déplier sur tout
le film, avec le méme horizon politique et affectif,
jusqu'a la trahison de Yasser qui, par réflexe de classe,
accuse injustement Leil d’'un vol qu'il n'a pas commis
et I'envoie en prison. Cette quéte d’une fraternité
gemellaire sur fond d’altérité sociale, si elle commence
par un drame et un malentendu dans Vols d'été (le
départ en Irak de Leil, devenu adulte, les rewrou-
vailles autour de I'eau avec la certitude tardive d’un
« Nous sommes amis »), va se poursuivre dans toute
I'ceuvre. Notamment dans Mercédés ou la fraternité
de sang entre Noubi et Gamal (mére identique, péres
différents) ressemble a un autoportrait dédoublé du
cinéaste, entre la tentation du politique pour Noubi,
impasse névrotique (on moque son altruisme de fils
de riche & vouloir aider les pauvres quand eux sont
égoistes), et le golt de 'art et de la peinture pour
Gamal. D'autant que Gamal, aprés avoir été répudié
par son pere, entraine Noubi parti a sa recherche
dans un monde autre que le sien (la belle scéne du
cinéma avec le toit ouvrant).

Cette fraternité amoureuse qui ouvre le sujet a une
autre réalité,en rupture du sien, le cinéma de Nasrallzh
va la formuler autrement, a partir de la rencontre avec
un acteur, Bassem Samra, qui joue 'ami de Gamal dans
Mercédés,sera le narrateur et le guide du cinéaste dans
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A gauche.Yousry-NasraHah sur le r.ourﬁ-age ae Yols d'été (I987')

son enquéte dans A propos des gargons, des filles et du
voile, puis le héros de LaVille avant d'étre I'assistant de
l'animatrice radio dans LAquarium. Avec lui, Nasrallah
ou leYasser de Vols d'été a trouvé « son » Leil. Corps
singulier, venu dailleurs que du cinéma, comme chez
Pasolini ou Fassbinder, et acteur de cinéma de fait, dés
qu'il est dans un plan. Cette complicité s'exprime au
mieux dans A propos des garcons, des filles et du voile
lorsque Bassem Samra, qui sert a la fois de guide et de
journaliste au cinéaste (la matiere du film se nourrit
de sa vie), se propose d'interroger sa sceur qui refuse
de parler 4 son frére, avant que Yousry Nasrallah ne
prenne sa place, permettant au film de continuer.

Amours légitimes,

legitimité de I'Histoire

Le cinéma de Nasrallah excelle 2 méler odyssée
amoureuse et grande Histoire 2 la fagon, exemplaire,
de La Porte du Soleil. On apprend beaucoup de choses
sur I'Egypte en voyant les films de Nasrallah. Omni-
présence des pays du Golfe et de I'Arabie Saoudite
dans le destin des égyptiens qui vont travailler |3 bas
(sujet de Mercédés et réalité évoquée par le pére de
Pacteur dans A propos des garcons, des filles et du voile)
et réalité du Caire aujourd’hui dans LAquarium (mani-
festations contre la présidence par héritage, cabinets
d'avortement clandestins, etc). De méme, La Porte du




soleil réussit a raconter la Palestine dans toute son
étendue (les grands moments, les grandes dates, la
beauté des paysages aussi) et a partir de son enferme-
ment claustrophobique, réduit a la chambre d’hopital
ol on veille Younés, héros malade et droit {« Mépriser
la vie d'autrui prive du droit de défendre la sienne »,
dit-il 2 propos des attentats de Munich de 1972, qu'il
reprouve).

Etre 'enfant de ['Histoire, grandir avec elle et y tenir
son réle, tout en étant I'enfant de sa propre histoire
(sa famille) est ce dédale complexe a l'intérieur duquel
cheminent les personnages des films de Nasrallah.
La figure du pére est absente de Vols d'été, dédou-
blée dans Mercédés ('amant de passage, le monstre
paternel corrompu), omniprésent dans LAquarium :
I'anesthésiste et son pére, Manimatrice et sa meére.
Lorsque le policier de Mercédés demande a Noubi de
I'aider dans son enquéte pour démanteler le trafic de
Raifa, il lache par inadvertance un « Ecoute moi, mon
fils » qui lui vaut cette réponse seche : « Je ne suis
pas votre fils.» Si Khalil ne cesse de veiller le corps
malade deYounes, il ne sera pas a son chevet la nuit de
sa mort. On découvre ensuite Khalil, enfin libéré de
son agonie, vider sa chambre, revenir en Palestine (le
bain dans la riviére) et reprendre golit a la vie. Lorsque
la cause palestinienne devient un surmoi hypocrite
(« En tant qu'Arabes nous sommes tous pour la

cause palestinienne mais nous détestons la Palestine »,
allusion au 72 metiers que les palestiniens ne peuvent
pratiquer au Liban) ou une cause qui honore surtout
ceux qui la rallient, on voit un écrivain, un metteur en
scéne francais et son actrice (Béatrice Dalle) venus
a Beyrouth (Khalil leur sert de guide) pour monter
une piéce sur le célébre texte de Genet sur Chabra
et Chatila. Dans un café, Khalil a droit aux sarcasmes
déplaisants voire racistes du barman libanais puis,
au terme du récit de sa vie qu'il confie a lactrice,
I'"homme antipathique, s’adressant a la jeune femme,
lui confie non sans humour : «Vous savez madame,
cet homme a trop de péres.» Mais ce trop plein,
handicap apparent, fait la richesse du personnage,
signe de son accomplissement. Il n'est plus Noubi a la
recherche de Gamal (le méme prénom de celui de
Nasser), Yasser en quéte de Leil, Nasrallah et son acteur
Bassem Samra puisque cette dualité a fusionné en lui.
LaVille s'ouvre par cette belle citation de Constantin
Cavafi: « Ou que i ailles, ta ville te suivra ». Et pas
seulement la ville, mais également 'Histoire de son
pays, et sa vie aussi. Chaque film de Nasrallah est le
fragment de cette fresque au long cours. Vertige du
politique (« La patrie, comme l'amour, c'est tomber
dans un précipice et se sentir mourir» confie
Khalil a Younés) et beauté de 'amour. On laissera le
provisoire mot de la fin & cette chanson de Mohamed
Abdel Wahab que chante Noubi dans Mercédes : « La
vie est trop courte pour lutter; 'amour est ma raison
d'étre, mon rermede. Un coeur sans amour est comme
un corps sans dme. »

Cim

Charles Tesson est critique
et enseignant a Paris Il

Charles Tesson animera la legon de cinéma de Yousry
Nasrallah le dimanche 23 novembre a 16h15.



YOIs a ete
(Sarikat Sayfeya)

1987 / Egypte
102"/ couleur / v.o. sous titrée francais

Interpreétation : Ahmed Mohammed Ahmad (Yasser),
Chohdi Srour (Yasser), Menha Batraoui (Mona), Mena
Zakareya (Reema), Lili Bellenis (la grand-mére)

Juillet 1961 : Nasser proclame les Lois Socialistes de
Juillet. Nationdlisations et réformes agraires. Une famille
égyptienne touchée de plen fouet par ces nouvelles
mesures se dévoile dans ses contradictions.

Yousry Nasrallah :

«Vols d’été a été jugé en Egypte trop “propre” et ¢a
m'avait un peu agacé parce qu'il s'agissait pour moi
d'un film tres “meéchant™. Les gens étaient surtout
déroutés parce que je ne prenais pas position sur le
nasserisme. Ce moment de grande confusion pour
I'Egypte était simplement une toile de fond, I'impor-
tant étant de voir comment cette famille allait réagir
par rapport a la Grande Histoire. Aprés coup jai
compris que je n'avais pas été assez violent dans ma
maniere d'affirmer cette toile de fond. »

(Les Cahrers du anéma n°473)
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Scénario : Yousry Nasrallah, Décors: Onsi Abu Seif.
Image: Ramsés Marzouk. Son: Geérard Rousseau.
Musique originale : Omar Khayrat. Montage : Rahma
Montasser. Production : Misr International Films (Youssef
Chahine, Marianne Khoury).




Mercedes
(Marsidés)

1993 / Egypte, France
108’ / couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation: Zaki Abdel Wahab (Noubi), Yousra
(Warda, Afifa), Seif Abdel Rahman, Abla Kamel, Menha
Batroui, Ahmed Samy Abdallah, Mona Zakareya, Magdi
Kamel, Bassem Samra.

Lors d’'une soirée bourgeoise au Caire, la belle Warda a
le coup de foudre pour un diplomate afticain. Apprenant
quelle est enceinte, sa mére 'oblige a épouser au plus
vite un riche et vieil égyptien pour sauver Ihonneur de la
famille. Heureusement, Penfant que Warda met an monde
Noubi (« le nubien ») n’est pas noir...

Yousry Nasrallah :

« L'histoire de Mercedes est celle de Noubi, un type
a qui il arrive un tas d'histoires. On lui demande de
suivre sa tante parce qu'elle serait mélée a un trafic
d'enfants. Et il la suit parce qu'il n'a rien d'autre a faire,
En chemin il apprend que son cousin est en verité
son frére, et tombe sur une fille qui est le sosie de
sa meére. Beaucoup de gens ont dit que Noubi était
un personnage passif. Au contraire. Il a toujours ré-
glé ses problémes a travers ['idéologie, une analyse
politique, philosophique. Tout & coup il est propulsé
dans un monde qu’il narrive plus a juger en fonction
de ses critéres. Mais au fur et a mesure de ['histoire,
il arrive a définir ce qu'il cherche réellement. Quand
il trouve enfin, ¢a lui fait peur mais il ne peut plus se
défiler. Il ne lui reste plus rien a faire que vivre.»

(Les Cahiers du cinéma n°473)

Scénario: Yousry Nasrallah, Sayed Hegab. Décors:
Onsi Abu Seif. Image : Ramses Marzouk. Son : Gasser
Gabr. Musique originale : Mohamed Nouh. Montage :
Rachida Abdel Salam. Production: MISR International
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A propos aes gargons,
des filles et du voile
(Sobyan wa banat)

1995 | Egypte, France
73’f couleur [ v.0. sous titrée francais

En Egypte, dans une société islamique en plein sursaut
intégriste, les contraintes du port du voile sont plus sévéres
aujourd’hui qulil y a vingt-cing ans. Mais les jeunes géné-
rations rusent avec les pressions sociales, et de nouveaux
rituels de séduction permettent de subvertir F'ordre moral.
Pour rendre compte des relations amicales et sentimen-
tales entre les jeunes égyptiens d'aujourd’hui, Yousry
Nasrallah @ suivi Bassam, un jeune Egyptien, dans sa vie
quotidienne.

Dans Mercedes, Bassem Samra joue l'amour, un
amour pasolinien, sauvage, entier et dramatique (il
mourra renversé par une voiture a la place de son
amant). Lorsqu'on retrouve Bassem trois ans plus
tard dans les rues du Caire, dans sa famille, avec ses
amis, ses amies et ses collégues, on reconnait chez
lui le méme charme nourri de sensualité et de désin-
volture que celui que I'on découvre chez le Ninetto
de Pasolini. On retrouvera en 1999 Bassem dans le
premier réle de laVille. Si A propos des garcons, des filles
et du voile est d'abord un documentaire sur un acteur
en devenir, c’est aussi un formidable temoignage sur
les relations entre les gargons et les filles, les hommes
et les femmes en Egypte, leur complexité, au centre
duquel la question du voile est un enjeu qui n'a pas
grand chose a voir avec lintégrisme. C'est aussi un
joli film d’amour.

Catherine Bizern

Image : Samir Bahzan. Son: Raafat Samir Montage :
Tamer Ezzat. Production: Ognon Pictures (Humbert
Balsan), MISR International Films, La Sept Arte.
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LaVille
(El Medina)

1999 / Egypte, France
108’ / couleur / v.o. sous titrée francgais

Interprétation : Bassem Samra (Ali), Roschdy Zem
(Roschdy), Mohamed Nagaty (Eid), Inés de Medeiros (Agnés),
Amr Saad (Oussama), Basma Ahmad (Nadia), Sarry El-Nagar
(Fox),Ahmad Azmy (Yasser), Mess Hatou (Firas),Abla Kamel
(la meére),Ahmad Fouad Selim (le pére).

Ali, comptable dans une boucherie gouvernementale du
Caire, veut devenir comédien. Il fait partie d'une petite
troupe de théatre. C'est la seule chose qui Panime, le réve
qui lui permet d'exister.Aprés la destruction du marché de
Rod ekFarag ou il travaille, il décide du jour au lendemain
de partir pour Paris. A Ménilmontant, il gagne sa vie en
étant boxeur dans des matches truqués. ..

Yousry Nasrallah :

« J'ai quitté Le Caire en 1978 pour vivre a Beyrouth.
Je suis tombé amoureux de cette ville ol je suis resté
quatre ans. Je désire faire du cinéma depuis ['ige de
six ans et mon premier film, Vols d’été, date de 1992,
Je voulais raconter ce qui s’est passé entre ces deux
moments et, en méme temps, filmer cette impression
que toutes les villes se ressemblent (...) J'ai rencon-
tre des jeunes égyptiens paumes qui ont vécu a Paris,
ont fini leurs études universitaires et ont eu envie
de faire du thédtre. A partir de leurs récits jai com-
mencé a percevoir le personnage d'Ali. Mais je voulais
d'abord raconter la vie de ce personnage en Egypte,
avant son départ, Jai travaillé sur cette partie avec
le scénariste Nasser Adbel-Rahmane. En revanche,
la partie francaise me posait probleme. Connaissant
bien Claire Denis, je lui ai proposé de travailler avec
moi. C'était au moment de la manifestation des sans-
papiers. Ce synchronisme était presque affolant car
je tenais 4 ce qu'Ali soit un sans papier. Claire m’a fait
comprendre que mon désir profond étaitavant tout de
raconter l'itineraire d’'une personne qui fait un voyage
intérieur. »

(Les Cahiers du cinéma n°539)

Scénario: Yousry Nasrallah, Nasser Abdel-Rahman,
Claire Denis. Décors : Salah Marei,Alain-Georges Ferrero.
Image : Samir Bahzan. Son: Gasser Khorched, Jérome
Ayasse, Ahmad Soliman. Musique originale; Tamer
Karaouan. Montage : Tamer Ezzat. Production : Ognon



La Porte du soleil
(Bab el chams)

2004 / France, Egypte
278’ | couleur / v.0. sous titrée frangais

Interprétation : Rim Turki (Nahila), Orwa Nyrabeya
(Younés), Hiam Abbass (Om-Younés), Nadira Omran (Om-
Hassan), Hala Omran (Chams), Bassel Khayyat (Khalil),
Muhtaseb Ahref (Cheik Ibrahim), Béatrice Dalle (Catherine).

Au commencement était la Palestine, et commengait his-
toire de Younés, dit Abou Salem, dit 'Homme, dit le pére
d’lbrahim, combattant les Anglais a | é ans, retranché au
Liban, et clandestin dans son propre pays. Commengait
aussi I'histoire de Nahila, sa femme mariée @ fui a |2 ans,
qui dllaitera leur premier-né lors des marches épuisantes
des villageois en route pour le Nord, fuyant leurs maisons
incendiées. Celle aussi du pére deYounés, Cheik Ibrahim, le
vieil aveugle... C'est aussi ('histoire du docteur Khalil, aban-
donné par sa mére dans le désordre des camps, et celle
de Chams que Khalil aimait, et qui fut exécutée par ses
compagnons d’armes. ..

Yousry Nasrallah :

« Pour la premiére partie, jai beaucoup pense a
Autant en emporte le vent et aux westerns. Dans cette
partie, je voulais beaucoup de musique, de maquillage,
de costumes, de couleurs, je voulais que ce soit epique,
lyrique : c'est la Palestine telle qu'elle nous a été
raconté par nos grands parents, un recit un peu ima-
ginaire, un peu mythique. La seconde partie émane
d’autre chose, du vécu de notre génération,a moi et a
Elias (Elias Koury, 'auteur du roman la Porte du soleil),
mais un vécu fictionnalisé. Il fallait trouver une forme
pour ce vécu trés chaotique, le vécu de la guerre civile
libanaise, de la gauche arabe, avec ce qu'on a subi et ce
qu’en a fait subir aux autres. »

(Les Inrockuptibles, 29/09/2004)
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Scénario: Yousry Nasrallah, Elias Khoury, Mohamed
Soueid, d'apres I'eeuvre de Elias Khoury. Décors: Adel
Moghrabi. Image : Samir Bahzan. Son: Jean-Alexandre
Villemer, Dominique Hennequin. Musique originale :
Tamer Karawan. Montage : Luc Barnier. Production :
Ognon Pictures (Humbert Balsan), MISR International
Films, Arte France.




| AvanT premicre [

L’ Aquarium
(Genenet al asmak)

2008 / France, Egypte, Allemagne
111"/ couleur / v.0.s0us titrée frangais

Interprétation : Hend Sabry (Laik), Amr Waked (Yous-
sef), Gamil Ratib (le pére de Youssef}, Bassem Samra (Zakki),
Ahmed El Fishawy (Amr), Dorra Zarouk (Marwa), Menha El
Batraoui (la mére de Laila), Tamim Abdou (Samir).

Au Caire, Laila est animatrice d'une émission de nuit, a la
radio. Des auditeurs lui téléphonent pour lui demander
conseil ou faire des confidences.

Youssef est anesthésiste. Il aime bien écouter ce que ses
patients marrnonnent avant que la narcose fasse complé-
terent son effet.

Dans trois jours, les chemins de Laila et Youssef vont fortui-
tement se croiser. ..

L'Aquarium raconte [histoire de deux personnages
aisés, cachant leurs vies intérieures en phagocytant
celles des autres forcément moins aisés et plus dans
le « réel », et qui découvrent - au bout des 48 heures
que le récit couvre — leur misére intérieure.

En choisissant cette histoire jai aussi I'ambition de
dresser le tableau d'un Caire moderne. .. une espéce
deVille-Cerveau. .. monstre qui se dévore lui-méme
en ne permettant jamais aux individus d'exprimer
leurs dmes, sauf dans le délire ou dans I'anonymat des
confessions nocturnes et celui des rues mal éclai-
rées oul les amants peuvent se toucher furtivement.
Avec mon collaborateur, Nasser Abdel Rahmane,
nous avons tenu a éviter de raconter notre ville
dans un moment politique ou social exceptionnel.
La répression politique n'a rien d’extraordinaire en
Egypte. La propagation d'un discours réactionnaire
et fondamentaliste a commencé dans les années 80.
Moubarak est au pouvoir depuis |981.

Dans cette situation tendue, un fait nouveau fait
irruption : la grippe aviaire qui a commencé a faire
des ravages en 2006. Sa fonction dans le film est de
fournir une métaphore de la peur. Tout et tout le
monde suscite la peur.

Nous ne voulions pas rendre nos personnages
victimes d’une réalité sociale plus grande qu'eux. Or,
nos deux personnages principaux — tout en étant
attachants — nous les avons choisis parmi ceux qui
exercent un pouvoir sur autrui. lls ont fa trentaine,
donc pas assez jeunes pour qu'on leur pardorine
tout, et pas assez vieux pour qu'on leur donne
I'excuse d'avoir raté leurs vies. De jeunes loups du
Caire d’aujourd’hui qui ne se rendent pas compte de
ce qu'ils sont, des monstres qu'ils peuvent devenir,
et que nous abandonnons juste au moment ou ils
commencent a entrevoir leurs vérités.

Yousry Nasrallah, note d'intention

Scénario : Yousry Nasrallah, Nasser Abdel-Rahmane.
Décors: Adel El Maghraby. Image: Samir Bahzan.
Son : Ibrahim El Dessouky. Musique originale : Tamer
Karaouan. Montage : Mona Rabi. Production : Archipel



Merci Docteur Rey
Andrew Litvack

2002 / France, Etats-Unis
91’ [ couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Dianne Wiest (Elisabeth Beaumont), Jane
Birkin (Pénélope), Stanislas Merhar (Thomas Beaumont),
Buile Ogier (Claude Sabrié), Karim Saleh (I'assassin), Didier
Flamand (le détective), Roschdy Zem (le chauffeur de taxi),
Marthalie Richard (la journaliste radio), Yousry Nasrallah
(le journaliste T.V.), Jerry Hall (Sybil), Simon Callow (Bob),
Vanessa Redgrave (elle-méme).

Thomas, fils de la célébre et écrasante diva Elisabeth
Beaumont, rencentre des hommes par le biais de réseaux
téléphoniques. Par un concours de circonstances, il se
retrouve témoin d'un meurtre perpétré par unjeune homme
au charme envoltant et apprend que son pére n'est pas
mort dans un accident avant sa naissance... Choqué,
Thomas se rend alors chez un psychologue, le Docteur
Rey, mais c’est une de ses patientes, une actrice totale-
ment disjonctée, qui le remplace au pied levé. ..

Pour que I'intégrale de Yousry Nasrallah soit
compléte il faut ajouter :

* Portrait d’un figurant et Portrait de Youssef
Chahine (réalisé en 2000 pour Canal Plus)

* Immondialisable ! (réalisé en 2001 dans le
cadre d’une série de films commandés par
la Société des Films Réalisateurs autour de
la mondialisation).
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Scénario : Andrew Litvack. Décors: Jacques Bufnoir
Image : Laurent Machuel. Son: Keith Tunney, Hugh
Johnson. Musique originale : Geoff Alexander. Montage :
Giles Gardner. Production : Merchant Ivory Productions,
Eat Your Soup Productions.




Hommace A | Yousser CHaHINE [

Le Retour de 'enfant
prodigue
(Awdat al ibn ad dal)

Youssef Chahine

1976 | Egypte,Algérie
120’ [ couleur / v.o, sous titrée francais

Interprétation : Ali Mahrez (Ali), Mahmoud El Meligui
(le grand-pére), Houda Soltane (la mére), Chokri Sarhane
(Tolba), Souhir El Mourchidi (Fatma), Hichem Selim
(Ibrahim), Magda el-Roumy.

Ali est attendu dans le village de Mitchaboura par les siens,
les Madbouly, propriétaires d’une petite entreprise et par
les ouvriers, pour qui il représente l'espoir. Pour Ibrahim, le
retour d’Ali, son oncle, doit lui permettre d'aller étudier a
l'étranger, ce a quoi s’oppose son pére. Pour Fatma, qui a
tout sacrifié au nom de 'amour qu’elle vouait a Ali absent,
c'est la grande désillusion. ..

Yousry Nasrallah :

«Aprés 1967, Chahine a été l'un des rares, aprés avoir
ressenti douloureusement la défaite politique, a ne pas
y avoir succombé. Il s’est posé des questions,a cherché
a comprendre pourquoi cela avait mal tourné. il se sent
responsable de 'ame égyptienne. Il faut qu'il dise la
vérité aux jeunes, qu'il fasse partager son expérience ;
ce qui fait de lui un trés grand cinéaste. Dans ses films,
il raconte éternellement une réconciliation entre
'homme égyptien et le pouvoir égyptien. Il y a cette
envie de traverser les générations, et de mesurer
ensemble I'étendue de nos erreurs. C'est un theme
admirable, parce que Chahine a réellement vécu cela.
Il n'est pas démagogue, il a eu un vrai rapport avec
cette Egypte que I'on a eu envie de constuire a partir
des annees 50.»

(Les Cahiers du cinéma n® 539)

Scénario : Youssef Chahine, Salah Jahine, Farouk Beloufa.
Décors: Magdy Nached. Image: Abd el-Aziz Fahmi.
Son : Nasri Abdel Nour. Musique originale : Ali Ismail,
Kamal Ettawil, Baligh Hamdi, Sayyed Mekkawi. Montage :



Paul Verhoeven
permanence de la transgression
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Paul Verhoeven, a droite, sur le tournage de Black Book (2006) b
lconographie chrétienne, pourtant quand Eric retire
les fleurs qui recouvrent Olga, des vers rampent sur
la poitrine dénudée. La figure de « la jeune fille et
la mort » hante le film et témoigne d'un imaginaire
médiéval profondément ancré en Verhoeven (son
premier travail d'envergure a été Floris (1969), une
serie TV médiévale avec Rutger Hauer). Le calvaire
d'Olga, jeune fille écervelée aux gestes d'enfant
(elle suce son pouce), la méne de linsouciance i
I'inconscience avant qu’on ne s'apercoive qu'elle a une
tumeur: || suffira aVerhoeven d'accentuer un petit peu
ses gestes fous si charmants pour [a faire passer de
I'autre coté. Cest une méthode typique du cinéaste :
montrer que 'envers était déja dans 'endroit, et que la
vie se vit de cette dialectique sans cesse reconduite.
Iy ala d'une part une cruauré mais aussi un acquies-
cement. Cruauté puisque l'ironie tragique, toujours,
nous attend au tournant. Dans Spetters (1980), un
paquet de pelures d’orange est jeté sur la chaussée,
et la vie d'un motard malheureux est brisée. Dans
sa petite ville, on lui offre un fauteuil électrique avec
lequel il fait le tour de I'assemblée comme il l'aurait
fait avec sa moto. Cruauté : c’est la méme chose mais
en négatif, et il ne sera plus possible de regarder
limage positive sans penser a son envers fatal.
Acquiescement pourtant, car la cruauté s'inscrit moins
dans un plan pervers du cinéaste que dans une philo-
sophie de la vie. Les films ne sont pas gringants mais
pris dans une tristesse du temps qui gate tout, sans
distinction, et transforme la belle Olga en momie.
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Il est étrange de coller au
cinéaste une réputation de
cynique alors que ses figures
s'intégrent dans un cycle de
vie et prennent toujours sens.
Il s’agit de calculer la capa-
cité d'un corps a résister aux
épreuves de la vie. Soidier of
Orange (1977) a ainsi le méme
schéma que Spetters : un groupe
d'amis insouciants traverse
une épreuve, certains s'en
sortent, d'autres non, et la
photo de famille de départ
sera revue en fin de film en
comptant les morts. Ce destin
tragique s'évanouit brutale-
ment a Hollywood, a I'excep-
tion notable de Robocop (1987),
ou Murphy, joué par un Peter
Weller tres batave, retrouve son dme aux milieux des
machines. Métaphore en pleine lumiére d’'un cinéaste
mi-hollandais mi-américain, important une dme (un
tragique européen) dans un systeme fonctionnel.

Le spectacle du détail

Le deuxieme trait saillant des films hollandais est
le golit pour le détail trivial. C'est a ol le réle de
Gerard Soeteman, scénariste de tous les films hollan-
dais, y compris Black Book, et de La Chair et le sang,
semble essentiel.




Le détail, c'est d'abord le petit effet de réel, immédia-
tement pris comme instrument de jeu et de signifi-
cation : dans Black Book, une carotte sert de pauvre
nourriture a Rachel mais aussi de micro pour mimer
une chanson ; chez le banquier juif, le légume nourrit
un lapin. Le rapport de classes en temps de guerre
tout entier contenu dans une carotte... Le souci du
détail matériel, une croix que l'on dessine dans la
soupe par exemple, peut faire penser & Hitchcock, sauf
que les personnages en jouent. Dans Soldier of Orange,
la copine anglaise crache sa biere a la téte d'Erik. juste
pour rire, et il répond : « Je t'aime. » Le sérieux passe
par la légéreté, le grave par le trivial. A chaque instan,
se pose la question de la mise en scéne du dialogue
afin de rendre la scéne tangible, mémorable, vivante.
Verhoeven a été depuis son premier film un cinéaste
populaire, il le doit en grande partie a cette chaleur,
cette générosité, cet amusement dans les détails de
mise en scéne.

Le trivial va jusqu'au grotesque, que le cinéaste
qualifie volontiers d’« hollandais ». Dans le commen-
taire du DVD de Turkish Delfight, lorsqu'Eric vomit sur
le décolleté d'Olga puis contre le miroir, le cinéaste
précise :« Cest filmé a 'hollandaise ! ».1l se place dans la
tradition picturale de I'école flamande, du détail
vériste, de la dysharmonie empéchant le lisse du
tableau. Dans Starship Troopers, il se félicitera de badi-
geonner ses figurines du sang dégueu des bugs.lyala
un mauvais go(it revendiqué, mais aussi une attirance
pour les matiéres du corps et les fluides. Dans la Chair

Spetters {1980), Turkuish Delight (1973),

et le sang, le sperme d'un pendu donne vie a la man-
dragore, le sang infesté d'un pestiféré est léché par un
chien ; dans Turkish Delight déja, les eaux libérées par
une femme enceinte étaient léchées par un clébard.
Les spectateurs s'offusquent mais fe détail rétablit un
cycle de vie.

Plus largement la mise en scéne est constamment
mise en abime avec une série de détails ludiques. La
prostituée de Business is Business passe son temps a
réaliser les fantasmes de ses clients, des plus macabres
aux plus puérils, transformant sa chambre en
thédtre aprés avoir sorti les accessoires du placard.
Dans l'atelier de Turkish Delight, les comédiens impro-
visent de petites scénes, ou les gestes, les accessoires,
les postures comptent davantage que la fiction méme
si le tragique guette. Les films d’espionnage Soldier of
Orange et Black Beok multiplient les mises en scénes
dérobées au spectateur, On quitte Rachel échappant
4 la noyade, on la retrouve dans un cercueil maquillée
en cadavre : I'ellipse nous retire une mise en scéne
dont nous ne connaissons que les effets.

Ce passe-passe n'est pas une provocation, il obéit
a une dialectique et a une vérité. L'exemple le plus
frappant est l'ouverture de Soldier of Orange : des
hommes parqués regardent en l'air, inquiets, comme
menacés d’'un bombardement. Le carton indique
« Heyde, 1938 ». Une porte s'ouvre au milieu des
rires, ils sont rasés et doivent s'humilier devant des
jeunes déchainés. On comprend alors qu'il ne s'agit
pas de juifs mais d’étudiants en plein bizutage. Ce jeu




de tiroirs délivre une vérité troublante. Encore une
fois, comme pour lironie tragique, tout est déja inscrit
dans les gestes : ces hommes n'auront aucun mal a
rallier le régime nazi. Mais Verhoeven est encore plus
fin : celui qui bizute le plus durement sera un ami du
héros, un résistant, il n'est donc pas question d'établir
une relation psychologique édifiante de cause a effet
mais une relation symbolique : ce sont ces gestes et
ces postures qui voyageront sans mal d'un bizutage a
un génocide.

Fascistes et hollow men

Que se passe-t-il en arrivant a Hollywood ! Si La Chair
et le sang (1985), tourné en Europe, est un film de
transition, des Robocop le cinéaste plonge dans un
autre monde, une autre humanité, comme s'il faisait
un bond dans le temps. Et le fascisme qui le hante, han-
tise dont il n'a tiré que Soldier of Orange, portrait d’une
Hollande en smoking dansant au milieu des charniers,
ce fascisme qu'il abhorre, il va lui donner une image.
Ce sont les hommes creux :les hommes vidés de leur
substance, de force (Robocap, ou ce soldat dont un
bug pompe le cerveau dans Starship Troopers) ou par
gotit : 'homme invisible exultant de Hollow Man, le
jet-seteur fat de Showgirls, les va-t-en-guerre débiles
de Starship Troopers. Partout c'est la méme bétise au
travail, des corps minutieusement astiqués et brillants
qui ne recouvrent rien. Et partout la méme obsession
de faire place nette, de tout effacer (Total Recall) et de
rout voir : 'homme invisible est un voyeur pour qui
tout est rendu visible dans un panoptique éclatant,

Black Book {2006)
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Il y a donc une forme d'accomplissement a l'arrivée a
Hollywood, le fascisme prend corps. En face, les figures
de douleur sont les mémes qu'avant : le corps cassé
rééduqué de Spetters annonce Johnny Rico baignant
dans une espéce de liquide amniotique apres son
accident (Starship Troopers) : les chairs traversées,
tranchées, transpercées de La Chair et le sang
annoncent les massacres de Starship Troopers ou le
bug semble manier I'épée. Et pourtant tout a change,
il 'y a plus de tragique pour pleurer ces hommes
creux. Cette humanité clonée ne laisse plus aucune
place a 'homme de la Renaissance, celui qui nait sur
les cendres du Moyen Age et qui s'effondre avec le
fascisme. Les films américains deviennent entiérement
satiriques, mais la satire se nourrit de la rage que laisse
le tragique disparu. Rage réjouie de la charge : Starship
Troopers est I'une des meilleures comédies de son
temps.

Le contraste est troublant entre les constructions de
personnages raffinées de Soldier of Orange, La Chair
et le sang, Black Book et de l'autre coté les jeux de
massacre hollywoodiens. Le détail permettait de
relativiser, d'atténuer, de nuancer. Tout l'effort de
Verhoeven et Soeteman, lorsqu'ils sont dans une
économie « réaliste » est de trouver a chacun ses
raisons. Dans La Chair et le sang, Martin est violent
mais amoureux, Agnés menteuse mais courageuse,
le rival arrogant est un scientifique qui fait avancer
lhumanité et aide a guérir la peste, le capitaine
trompe ses hommes mais mérite sa retraite. Et sur
ce capitaine pourtant périphérique, il y a cette image
trés forte de pitié et de désir qu'il éprouve pour une
nonne qu'il a blessée et qu'il
emmene avec lui sans qu'on
sache le fond de ses inten-
tions. Les détails sont la pour
rétablir un tableau vivant.
Tout ce qui faisait la vie des
films hollandais, les petits
détails chaleureux ou coquins,
disparait dans un grand froid.
Ce monde n'est pas habita-
ble, il est réduit a des grands
couloirs, des piéces sans
fenétres, ou a linverse des
étendues nues sans abri.
Basic Instinct et Show gitls
autant que les quatre films




Black Beok (2006)

Gerard Soeteman, trait d’'union.

aul Verhoeven est depuis ses débuts fidele

a un certain nombre de collaborateurs : les

films qu'il a réalisés en Hollande semblent
étre le fruit d’'une sorte de « troupe », ol I'on
retrouve régulierement les mémes acteurs, direc-
teurs de la photo, producteurs, musiciens, et bien
sir scénariste. Le metteur en scéne fait tout sim-
plement remarquer que lorsquil est content du
travail et de la relation avec quelqu'un, méme s'il
sagit d'un acteur dans un petit role, il aime bien
renouveler la collaboration. Les comédiens Rutger
Hauer, qu'il a révélé, Thom Hoffman, Renée Souten-
dijlk, Derek de Lint, Jeroen Krabbé ou Dolf deVries
sont quelques-une des figures récurrentes de ses
premiers films et il s'empressera de faire appel @
trois d'entre eux lorsqu'il sera de retour aux Pays-
Bas en 2006 pour Black Book.
Méme si cela est moins vrai pour ses films
américains, Verhoeven continue pourtant a y
travailler avec Jan de Bont et Jost Vacano, ses deux
chefs opérateurs fétiches, collabore a plusieurs
reprises avec Basil Poledouris 4 la musique, fait
appel par deux fois au comédien Michael Ironside
ou méme a Sharon Stone.

Mais c'est plus particulierement dans le rapport
trés proche de I'écriture 4 deux que Verhoeven
ressent ce besoin de stabilité : il écrit la série
télévisée Floris en 1969 avec Gerard Soeteman,
et, quarante ans plus tard, Azazel, le film qu'il
prépare actuellement, est un scénario de Gerard
Soeteman adapté d'un roman de Boris Akounine.
Dans lintervalle, ils écrivent tous les films de la
premiére période hollandaise, puis la Chair et le Sang,
sorte de transition vers la période américaine. A
son retour des Etats-Unis, ot1 il a travaillé deux fois
avec Joe Eszterhas et deux fois avec Eric Neumeier,
c'est tout naturellement vers Soeteman qu'il se
tourne pour Black Book, projet vieux de trente ans :
« Gerard et moi avons toujours été sur la méme
longueur d'onde. Nous avons des caracteres trés
différents, mais aussi, et surtout, quantité de points
communs. Nos personnalités s'accordent trés bien
au travail et nous formons un tandem parfaitement
équilibré. Cette collaboration est la plus fructueuse
de toute ma carriére. » Gerard Soeteman est un
point de repére dans la carriére deVerhoeven et le
trait d'union entre ses différentes « périodes ».

Christian Borghino



Showgirls (1996)

de science-fiction (Robocop, Total Recall, Starship
Troopers,Hollow Man) dessinentun espaceindésirable.Et
Verhoeven déporte sur le décor; la lumiére et les effets
spéciaux une invention de mise en scéne qui nouait
auparavant gestes, postures et dialogues. C'est que ce
mende est schizé et tous ces films gardent la trace
de la lutte contre le « systéme ». Basic Instinct décrit
ainsi la création d'un monstre de cinéma, Catherine
Tramell, a I'aura resplendissante projetée sur les murs
a grands coups de lumiére dansante par Jan de Bont
(le chef opérateur retrouvé des trois premiers films
hollandais) et interprété par une actrice deVerhoeven
(Total Recall) réduite par Hollywood 4 des seconds
roles. Le pauvre scénario de Joe Eszterhas enfile les
perles de dialogues ineptes et sans dme, anéanties
par les faisceaux lumineux que Sharon Stone et les
deux Hollandais projettent 3 la face du spectateur et
de Hollywood comme les bugs de Starship Troopers
lachent leurs grandes trainées de feu dans le ciel.

Femmes libres et show girls

L'enjeu se déplace donc considérablement, et la force
de Yerhoeven est d'avoir trouvé les armes de la lutte.
Ses motifs changent. [l y a d'une part une haine inima-
ginable contre les hommes creux et les hommes-
dieux, comme le Sebastian frappé d'hubris de Hollow
man, 'un des héros les plus antipathiques inventé a
Hollywood, qui répéte : « | am God ».1l y a d'autre part
la seule question qui vaille : comment sauver sa peau
dans ce monde invivable ? La réponse que donne le
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cinéaste est passionnante. Pour survivre, il faut &tre
une show girl. La show girl est 'envers du hollow man,
elle montre, s'exhibe, s'expose a mesure qu'elle
cache ce qu'elle a, une intériorité. Il faut accepter le
regne des apparences, I'apparat comme seule parure,
la beauté factice comme talisman, et se battre. C'est
ce que racontent Basic Instinct ou le monstre Sharon
Stone,quin’ariend'uneblonde hitchcockienne,méduse
les imbéciles, brutale, siire d'elle-méme, naviguant avec
insolence au milieu des machos, et Showgirls oit Nomi
(Elizabeth Berkley), venue a Vegas pour devenir
danseuse, traverse la pourriture clinquante avant
d'en sortir plus forte et comme régénérée. Clest
finalement le film le plus gai : Nomi ne pourrit pas
comme Olga, elle repart identique, intacte, intégre.

Verhoeven invente des corps de résistance qui ont
la méme allure que le milieu lisse et froid qu'ils tra-
versent. lls travaillent undercover, comme le répéte
Catherine Tramell, ils n'ont « rien a cacher » C'est
cette transparence qui les sauve sous leur apparence
de robots et de poupées. Un fois passé le double cap
des années 80 et d’'Hollyweod, la blonde verhoe-
vienne devient athlétique et castratrice : plus besoin
d’homme. Dans ce cinéma féministe, la blonde a muté.
Elle était petite, facile, libérée : Monique van de Ven
dans Turkish Delight et Katie Tippel, 'anglaise facétieuse
de Soldier of Orange, I'ambigué Jennifer Jason Leigh
dans La Chair et le sang (qui rejoue a l'identique une
scene de sexe de Turkish Delight, la chambre remplie
de bougies) incarnent toutes la méme femme.
Monigue van de Ven en est d'autant plus la matrice




A droite, PaulVerhoeven sur le tournage de Turkish Defight (1973),

gu'elle est filmée par un chef opérateur, Jan de Bont,
qui en tombe amoureux sur le tournage de Turkish
Delight, 'épouse et la filme dans Katie Tippel. C'est dire
si elle est chérie, Avec elle Verhoeven a commencé
sa peinture des nus féminins, avec une passion jamais
démentie pour les seins ; il n'y a aucun film ot il ne
saurait dénuder une poitrine. Ceux qui font de Show-
girls une satire cynique devraient voir & quel point le
cineaste aime ces corps quand bien méme lindustrie
du spectacle les transforme en marchandise.

La grande réussite de Black Book a [échelle de
I'ceuvre est de réaliser la synthese entre Hollywood
et la Hollande parce que les enjeux se sont enfin
rejoints : Rachel, teinte en Ellis de Vries (Carice Van
Houten), est une show girl qui chante dans les bras
des nazis et s'adonne au spectacle permanent ; de
mascarades en saynétes érotiques, cachée a mesure
qu'elle s'expose, elle est la sceur de chair des dures
blondes hcllywoodiennes. En méme temps le film
s'inscrit dans un contexte historique, détaill, réaliste,
qui marque les retrouvailles a I'écriture avec Gerard
Soeteman et qui fait de Rachel une concrétion des
figures hollandaises. Elle prend littéralement la place
d’Erik dans Soldier of Orange : quand on lui déverse
dessus un saut d’excréments, c'est 'exagération du
bol de scupe versé sur le bizuté, Et comme la pauvre
Olga dans Turkish Delight, il faut que son corps aille @ la
limite, jusqu'a étre enfermé dans un cercueil, la chair
rongée par le typhus. Mais cette fois, c'est pour rire.

a L

vitalisme tragique a laissé place au combat politique. Si
Ellis vit intensément, c'est qu'elle est passée, en bonne
show girl, dans un thédtre critique permanent : Alice
a traversé le miroir (Hollywood), jouer la maintient
parmi les vivants.

SD.

Stéphane Delorme est rédacteur aux Cahiers
du cinéma et membre du comité de sélection
de la Quinzaine des Réalisateurs a Cannes.

Stéphane Delorme, animera un débat autour du travail
de PaulVerhoeven le jeudi 27 novembre a 18h30 en
présence de Gerard Soeteman, scénariste de nombreux
films du réalisateur, et de Thom Hoffman, comédien.

FILMOGRAPHIE

Paul

Verhoeven
2009 1980
Azazel (en préparation) Spetters
2006 1979
Black Book Clest fini, cest fini
2000 (Voorbij, voorbij) (TV)
Hollow Man 1977
1998 Soldier Of Orange
Starship Troopers 1975
1996 Katie Tippel
Showgirls 1973
1992 Turkish Delight
Basic Instinct 1971
1990 Business is business
Total Recall 1969
1988 Floris (série télé)
Robocop De 1960 4 1970,
1985 il réalise plusieurs
La Chair et le Sang courts-métrages et un
1983 documentaire.
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BuUsliness Is business
(Wat zien ik ?)

1971 / Pays-Bas
90’ / couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Ronnie Bierman (Greta), Sylvia de Leur
(Nel), Bernard Droog (le mari de Nel), Jules Hamel (Sjaak),
Piet Rémer (Piet), EricVan Ingen, Tom Linsenl,Wim Kouwen-
hoven, Henk Molenberg (des clients).

Greta et Nell sont deux prostituées d'Amsterdam qui
travaitlent ensemble et inventent des scénes affriolantes et
des personnages coquins pour leurs clients. Mais efles sont
fatiguées de leurs vies et une chance de recommencer d
zéro se présente lorsque Nell s’'appréte d suivre le conseil
de Greta de quitter son mari abusif. ..

« Je venais de la télévision, j'avais tourné avec Rutger
Hauer la série Floris, une sorte d'lvanhoé hollandais.
Ce film est tiré d’un roman si I'on peut dire... C'était
une série d’histoires courtes de deux ou trois pages
mettant en scene deux prostituées d' Amsterdam. Ce
livre tres dréle avait été plébiscité par les hollandais.
Je ne pensais pas étre a [a hauteur car je connaissais
mal Amsterdam et le milieu de la prostitution. Mais
Gerard Soeteman, le scénariste de ma série Floris,
pensait pouvoir construire un semblant de structure
narrative et nous préserver des descriptions trés
crues du livre en stylisant les sceénes.

II'n'y avait rien de décadent la-dedans et, d'ailleurs,
le film a fait un beau parcours en Hollande. Business
is Business n'avait pas d'ambitions internationales, il
était tres proche de la mentalité hollandaise, beau-
coup plus que Turkish Delight ou Spetters. (...) Pour
moi c’était une opportunité de démarrer une carriere
au cinema. »

Paul Verhceven

(d"apres son commentaire sur le DVD du film aux éditions
Metropolitan Filmexport et Le Petit Livre de Paul Verhoeven,
Jean-Marc Bouineau, SpartCrange, 1994)
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Scénario : Gerard Soeteman, d’aprés le roman d'Albert
Mol. Décors : Massino Gotz. Image : Jan de Bont. Son :
Ad Roest. Musique originale : Julius Steffaro. Montage :
Jan Bosdriesz. Production : Rob Houwer Productions.




Showgirls

1995 / Etats-Unis
128’ / couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Elizabeth Berkley (Nomi Malone), Gina
Gershon (Cristal Connors), Kyle MacLachlan (Zack Carey),
Glenn Plummer (James Smith), Robert Davi (Al Torres),
Alan Rachins (Tony Moss), Gina Ravera (Molly Abrams),
Lin Tucci (Henrietta Bazoom), Greg Travis (Phil Newkirk).

Nomi, surgie de nuile part, se dirige vers Las Vegas pour
réaliser son réve : devenir danseuse. Elle est prise en stop
par un individu qui lui vole sa valise. Elle est recueillie par
Molly, qui 'emméne au « Goddess », un grand cabaret ol
elle travaille. Nomi rencontre Cristal Connors, vedette de
la troupe, Engagée comme danseuse nue dans une boite
de strip-tease, Nomi en est réduite d faire de la « private
dance » en salon. ..

« Showgirls traite de I'hypocrisie qui prévaut en matiére
de sexualité. Le film utilise Las Vegas comme une
sorte de révélateur de la décadence des Etats-Unis.
Clest une zone des Etars-Unis ol se rendent de
nombreux américains mais qu'ils ne reconnaissent
pas comme existante.Vegas est un peu la ville cachée
du péché. Cela explique que Showgirls ait été mal regu.
Je pense pour ma part que c’est un film trés élégant
et provoguant. C'est le film le mieux documenté
que jaie fait aux Etats-Unis. Lhistoire est en partie
fictive évidemment, mais basée sur des faits réels Vegas
fonctionne vraiment comme on le voit dans le film,
c'est a dire qu'elle se sert principalement du sexe
comme un moyen de faire de l'argent. Les gens
trouvent le film choquant... Mais pour moi il ne I'est
pas.»

PaulVerhoeven
(Beyond Flesh and Blood, Jean-Marc Bouineau,
Le Cinéphage, 2001}

Scénario: Joe Eszterhas. Décors: Allan Cameron.
Image : Jost Vacano, Sen : Joseph A. Brennan. Musique
originale : David A. Stewart, Rena Riffel. Montage : Mark
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Turkish Delight
(Turks Fruit)

1973 / Pays-Bas
105’ / couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Monique van de Ven (Olga Stapels), Ru-
tger Hauer (Eric Vonk), Tonny Huurdeman (la mere d'Olga),
Wim van den Brink (le pére d'Olga), Hans Boskamp (le res-
ponsable du magasin), Dolf de Vries (Paul), Manfred de Graaf
(Henny), Dick Scheffer (le comptable).

Erik Vonk, un sculpteur un peu marginal, entame une
histoire passionnée avec la belle Olga.Tous deux partagent
un golit pour les expériences sexuelles originales.Alors que
leur histoire prend davantage d'importance, ils décident de
se marier, mais la mére d'Olga s’y oppose. ..

« Le film est basé sur les mémoires de Jan Wolkers, un
des plus grands écrivains hollandais. C’était un roman
trés connu, tres extravagant. On le faisait lire au lycée
du fait de sa popularité et de son écriture impres-
sionnante. Le film est devenu le film hollandais qui a
eu le plus de succes. |l a été vu par 3 millions et demi
de spectateurs en Hollande, sur |5 millions et demi
d'habitants ! Cela représente 20 % de la population.
En 2000, les hollandais I'ont élu meilleur film du siécle
avec une majorité écrasante. Tout le monde connait
le film, méme les jeunes, car il est souvent passé a la
télé...

Je suis plutdt quelqu'un de réaliste, de pessimiste ou
de cynique. Je ne pourrais plus faire Turkish Delight. Je
nai plus la naiveté ou 'innocence qu'il fallait. Je n'ai
pas l'optimisme nécessaire. C'est fini. La politique ne
m'intéressait pas lorsque j'étais aux Pays-Bas alors
que dans mes derniers films, Showgirls inclus, il y a
beaucoup plus de prises de position, sur la morale,
la politique des Etats-Unis, ou sur 'étre humain en
général. Les films que j'ai fait en Europe se concen-
trent sur les gens. Je ne suis plus la personne qui a
quitté I'Europe. Ni celui qui a commencé sa carriére
avec Business is Business ou Turkish Delight. J'avais 30
ans. J'en ai 60. 30 ans de réflexion et d’évolution, ou
de dégradation et de corruption. Pour le meilleur ou
pour le pire.»

PaulVerhoeven

(d'aprés son commentaire sur le DVD du film aux éditions
Metropolitan Filmexport et Beyond Flesh and Blood,
Jean-Marc Bouineau, Le Cinéphage, 2001)
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Scénario : Gerard Soeteman, d'aprés le roman de Jan
Wolkers. Image : Jan de Bont. Son : Ad Roest. Musique
originale : Rogier van Otterloo, Luke Dicker. Montage :
Jan Bosdriesz. Production: Verenigde Nederlandsche
Filmcompanie.




La Chair et le Sang
(Flesh and Blood)

1985 / Etats-Unis, Espagne, Pays-Bas
126 | couleur / v.0, sous titrée frangais

Interprétation: Rutger Hauer (Martin), Jennifer
Jason Leigh (Agnes), Tom Burlison (Steven), Jack Thompson
(Hawkwood), Fernando Hilbeck {Arnolfini), Susan Tyrrell
(Céline), Ronald Lacey (Cardinal), Brion James (Karsthans),
Jehn Dennis Johnston (Summer).

Une bande de mercenaires aide un noble, Amolfini, a
reprendre sa ville aux mains des ennemis. Mais alors qu'il
faut payer le tribut, le seigrieur Arnolfini change d'avis
et fait expulser les soldats. Dépités, ceux-ci vont vouloir
prendre leur revanche. Mené par Martin, ils se déguisent
en moines pour tendre une embuscade. ..

« Si 'on suit Martin (Rutger Hauer) et qu’on le consi-
dére comme un type sympathique, c'est précisément
parce que I'on est conscient que ses actes ne sont pas
ceux des héros cliché que 'on a 'habitude de voir sur
grand écran, Jai délibérément fait le contraire de ce
que I'on voit d'habitude dans les contes de fée ou les
films d'aventure. Prenez les fables médiévales, le Roi
Arthur, ou méme Indiana Jones : le héros survit parce
qu'il est « bon ». C'est de la foutaise. Nous voulions
des personnages comme dans la vie. Nous pensions
que le mélange du bien et du mal les rendait plus vrais,
plus convaincants. »

PaulVerhoeven
(Beyond Flesh and Blood, Jean-Marc Bouineau,
Le Cinéphage, 2001)

Scénario : Gerard Soeteman, Paul Verhoeven. Décors :
Felix Murcia. Image : Jan de Bont. Son : Ad Roest, Tom



Soldier of Orange
(Soldaat van Oranje)

1977 / Pays-Bas, Belgique
153’ / couleur / v.o. sous titrée francais

Interprétation : Rutger Hauer (Erik Lanshof), Jeroen
Krabbé (Guus Lejeune), Susan Penhaligon (Susan), Edward
Fox (Colonel Rafelli), Lex van Delden (Nico), Derek de Lint
(Alex), Huib Rooymans (Jan Weinberg), Dolf de Vries {Jack
Ten Brinck).

Lorsque 'Allemagne nazie envahit la Hollande en [940,
c'est la fin de linsouciance pour six étudiants de milieu
bourgeois. Chacun doit faire un choix : résister ou colla-
borer. Erik, lui, décide de s’enrdler dans la résistance. Au
gré des dlliances et des trahisons, il perd son innocence et
devient le résistant le plus recherché par la gestapo. ..

« Le livre autcbiographique d'Eric Hazelhoff Roelfzema
avait remporté un large succes populaire, et le double
soutien de la famille Royale et de I'Armée avait facilité
son adaptation. Gerard Soeteman avait lu le livre alors
que nous travaillions sur Turkish Delight. Lidée était
d'en faire une série télé. Entre-temps, nous avons fait
Turkish Delight, puis Katie Tippel. (...} Rob Brouwer [le
producteur] nous proposa de faire un long métrage
de Soldier of Orange.

Ce film est trés ambigli, on ne sait pas qui est le
héros.On ne se dit pas que ceux d’en face sont davan-
tage coupables ou moins bien. C'est étrange que cela
n'ait pas été percu par les néerlandais. Le film a été
considéré comme une aventure assez superficielle et
les critiques ont été mauvaises. Le film est devenu un
classique aux Pays-Bas, mais a I'époque de sa sortie,
les réactions ont été neutres, ce qui était décevant. »

PaulVerhoeven

(d'apres son commentaire sur le DVD du film aux éditions
Metropolitan Filmexport

et le dossier de presse de Black Book)
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Scénario: Paul Verhoeven, Gerard Soeteman, Kees
Holierhoek, d'aprés le roman de Erik Hazelhoff Roelfzema,
Décors : Roland De Groot. Image : Jost Vacano. Son :
René van den Berg. Musique originale: Rogier van
Otterloo. Montage : Jane Sperr. Production : Excelsior
Films, Film Holland, The Rank Organisation, Rob Houwer
Productions.




Black Book

(Zwartboek)

2006 / Pays-Bas
145’ / couleur | v.o. sous titrée francais

Interprétation : Carice van Houten (Rachel Stein / Ellis
de Vries), Sebastian Koch (Lidwig Muntze), Thom Hoffman
(Hans Akkermans), Halina Reijn (Ronnie), Waldemar Kobus
(Glnther Franken), Derek de Lint (Gerben Kuipers), Chris-
tian Berkel (le général Kalitner).

La Haye, sous l'occupation allemande. Lorsque sa cachette
est détruite par une bombe, la belle chanteuse Rachel
Stein tente, avec un groupe de juifs, de gagner la Hollande
Meéridionale, déja libérée. Mais une patrouille allemande
les intercepte dans le delta du Biesboch. Tous les réfugiés
sont abattus; seufe Rachel échappe au massacre. ..

« Ce fameux “petit livre noir” était tenu par Mr. de
Boer, un avocat de La Haye qui fut abattu juste apres
la guerre. Le carnet noir, qui renfermait probable-
ment les noms de trajtres et de collaborateurs, dont
certains trés haut placés, ne fut jamais retrouvé.
Gerard Soeteman en découvrit I'existence dans le
livre de Hans van Straten, Moordenaarswerk, paru dans
les années soixante. |l pensa tout de suite que c'était
un excellent point de départ pour un scénario.

'y vois une approche moins héroique, plus authentique
que celle de Soldier of Orange, de cetre période. Cela
a dlailleurs été ma motivation principale pour faire
ce film. Je voulais montrer les ambiguités et les demi-
teintes de cette période, en évitant tout manichéisme.
Le film se situe dans le prolongement d'un livre de
Chris van Der Heyden, paru en 2001 : Grijs Verleden, ot
I'auteur revisite ce passé et en tire un constat nuancé.
Pendant des décennies, la version officielle fut que les
Neerlandais et les résistants avaient été des héros, et
les Allemands et leurs sympathisants hollandais des
salauds.Van der Heyden a jeté sur cette époque un
regard neuf, postmoderne, offrant plein d'interpréta-
tions alternatives. Les gens n'ont pas été simplement
des héros ou des méchants. Certains de ces héros se
sont conduits en salauds, et vice versa.»

Paul Verhoeven
(extrait du dossier de presse de Black Book)

Scénario : Gerard Soeteman, Paul Verhoeven, Décors :
Wilbert Van Dorp. Image: Karl Walter Lindenlaub.
Musique originale : Anne Dudley. Montage : job ter
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Spetters

1980 / Pays-Bas
120’ / couleur [ v.o. sous titrée francais

Interprétation : Hans van Tongeren (Rien), Renée Souten-
dijk (Fientje), Toon Agterberg (Eef), Maarten Spanjer (Hans),
Marianne Boyer (Maya), Peter Tuinman (Jaap), Saskia Ten Ba-
tenburg (Truus), Yvonne Valkenburg (Annette), Albert Abs-
poel (le pére de Rien), Rutger Hauer (Gerrit Witkamp).

Hans, Eef et Rien sont trois amis qui vivent dans la ban-
lieue de Rotterdam. Inséparables et différents a la fois,
une seule chose les unit : leur passion commune pour le
championnat de motocross grdce auquel ils révent d'avoir
une vie meilleure. Mais le destin dresse sur leur route la
belle Fientje. Sexy, ambitieuse et sans scrupules, la jeune
femme va semer le trouble dans les réves de gloire des
trois amis...

« J'avais travaillé environ dix ans avec Joop Van Den
Ende [producteur] et puis nous avons eu un différend
qui a eu pour principale conséquence de compliquer
sérieusement la préparation de mon film suivant, en
'occurrence Spetters. Toute la haine et toute la frus-
tration de ne pas avoir pu monter ce film rapidement
—car j'ai perdu prés d’un an— se sont répercutées
sur I'écran. C'était comme un divorce mal digéré,
jentrevois d'ailleurs les relations réalisateur-
producteur comme une espéce de mariage. (...) ]'étais
donc dans un état d’esprit qui me dictait de foutre en
Iair les stéréotypes et de me conduire en quelque
sorte comme un sauvage. 'avais suivi une progression
logique avec Turkish Delight, Katie Tippel et Soldier of
Orange et la javais vraiment besoin d’une cassure.
Je voulais revenir 3 la poussiére et 3 la boue, redes-
cendre sur terre pour capturer la vie comme elle se
présente réellement a nous. »

Paul Verhoeven
(Le Petit Livre de PaulVerhoeven,
Jean-Marc Bouineau, SpartOrange, 1994)
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Scénario : Gerard Soeteman. Décors : Benedict Schille-
mans. Image : Jost Vacano. Son : Tanja Schmidbauer; Math
van Duurling. Musique originale: Ton Scherpenzeel,
Montage : Ine Schenkkan. Production : Endemol Enter-
tainment,YSE Film.




Starship Troopers

1997 / Etats-Unis
129’ couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Casper Van Dien (Johnny Rico), Dina
Meyer (Dizzy Flores), Denise Richards (Carmen Ibanez), Jake
Busey (Ace Levy), Neil Patrick Harris (Colonel Carl Jenkins),
Clancy Brown (Sergent Zim), Seth Gilliam (Sugar Watkins),
Patrick Muldoon (Zander Barcalow), Michael Ironside (Lieu-
tenant Jean Rasczak).

Au XXIV siécle, une fédération musclée fait régner sur la
Terre l'ordre et la vertu, exhortant sans reldche la jeunesse
a la lutte, au devoir, a 'abnégation et au sacrifice de soi.
Mais aux confins de la galaxie, une armée d’arachnides
se dresse contre 'espéce humaine et ces insectes géants
rasent en quelques secondes la ville de Buenos Aires. Cing
jeunes gens, d peine sortis du lycée, partent en mission
dans l'espace pour combattre les envahisseurs. ..

« Starship Troopers a des implications politiques.
C’est vraiment un film qui traite d'une societé fasciste.
Et qui dic que les Etats-Unis ont eu par le passé des
tendances fascistes et peuvent toujours en avoir bien
que ce soit une démocratie — ou qu'ils prétendent
l'&tre. (...) Les flashs d'information dans le film sont
une hyperbole, une exagération de ce qu'ils peuvent
étre aux Etats-Unis. LAmérique est vraiment passée
maitre dans I'art de déguiser sa propagande. Méme les
journaux ont tendance a suivre la ligne du gouverne-
ment en relayant ses idées sans l'avouer.(...) Quand la
guerre du Koweit a commencé, il y a eu une énorme
propagande dans les médias américains afin de prépa-
rer la nation américaine a cette guerre. Pour que les
américains soient du coté du gouvernement et de
la guerre les Frars-Unis ont continuellement diabolisé
leurs adversaires. (...} lls sont conscients de ce que
signifient de nouveaux marchés pour leur économie
et il utilisent leur présence militaire pour ouvrir
ces marchés. Et c'est la méme chose pour tous les

pays. »

Paul Verhoeven
(Beyand Flesh and Blood, Jean-Marc Bouineau,
Le Cinéphage, 2001)

Scénario : Ed Neumeier, d'aprés le roman de Robert A,
Heinlein. Décors : Allan Cameron. Image : Jost Vacano.
Son ; Jeff Glueck. Musique originale : Basil Poledouris.
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LA TRANSVERSALE

Husbands (1970)
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'ivresse !

a drogue, la vitesse et lalcool, la

viclence, la passion et le rire, la

danse, le rock, et la transe, le
cinéma est riche en débordements de
toutes sortes, en personnages « qui y
vont a fond », en acteurs porteurs de
cette force paroxysmique et en cinéastes
dont les mises en scéne sont autant de
fagon d'exacerber nos sensations et nos
sentiments...
Depuis le cinéma burlesque jusquiau
cinéma asiatique, en passant bien sdr par
le cinéma ameéricain des années 70 et le
cinéma expérimental, mais aussi le cinéma
ethnographique et la captation de choré-
graphies ou encore la parodie du cinéma
gore, de Cassavetes a Marco Ferreri, de
Brian de Palma a Jean Renoir, des Marx
Brothers a Klaus Kinski. nous avons voulu
sciemment proposer une programmation
éclatée qui explore parfois d’une fagon
surprenante notre thématique et, d'une
ceuvre a l'autre, les multiples facettes du
cinéma, Une programmation ol cette
année encore quelques grands classiques
sontarevoir maisaussi quelques films rares
sont a découvrir. En premier lieu Tapage
Nocturne, le second film de Catherine
Breillat ou Dominique Laffin joue un
personnage 2 vif jusqu'a la folie et lAssoiffé
de Guru Dutt, grand cinéaste et grand
acteur qui nous plonge dans le meilleur
du cinéma indien des années 50.
Ces films ou I'on retrouve exces, enivre-
ments, expériences limites tentent aussi
d'y entrainer le spectateur lui-méme. Et
n'est-ce pas ce qu'il espére trouver quand
il s’assoit dans la salle obscure :une acuite
au monde transfigurée, une croyance
totale en I'instant présent et une conscien-
ce de soi a la fois exacerbée et flottante.
Ainsi le plaisir du spectateur : celui d'étre
ivre et jamais saoul.

CB.



La transparence et ’opaque

(remarques sur une économie festive et/ou noire du chaos)

Par fean-Baptiste Thoret

«Tu dois bien savoir que j'ai beau boire, je ne suis jamais ivre. Je ne commence a radoter que quand je n'ai rien bu.Tu
apprécies slirement le délicat équilibre que je dois garder entre la tremblote du trop peu et le gouffre du trop ».
(Albert Finney dans Au-dessous du volcan de John Huston, 1984)

Scarface de Brian de Palma (1983)
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Quel rapport entre Boudu, Pike Bishop,
le hors-la-loi fatigué de La Horde sauvage,
Charlot, le figurant hindou de The Party
de Blake Edwards, Klaus Kinski, les bons
vivants de La Grande Bouffe et le road runner
de Point limite zéro 1 Un méme désir; parfois
conscient, de faire sortir le monde de ses
gonds, de le mettre enfin en mouvement,
de bouleverser son usage et ses frontieres.
La stabilité, l'ordre, la classification, la
causalité, voila pour la sobriété. Le chaos,
Imprévisibilité, le free jazz, la circulation
intempestive, la polyphonie (et son asymp-
tote, la cacophonie) voila pour [ivresse.
Principe d'organisation d'un c&té, son
contraire de I'autre, ou plutét une réorga-
nisation perpétuelle qui ignore I'équilibre et
le statu quo. Conséquence immédiatement
politique de livresse donc, selon qu'on
I'envisage comme une pathologie menagant
l'ordre établi ou un moyen parmi d'autres
de changer enfin I'état des choses.



e ¥ SR

More de B-arbet Schroeder (1969)

Dabord, une évidence : au cinéma, l'ivresse peut
désigner un contenu thématique, servir mollement de
vecteur a un débat de société ou faire office de respi-
ration loufoque (I'ivrogne de service,Walter Brennan,
alias Stumpy dans Rio Bravo par exemple). Mais consi-
dérons-la plutdét comme une hypothése formelle,
une certaine maniére de redistribuer les cartes du
monde, d'en bousculer les régles et de I'affecter. Qu'est-
ce qu'une forme ivre ! Ivre d’amour, ivre de frustration,
ivre d'alcool, ivre de rage, ivre de soi, ivre de liberté, le
carburant importe si peu :Adam Sandler dans Punch
Drunk Love,Al Pacino dans Scarface, Eiko Matsuda dans
L’Empire des sens, Barry Newman dans Point limite zéro,
Pélan fondateur des cinéastes de la Nouvelle Vague
abattant les murs de la « tradition » frangaise, Sissy
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Spacek dans Carrie et Klaus Kinski partout: « Ma
bouche arrachera des lambeaux de mon dil, @ coups de
paroles hystériques. Je vis. A peine sorties de ma bouche,
mes paroles se transforment en flots d’encre noire glissée
sur le papier Avec moi, plus besoin de privilégier la légende,
je l'ai déja rassasiée » confiait sur le mode de l'impreé-
cation l'alter ego de Werner Herzog dans Paganini.

Au deébut de Charlot fait une cure (1917), Chaplin,
alcoolique décidé a se faire soigner, se dirige vers la
porte d'entrée d'une station thermale, une porte
a tambour censée régler les allées et venues des
patients entre l'intérieur et l'extérieur. Mais 'homme,
au nom d'un usage diablement burlesque des choses,
décide d’épouser ad libitum le mouvement circulaire
de la porte : l'action se répéte, bégaie, contrarie




non seulement le récit (contraint a une maniere de
surplace) mais aussi le fonctionnement de l'espace
tout entier: Soit un respect excessif des régles (tourner
avec la porte) qui, par un effet boomerang, conduit
a leur transgression. Entrée en scéne de Charlot et
premier tour de vis d'un déréglement généralisé qui
s'achévera dans une orgie spiritueuse et charnelle.
Lhomme ivre emballe le monde, l'intensifie, détourne
ses régles et les pousse jusqu’a leur point de rupture
(ou d'absurdité) selon cette stratégie extatique chére
a Jean Baudrillard. Il le centrifuge, d'our le recours si
fréquent 2 ces mouvements de caméra circulaires,
tournoyants, qui dramatisent ce qui a lieu sur un
mode presque baroque : un coup de foudre entre
deux individus sur une plage (Body Double) ou dans
une gare (Obsession), une ivresse esthétique insoute-
nable (Le Syndrome de Stendhal) ou le point de non
retour d'une folie qui ne tolere plus l'interlocution,
c'est Klaus Kinski dans la derniére séquence d'Aguirre,
seul sur son radeau, le regard halluciné et la parcle
possédée (« Je suis la colére de Dieu »).

La dimension proprement révolutionnaire de l'ivresse,
samodernité aussi,tientdans sa maniere de contrevenir
aux régles par contamination, prolifération et embal-
lement, Théorie des dominos ou d’un engrenage
monstre que les bestioles ricaneuses de Joe Dante ou
Hrundi V. Bakshi, le héros de The Party interprete par
Peter Sellers, appliquent & merveille et en toute inno-
cence. Ce qui frappe chez Bakshi réside moins dans sa
capacité a produire des catastrophes ex abrupto, qu'a
propager sur les individus et les objets une dynamique
chaotique. Le héros de Blake Edwards ne cesse de
déléguer 4 d'autres sa puissance de déstabilisation
et agit autant en propre que par procuration - qu'il
s'agisse du serveur qui ingurgite tout lalcool qu'il
refuse et amplifie progressivement la pagaille, du
nettoyage catastrophe de ['éléphanteau qu'il a initié,
ou encore de la facon dont il détourne, a la maniere
de Jacques Tati dans Mon oncle les mécanismes d'auto-
matisation de la villa de ses hétes. Politiquement, la
forme ivre quiimpose Bakshi i la structure du film se
fait 'écho de cet immense mouvement libertaire qui
couve partout dans 'Amérique des années 1960. Elle

vise le raz-de-marée, lequel parfois prend les atours
d'un dégorgement littéral : matiére visqueuse et
verdatre qui envahit le hall d'entrée d'un building
high tech (Gremliins 2), montagnes de cocaine sur le
bureau de Tony Montana (Scarface), rasades de
vomis et concert de pétomanes dans La Grande Bouffe,
giclures de sang (Une balle dans la téte) et de vins
mélées (la tuerie finale de la Horde sauvage).

Au fond, le burlesque comme le cinéma gore sont
des genres ivres par essence, et donc subversifs
- Charlot, Boudu, Bakshi et les zombies de Braindead -
parce qu'ils se fondent sur un désir d'appropriation et
de conquéte d'une identité, d'un sol et d'un espace ;
parce qu'au fond, ils réclament un droit au cadre que
I'institution, sobre et rigide, leur refuse toujours. Des
la séquence d'ouverture de The Party, Blake Edwards
caractérise son personnage par 'éclatement (I'explo-
sion malencontreuse du décor principal du remake de
Gunga Din) et la fragmentation (la chaussure qu'il tente
de récupérer dans le plan d’eau du vestibule de la villa).

Point limite zéro (Vanishing Point)
de Richard C. Sarafian (1971)




Bakshi, comme Charlot ou les zombies de
Peter Jackson, est un porte chaos comme d'autres
sont des porte paroles et c'est naturellement qu'il
finit par agréger tout ce que notre petit monde
corsete refoule : la jeunesse, les étrangers et les mou-
vements contestataires du moment, symbolisés par
cet éléphanteau flanqué de slogans du Flower Power,
a l'origine d'un gigantesque chaos mousseux. Blake
Edwards filme d'ailleurs la villa comme un monde clos,
frileux, paranoiaque, parfois xénophobe, comparable
a une citadelle sourde aux changements du monde.
Dans le burlesque et le gore, la forme ivre donne
ainsi corps a un refoulé (racial, social, sexuel...) qui
fait violemment retour — d'oll sa prédilection pour les
architectures hypergéométriques, les communautés
repliées sur elles-mémes et tous ces mondes fossi-
lisés qui n'attendent qu'a étre chamboulés par leur
part maudite (building futuriste dans Gremiins 2,
cercles guindés dans Une nuit & l'opéra, complexes
immobiliers déshumanisés dans Frissons...). Pourtant,
P'agitateur de The Party n'agit jamais en rebelle. Autre-
ment dit, il ne se positionne pas délibérément contre
ou hors du systéme : il en respecte certes les régles
mais pas leur usage. Loriginalité du film de Blake
Edwards, I'exemplarité de la forme ivre qu'il invente,
tient ainsi dans le fait que Bakshi le perturbateur
s'impose physiquement par une sorte de mimétisme
excessif qui, loin de tout dialectisme, le conduit a
pasticher le jeu des autres (l'art de la conversation
dont il ne maitrise pas les codes, le théite des
apparences - savoir se retenir en société — etc...), et
progressivemnent, a I'emballer. De la méme fagon, les
gremlins s'avérent étre de grands experts en étho-
logie humaine (comme nous, ils font la féte, s’enivrent,
se draguent, sabrutissent devant la télévision...) et
précipitent le systéme capitaliste vers sa fin en en
produisant la version radicale.

Ainsi décrite, la forme ivre pourrait sembler festive,
rieuse, sans danger pour celui qui la déclenche et ceux
qui lui emboitent le pas. Un grand bal cartoonesque,
en somme, ot aprés mille démembrements, chutes,
étirements et autres défigurations, le cadre finit par
retrouver ses repéres, les mémes ou dautres,
tandis que les hommes, aprés avoir tant titubé,
retombent enfin sur leurs pieds. Passons rapide-
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ment sur le syndrome de l'ivrogne et cette ivresse
beuverie qui aspire tout vers les marécages
bestiaux, ces zones d'indistinction proches des milieux
originaires que Deleuze repérait partout chez
Bunuel. Terrains favorables a mille autres formes
de transgression tant livresse ne connait pas de
limites :entre le Loi et la pulsion, entre 'homme et son
instinct : dans Les Chiensdepaifle, lesiege de la maisonde
David Summer par une horde d'autochtones imbibés
d'alcool, dans La Chair et le sang, le viol collectif de
Jennifer Jason Leigh 3 l'issue d’'un banquet trop arrosé.
Mais il est des ivresses irréversibles, qui ne parviennent
pas a fabriquer du collectif, a produire du lien entre
des individus par-deld les frontiéres de mondes
ordinairement disjoints, Livresse a beau étre une
danse, des individus et du cadre, une invitation aux
délices du déséquilibre voire du chaos, elle reste
parfois lettre morte. Il est des vertiges dont on ne
revient pas. lvresse intransmissible, autiste done, qui
isole, enferme, et ne parvient pas a faire monde. La
mégalomanie guette toujours I'homme ivre, la para-
noia aussi, Tony Montana et le conquistador Aguirre,
lorsqu’ils échouent a plier I'univers & leur délire de
puissance. Solitude de I'homme ivre pris entre la
tentation du refuge et le risque de I'aveuglement :
l'oubli ou l'acuité, s'extraire de la réalité ou la démas-
quer. « Je vois le monde si sale lorsque je ne bois pas »
declare Lee Remick dans Le jour du vin et des roses.
Albert Finney, le consul fantasque de Au-dessous
du volcan de John Huston, Jack Lemmon, employé
alcoolique dans Le Jour du vin et des roses ou Aldo
Giuffre, le Capitaine nordiste du Bon, la brute et le
truand, s'imbibent tous afin daffronter une vérité
insoutenable — et peu importe qu'elle soit intime
(Finney), professionnelle (Lemon) ou morale (chargé
de maintenir une position inutile en envoyant régu-
lierement ses hommes au massacre, Guffire délivre
au « bon » et au « truand » le mode d'emploi du
bon stratége et explique A 'occasion d’une diatribe
censurée dans la version italienne, pourquoi la
bouteille d'alcool constitue la meilleure arme du
soldat).

Grace a Palcool, la clairvoyance peut étre oracu-
laire (l'ivrogne effondré du début de Massacre a
la tronconneuse qui, téte a lenvers, prédit [e




retournement littéral de la fiction a venir — « | see
things... ») ou insupportable, comme en témoigne
Albert Finney dans Au-dessous duVolcan qui,entre deux
shoots de whisky, énonce la fragilité de son étar, ce
« délicat équilibre que je dois garder entre la tremblote du
trop peu et le gouffre du trop ». Privé de son carburant,
l'alcoclique chute irrémédiablement et retourne au
principe de réalité. Séquences canoniques de llivresse
pathologique : Jack Lemon mettant a sac la serre de
son beau-pére a la recherche d'une bouteille de whisky
dont il a oublié la planque, Gene Hackman, le plombier
paranofaque de Conversation Secréte, désossant son
appartement qu'il imagine truffé de micros cachés.
Dans More,Barbet Schroeder décrit une ivresse amou-
reuse qui se transforme peu a peu en passion vam-
pirique, métamorphose soulignée par la résurgence
en plein cceur d'lbiza, de motifs empruntés au
répertoire du genre (tunnels, voltes, insolation mor-
tiféres, shoots nocturnes...). Six ans plus tot, dans Le
Jour du vin et des roses, Blake Edwards filmait lui aussi

LEmpure des sens (A no corrida) de Nagisa Oshirma {1976)

les ravages de deux trips solitaires et découplés : Jack
Lemmon et safemme (Lee Remick),toujours déphasés,
sesaoulent et assistent, impuissants, au rétrécissement
de leur monde. Car ['ivresse ne devient subversive (et
parfois festive) qu'a condition de fabriquer du collectif,
de viser un monde de substitution. A défaut de souder
les individus, elle les capitonne.

Jean-Baptiste Thoret

Jean-Baptiste Thoret est enseignant,
historien et critique. Il est 'auteur entre
autres du Cinéma américain des années 970
aux Editions des Cahiers du cinéma. Ses
derniers ouvrages ont pour sujet Sergio
Leone et Michael Mann.



Fourvu qu'on ait
Pivresse...

Jean-Daniel Pollet

1958 / France
20’ / noir et blanc

Interprétation : Claude Melki (Léon)

Dans un dancing, Léon, un jeune homme timide, observe
les jolies filles. Enviant 'audace des autres garcons, il
cherche a se donner une contenance. ..

Scénario : Jean-Daniel Pollet. Image : Jacques Durr: Son :
Yves Bouyer. Musique: Claude Bolling, Emilio Clothilde,
René Racine. Montage : Michel Durantel. Production :
Les Films Jean-Daniel Pollet.
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DBoudau sauve aes eaux
Jean Renoir

1932 / France
85’ / noir et blanc

Interprétation : Michel Simon (Boudu), Marcelle Hainia
(Emma Lestingois), Charles Granval (Edouard Lestingois),
Séverine Lerczynska (Anne-Marie), Max Dalban (Godin),
Jean Gehret (Vigour), Jean Dasté (Iétudiant).

Entre ses éditions rares, sa femme revéche et sa jeune
bonne pleine d'admiration et de tendresse, Edouard
Lestingois, libraire d Paris, méne une vie paisible. Boudu
est un clochard, que la perte de son chien Black désespé-
re au point qu'il va se jeter dans la Seine, du haut du pont
des Arts, en face de la librairie. Lestingois n’hésite pas :il
plonge et raméne Boudu. Or, loin de s’estimer redevable,
Boudu simpose d'emblée comme un héte particuliére-
ment exigeant...

Comme dans ce film rien ne sent les bons senti-
ments (le mythe du clochard a bon dos), [Boudu]
est aussi tout simplement imbuvable, malveillant,
sans-géne ingrat. Il est si peu reconnaissant envers
ses bienfaiteurs. Son bon sens est celui d'un autre
monde, tout aussi cohérent. Michel Simon joue son
personnage comme s'il était un enfant de deux ans.
(...) Ce qui préte a l'attendrissement des familles
chez un bambin de taille normale fait horreur lors-
qu'il s'agit d’'un bébé qui serait atteint de gigantisme,
un monstre répugnant qui se révéle, de plus, pourvu
d'appétits sexuels.
Catherine Breillat
(Cahiers du cinéma, uillet-Aott 1994)

Scénario : Jean Renoir, Albert Valentin, d'aprés la piéce de
René Fauchois. Décors : Jean Castanier, Hugues Laurent.
Image : Georges Asselin. Son : Igor Kalinowski. Musique
originale : Raphaél. Montage : Suzanne de Troye, Mar-
guerite Renoir. Production : Société des Films Sirius, Les
Productions Michel Simon.




Une nuit a Popéra
(A Night At The Opera)
Sam Wood

1935 / Etats-Unis
96' | noir et blanc / v.o. sous-titrée francais

Interprétation : Groucho Marx (Otis B. Driftwood), Chico
Marx (Fiorello), Harpo Marx (Tomasso), Kitty Carlisle (Rosa
Castaldi),Allan Jones (Ricardo Baroni), Walter King (Rodolfo
Lasparri), Sigfried Ruman (Herbert Gottlieb), Margaret Du-
mont (Mrs. Claypool).

Otis B. Driftwood, vit aux crochet de la riche et vieille mé-
céne Mrs. Claypool, qui envisage d'emmener aux Etats-
Unis les deux vedettes de l'opéra italien :le vaniteux ténor
Lasspari et la belle soprano Rosa. A fin de la saison en
Italie, Otis rencontre Tomasso et Fiorello, le manager de
Riccardo, qui est lui aussi ténor, doué, mais occulté par le
grand Lasspari et amoureux de Rosa. Otis devient le ma-
nager de Riccardo, en croyant signer la star Lasspari.

La scéne de l'assaut sur l'opéra est au moins aussi
iconoclaste que tout ce que les dadaistes avaient pu
commettre plus tt a écran. (...} Les Marx Brothers
ont préparé le terrain pour les Monty Python et bien
d'autres (...) et ont montré 'humour juif américain
dans ce qu'il a de plus original.

Derek Malcolm
(The Guardian, 3 février 2000)

Scénario : James Kevin Mc Guinness, George S.
Kaufman, Morrie Ryskind, Buster Keaton (non cré-
dité). Décors: Cedric Gibbons. Image : Merritt
B. Gerstad. Son: Douglas Shearer, James Brock.
Musique originale : Herbert Stothart. Montage :

aa .



L Assoiffe
(Pyaasa)

Guru Dutt

1956 / Inde
146’ [ noir et blanc / v.o. sous titrée francais

Interprétation : Guru Dutt (Vijay), Mala Sinha (Meena),
Waheeda Rehman (Gulab), Rehman (M. Ghosh), Johnny Wal-
ker {Abdul Satcar), Kumkum (Juhi) Leela Mishra (la meére de
Vijay).

Le jeune poeéte Vijay est fort malheureux ; Meena, la jeune
fille quiil a aimée sur les bancs de l'université, est main-
tenant mariée au dénommé Ghosh, riche éditeur, et ses
poémes ne trouvent aucun écho pour une éventuelle
parution. Ses deux fréres le rejettent et méme ses manus-
crits ont été vendus au poids du papier par l'un d'eux...
Heureusement, Gulab, une prostituée, a récupéré les
précieux parchemins. ..

Un vrai collage hétérogéne de tout ce que nous
aimons au cinéma, une surenchere d'idées, plus
sensuelle et délirante qu'intellectuelle, Un tapis non-
stop d’esthétique d’amour. (...)

Guru Dutt a le méme orgueil artiste que Josef von
Sternberg, Cette vanité délirante qui produit les
manifestes d'images les plus accusateurs, et en méme
temps les plus respectueux des normes des usines
a réves, Hollywood, Bombay, Calcutta. Mais il a aussi
le culot que n'a pas Sternberg, d'oser travailler a un
art cinématographique batard, mélant radicalement
Orient et Occident, classicisme et modernité, cinéma
d'auteur et cinéma commercial.

Louis Skorecki
(Libération, 6 juin 1985)
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Scénario : Guru Dutt, Abrar Alvi. Décors : Biren Nag.
Image : VK. Murty. Son: Musique originale : Sachin
Dev Burman. Montage : Y.G. Chawhan. Production :
Guru Dutt Films Ltd.




La Horde Sauvage

(The Wild Bunch)
Sam Peckinpah

1969 / Etats-Unis
145’ | couleur / v.o. sous titrée francais

Interprétation : William Holden (Pike Bishop), Ernest
Borgnine (Dutch Engstrom), Robert Ryan (Deke Thornten),
Edmond O'Brien (Freddie Sykes), Warren Qates (Lyle
Gorch), Jaime Sanchez (Angel), Ben Johnson (Tector Gorceh),
Emilio Fernandez (Général Mapache).

1914. Pike Bishop et sa bande, déguisés en soldats,
pénétrent dans une petite ville & la frontiére du Texas,
pour y dérober la paie des travailleurs du chemin de fer. lls
ignorent que Deke Thornton, autrefois leur complice mais
qui travaille maintenant pour la direction des chemins de
fer, va essayer avec quelques chasseurs de primes de les
faire tomber dans une embuscade. Ayant dérobé les sacs
d'argent, Pike et ses hommes doivent se frayer un chemin
a travers la sanglante fusillade. ..

Film dévastateur entre tous, a la fois cible et balle,
congu par le plus précis des sharpshooters, et dont
les massacres, fort loin de la bagatelle, semblent
vouloir se surpasser mutuellement, en une suren-
chere orgiaque. (...) Dés la séquence d'ouverture, on
s'installe dans une fatalité sereine et rigoureuse, un
rite de mort qui prend peu a peu l'allure d'un suicide
collectif.(...) Dans le traitement définitif qu'il fait de la
violence, Peckinpah est a la fois un peintre a fresque,
un analyste, un poéte et un pamphlétaire.

Robert Benayoun
(Positif, Janvier 1970)

Scénario : Walon Green, Sam Peckinpah, Roy N. Sickner.
Décors : Edward Carrere. Image : Lucien Ballard. Son :
Robert ). Miller. Musique originale : Jerry Fielding. Mon-



More

Barbet Schroeder

1969 / France, R.FA.
117"/ couleur / v.o. sous titrée francais

Interprétation: Mimsy Farmer (Estelle Miller), Klaus
Griinberg (Stefan Briickner), Heinz Engelmann (Docteur
Ernesto Wolf), Michel Chanderli (Charlie), Henry Wolf
(Henry), Louise Wink (Cathy).

En quéte d'aventures et @ la recherche de lui-méme,
Stefan, un jeune étudiant allemand, fait de l'auto-stop
jusqu'a Paris ot il se lie damitié avec Charlie, un petit
escroc, qui Fentraine & une soirée chez un jeune milliar-
daire hippie, La, Stefan a le coup de foudre pour Estelle,
une jeune Américaine oisive. Il la suit sur une fle médi-
terranéenne. Estelle fait usage de nombreux stupéfiants
auxquels elle initie Stefan. ..

«Si je raconte More en termes ésotériques, je dis
alors que c'est I'histoire de quelqu'un qui parta la
recherche du soleil et qui n'a pas 'armement néces-
saire pour cette quéte. Aussi, au lieu de trouver le
soleil, il trouve la lune, ou plutdt le soleil noir. Le
personnage de Stefan passe par tous les rites de
l'initiation et du mystere.

(...) La drogue n’intervient que comme élément
dans une destruction, que comme moteur dans une
relation sado-masochiste entre un gargon et une fille.
Justement, ce qui guette le film est de ne le limiter
qu’a la drogue. »

Barbet Schroeder
(Entretien avec Noél Simsolo,
Image et Son, juin 1969)
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Scénario : Barbet Schroeder; Paul Gegauff. Image et
direction artistique : Nestor Almendros. Décors:
Fran Lewis. Son: Jack Jullian, Robert Pouret. Musique
originale : Pink Floyd. Montage : Denise de Casabianca.
Production : Les Films du Losange (Barbet Schroeder), jet
Films.




Husbands

John Cassavetes

1970 / Etats-Unis
154’ { couleur / v.0. sous-titrée francais

Interprétation : Ben Gazzara (Harry), Peter Falk (Archie
Black), John Cassavetes (Gus Demetri), Jenny Runacre (Mary
Tynan), Jenny Lee Wright (Pear! Billingham), Noelle Kao (Ju-
lie), John Kullers (Red), Meta Shaw (Annie).

Trois amis, le publiciste Harry, le journaliste Archie et le
dentiste Gus, assistent qux obséques de leur quatriéme
ami, Stuart. Clest loccasion d'une confuse prise de
conscience de leur ennui conjugal et du désenchantement
de leur réussite professionnelle. ..

Cassavetes pousse les situations jusqu'au bout de leur
logique interne, ou plutét les laisse se dérouler dans
la vérité des gestes et des paroles, sans tréve ni répit.
Iy a la un dosage de jubilation, de sordide, de solitude
et de truculence qui n‘appartiennent qu'au cinéma de
Cassavetes, mélange de corps a corps, de faux mou-
vements, de glandages et de dragages minables, de
fiascos sentimentaux et de fous rires inextinguibles.

. Michel Boujut
(LEvénement du jeudi, 30 octobre 1986)

Scénario : John Cassavetes. Décors: René D'Auriac.
Image : Victor . Kemper. Son : Dennis Maitland, James
Perdue. Musique originale : Ray Brown. Montage : Tom
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FoInt imite Zero
(Vanishing Point)
Richard C. Sarafian

1971 / Etats-Unis
98’ / couleur [ v.o. sous titrée francais

Interprétation : Barry Newman (Kowalski), Cleavon Little
(Super Soul), Dean Jagger (le chasseur de serpents), Vera
Thernton (Victoria Medlin), Paul Koslo (le jeune flic), Robert
Donner (le flic agé), Timothy Scott (Angel), Gilda Texter (la
fille nue sur la moto).

Ancien du Viét-nam, Kowalski gagne sa vie comme pilote
de stock-car, A Denver, il fait le pari fou de rallier San
Francisco,a 1500 km de Id, a bord de sa Dodge Challenger
et en moins de 15 heures...

La constante de Vanishing Point tient a l'ivresse, a
I'enchainement déboussolé et grisant des espaces, au
désir d'une vitesse ininterrompue, A son association
en musique. [l fait tenir le mirage d’une signification
pour mieux en montrer I'état vaporeux et superficiel.
Varnishing Point fonce droit,sans but.ll n’est méme pas un
autre « rebel without a cause ». Mort du sens, ruines
du symbolique, renaissance de la sensation, le film de
Sarafian produit bien plus qu'un éclairage rétroactif
sur la fin des utopies des années soixante-dix.
Vanishing Point est intemporel. Sa seule symbolique
tient 3 ce point de disparition, a ce moment ol
l'ivresse culmine et ou la liberté devient un état
séparé du monde, une quéte d'impossible absolu.

Jéréme Dittmar
(Fluctuat.net, mars 2006)
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Scénario : G. Cabrera Infante, Barry Hall, Malcolm Hart.
Décors : Dennis ). Parish, Image : John A. Alonzo. Mon-
tage : Stefan Arnsten. Production : Cupid Productions,
Twentieth Century-Fox.




La Grande Bouffe

Marco Ferreri

1973 / France, Italie
130’ / couleur

Interprétation : Marcello Mastroianni (Marcello), Michel
Piccoli (Michel), Philippe Noiret (Philippe), Ugo Tognazzi
(Ugo),Andréa Ferréol (Andréa), Solange Blondeau (Danielle),
Florence Giorgetti (Anne), Michéle Alexandre (Nicole),
Monique Chaumette (Madeleine).

Quatre amis s’enferment dans un pavillon du {6 arrondis-
sement pour se livrer & un “sémindire gastronomique”.
il 'y a Marcello, pilote de ligne, Ugo, restaurateur qui
dirige la confection des plats, Michel, réalisateur de télé, et
Philippe, un juge vivant en compagnie de sa nourrice.
Au cours d'un long week-end, le séminaire prendra des
proportions gigantesques et funébres. ..

Les notables de Sade s'enfermaient dans un chiteau
pour explorer 'enfer de I'esclavage et de la toute-
puissance de la souffrance et du plaisir, de I'amour et
de la mort. Les notables de Ferreri s'enferment dans
une villa fin de siécle, ou la fascination des exotismes
coloniaux a exercé ses ravages, et c'est pour un sémi-
naire gastronomique assorti de partouzes apéritives
et digestives. (...) Lhumour reste méchant, désespére,
Désespoir et méchanceté que souligne le refus du
délire poétique. Ferreri n'emprunte 3 Bufiuel aucune
de ses cartes: nulle dérobade surréaliste dans le
déroulement de l'anecdote et du spectacle. Seule la
logique la plus implacable ; seul le réalisme le plus
cru.

Jean-Louis Bory
(Le Nouvel observateur, 21 mai 1973)

Scénario : Marco Ferreri, Rafael Azcona, Francis Blanche.
Décors : Michel de Broin. Image : Mario Vulpiani. Son :
Jean-Pierre Ruh. Musique originale : Philippe Sarde.
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L' Empire des sens
(Ai no corrida)
Nagisa Oshima

1976 [ Japon, France
105’ / couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Tatsuya Fuji (Kichizo Ishida), Eiko Matsuda
(Sada Abe), Aoi Nakajima (Toku), Yasuko Matsui (la patronne
de l'auberge), Meika Seri (une servante), Kanae Kobayashi (la
vieille geisha), Taiji Tonoyama (le mendiant).

1936 dans les quartiers bourgeois de Tokyo. Sada Abe,
ancienne prostituée devenue domestique, aime épier les
ébats amoureux de ses maitres et soulager de temps d
autre les vieillards vicieux. Son patron Kichizo, bien que
marié, va bientdt manifester son attirance pour elle et va
Fentrainer dans une escalade érotique...

Laccomplissement sexuel fait oublier le monde a
Sada et a Kichi, qui sont possédés I'un de l'autre. lls
se cherchent et s’étreignent sans cesse, ils ne veulent
plus se quitter: Les jours et les nuits ne se mesurent
plus gu'en gestes damour, et ces gestes obéissent a
un rituel.

(...) Ces amants recherchent, dans ['union de leurs
corps et le plus haut plaisir; le grand spasme noir qui
conduit, de l'autre coté de la vie, 4 la liberté totale.

Jacques Siclier
(Le Mende, | 7 septembre 1976)
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Scénario : Nagisa Oshima. Décors : Jusho Toda. Image :
Hideo Itoh. Son : Tetsuo Yasuda. Musique originale ;
Minoru Miki. Montage : Patrick Sauvion, Keichi Uraoka,
Production : Oshima Productions, Shibata Organisation,
Argos Films.




Momma Don’t Allow

Karel Reisz, Tony Richardson

1955 / Grande-Bretagne
22’ / noir et blanc / v.o0. sous-titrée frangais

Une célébration de la jeunesse londonienne des années
50, particuliérement celle de la classe ouvriére, lors d’une

soirée dans un club de jazz.

Avec le Chris Barber Jazz Band.

Tapage Nocturne

Catherine Breillat

1979 / France
97’ | couleur

Interprétation ;: Dominique Laffin (Solange), Marie-
Héléne Breillat (Emmanuelle), Bertrand Bonvoisin (Bruno),
Joe Dallesandro (Jim), Dominique Basquin (Dorothée),
Daniel Langlet (Bruel), Bruno Devoldere (le mari).

Solange, une jeune femme de vingt-cing ans, metteur en
scéne et mére d’une petite fille, vit avec son mari avec qui
elle ne fait plus 'amour qu’épisodiquement. Bien que trés
attachée par ailleurs a un acteur bisexuel, elle continue a
multiplier les expériences amoureuses, refusant delibére-
ment les conventions de I'dge adulte, et préférant une vie
faite d’aventures sans lendemain...

« Tapage Nocturne est un film sur le désir et sur
la séduction. Solange va toujours au bout de ses
désirs. Elle cumule les expériences parce que le désir
s'épuise vite. Son attitude est a la fois le contraire de
son comportement amoureux adulte et une attitude
que je crois courante mais qui, en général, n’est pas
avouée. (...) C'est un refus délibéré des conventions
de I'ige adulte. Solange choisit une vie déséquilibrée
que chaque aventure renforce et angoisse. »

Catherine Breillat,
(entretien avec Claire Clouzot,
Le Matin, 18 avril 1979)

Scénario : Catherine Breillat. Décors : Dominique An-
tony. Image : lacques Boumendil. Son : Alain Curvelier.



Fitzcarraldo

Werner Herzog

1981 / R.F.A., Pérou
158’/ couleur / v.o. sous titrée frangais

Interprétation : Klaus Kinski (Brian Sweeney Fitzgerald —
« Fizcarraldo »), Claudia Cardinale (Molly), José Lewgoy
{Don Aquilino), Miguel Angel Fuentes (Cholo), Paul Hitts-
cher (le capitaine), Huerequeque Enrique Bohorquez (le
cuisinier).

Un aventurier irlandais nommé Brian Sweeney Fitzgerald
et surnommé Fitzcarraldo par les Indiens, vit & Iquitos,
dans la forét amazonienne. Passionné d'art lyrique, il met
tout en oeuvre pour édifier un opéra au coeur de la jungle,
afin d'’y faire chanter Caruso, son idole...

Ici, le personnage incarné par Kinski ne véhicule pas la
bonne parole des évangiles, mais la musique (en
l'occurrence I'opéra, par la voix de Caruso). La ou
Aguirre tirait des coups de canons en direction des
Indiens postés sur les rives du fleuve, Fitzcarraldo sort
son grammophone et diffuse des airs d'opéra depuis
son bateau.

(...) Fitzcarraldo, C'est Herzog, Ce réve fou, c'est avant
tout le sien. Production étalée sur trois ans, construc-
tion de deux bateaux identiques, équipe technique
réduite 3 douze personnes, conditions climatiques
désastreuses acteur principal fou 2 lier :on conviendra
aisément qu’on ne se lance pas raisonnablement dans
une aventure pareille.

Xavier Collet

(Critikat.com)

Ennemis Intimes, autour de la collaboration
Herzog-Kinski est projeté dans cette méme
programmation.
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Scénario : Werner Herzog. Décors : Ulrich Bergfelder,
Henning von Gierke. Image : Thomas Mauch, Son :
Juarez Dagoberto, Zézé d'Alice. Musique originale :
Popol Vuh. Montage : Beate Mainka-Jellinghaus. Pro-
duction : Werner Herzog Filmproduktion, Project Film-
produktion, Filmverlag der Autoren,Wildlife Films Peru.




Scarface

Brian de Palma

1983 / Etats-Unis
165’ / couleur / v.0. sous-titrée francais

Interprétation : Al Pacino (Tony Montana), Steven Bauer
(Manny Ribera), Michelle Pfeiffer (Elvira Hancock), Mary
Elisabeth Mastrantonio (Gina), Robert Loggia (Frank Lopez),
Miriam Colcen (Mama Montana), E Murray Abraham (Omar
Suarez), Paul Shenar (Sosa), Harris Yulin (Mel Bernstein).

Tony Montana et son ami Manny, deux petits malfrats
cubains issus de la rue, font partie des prisonniers de droit
commun expulsés par Fidel Castro dans les années 80. A
leur arrivée sur le sol américain, ils sont accueillis dans un
camp de réfugiés. Manny trouve alors une combine auprés
d'un caid de Miami qui leur propose une carte verte amé-
ricaine contre un contrat d'assassinat qu’ils honorent en
exécutant un ressortissant communiste du camp. ..

Argent, drogue, alcool, sexe, Tony Montana, finale-
ment, n'est qu'un sale gamin qui veut tout 3 la fois,
et plus, toujours plus que les autres. La violence n'est
que le moyen de réaliser son réve, mais le fantasme
du pouvoir total (« Le monde est a vous ») est sans
aboutissement possible. Galvanisée par ['aspect
opératique de la mise en scéne de de Palma, sa
trajectoire enforme de course sans fin est 'occasion de
signifier en un personnage toute la vanité du capitalisme
sauvage et de la course au pouvoir. De petit réfugie
cubain a Roi de la Pegre, la force d’attraction que Tony
Montana a exercée sur les gosses des cités est toute
entiére contenue dans son parcours, dans [livresse
qu'il y a & évoluer du zéro vers l'infini. Mais la mon-
tagne d'argent et de coke n'a pas de sommet, elle se
dérobe sous ses pieds au fur et a mesure qu'il la gravit.
Ascension, apogée et chute délimitent clairement les
trois actes de ce chef-d'ceuvre du cinéma de la fasci-
nation-répulsion.

Christian Borghino

Scénario : Oliver Stone, inspiré du scénario de Ben Hecht
et Howard Hawks. Décors : Ferdinande Scarfiotti. Image :
lohn A, Alonzo. Son : Charles Bond, C. Darin Knight. Mu-




Gremlins

Joe Dante

1984 / Etats-Unis
106’ / couleur [ version francaise

Interprétation : Zach Galligan (Billy Peltzer), Phoebe
Cates (Kate), Hoyt Axton (Rand Peitzer), Frances Lee
McCain (Lynn Pelzer), Polly Holliday (Ruby Deagle), Judge
Reinhold (Gerald), Glynn Turman (Roy Hanson), Dick Miller
(Murray Futterman), Keye Luke (MrWing).

Dans une boutigue de Chinatown, Rand Peltzer achéte
un étrange animal nommé mogwai comme cadeau de
Noél a son grand fils Billy. D’aprés le vieux Chinois ancien
propriétaire de I'animal, trois régles sont impératives :il ne
faut pas Fexposer a la lumiére, lui éviter tout contact avec
de l'eau et surtout, surtout, ne jamais lui donner G manger
aprés minuit. Sinon. ...

Les “Gremlins” s"abattent sur une petite ville amé-
ricaine tout droit sortie de ['univers rassurant de
Norman Roclowell et de celui de Capra.

{...) Non seulement on les voit pervertir avec une
belle énergie toute une imagerie attendrissante, celle
d’une société en tout point conforme aux impératifs
de la morale limpide inculquée a ['ige tendre, mais
on peut encore expliquer leur comportement par
I'effet d’'un désir éperdu d'indépendance et de rébel-
lion contre un ordre étranger.

Michel Pérez
(Le Matin, 5 décembre 1984)
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Scénario : Chris Colombus. Décors : James H. Spencer.
Image : John Hora. Musique originale : Jerry Goldsmith.
Montage : Tina Hirsch. Production : Amblin Entertain-
ment,Varner Bros. Pictures.




Matador

Pedro Almodovar

1986 / Espagne
110’/ couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation :Assumpta Serna (Maria),Antonio Banderas
(Angel), Nacho Martinez (Diego), Eva Cobo (Eva), Julieta
Serrano (Berta), Chus Lampreave (Pilar), Carmen Maura
(Julia), Eusebio Poncela (le commissaire).

Angel est éléve en tauromachie. Son réve: devenir
torero ;son maitre : Diego Montes, directeur de I'école quil
fréquente et ancien matador célébre ayant abandonné
l'aréne & la suite d’un grave accident ot il a eu la cuisse
perforée. Angel fait de curieux réves de meurtres et de
sang. Ses victimes ne sont pas des taureaux mais des
femmes, Obsédé par son fanatisme pour Montes, il est
persuadé que cest par sa faute que ce dernier a été si
sévérement mutilé ...

« Quand j'ai commencé a écrire Matador, je voulais
faire un film sur la mort, la mort, que je ne peux ni
comprendre, ni accepter. Je voulais, a travers le pro-
cessus d'écriture, découvrir quelle était ma position
par rapport a un fait aussi reel. (...) Je crois que cet-
te recherche que jai faite en écrivant le film et en
le tournant a été inutile (...): je raconte beaucoup
de choses qui doivent me permettre d'aborder ce
sujet mais je n‘aboutis qua une sorte de théoreme.
On pourrait le formuler ainsi: si on a révé d'un
plaisir extraordinaire et que la vie nous donne
l'occasion d'étre a la portée de ce plaisir-la, on doit
étre disponible et prét aussi a payer un prix extra-
ordinaire pour I'obtenir et en faire une réalité. Cela
résume assez bien histoire que raconte le film. »

Pedro Almedovar
(Pedro Almodovar - Conversations avec Frédéric Strauss,
Cahiers du Cinéma, 1994)

Scénario : Pedro Almodovar. Décors : Fernando Sanchez.
Image : Angel Luis Fernandez. Son : Tino Azores, Bernard
Orthion. Musique originale : Bernardo Bonezzi. Monta-
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I ime and I ide

(Seunlau ngaklau)
Tsui Hark

2000/ Hong Kong
113"/ couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Nicholas Tse (Tyler),Wu Bai (Jack), Candy
Lo (Ah Hui}, Cathy Tsui (Ah Jo), Anthony Wong Chau-Sang
(Oncle Ji), Couto Remotigue |r: (Miguel Joventino).

A Hong Kong, la bréve rencontre entre Tyler, un jeune
homme habitué aux dangers de la rue, et Jo, une femme
policier infiltrée, ne sera pas sans conséquence : celle<ci
tombe enceinte. Afin de gagner de l'argent rapidement,
Tyler devient garde du corps. Au service de Hong, le chef
d'une puissante triade, il s'associe avec Jack, un ancien
mercenaire décidé a entamer une nouvelle vie avec Hui, la
fille de Hong, qu'il vient d'épouser et qui attend un enfant
de lui...

Lart [de Tsui Hark] de créer le déséquilibre,
d’explorer les frontieres de I'écran et de soumettre
le(s) corps a des traitements de choc constitue le
centre de gravité d’'un cinéma qui défie la notion
méme de limite (entre les chairs, les objets, les
ceuvres) et dont The Blade et Time and Tide, ses deux
derniers grands films, représentent la quintessence.
(...) Un cinéma expérimental, assurément, mais
aussi populaire au sens noble du terme parce qu'il est
I'expression enfantine d’un imaginaire séculaire, celui
des héros et du merveilleux.

Romain Carlioz
(Objectif-cinéma.com)
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Scénario : Tsui hark, Hui Koan. Image : Ko Chiu-Lam,Yau
Herman. Musique originale : Tommy Wai. Montage :
Marco Mak. Production : Columbia Pictures Film Produc-
tion Asia, Hong Kong Film Workshop.




Braindead

Peter Jackson

1992 /| Nouvelle-Zélande
104’ / couleur / version francaise

Interprétation : Timothy Balme (Lionel Cosgrove), Diana
Penalver (Paquita Maria Sanchez), Elizabeth Moody (Vera
Cosgrove), lan Watkin (Oncle Les), Brenda Kendall (Mac Ta-
vish), Stuart Devenie (Pére McGruder), Jed Bredy (Void).

Lionel, jeune homme célibataire et timoré, voit sa mére,
quelque peu tyrannique, se faire mordre par un singe-rat
de Sumatra. D’aprés la légende des indigénes de cette
ile, ce singe-rat est maudit et transforme quiconque se
fait mordre en zombie. Et en effet, quelque temps apres,
Lionel pergoit quelques troubles dans le comportement de
sa mére...

Il ne s'agit pas de faire peur, mais de faire rire
avec la peur, de désamorcer, de désacraliser les
grandes peurs, celle de la mére, celle de la mort.
D’en rajouter tellement dans le glissant, le gluant, le
collang, le repoussant que les frontiéres de la bien-
séance s'écroulent, libérant des hoquets alternés de
dégolit et de jubilation.

Daniele Heymann
(Le Monde, 29 Janvier 1993)

Scénario : Stephen Sinclair; Peter Jackson, Fran Walsh. Dé-
cors : Kevin Leonard-Jones. Image : Murray Milne. Son :
Nenl Maddever Musique originale : Peter Dasenc. Mon-
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Ennemis Intimes
(Mein Liebster Feind — Klaus Kinski)

Werner Herzog

1998 / Allemagne, Grande-Bretagne
95’ [ couleur / v.0. sous-titrée francais

Nouveau tirage du Museo Nazionale del Cinema di
Torino

Werner Herzog a treize ans lorsque, par le plus grand
des hasards, il se retrouve @ Munich pendant quelques
mois dans le méme appartement que Klaus Kinski. Il se
rend compte de la folie de Kinski lorsque celui-ci saccage
appartement et sait donc d quoi s’en tenir lorsque, quel-
ques années plus tard, il 'engage pour Aguirre, la colére
de Dieu. Ennemis intimes retrace la relation passionnelle
d'amour et de haine entre un réalisateur et son acteur
fétiche.

« Kinski ne jouait pas : il avait un besoin vital d'étre
rempli par une personnalité, que ce soit celle d’Aguirre,
deWoyzeck ou d'autres... Et c’est pourquoi il n'avait
pas d'amis. C'était tout simplement impossible. Parce
que, pour cela, il faut avoir une histoire, une profon-
deur, une substance a offrir @ l'autre. Kinski n'avait
rien. || vivait en se stylisant a outrance. Il adoptait des
personnages et les logeait en lui. Il était Dostoiesvski
ou Jésus-Christ ou Paganini ou Villen... Il fallait tou-
jours qu'il soit plein de 'ame d'un autre. »

Werner Herzog

(entretien avec Philippe Piazzo,
Le Monde | Aden, 17 novembre 1999)
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Image : Peter Zeitlinger. Son : Chris Simon, Eric Spitzer.
Musique originale : Popol Vuh. Montage : Joe Bini. Pro-
duction : Werner Herzog Filmproduktion, BBC, Café Pro-
ductions Ltd, Independent Film Channel, Zephir Film.




LaVierge mise a nu

par ses prétendants
(Oh ! Soo-jung)

Hong Sang-soo

2000/ Corée du sud
126’ [ noir et blanc { v.o0. sous titrée francais

Interprétation : Lee Eun-ju (Soo-jung), Mun Seong-kun
(Young-soo), Jeong Bo-Seok (Jae-Hoon).

Soo-Jung, une jeune fille de vingt-quatre ans, écrit et
travaille comme assistante vidéo pour Young-Seo, un
cinéaste indépendant. Celui-ci, plus dgé qu'elle, retrouve
Jae-Hoon, un ancien camarade de lycée qui s'est enrichi en
tenant une golerie d'art Ce dernier succombe aussit6t au
charme de Soo-Jung, malgré le total effacement de celle-
ci. Une ligison s’installe entre eux, mais la jeune femme
refuse lacte sexuel. ..

Le rapport du travail, de la vie de couple et des
épisodes erratiques de la vie sociale avec la maladie
mentale sous son aspect le plus insidieux (le fameux
borderline) dessine l'aire obsessionnelle des films
de Hong Sang-soo. Un univers qu'il ne se contente
pas de scénographier mais veut faire entrer dans le
cerveau et le corps du spectateur par la puissance
d'un style et d'une vision authentiques que I'on sent
puisés A la source des plus intimes inquiétudes, celles
d’'un homme qui serait capable d'observer, de loin, sa
propre étrangeté.

Didier Péron
(Libération, 26 février 2003)

Scénario: Hong Sangsco. Décors: Choi Seok-jae.
Image : ChoiYeong-taek, Son : OhWeon-chul,Yim Dong-



Between I he Devil And
The Wide Blue Sea

Romuald Karmakar

2005 / Allemagne
90’ / couleur / v.0.sous titrée francais

En suivant les performances nocturnes de Cobra Killer,
Xlover, Tarwater, des furieux Fixmer | McCarthy, du punk
T. Raumschmiere ou encore des Letterboys, tous filmés en
longs plans séquences, sans interviews ni commentaires,
Romuald Karmakar construit une dramaturgie saisissante.
Ces concerts, filmés a travers 'Europe, de Berlin & Ibiza,
se déclinent comme autant de cérémonies paiennes aux
rythmes envodtants. Un parti pris qui permet de percevoir
tout a la fois la structure de la musique et les ressorts de
sa mise en scene.
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Image : Romuald Karmakar. Son : Hirbod Aminlari. Musi-
ques : Alter Ego, Captain Comatose, Cobra Killer; Fixmer
/McCarthy, Letterboys, Tarwater, T.Raumschmiere, Re-
chenzentrum, Xlover. Montage : Robert Thomann, Uwe
Klimmeck, Patricia Rommel. Production : Pantera Film
GmbH.




MaRDI 25 NoV. : SOIREE JoHNNY THUNDERS lpaR LEcH Kowalski [

| 20h30 au Cinéma Pathé Belfort

Born To Lose

The Last Rock'n’Roll Movie
Lech Kowalski

1999 / Etats-Unis
104’ { couleur / v.0. sous-titrée francais

Avec Johnny Thunders, Willy DeVille, ¥Wayne Kramer, Dee
Dee Ramaene, John Spaceley, Sylvain Sylvain, Mick Webster.

Johnny Thunders : figure emblématique des années | 970,
chanteur et guitariste prodige a la vie brilante, leader des
New York Dolls et des Heartbreakers, pionnier du glam
rock... Rythmé par les anecdotes de témoins, le documen-
taire de Lech Kowalski évoque la vie du musicien sous tous
ses aspects :son enfance, sa carriere et sa fascination pour
les drogues. ..

Loin de se limiter au genre « documentaire musical »,
la série des films rock de Lech Kowalski compose la
précieuse archive d’'un monde disparu : 'underground
new-yorkais. (...) Autant que les derniers feux du
rock, la vie avec la dope est 'autre sujet de ces films.
On pense & The Dark Stuff, le livre de Nick Kent sur
le sinistre « envers du rock » rongé par la drogue.
Mais quand la chronique de Kent tourne parfois a la
facile démythification, Kowalski ne distingue jamais
l'envers de |'endroit. Il ne sépare pas les lichetés des
héroismes, ne juge personne, mais restitue comme
personne ['énergie aujourd’hui éteinte, la vérite
fiévreuse d'un monde perdu.

Cyril Neyrat

| 22h30 4 la Poudriére

Unfinished

Lech Kowalski

1982-2007 / Etats-Unis
60’ / couleur / v.o. sous titrée francais

Avec Johnny Thunders.

« J'ai commencé ce film avec Johnny Thunders en
1982. La premiére scene que nous avons réalisée
était inspirée par une image du Christ sur le chemin
de croix. Nous avons utilisé des passages de [a Bible
comme script et filmé dans le sous-sol d'un lugubre
hdtel social de Manhattan. Plus tard, j'ai filmé Johnny
en concert au Mudd Club de New York. Aprés avoir
filmé plusieurs scénes, Thunders et son manager ont
dii quitter New York subitement. Son manager était
impliqué dans une histoire de meurtre et Johnny
s'est installé en Europe. Les rushes étaient stockés
dans un laboratoire. Quelques années plus tard, la
plupart des laboratoires de New York ont fermé et
une partie des rushes fut perdue. Le film a finalement
eté fini avec les rushes que j'ai pu sauver. »

Lech Kowalski



Seance experimentale

San Francisco Redux

de Anthony Stern, Sadia Sadia, Stephen W.Tayler

(Etafs-Unis, 2008, 8’, couleur)

Un remix visuel du film d’Anthony Stern, San Francisco. Dans la perspective d’une
installation, les auteurs ont fragmenté le moment le plus charnel du film de 1968,
Tont réinterprété et remis en perspective historique grice a une nouvelle bande-son
de Stephen W.Tayler.

Andy Warhol’s Exploding

Plastic Inevitable

de Ronald Nameth

(Etats-Unis, 1966, 12’, couleur)

Ce film, tourné a l'occasion d’'un concert de Nico & The Velvet Underground au St Marks
Place Theater de New York, associe musique et performance. Ronald Nameth explore
toutes les ressources formelles du cinéma : abstraction et figuration, surimpressions
et clignotements positif et négatif, différentes vitesses de défilement, lumiéres et
couleurs... Un film expérimental culte qui travaille les puissances visuelles et les pro-
priétés sonores du cinéma pour créer l'extase :« ['ai structuré mon film dans lidée de
faire appel directement aux sens pour exprimer une frénésie prise au vol.» (Ronald
Nameth)

Un chant d’amour

Jean Genet

(France, 1950, 26’, noir et blanc, silencieux)

Interprétation : Lucien Sénémaud,André Reybaz, Coco le Martiniguais.

Deux prisonniers communiguent a travers le mur qui sépare leurs deux cellules.
Chacun danse en imaginant qu'il est dans les bras d'un autre. Un petit trou laisse
passer la fumée d'une cigarette grace @ un brin arraché a la paillasse. Le gardien les
observe par le judas...

Scénario, montage :Jean Genert, Décors : Maurice Colasson. Image :Jacques Natteau.
Production : Nico Papartakis.

Flaming Creatures
de Jack Smith
(Etats-Unis, 1963, 45', noir et blanc)
* Une bacchanale, en noir et blanc, sophistiquée, hilarante et crue de cinquante-
deux minutes. Enfant, Smith avait absorbé toute la poésie kitsch de Hollywood.
Le Josef von Sternberg de I'underground, entouré de Maric Montez et Francis
Francine, travestis du caniveau, réussit, en manipulant la perversité et la déca-
dence, une ceuvre d'art innocente et de folle gaieté !
[...] Susan Sontag, réussissant & dominer ses préjugés cinématographiques, écrit
que Flaming Creatures est une des rares oeuvres d'art moderne autour de
la joie et de linnocence. Non sans remarquer que cette innocence, bien sir,
est mitinée de perversité et de décadence, mais que I3, précisément, réside la
beauté et la modernité du film.”

Michel Bulteau (Allen Ginsberg, le Chant de l'Amérique,

La Différence, 2006)
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Séance Transe-Danse
Au Centre Chorégraphique National

Divine Horsemen (extrait)

de Maya Deren

(Etats-Unis, 1951, 20", noir et blanc)

Le film montre les rites de trois cultes haitiens d'origine
africaine : Rada, Petro et Congo. La bande son est consti-
tuée des enregistrements sonores effectués par Maya
Deren durant ses différents voyages en Haiti et d’extraits
du livre qu'elle publie en {953, Divine Horsemen of
Haiti. Le film est monté parTejji et Cherel Hito entre 1973
et 1977, Issue du milieu des Surréalistes, Maya Deren
adjoint au caractére ethnographique du projet une poéti-
que qui permet de mieux comprendre pourquoi et com-
ment le vaudou séduit autant qu'il interroge.

Les Maitres Fous

de Jean Rouch

(France, 1955, 28', couleur)

Les Haouka (maditres du vent, maitres de la folie) sont
les adeptes d’une secte qui se réunit tous les dimanches
dans les faubourgs d’Accra pour des danses de pos-
session au cours desquelles les participants entrent en
transe et sont habités par celui qu'ils invoquent. Ce culte
a pour génies et pour dieux non plus ceux de la forét
ou des eaux, du feu ou de la pluie, mais les mythes de
la puissance colonialiste & Féchelle de I'expérience des
Noirs : le “gouverneur”, le “médecin”, la “femme du mé-
decin”, le “chauffeur de locomotive”, ou le “caporal de
garde”...

Double Points : One (extrait)

(2003, couleur)

Captation du spectacle Double points : One.
Danseur : Emio Greco, chorégraphie de Emio Greco et
Pieter Scholten sur le Boléro de Ravel.

Réalisation : Jellie Dekker.

Quando 'uomo principale e una
donna (extrait)

(2004, couleur)

Captation du spectacle Quando Fuomo principale e
una donna.

Danseuse : Lisbeth Gruwez, chorégraphie de Jan
Fabre et Lisbeth Gruwez sur une musique de MaartenVan
Cauwenberghe.

[l Séance burlesque

The Mystery of the

Leaping Fish

de John Emerson

(Etats-Unis, 1916, 27", noir et blanc, muet)

Une aventure du détective Coke Enniday, interprété par
Douglas Fairbanks au tout début de sa carriére, dont les
journées sont rythmées par quatre activités : “Sleep, eat,
drink, dope” (“Dormir, manger, boire, se droguer”). Le
scénario commencé par Tod Browning est retravaillé avec
D.W. Griffith qui a décidé d'en confier la rédlisation &
William Christy Cabanné. Mais cette version ne convient
pas & Griffith, c'est donc john Emerson qui va devoir
reprendre le tournage, assisté de Browning et avec Griffith
en superviseur permanent. Le film a été produit par la
Triangle, la société de Griffith, la méme année que
Intolérance.

Charlot fait une cure (The Cure)
de Charles Chaplin

(Etats-Unis, 1917, 19", noir et blanc, muet)

be
h

Charlot fait sa
cure dans une

i ot ot
v ., station thermale
: é et se console de
‘ 1 ot leau  minérale

| en avalant force
\ ‘ whisky. A peine
J atil  échappé

aux mains d'un
masseur sadique qu'il découvre que ses bouteilles d'alcool
ont été versées dans la bassin de la source, d la grande
satisfaction des curistes. . .

CEil pour ceil (Big Business)

de James W. Horne et Leo Mc Carey

(Etats-Unis, 1929, 19°, noir et blanc, muet)

Laurel et Hardy font du porte @ porte pour vendre des
sapins de Noél et
sont passés maf-
tres dans l'art de
se faire claquer
les portes au nez.
Mais ils vont dé-
clarer une guerre
ouverte d lun
de leurs clients



The Indian Runner (1991)

EntreVues fete les 40 ¢
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ar l'intermédiaire de la Société des Réalisateurs,

quelques cinéastes avaient obtenu du Festival

de cannes, non sans mal, le droit d’organiser
leur propre manifestation : la Quinzaine des Réali-
sateurs, Totalement indépendants, ils en assuraient
la gestion et sélectionnaient les films. Ce besoin de
liberté exprimé avec insistance par les auteurs finit
par étre entendu par les reponsables cannois mais
également par ceux de I'Etat. Le [2 mai, le ministre
de l'lnformation annonga « la future libération de la
censure cinématographique » ' ; c’était 4 la fois une
déclaration directement liée aux événements de Mai
1968 et également une manceuvre politique, le Festi-
val se déroulant du 8 au 25 mai, en pleine campagne
électorale.

"*‘Mgclmf IBES EAUSATEURS

e
byt \

La Quinzaine des Réalisateurs devint un véritable
symbole, celui de la liberté de choix, critére qui était
depuis longtemps revendiqué par les cinéastes. C'était
une trace de leur révolte passée, leur plus éclatante
victoire et une maniére de faire acquérir au cinéma
dit d'auteurs une plus grande reconnaissance interna-
tionale. Le Comité du Festival de Cannes préféra en
effte que les contestataires aient leur propre manifes-
tation, méme contraire a 'esprit du Festival d'avant
1968 plutot quiils s'immiscent dans la Compétition
officielle. Le Comité du Festival de Cannes l'avait
affirmé a la suite des événements de 1968 : jusqu'a
cette date, « les portes du Festival [avaient] résisté a
toutes pressions politiques ou idéologiques » 2, Et il
ajoutait au cours d'une réunion que le Festival, dans
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" In Nice-Matin,le 12 mai 1969
? Archives communales de Cannes, rapport moral du ELF, 1968




Au fil du temps

Indirectement, la Quinzaine des Réalisateurs est
née des événements de mai 68 mais plus spéciale-
ment de linterruption du festival de Cannes cette
méme année. Regroupés en société de réalisateurs,
les metteurs en scéne frangais ont alors proposé des
réformes a la direction de la manifestation cannoise.
Faute de les avoir vu adoptées il fut décidé de créer
une section plus spécialement destinée au cinéma
d'auteur. Ce fut la Quinzaine des réalisateurs dont
le titre fut inventé par Jacques Doniol-Valcroze. A la
surprise générale le succes se dessina assez vite et
imposa bientot la manifestation au milieu du paysage
cannois. Rétrospectivement on peut dire que la Quin-
zaine était née au bon moment :I'arrivée de nouveaux
réalisateurs (Krzysztof Zanussi, en Pologne, Nagisa
Oshima et Kijl Yoshida au Japon, Carmelo Bene, Pao-
lo et Vittorio Taviani en Italie), I'émergence du cinéma
québécois (Jean-Pierre Lefébvre, Jacques Godbout,
Michel Brault,Pierre Perrault, Gilles Carles,Jean-Claude
Labrecque), une nouvelle vague allemande (Herzog,
Fassbinder, Schroeter; Kluge, Hauff), le Cinéma Novo
breésilien (Glauber Rocha, Carlos Dieges, Arnaldo
Jabor, Joaquim Pedro de Andrade, Nelson Pereira

dos Santos, Julio Bressane, Ruy Guerra), un cinéma
africain en train de se construire (Djibril Diop,
Sembene Ousmane, Désiré Ecaré, Gaston Kaboré,
Idrissa Ouedraogo), mais aussi Youssef Chahine
en Egypte, Mrinal Sen en Inde, Otar losselani en
Géorgie, Alain Tanner et Michel Soutter, en Suisse,
Nikita Mikhalkov en Russie, Helvio Soto, Raoul
Ruiz et Patricio Guzman au Chili, Georges Lucas et
bientot Martin Scorsese, puis plus tard Jim Jarmush
et Spike Lee aux Etats-Unis, sans oublier les frangais
AndréTéchiné et Philippe Garrel, Chantal Akerman en
Belgique, d'autres encore venus d’horizons divers, il y
avait tant 3 montrer... Le paysage cinématographique
changeait, de nouvelles générations émergeaient ;
la Quinzaine des Réalisateurs en a été le reflet.
Quarante ans plus tard sa justification reste la méme :
étre aux aguets de la création cinématographique
dans ce qu'elle a de plus vivant et de plus novateur.
Puisse-t-elle donc continuer encore longtemps.

Pierre-Henri Deleau
Délégué général de la Quinzaine des Réalisateurs
de 1969 a 1998.



le concours, « n'avait considéré que la valeur intrin-
séque d'un film » % Cette position parait cependant
discutable au regard de toutes les affaires que la mani-
festation connut depuis sa création : retraits de films,
palmarés faits « sur mesure », scandales diplomati-
ques, films jugés « médiocres » acceptés...et, de plus,
avait répondu souvent aux pressions fianciéres. En
1969, devant I'explosion de films présentés au Festival
— en raison du Marché du film et des deux sections
paralleles — , on se demandait méme comment on
avait fait auparavant pour se contenter de « quelques
ceuvres a caractere officiel » *.

La Quinzaine imposa son style a la manifestation can-
noise. Pourtant, lors de la premiére édition, le climat
entre les représentants des cinéastes et la municipali-
té, fut assez tendu. Le nouveau maire, André Bouillon,
était farouchement opposé i la création de la nouvelle
section, opposition la encore issue d'un conflit de gé-
nérations. Pourtant, la Quinzaine des Réalisateurs prit
son envol et servit également le Festival de Cannes ;
Robert Favre Le Bret, en 1969, 'avait déja compris. En
effet, cette année-l3, il organisa quelques diners « se-
crets » avec les futurs organisateurs de la Quinzaine
pour soutenir leur initiative ; Jacques Doniol-Valcroze
s'en souvient et souligne, a cet effet, l'ingéniosité du
délégué général : « Il y eut la sans doute quelque
habileté de sa part, car la présence a Cannes d'une
initiative des réalisateurs était pour lui une sorte de
contre-feu [...] et une garantie contre les incidents de
l'année précédente qui avaient interrompu le Festival,
mais cette habileté faisait également notre affaire et je
demeure persuadé qu'il adhéra sincérement au projet.
[...] I ne cessa jamais de soutenir la Quinzaine, ayant
vite compris que pour lui elle était un « plus *.»

Robert Favre Le Bret, en fin stratége, renforga son
action en choisissant pour la Compétition officielle,
Calcutta, le documentaire de Louis Malle, auteur qui

faisait partie de La S.R.F. et qui avait pris part aux ma-
nifestations de 968 ; celui-ci reconnut dailleurs que
« le Festival c'[était] comme le téléphone. On [pou-
vait] le critiquer mais c'[était] utile » ©.

Ainsi,comme I'écrivit Gilles Jacob en 1969, « I'habileté
de Favre Le Bret, ¢'[était] d’avoir récupéreé les contes-
tataires » . Cependant, de l'autre coté, certains réali-
sateurs de la S.R.F accusaient leurs camarades d’avoir
été achetés par le Festival.

En trés peu de temps, la Quinzaine et le Festival, in-
dépendants I'un de lautre, devinrent concurrents,
« chacun essayant d'obtenir les meilleurs films » ®. Le
concours officile se transforma une premiere fois a
ce moment-13, ses sélections s'orientant de plus en
plus vers le cinéma d’auteur ou de jeunes réalisateurs
de toute origine — possibilité de sélection permise
également grice a la disparition progressive de la
censure en France, La Quinzaine des Réalisateurs, ce
contre-festival qui prit place au sein de [institution
a laquelle il voulait s'opposer; fut une conséquence
directe des événements de Mai |968. Imposant son
style, la section révéla les changements de mentalités
qui s'opéraient au sein de la société francaise, situa-
tion également perceptible dans le reste du monde.
La Quinzaine attestait des efforts de modernisation
du Festival de Cannes et de sa remise en cause face
aux nouveaux courants du cinema mondial.

Loredana Laril

(Extrait de La S.R.F et la Quinzaine des Réalisateurs,
[ 968-2008 : une construction d'identités collectives,
d'Olivier Thévenin, Ed.Aux lieux d'étre, 2008)

i Archives communales de Cannes, réunion du Conseil d'administration du FLF, le 21 février 1969.
% Guy Porte, « Un Festival de Cannes en mutation »,in Nice-Matin, le 3 juin 1969,
* Jacques Doniol-Valcroze, « Naissance », cité par Pierre-Henti Deleau, | 988.

“ Louis Malle,in Cannes Festival, 50 ans de cinéma, éd. Nice-Matin, 1597.

" Gilles Jacob, « La Révolution récupérée »,in Les Nouvelles Litéraires, le 15 mal 1969, cité in Les Cahiers du Cinéma,

Histoires de Cannes, n® spécial, avril 1997.

 Madame Louise Fargette, entretien réalisé par Loredana Latil,le 1 mars 2002 (avec son aimable autorisation).
Louisette Fargette est devenue en 1969 responsable du service presse du Festival de Cannes,
succédant a Christiane Rochefort remerciée aprés les événements de 'année précédente.
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xtraordinaire festival cinéphile dés sa

création,au sens ol c'est le jugement

critique, moral et esthétique qui
motive la sélection d'un film et rien d'autre,
la Quinzaine des réalisateurs est encore et
toujours le champ d'une liberté et d'une
indépendance totales, d'un droit au risque
et a l'audace. Un bon festival doit étre
lexpression d'un golit personnel, d'une
curiosité sans fin, de quelques certitudes
sur le cinéma et les films aussi. Lexigence
n'est pas I'ennemie du plaisir, l'intelligence
de I'émotion. Elles interdisent les égare-
ments, les compromis, les manceuvres. Elles
obligent enfin a balayer tout ce qui peut
parasiter la perception d'un film pour se
concentrer sur l'essentiel : l'art de la mise
en scéne, le talent du cinéaste, la beauté de
son regard, la justesse de son propos. Deux
sentiments comptent : notre passion du
cinéma et I'admiration pour les cinéastes
qui le font vivre au présent, avec courage,
talent, orgueil et folie.
La ligne éditoriale de la Quinzaine des
Réalisateurs existe donc, mais elle se des-
sine chaque année film a film, au fil des
projections et des rencontres. Nous ne
parlons pas des correspondances théma-
tiques fortuites ou des coincidences qui

mmisnnt manneachar lae filleae Andea Ao

des pays, des continents, des courants
esthétiques, mais des préoccupations
permanentes qui guident nos choix et
nourrissent notre travail : la découverte, la
surprise, l'admiration, le rejet de tout
formatage, qu'il soit économique, artistique
ou culturel. Le coup de chapeau du Festival
« EntreVues » de Belfort aux 40 ans de la
Quinzaine nous rejouit car il vient d'une
manifestation qui a elle-méme beaucoup
contribué a la reconnaissance du jeune
cinéma d'auteur: Ce florilége permettra de
voir ou revoir quelques-unes des premiéres
ceuvres marquantes découvertes par Pierre-
Henri Deleau et ses successeurs: de
Carmelo Bene a George Lucas, de Cristian
Mungiu a Tobe Hooper, de Naomi Kawase a
Jim Jarmusch. .. Autant de fortes personna-
lités qui dés leurs premiers longs métrages
firent la démonstration d'un talent
original et éclatant. Plus prés de nous,
les premiers films de Mia Hansen-Love,
Corneliu Porumboiu, Albert Serra, Kim
Rossi-Start ou Mohsen Amiryoussefi ont
été des apparitions aussi remarquables et
prometteuses que celles qui fleurirent dans
les « Quinzaines » des années 70 et 90.
2008 est un bel anniversaire pour la Quin-
zaine, mais c’est aussi une date encoura-
geante pour le cinema daujourd’hui et de
demain. La Quinzaine, en invitant a Cannes
cette année des films de jeunes cinéastes
du monde entier; en réunissant la géniale
trinité cinématographique de ce début
de siécle, Lisandro Alonso, Albert Serra et
Miguel Gomes, a démontré que sa mission
d'aider le cinéma de création était toujours
d'actualité; que le cinéma était encore pour
certains (producteurs, auteurs, spectateurs,
critiques) vécu comme une aventure artis-
tique et politique; que les films pouvaient
encore bouleverser, émouvoir et rendre
meilleurs ceux qui savent les regarder et
les aimer.

Olivier Pere
Délégué général de la Quinzaine
des Réalisateurs, Cannes




Barravento
Glauber Rocha

1962 / Brésil
78’ | noir et blanc / v.o. sous titrée francais

Interprétation : Antonio Pitanga (Firmino), Luiza Maran-
hio (Cota), Lucy de Carvalho (Naina), Aldo Teixeira (Arui),
Lidio Silva (Mestre).

A Buraquinho, sur une plage du littoral de Salvador, une
communauté de pécheurs méne une vie traditionnelie.
Mais c’est alors que revient Firmino, un ancien membre de
la communauté, parti & la ville pour se fibérer de la “tradi-
tion” et du “retard” de Buraquinho. Son retour va ébranler
le pouvoir en place dans la communauté,

Barravento, premier film de Rocha et du Cinema
Novo brésilien est un chef-d'ceuvre de jeunesse. Sa
simplicité, son élan, son rythme le rendent trés atta-
chant. |l situe sans tomber dans la « couleur locale »
la population de ce village brésilien, parmi ses danses,
son fétichisme, ses incantations habituels. Il est tout
mouvement ; harmonie et le désordre alternent, le
rythme rend I'action plus significative, il fait partie de
la vie quotidienne.

Il serait difficile de comparer ce premier film avec
les suivants. On sent que celui-ci est spontané; il a
a la fois plus et moins de qualités : plus de sensibilité,
d’humanité, moins de complexité, d'imagination. Il est
le début d'une prise de conscience, encore nimbée de
« réve politique ».

(Héléne J. Romano, Jeune cinéma, juillet 1970)
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Scénario : Luiz Paulino Dos Santos, Glauber Rocha, jose
Teles. Décors : Elio Moreno Lima. Image : Tony Rabatoni.
Son : Geraldo José, Oscar Santana. Musique originale :
Canjiquinha. Montage : Nelson Pereira dos Santos. Pro-
duction : Iglu Filmes.




Notre-Dame des Turcs

(Nostra Signora dei Turchi)
Carmelo Bene

1968 / Italie
124" | couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Carmelo Bene (le protagoniste), Lydia
Mancinelli (Margherita / la sainte), Ornella Ferrari (la ser-
vante), Anita Masini (sainte Marie / la femme), Salvatore
Siniscalchi (I'éditeur).

Tiré de son roman éponyme, le film présente visions et
souvenirs d'un écrivain du sud de I'ltalie, Bene lui-méme.,
Entre hallucinations thédtrales, défires religieux et souvenirs
de l'invasion turque, c'est un film débordant, baroque, en
accord avec la personndlité visionnaire du réalisateur. Bene
a pu dire de Notre-Dame des Turcs qu'il était “la mort
racontée par un vivant”.

Carmelo Bene n'a pas été seulement un acteur
émouvant, il a aussi été — & part entiére — le plus grand
auteur du théatre italien. C'est lui qui a inventé « I'écri-
ture de scéne » comme pratique créative et qui a fait
de la voix un corps vif et provocant leffroi. C'est lui
encore qui a transformé les interprétes en éléments
de scénographie : avec le play-back, la statuaire, les
musiques et le chant, les corps devenaient végétaux,
mobiles et fluctuants, harmonieux et « médusés ».
lls accompagnaient les paroles des grands auteurs et
poetes auxquels Carmelo Bene a dédié son temps et
avec lesquels il a parlé toute sa vie. Il a été aussi une
voix d'une puissance et d'une beauté qui est au-deld
des registres de la scene, et ses traductions ont donné
a l'italien une ampleur et une richesse qu'on ne lui
connaissait pas.

(...) Dans sa maniere d'étre inaccessible, dans ses
féroces apparitions polémiques, il représentait le
cceur du théitre italien de la derniére moitié du XXX°
siécle et les artistes, méme les plus jeunes, le recon-
naissent comme le Maitre, la référence privilégiée de
toute recherche et esthétique de la scéne.
Aujourd’hui encore son premier film, Notre-Dame
des Turcs, préfigure le cinéma a venir. L'utilisation du
montage accéléré, tout comme I'absence de linéa-
rité narrative, ou l'adoption des alternances entre
premiers plans, séquences et détails, sont une legon
de composition de l'image.

Gioia Costa

Scénario : Carmelo Bene, d'aprés son roman. Image :




IHA 1138

George Lucas

1970 / Etats-Unis
88’/ couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Robert Duvall (THX 1138), Donald
Pleasence (SEN 5241), Maggie McOmie (LUH 3147), lan
Wolfe (PTO).

Au XXV siécle, dans une cité souterraine qui ressemble a
une termitiére humaine oti chacun s'identifie par un code
de 3 lettres et 4 chiffres, THX | 138 est un technicien tout
a fait ordinaire travaillant sur une chaine d'assemblage de
policiers-robots. Un jour, il commet pourtant un acte jrré-
parable : lui et sa compagne LUH 3147 font famour...

« Je voulais montrer dans THX [ /38 que le pouvoir
est devenu si fort, si vaste, si bureaucratique qu'on
ne peut le localiser. Personne ne sait qui gouverne le
systéme. »

George Lucas
(cité dans les Cahiers du cinéma, octobre 1994)

« Pour étre vraiment créatif et expérimental, il fallait
travailler hors du systéeme et c’est justement ce qu’a
fait Francis Ford Coppola avec American Zoetrope a
San Francisco », explique George Lucas.

« (...) Avec Francis nous voulions changer la fagon de
faire des films. Ce fut une noble expérience. THX est
ma plus grande fierté. »

«(...) [THX] correspondait a l'idée que je me fai-
sais des années 70. C'était une métaphore de cette
époque. En définitive, les choses n’ont pas changé,
elles ont méme empiré. Le LSD a fait place a une
drogue de masse, le Prozac. Nous vivons dans un
monde sans émotion, déshumanisé. »

George Lucas
(Le Figaro, 13 septembre 2004)
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Scénario : George Lucas,Walter Murch. Direction artisti-
que : Michael D. Haller. Image : Albert Kihn, David Myers.
Musique originale : Lalo Schifrin. Montage : George
Lucas. Production : American Zoetrope (Francis Ford
Coppola).




Massacre a la trongconneuse

(The Texas Chainsaw Massacre)
Tobe Hooper

1974/ Etats-Unis
83’ [ couleur [ version francaise

Interprétation : Marilyn Burns (Sally Hardesty), Allen Dan-
zinger (Jerry), Paul A, Partain {Franklin Hardesty), William Vail
(Kirk), Teri McMinn (Pam), Edwin Neal (I'auto-stoppeur), Gun-
nar Hansen (Leatherface), Jim Siedow {le vieil homme), John
Dugan (Grand-pére),

Cing adolescents se dirigent vers le Texas ot la tombe de
leur grand-pére semble avoir été profanée rituellement. Sur
la route, ils prennent un auto-stoppeur qui se révéle mena-
cant.Alors qu'ils parviennent @ s'en débarrasser, une panne
d'essence les contraint & s’arréter dans une station-service.
Non loin de la, une maison isolée attirent leur attention.
Deux d'entre eux décident de s’y aventurer...

Pour beaucoup, The Texas Chainsaw Massacre constitue
I'archétype du film dhorreur nauséabond, répugnant,
de mauvais golit presque, et pour dautres (ceux qui
ne l'ont pas ou mal vu), le summum du film gore. A
cette réputation, dont furent frappés en leur temps les
ceuvres ayant travaillé une certaine esthétique de la
laideur, s'ajoute un ultime reproche: la gratuite.
Reproche motivé par des exigences de rentabilité d'une
part (or The Texas Chainsaw Massacre n'est pas a pro-
prement parler un film de série B) et de l'autre, par une
absence totale d'explication rationnelle, psychologique
ou surnaturelle au déchainement macabre du film.

« Pourquoi ne pas avoir de horreur juste pour le
plaisir de I'horreur ? » déclarait Tobe Hooper 4 la sortie
du film. «Pas de motivation, pas de logique, rien.
Certains vieux films d’horreur fonctionnaient sur ce
principe. » Eviter a tout prix le fantastique averé comme
un agent rassurant (et déguisé) d'un retour a l'ordre.
Pas de sens donc. Labsurdité et rien qu'elle comme
forme allégorique d'un monde absent a lui-méme,
plongé dans une expérience de la perte et de son
deuil impossible. LAmérique des années soixante-dix
bien sdr, que 'on distinguera sans peine en filigrane du
film, mais au-deld, une tentative de sublime réponse &
la question posée par Gilles Deleuze dans Logique du
sens, « Que se passe-t-il quand autrui fait défaut dans la
structure du monde 7 »

Jean-Baptiste Thoret (Une expérience ameéricaine du chaos.

Scénario : Kim Henkel, Tobe Hooper. Décors : Robert
A. Burns. Image : Daniel Pearl. Musique originale :




Hazal
Ali Ozgentiirk

1979 [Turquie
90’ / couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Tiirkan Soray (Hazal), Talat Bulut (Emin),
Bahri Ates, Meral Cetinkaya, Hiiseyin Peyda, Keriman Ulusoy,
Harun Yesilyurt.

Hazal est une jeune femme qui se retrouve veuve peu de
temps aprés ses noces avec le fils dune riche famille de
paysans. Elle dépend alors totalement de sa belle-famille
qui veut, sefon la tradition, qu’elle épouse le frére du défunt,
agé de |2 ans. Mais entre temps, des sentiments récipro-
ques sont nés entre elle et un autre jeune homme. ..

Sociologue, philosophe a Istanbul, Ali Ozgentiirk a
successivement exercé les professions de critique
de cinéma, d'acteur puis de réalisateur. Connu pour
ses activités politiques, il fut condamné 3 une lourde
peine de prison qui le déterminera a poursuivre la
voie d'un cinéma engagé. Hazal est la synthese des
aspirations de cet homme acharné a libérer son
pays du joug des traditions et de I'oppression des
« riches ». En s'appuyant sur l'imagerie populaire de
son pays, le cinéaste turc a construit son film sur une
intrigue amoureuse, seule maniére a ses yeux d’établir
un lien effectif entre paysans et riches propriétaires.
Une merveilleuse peinture de la Turquie doublée d'un
discours trés efficace, a laquelle on peut se réjouir
d'avoir enfin accés.

Michel Perez
(Le Matin, |6 mai |980)
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Scénario : Onat Kutlar, Ali Ozgentiirk. Image : Muzaffer
Turan. Musique originale : Arif Sag. Montage : Ozede-
mir Aritan, Production : Umut Sanat.




Moi, 'autre

(Conversa acabada)
Jodo Botelho

1981 / Portugal
100"/ couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Fernando Cabral Martins (Fernando
Pessoa),André Gomes (Mario de Sa-Carneiro / Lucio), Juliet
Berto (Helena), Jorge Silva Melo (narrateur / Fausto), Luis
Pacheco (Fernando Pessoa - 1935), Manoel de Oliveira (le
prétre), Elsa Wallencamp (la nonne).

Dislocation et transformation des catégories
politiques et économiques au début du vingtieme
siécle. Profonde crise politique et morale dans la
société portugaise. Une rencontre a une époque
tragique : Fernando Pessoa et Mario de Sa-Carneiro
réinventent la langue portugaise et la fagon de la dire.
lls bouleversent la poésie européenne moderne et
prennent les risques de leur aventure :'un dans le jeu
de ses hétéronomies qui lui permettent d'oublier sa
solitude et de prolonger son existence, ['autre dans le
vertige de ses récits et poemes, ou il se meurtrit le
corps et I'ime.

Entre le départ de Mario de Sa-Carneiro qui s'exile 2
Paris en 1912 et sa mort volontaire a 'hdtel de Nice
en 1916, un torrent de lettres ou I'on mesure le vide
de I'existence de Pessoa face a l'irrésistible attirance
de Sa-Carneiro pour le suicide,

Entre le documentaire et le mélodrame :un film poétique.
Jode Botelho
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Scénario : Jodo Botelho. Décors: Ana Jotta. Image :
Acéicio de Almeida. Son : Jean-Paul Loublier. Musique ori-




Stranger Than Paradise

Jim Jarmusch

1984 / Etats-Unis, R.FA.
95’ / noir et blanc / v.0. sous titrée francais

Interprétation : John Lurie (Willie), Eszter Balint (Eva),
Richard Edson (Eddie), Cecillia Stark (Tante Lotte), Danny
Rosen (Billy), Rammellzee ('"homme a I'argent), Tom DiCillo
(I'employe de I'aéroport).

De New York a la Floride, en passant par I'Ohio, le trajet
deWillie, un émigré hongrois installé aux Etats-Unis depuis
dix ans et souhaitant oublier ses origines, Eddie, son ami et
Eva, sa cousine récemment arrivée de Hongrie pour vivie
a Cleveland avec sa tante. ...

«Alors que j'étais en train de tourner Stranger than
Paradise, une personne étrangére a la production me
demanda quel type de film nous étions en train de
faire. J'avais envie de Ilui expliquer que c’était « une
comédie noire semi néo-réaliste a la maniére d'un
metteur en scéne issu d'un pays imaginaire d’Europe
de I'Est, qui serait fasciné par Ozu et connaitrait
par cceur la série télévisée américaine des années
cinquante The Honeymooners ». Au lieu de cela, jai
grommelé quelques mots sur le fait que c'était une
histoire d'une grande simplicité sur des immigrants
hongrois et leur perception des Etats-Unis. Aucune de
ces définitions n'est juste. Stranger Than Paradise est
une histoire racontée par fragments, une histoire qui
parle de I'Amérique vue a travers le regard d'« étran-
gers ». C'est un film sur I'exil (exil de son pays, exil de
soi-méme) et sur des rapports manqués, mais man-
queés de peu... »

Jim Jarmusch
(Catalogue de la Quinzaine des réalisateurs, 1984)
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Scénario: Jim Jarmusch. Image : Tom DiCillo. Son:
Ollie Cotton, Greg Curry. Musique originale : John Lurie.
Montage : Jim Jarmusch, Melody London. Production :
Cinesthesia Productions, Grokenberger Film Produktion.

Cameéra d’0r 1984




Nola Darling n’en fait
qu’a sa téte

(She'’s Gotta Have It)

Spike Lee

1986 / Etats-Unis
88’ [ noir et blanc et couleur / vostf

Interprétation : Tracy Camilla Johns (Nola Darling), Tom-
my Redmond Hicks (Jamie Overstreet), john Canada Terrell
(Greer Childs), Spike Lee (Mars Blackmon), Raye Dowell
(Opal Gilstrap), Joie Lee (Clorinda Bradford), S. Epatha Mer-
kerson (Docteur Jamison).

Nola Darling a trois amants aux personnalités bien
différentes. Jamie Overstreet est trés aimant et protec-
teur, Greer Childs est un mannequin séducteur et Mars
Blackmon un jeune homme qui aime faire rire Nola.
Comme chacun souhaite étre le seul, Nola fes invite tous
les trois ¢ diner bour faire son choix. ..

20 mars 1986, Brooklyn, New York. Aujourd’hui jai
29 ans et je viens de recevoir un beau cadeau d’anni-
versaire.Mon premier long métrage, She’s Gotta Have Jt
a &té invité a participer a la Quinzaine des Réalisateurs
a Cannes. Je pense a présent — et plus que jamais —
que réaliser et achever un film est I'une des taches
les plus difficiles qui soient données a 'homme, et
lorsque vous étes un cinéaste indépendant, ¢a tient
d'un véritable petit miracle, Je remercie Dieu et

tous ceux qui ont été a mes cotés depuis le début.

Mais venons-en au fait. Dans I'Histoire du cinéma
ameéricain, les noirs ont souvent, trop souvent, di

compter sur Hollywood pour raconter leurs histoires.

Je suis décidé a changer cela, ne serait-ce que dans la
mesure de mes modestes moyens.Nous ne devons pas
dépendre des Spielberg et consort pour définir notre
existence. Les noirs doivent produire leurs propres
films, un point c'est tout.

Spike Lee
{Catalogue de la Quinzaine des réalisateurs, 1986)

Scénario : Spike Lee. Décors : Wynn Thomas. Image :
Ernest R. Dickerson. Soen : Carol Everson, Paul Holzman,
Steve Ning. Musique originale : Bill Lee. Montage : Spi-
ke Lee. Production : 40 Acres & A Mule Filmworks.




Un Zoo, la huit

Jean-Claude Lauzon

1987 | Canada
115’ / couleur

Interprétation : Gilles Maheu (Marcel), Roger Lebel
(Albert), Corrado Mastropasqua (Tony), Lorne Brass
(George), Germain Houde (Charlie), Jerry Schell ('américain),
Lynne Adams {Julie), Anna-Maria Giannotti (Angelica).

Marcel sort de prison aprés avoir purgé une peine pour
trafic de drogue. Il reprend contact avec son peére Albert,
cardiaque et abandonné par sa femme. Alors qu'il est
poursuivi par deux policiers véreux en quéte du ragot
qu'il avait caché, Marcel utilise cet argent pour adoucir les
vieux jours de son pére :il réalise son réve en lui organisant
une derniére chasse a l'orignal. I 'emméne alors au zoo
ot il pense lui en trouver un...

S'arréter; étirer le temps pour sentir le souffle de
l'acteur, regarder le monteur dans les yeux pour
attendre la mort et se buter a la fin du film. Une
dualité dramatique qui s'affronte dans le traitement
cinématographique : deux rythmes, deux styles d'Un
Zoo0, la nuit,

Je suis cinéaste parce que je n'arrive pas a vivre la
réalitte au moment ol elle m'entoure. Alors, je
raconte des mensonges au sujet d’une histoire que
j'ai déja vécue et quand tout cela se concrétise sur la
pellicule et qu'au bout il y a un film, moi je n'y pense
plus, et je me demande pourquoi je I'ai fait ! C'est vrai
que c’est magnifique un éléphant, mais moi je préfére
le sourire d’Albert.

Jean-Claude Lauzon
(Catalogue de la Quinzaine des réalisateurs, | 988)
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Scénario : Jean-Claude Lauzon. Décors : Michéle Forest.
Image : Guy Dufaux. Son : Yvon Benoit. Musique origi-
nale : Jean Corriveau. Montage : Michel Arcand. Produc-
tion : Cinema Plus, Les Productions Duc, Les Productions
Oz




Distant Voices, Still Lives

Terence Davies

1988 / Grande-Bretagne
85’ / couleur / v.0.sous titrée francais

Interprétation :Freda Dowie (la mére), Pete Postlethwaite
(le pere), Angela Walsh (Eileen), Dean Williams (Tony),
Lorraine Ashbourne (Maisie), Debi jones (Micky), Marie
Jelliman (Jingles), Michael Starke (Dave), Chris Darwin (Red),
Sally Davies (Eileen enfant), Nathan Walsh (Tony enfant),
Susan Flanagan (Maisie enfant), Andrew Schofield {Les).

La vie d'une famille de la classe ouvriére a Liverpool dans
les années 40 et au début des années 50, sous la coupe
d’un pére omnipotent. Les réunions dans les « pubs », les
chansons populaires que 'on y chante en groupe et la fas-
cination pour le cinéma hollywoodien permettent de vivre
mieux cette époque difficile. ..

« Je ne me suis pas seulement servi des histoires que
I'on m'a racontées ou que j'ai entendues enfant mais
aussi de mes propres expériences, comme la radio.
LAngleterre que je montre a disparu, c’est fini! La
simple écoute de la météo marine me fascinait, méme
si je n'avais aucune idée de ce que ¢a signifiait ! Mais
il me suffisait de recréer cela, de faire entendre
cela pour qu'une génération entiere renaisse. Les
odeurs, comme l'audition, sont capables de cela. Et la
musique procure le méme effet. On peut recréer tout
un monde comme c¢a. La structure s’est donc
imposée d'elle-méme. C'est comme un caillou que 'on
lance dans une mare : chaque ride dans I'eau est un
souvenir. Le scénario fonctionne donc par associa-
tion, puisque les souvenirs s'enchainent de cette ma-
niére. »

Terence Davies
(Extrait de l'interview figurant sur le dvd du film, édité par
le British Film Institute)

Scénario : Terence Davies. Décors : Jocelyn James, Miki
Van Zwanenberg. Image : William Diver, Patrick Duval.
Montage : William Diver. Production : British Film Ins-
titute, Channel Four Films.




Sdlddin bompay :

Mira Nair

1988 / Inde, Grande-Bretagne, France
113’/ couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Shafiq Syed (Krishna / Chaipau), Hansa
Vithal (Manju Golub), Chanda Sharma (Sola Saal), Raghubir
Yadav (Chillum),Aneeta Kanwar (Rekha Golub), Nana Pate-
kar (Baba Golub).

Le parcours de Krishna, jeune garcon fivré @ lui-méme
dans les rues de Bombay, pour réunir une somme d'argent
qu’il doit @ sa mére.Au fil de ses rencontres, Krishna évolue
entre petits boulots et menus larcins, au milieu de la pau-
vreté, de la drogue et de la prostitution. ..

« Salaam Bombay ! est l'aboutissement d'un réve
de cing ans; né du désir de célébrer I'esprit de
survie des enfants des rues de Bombay — leur humour,
leur force, leur dignité et leur « panache » dans un
monde ou le luxe de I'enfance leur est refusé. Je ne
voulais pas de jeunes acteurs qui auraient feint une
réalité inconnue d'eux, mais plutdt des enfants de la
rue ; ceux qui connaissent la solicude dans une ville
cruelle, ceux qui ignorent de quoi sera fait leur
prochain repas, cetx qui ont peur gu'on leur vole les
chaussures qu'ils ont aux pieds. [...] Nous avons tra-
vaillé avec |9 jeunes acteurs talentueux et expressifs
originaires des rues de Bombay, quelques grandes
« stars » du cinéma indien et une équipe internatio-
nale, en évitant systématiquement les studios pour se
servir des rues, des quais de gare, des bordels et de
tous les aspects cachés de Bombay. Le film est le por-
trait d’une ville que les étrangers n'ont jamais vue. »

Mira Nair
{Catalogue de la Quinzaine des réalisateurs, 1988)
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Scénario : Sooni Taraporevala, Mira Nair. Décors : Mitch
Epstein. Image : Sandi Sissel. Son : Juan Rodriguez. Musi-
que originale : L. Subramaniam. Montage : Barry Alexan-
der Brown. Production : Mirabai Films, Channel Four, Ca-
dragee, Doardarshan, Forum Films, La Sept Cinéma.

Caméra d’0r 1988




The Indian Runner

Sean Penn

1991 / Etats-Unis, Japon
127" | couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : David Morse (Joe Roberts), Viggo
Mortensen (Frank Roberts), Valeria Golino (Maria), Patricia
Arquette (Dorothy), Charles Bronson (Mr. Roberts), Sandy
Dennis (Mrs. Roberts), Dennis Hopper (Caesar).

1968, Plattsmouth, Nebraska. Joe et Frank Roberts, deux
fréres jadis trés proches, sont a un tournant de leur vie.
Frank, de retour du Vietnam, est violent et asocial et
cherche un sens qui ne soit pas absurde a sa vie. Joe,
fermier raté devenu policier préne les valeurs tradition-
nelles de son pays. Leur relation est conflictuelle, entre leur
amour fraternel et Jeur perception opposée de la vie. .

« The Indian Runner exprime des idées qui sont en
moi et font partie de ma vie depuis longtemps.

En entendant pour la premiére fois Nebraska,
I'album de Bruce Springsteen, j'ai été bouleversé, par-
ticulierement par la chanson Highway Patrolman. Les
choses se sont accélérées alors que jétais au
téléphone avec Bruce. Je lui ai dit que j'aimerais faire un
film & partir de cette chanson un jour,et il m'a répondu
« d'accord ».

Ces thémes — la loyauté familiale, la distance et les
tensions émotionnelles, les liens du sang — jai di
y faire face dans ma vie et je pense qu'ils touchent
chacun d'entre nous.

Le fait de jouer est une rorture pour moi. En
revanche, I'expression pure et le controle qu'implique
la mise en scéne, me procurent un immense plaisir.
Le theme du film est « le probléme de la responsa-
bilité ». 'en suis venu a penser qu'une vie et qu’un
travail accomplis font appel 4 la responsabilité, et donc
aux compromis. Je considere a présent les compro-
mis comme une option intéressante. »

Sean Penn
(Catalogue de la Quinzaine des réalisateurs, 1991)

Scénario : Sean Penn, inspiré par la chanson Highway
Patrolman de Bruce Springsteen. Décors : Michael B. Haller.
Image : Anthony B. Richmond. Son : Mark Long, Gary
Alper. Musique originale : Jack Nitzsche. Montage :
Jay Cassidy. Production : The Mount Film Group, Colum-




Le Confessionnal
Robert Lepage

1995 / Canada, Grande-Bretagne, France
100’ / noir et blanc et couleur

Interprétation : Lothaire Bluteau (Pierre Lamontagne),
Patrick Goyette (Marc Lamontagne), Jean-Louis Millecte
(Raymond Massicotte), Kristin Scott Thomas (I'assistante de
Hitchcock), Ron Burrage (Alfred Hitchcock), Richard Fré-
chette (André Lamontagne), Frangois Papineau (Paul-Emile
Lamontagne).

En 1989, Pierre Lamontagne revient @ Québec, sa ville na-
tale, pour 'enterrement de son pére. Il recherche Marc son
frére adoptif et tente dy voir plus clair sur fes origines de
sa famille. Une partie de lhistoire remonte en 1952, lors-
qu'Alfred Hitchcock tournait | confess (La Loi du silence)
dans la ville. A la méme période chez les Lamontagne, la
Jjeune Rachel qui travaille comme domestique au presby-
tére, tombe enceinte. ..

La grande question que pose Lepage dans son
premier film est“D’oul viens-je!”” Cette question fait le
lien entre les intrigues secondaires. Elle est également
une réponse personnelle au dilemme de Lepage : quel
est ['impact des lectures personnelles et collectives
du passé sur la compréhension de soi dans l'instant
présent ? Ce qui est particuliérement important dans
Le Confessionnal, c'est la relation entre le passé collec-
tif, celui dont on se souvient mais aussi celui que I'on
réinvente, et l'identité individuelle.

Aleksandar Dundjerovic
{The cnema of Robert Lepage, the poetics of memory,
Wallflower Press, London, 2003)
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Scénario : Robert Lepage. Décors: Francois Laplante.
Image : Alain Dostie. Son : Jean-Claude Laureux. Musi-
que originale : Sacha Puttnam. Montage : Emmanuelle
Castro. Production : Cinémaginaire Inc., Cinéa, Enigma
Film.




Moe no Suzaku

Naomi Kawase

1996 / Japon
95’ I couleur | v.o sous titrée francais

Interprétation : Kotaro Shibata (Eisuke), Yasuyo Kamimu-
ra (Yasuyo), Sachike |zumi (Sachika), Jun Kunimura (Kozo),
Machiko Ono (Michiru).

Kozo vit @ Nishiyoshino-mura, un village isolé dans les
montagnes, avec sa famille : sa mere Sachiko, son épouse
Yasuyo, sa fille Michiru et son neveu Eisuke, adopté aprés
la mort de ses parents. Leur existence paisible s'égréne au
fil des jours. Kozo se passionne pour un projet de tunnel de
chemin de fer qui permettrait d’en finir avec lisolement du
village et enrayer l'exode rural...

Une certaine conception de la culture consiste 3
refuser la nature, a la dévaloriser et donc a s'en
protéger. On cherche a éviter les moustiques, le
vent froid. Mais en fait, il me semble qu'il vaut mieux
essayer de coexister avec la nature, Peut-&tre qu'avec
les moustiques, quand le vent froid souffle, notre
maniére de penser est un peu différente. Et c’est aussi
bien non ! On vit toujours a 20 degrés, on ne connait
qu'un seul environnement, et nos cing sens ne se
développent pas. Pour moi, étre dans la nature, c'est
se développer soi-méme.

Je fais des films pour me grandir, élargir mon champ
de vision. J'ai besoin de partager mes émotions avec
d'autres, d'étre en relation avec eux. Je veux pouvoir
mettre en forme ces émotions, ces sentiments, pour
en conserver la trace et pouvoir, en les montrant,
partager avec d'autres. C'est ce que permet le
cinéma. Je viens a Paris et je rencontre des gens qui
ont éprouvé les mémes sentiments en voyant mes
films. Et puis, filmer me permet de revoir, donc de
me corriger.

Naomi Kawase
(Propos recueillis par Jean Dorval,
LHumanité, 4 mars 1998)

Scénario : Naomi Kawase. Décors: Etsuko Yoshida.
Image : Masaki Tamura. Son : Osamu Takizawa, Musique
originale : Masamichi Shigeno. Montage : Shuichi Kakesu.
Production : Bandai Visual Company,WoWow.




L’orphelin d’Anyang
(Anyangde guer)
Wang Chao

2001 / Chine
84' | couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Zhue Jie (Feng Yanli), Sun Guilin (Yu
Dagang),Yue SenYi (Boss Side).

Licencié, Dagang quitte son usine. Le tenancier d’une
gargote lui tend un bébé abandonné a bercer. Dans les
vétements de l'enfant, il trouve un papier promettant deux
cents yuans par mois - somme supérieure d son salaire - &
qui s’en occupera. Il rencontre la mére, Yanfi, qui lui confie
'enfant. C'est une jeune prostituée, qui vit dans une sorte
de foyer dont eile est expulsée a la suite d'une algarade
avec un chef de bande qui peut étre le pére du bébé. ..

« Des le départ, je voulais faire un film. Mais c’est
par un roman que j'en ai tracé le fil conducteur, et
construit les relations entre les personnages. J'ai
vu beaucoup de films d'écrivains comme ceux de
Robbe-Grillet et de Duras. Leur maniére de filmer
revientaexprimerparlacaméracequ'ilsavaientd’abord
écrit. Pour ma part, une fois le roman écrit, je m'engage
dans un processus de soustraction. Ecrire, c'est rester
isolé dans une chambre, c'est purement subjectif. Pour
tourner un film, il faut étre proche de ce qui se passe
devant la caméra. »

Wang Chao

(Propos recueillis par Erwann Higuinen,
les Cahiers du cinéma, mars 2002)
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Scénario : Wang Chao, d'aprés son roman. Décors :
Wang Chao. Image : Zhang Xi. Son : Yu\Wang, Montage :
Wang Chao. Production : Fang Li, Les Films du Paradoxe.




Occident

Cristian Mungiu

2002 / Roumanie
105’ / couleur ! v.0. s0us titrée francais

Interprétation : Alexandru Papadopol (Luci), Anca-loana
Androne (Scrina), Samuel Tastet (Jéréme), Tania Popa (Mi-
haela), Coca Bloos (la mére de Mihaela), Julieta Strimbeanu
(la grand-mere), Eugenia Bosanceanu (Tante Leana), Dorel
Visan (le flic).

Luci et Sorina se retrouvent un jour sans abri. lls se rendent
sur la tombe du pére de Soring, espérant y trouver l'inspira-
tion pour résoudre leurs problémes. En guise de signe, une
bouteille tombe du ciel et heurte Luci a la téte. Par chance,
Jérdme, un Frangais, les conduit a I'hépital. Il devient pour
Sorina le seul espoir de sortir de sa condition. ...

« N'importe ou plutdt qu'ici », soupire Sorina, la jeune
héroine d'Occident, le premier long-métrage du futur
réalisateur de 4 mois, 3 semaines et 2 jours, qui fut un
succés a la Quinzaine des Réalisateurs a Cannes et
rafla une bonne dizaine de prix dans les festival inter-
nationaux. Elle parle de la Roumanie, oti 'on peut trés
bien en rentrant chez soi découvrir que I'on a été viré
de son appartement et ses meubles mis 4 la rue et
ol la seule chance de trouver un travail passe par la
corruption. (...) Ingénieusement structure autour de
petites histoires qui s'entrecroisent et qui ouvrent a
chaque fois de nouvelles perspectives, résolvant des
intrigues tout en en créant d'autres, montrant des
événement sous différents angles — le Rubik’s cube
tripoté par fa flancée délaissée est clairement le
symbole d'une narration en constante évolution. (...)
La délicieuse Alexandru Papadopol est a la téte d'un
jeune casting attractif dans ce portrait doux amer
d'une Roumanie raciste, corrompue et paralysée, que
certains révent de fuir — vers 'Occident du titre.

(Source : Cinématheque de I'Onrario)

Scénario : Cristian Mungiu. Décors : Eva Szantai.Image :
Vivi Dragan Vasile. Musique originale : Petru Margineanu,
loan Gyuri Pascu. Montage : Nita Chivulescu. Produc-
tion : Hubert Bals Fund, McCann Advertising, Temple Film.



Sommeil amer
(Khab é talkh )

Mohsen Amiryoussefi

2004 / Tran
87’ | noir et blanc et couleur | vostf

Interprétation : Abbas Esfandiari (Esfandiar), Delbar
Ghasri (Delbar), Mohsen Rahimi ('apprenti incompétent),
Yadollah Anvari (le fossoyeur opiomane), Asghar Kazemi (le
tailleur de pierres tombales), Ali-Akbar Kazemi (le laveur de
vivants du hammam), Rassoul Farghodani (le docteur nostal-
gique), Gerard Natoli (le thanatopracteur cannois).

Esfandiar, laveur de mort, régne en maditre sur le petit
monde du cimetiére de Khomeyni Char, une petite ville
du centre de I'lran. Sans égard pour le petit peuple des
subalternes, il les accable de son mauvais caractére. Un
Jjour, pendant son travail, il est pris d'un malaise. Serait-il
mortel luf aussi ?

Voici I'histoire fascinante d’un film qui revient de loin,
réalisé sans moyens financiers par un jeune cinéaste
iranien sorti de nulle part ou presque, sur un sujet
considéré comme tabou. Pour présenter Sommeil
Amer, Mohsen Amiryoussefi, 33 ans, se contente de
rewranscrire ce dialogue extravagant, qui résume
mieux qu'un long texte I'audace de son intention et
I'état d’esprit de son ceuvre, entre tragique et humour.
Engagé pour un court-métrage documentaire sur le
rite funéraire chiite, il s’adressa un jour au laveur de
corps dont il avait suivi |'activité :

« - Esfandiar, je vais faire un long métrage avec toi.
-Avec moi ?Tu es complétement fou. Les gens ne vont
pas au cinéma pour voir des laveurs de cadavres.

- J'y ai déja pensé. Au début, on va prendre la mort
au sérieux, et petit a petit on va plaisanter avec, et a
la fin...

- Eca la fin tu seras le seul a aller voir ton film... On
ne plaisante pas avec la mort, c’est grave ! Il faudra me
tuer pour que jaccepte. Et je ne ris pas ! »

Le vieil Esfandiar s'est pourtant laissé convaincre et
tient son propre réle dans Sommeil Amer avec la grice
miraculeuse de ceux dont l'aventure éclair devant la
caméra tient du passage d'étoile filante.

Arnaud Schwartz
{La Croix, I*" juin 2005)
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Scénario : Mohsen Amiryoussefi. Décors : Mohsen Ami-
ryoussefi. Image : Bayram Fazli. Son : Hossen Ghourchian.
Montage : Mohsen Amiryoussefi. Production : Touba
Films, Documentary and Experimental Film Center.

Mention spéciale du jury pour [a Caméra d’0r, 2004




Libero

(Anche libero va bene)
Kim Rossi Stuart

2006 / Italie
108’ / couleur [ v.o.sous titrée francais

Interprétation : Alessandro Morace (Tommaso “Tommi”
Benetti), Kim Rossi Stuart (Renato Benetti), Barbora Bobu-
lova (Stefania Benetti), Marta Nobili (Viola Benetti), Pietro
De Silva (Domenico), Roberta Paladini (Letizia).

Renato éléve seul ses deux enfants. Tommi a environ 12
ans et sa soeur Viola, 14. La jeunesse de Renato le rend
assez complice avec ses enfants, mais lorsque Tommi
évoque son souhait dintégrer une équipe de football, il
réagit trés mal et loblige & continuer la natation. Renato
cherche du travail en tant que steady-cameraman et ne
montre pas toujours un visage trés glorieux a Tommi. Un
Jjour, la mére, Stefania, resurgit,

Rarement cellule familiale n'a été analysée avec autant
de précision clinique. D'abord, une cellule qui n'est
composée que du pére et de ses deux enfants, avec
un homme qui se responsabilise 3 outrance et qui,
voulant bien faire, mélange tendresse et rudesse
dans un dosage maladroit ; un individu qui cherche a
deonner de Iui I'image artificielle d'un pére célibataire
maitrisant la situation.

Jean A, Gili
(Positif, décembre 2006)

Scénario : Linda Ferri, Francesco Giammusso, Kim Rossi
Stuart, Federico Starnone. Décors : Stefano Giambanco.
Image : Stefano Falivene. Son : Mario Laquone. Musi-
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prés Le Faux Coupable (1956) et Sueurs Froides

(Vertigo- 1958),boudés par le public,Hitchcock

veut avec la Mort aux trousses renouer avec
le grand succes, et réaliser un film fantaisiste, glamour,
divertissant. La Mort aux trousses est tout cela. Mais
c'est aussi une ceuvre qui pose les bases du cinéma
d'action moderne, dont le point de départ sera celui
de nombreux autres et dont certaines scénes copiées
et recopiées appartiennent désormais 4 la culture de
masse occidentale,

Autour de la Mort aux trousses, de nombreux par-
cours étaient possibles. Dans le cadre du colloque
« Histoireetcinéma »nousvousproposonsparexemple
d’explorer le film d'espionnage et d'interroger la
figure de I'espion, sa représentation et son histoire.

Il nous est permis de découvrir les prémisses de la
Mort aux trousses dans le parcours d'Hichcock |ui-
méme : Les Trente-Neuf Marches (1935) et Cinquiégme
Colonne (1942) peuvent &tre considérés comme des
variations sur le méme theme.

Afin de mesurer l'importance de cette ceuvre et de
son réalisateur pour le cinéma mondial nous avons
choisi, parmi les nombreuses oeuvres sous influen-
ce, quatre films particulierement différents les uns
des autres dans leur forme et dont les sujets sont
également fort éloignés de celui de la Mort aux
trousses. Tout d'abord deux films o, en proie a une
machination ou un trouble d'identité, 'homme seul
contre tous est le moteur du film : Monsieur Klein
(1976) de Joseph Losey et les Aventures de Ihomme
invisible de John Carpenter (1993).Et par ailleurs deux
films antagonistes : Mission Impossible de Brian de
Palma (1996), le modéle méme du film d'action direc-
tement dans la lignée hitchcokienne, a Zabriskie Point
de Michelangelo Antonioni (1970) le modéle méme
de I'anti-film d'action qui pourtant, a bien y regarder,a
tout du remake de la Mort aux trousses.

C.B.



Les etranges vacances de Mr 1 hornhill

Par Stéphane du Mesnildot

ans les annees 30, Alfred Hitchcock

invente le cinéma d'action, méme si celui-ci

est d'abord nommé “film-poursuite”.
Lorsqu'Hitchcock en forge les éléments, il s'inspire en
particulier des romans de John Buchan dont il tirera un
de ses plus grands succes, Les Trente-neuf Marches (The
39 Steps, 1935). Buchan est au roman d'espionnage
moderne ce que Conan Doyle a été au récit
policier de déduction :un précurseur qui inspirera par
exemple lan Fleming et la série des James Bond. Avec
les Trente-neuf Marches, Hitchcock pose les bases,
quasi immuables, du genre.

Le Pays de la peur

Par hasard, un homme ordinaire se retrouve en pos-

session d'une information capitale mais énigmatique.

On reconnait le célebre McGuffin hitchcockien, cet
élement du récit (un code, des plans, un indice confon-
dant) qui, selon le réalisateur, « devait étre extréme-
ment important pour les personnages du film mais
sans aucune importance pour moi, le narrateur. »

Faussement accusé de meurtre, le héros doit

échapper a la police et déjouer les plans de ses
adversaires. Dans sa fuite, il croise la route d'une jeune
femme, idéalement blonde et séduisante, dont, non
sans mal, il se fait une alliée. Elément crucial du
scénario : le héros traverse le pays a l'aide de dif-
férents moyens de locomotion, au premier rang
desquels le train, grand pourvoyeur de frissons aven-
tureux et érotiques.

Le scénario des Trente-neuf Marches sera reproduit
aux USA dans Cinquiéme Colonne (Saboteur, 1942)
et bien sir dans Ja Mort aux trousses. Jouant avec ses
trains électriques, ses maquettes et ses déguisements,
Hitchcock redevient un enfant farceur, le conteur
hors-pair émerveillant son auditoire. Le récit d'aven-
ture se fait aussi volontiers libertin, occasion pour
Hitchcock d’enchainer les situations équivoques. Cet
aspect érotique sera récupéré et galvaudé par la série
des James Bond. Le film d’action, genre viril 5'il en est,
est un cinéma de la dépense physique. Mais a Bond,
brute anglaise, manque la légéreté et la fantaisie de
Thornhill qui transforment les scénes d'action en
scénes de danse et les aventures amoureuses en




fantasmes d'adolescent. Le film-poursuite est le
versant dynamique et exalté d'un cinéma souvent
dépressif, hanté par des motifs d'envolitement tels
que les tableaux psychopompes, les lames et les yeux,
les étoffes et les chevelures.

Lorsque la dépense physique ne peut avoir lieu,
l'univers hitchcockien se referme sur lui-méme et
livre ses personnages aux démons intérieurs,Yoyons
les agents secrets de Quatre de ['espionnage (Secret
Agent, 1936), coincés dans un hotel suisse et qui se
saoulent aprés avoir accompli leur sale besogne.
Cary Grant dans Les Enchainés (Notorious, |946), au
cours de cette interminable mission sud-américaine,
egarde, impuissant, le déclin de celle qu'il aime.Voyons
surtout le grand martyr de I'ceuvre hitchcockienne,
Manny Balestrero, le faux coupable (The Wrong Man,
1956), qu'une méprise confond avec un braqueur
d'épicerie. Si Manny parvient a reprendre sa place
dans le monde réel, sa femme reste prisonniere de
la peur, dans un “paysage effrayant” qui, comme le
définit un psychiatre, pourrait étre “la face cachée
de la lune”. Ce reflet obscurci est le territoire des
doubles ol sont entrainés Bruno dans 'lnconnu du Nord
Express (Strangers on a Train, 1951), la jeune Charlie
dans 'Ombre d'un doute (Shadow of a Doubt, 1943),
Scottie dans Sueurs Froides (Vertigo, 1958). Dans ce
royaume des ombres, Norman a bati son royaume et
Marion Crane vient s’y égarer un soir de pluie.

Out of the world

Quatre de [l'espionnage contient une image littérale
du destin: la roulette du casino de I'hétel ou se
joue fa vie d'un homme. On peut y voir la matrice
de la scéne du Plazza lorsque Thornhill, levant la main
pour appeler un groom, répond présent 4 la place de
Pespion fantéme. A lorigine, le scénario d’Ernest
Lehman comportait une intreduction en voix off ;
« Ne serait-ce pas étrange si, dans une ville de sept
millions d’habitants, il n’arrivait jamais qu'un homme
soit pris pour un autre ? » Il suffit d’'un geste anodin
pour se retrouver plongé dans un monde instable
ol les identités, fluctuantes, sont manipulées par des
forces occultes.

Mais cette substitution représente aussi pour Thorn-
hill une fagon d’échapper  son quotidien : son travail,
sa mére envahissante, ses ex-femmes et les quelques
barmans qui remplissent tant bien que mal une exis-
tence aussi creuse que ['initiale qui sépare son nom
de son prénom. Comme d'autres héros d'Hitchcock
fNorman : I'énouse sans nom de Rebecca). Roger O.

vide n'attendant que d'étre ocupée par un spectre, Si
Hitchcock invente le cinéma d’action moderne, a base
de périls mécaniques et d'explosions, il met aussi en
scéne un recit existentiel ou le héros, s'évadant de
ses obligations, est en quéte de lui-méme. Laventure
coincide alors avec un état de “vacance”, de retrait du
monde, ce que I'on nomme également |“*escapisme”.
Les espions qui enlévent Thornhill le dégagent de son
emploi du temps, cette suite de rendez-vous décrite
avec précision au début du film. Thornhill entre dans
une temporalité paralléle, hors des grilles sociales et
morales. Dans Sueurs Froides, le temps de la filature
devient une longue réverie amoureuse. Comme le
dit la chansen : “les choses les plus belles au fond,
restent toujours en suspension”. Pour la plupart des
héros hitchcockiens, se rendre 2 la police briserait le
charme, rendrait au réel et a la contrainte ce temps
hors-la-loi. Le couple de 'Homme qui en savait trop
(seconde version) prolonge ses vacances aussi long-
temps que leur enfant est enlevé. De fagon bien plus
tragique, dans le Faux Coupable, le véritable voleur
commet ses méfaits lors des vacances de Manny et
de sa famille. Par un funeste hasard, les vacanciers
qui pourraient lui fournir un alibi sont tous morts ou
introuvables. Les vacances sont donc un monde et un
temps blancs ou rien ne peut étre comptabilisé, ou
tout n'est que perte et dépense. La vacuité est remise
brillamment en perspective lors de la séquence la plus
célébre de la Mort aux trousses : Thornhill, confondu
avec un espion qui n'existe pas est attaqué dans le
désert par un avion sulfatant des récoltes invisibles.
Tel un poéme de Lewis Carroll ou de John Lennon (le
“Nowhere Man"dans son “Nowhere Land"), la Mort
aux trousses reléeve de ce “nonsense” typiquement
britannique qu'Alfred Hitchcock avouait pratiquer
religieusement.

Une parenthése s'ouvre ol Roger Thornhill vit des
aventures extravagantes, violentes et sexuelles, meurt,
ressuscite et transforme la trahison en amour. Le
monde blanc des vacances, qui échappe aux grilles
sociales, peut alors étre réinvesti par le fantasme et
la création. Au terme de son odyssée, Thornhill aura
rencontré 'amour véritable (celui qui ne s"achéte pas
avec une boite de chocolat) et un travail plus palpitant
puisqu’il sera devenu un espion.

Cet état de vacance, propice aux plus folles imagina-
tions, sera partagé par les personnages de Brian De
Palma, tel 'acteur au chémage de Body Double, mais
surtout par ceux de Dario Argento. Les personna-
ges d'Argento sont toujours de passage, délocalisés,
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(Inferno). Argento systématise la gratuité hitchcoc-
kienne, celle de l'attaque de lavion dans le désert,
et son golt pour les décors vides. Ses personnages
traversent un monde désertifieé auquel les signes, les
souvenirs et les obsessions tiennent lieu de loi.

Hitchcock 2.0

Dans fle faux Coupable, Manny Balestrero s'enfonce
dans les ténebres, jusqua cette cellule de prison
qui est comme un tombeau enfoui sous la terre.
Au contraire, Roger Thornhill vit une échappée
solaire dans des paysages 4 perte de vue.Son aventure
commengant sous les gratte-ciels de Manhattan, il ne
cesse de s'élever jusqu'au paysage fantastique du Mont
Rushmore. Le réve éveillé de Roger Thornhill devient
une comédie musicale (Kafka chez Stanley Donen) ot
les scénes de danse sont remplacées par les ballets
d'avion assassins. Hitchcock épure son décor pour
atteindre une forme de « ligne claire ». A l'image du
générique de Saul Bass, lo Mort aux trousses est un
film géométrique, presque abstrait, tout en lignes de
fuites et perspectives. Hitchcock a gardé du muet la
possibilité d'un cinéma d'abord visuel et rythmique.
En premier lieu de ses influences, on trouve des poé-
mes cinématographiques comme L’Homme a la camé-
ra de Vertov mais aussi Berlin, symphonie d’une grande
ville de VWalter Ruthman. L'avion qui attaque Thornhill
est davantage qu'un adversaire ; il devient le moteur
qui anime la scéne, renverse la fixité du décor, la
dilatation temporelle et 'immobilité des figures en leur
contraire : le dynamisme, la vitesse et le mouvement.
Hitchcock invente avec la Mort aux trousses un mo-
déle, un prototype auquel se référera tout le cinéma
d'action, jusquaux jeux vidéo dont il est l'un des
évidents ancétres. La série des James Bond, dés Bons
Buaisers de Russie (From Russia with Love, | 963) deTerence
Young, pille largement le scénario de Lehman ; Duel
(1971) de Spielberg étend le principe de la scéne de
I'avion ;avec I'immeuble high-tech de Piége de cristal (Die
Hard, 1988), John McTiernan opére une modélisation
“verticale” de la Mort aux trousses ; le héros de Matrix
(1999) des freres VWachowski est un Roger Thornhill
“reloaded”, cherchant son identité  travers le cybers-
pace. Derniére reprise extrémement réussie du per-
sonnage de Thornhill, le héros de la série “Bourne™
adaptée de Robert Ludlum. Matt Damon y incarne

Wi nerconan o
mémoire et |'identité se sont
dissoutes alors qu'il incar-
nait un faux espion, version
moderne de Kaplan. Bourne
n'a pas seulement la“memoi-
re dans la peau” mais dans les
nerfs et les réflexes. Comme
un automate, il se découvre
un corps programmeé pour
l'action. Toute la tension
de la série vient de la lutte
du héros avec son mauvais
double, marionnette manipu-
lée par les services secrets.
Mais entre tous, c’est Brian De Palma dont Mission :
Impossible (1996), plus qu'un hommage, constitue un
véritable dialogue avec fa Mort aux trousses.

En commengant le film dans un pays de la Mittel
Europa, chez Hanns Ewers et Franz Kafka, De Palma
revient aux origines expressionnistes du cinéma
d’Hitchcock : 'agent Ethan Hunt devient I'étudiant de
Prague, 'homme qui a perdu son ombre. De Palma,
grand briseur de tabous, nous fait entrer dans le
wunnel du plan final de la Mort aux trousses. Pour y
découvrir quoi ? Une scéne de meurtre, celui du pere,
en lieu et place d’une scéne d'amour.

Bien que 50 ans nous séparent déja de la Mort aux
trousses, Hitchcock ne cesse d'étre notre contem-
porain, Alors que notre société d'écrans ne cesse de
faire dialoguer les images, des plus modernes aux plus
anciennes, Alfred Hitchcock apparaft plus que jamais
comme un sphinx et la Mort aux trousses son énigme
la plus complexe.

(CTUTE T =Y

S.d.M

Stéphane du Mesnildot est lauteur d'un ouvrage sur
Jess Franco paru en 2004 aux éditions Rouge Profond et
dernierement d'un livre sur la Mort aux trousses aux
éditions des Cohiers du cinéma. Enseignant au lycée, il
collabore réguliérement a plusieurs revues : Vertigo, PEcran
Fantastique, Cinémaction...

Stéphane du Mesnildot interviendra auprés du public lycéen
a propose de la Mort aux trousses le jeudi 27 novembre a 9h.
Conférence ouverte a tous.

1 La Mémoire dans la peau (The Bourne Identity. Doug Liman, 2002). La Mort dans la peau, {The Bourne Supremacy, Paul Greengrass, 2004),
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LaVengeance dans la peau (The Bourne Ultmatum, Paul Greengrass, 2007).




La Mort aux trousses

(North by Northwest)
Alfred Hitchcock

1959 / Etats-Unis
136’ / couleurs / v.o. sous titrée francais

Interprétation : Cary Grant (Roger Thornhill), Eva Marie
Saint (Eve Kendall), James Mason (Phillip Vandamm), Jessie
Royce Landis (Clara Thornhill), Leo G. Carroll {le profes-
seur), Josephine Hutchinson (Mrs. Townsend), Philip Ober
(Lester Townsend), Martin Landau (Leonard).

A New York, un publiciste du nom de Thornhill, est enlevé
par detux hommes qui le prennent pour un certain Kaplan.
Il se retrouve dans la villa d'un nommé Townsend, puis au
volant d'une voiture oti on 'a mis aprés lavoir saoulé. Il ar-
rive a s'échapper. Et dés lors, il ne songe plus qu’a identifier
Lester Townsend. ..

Jamais le mot divertissement ne fut mieux appliqué
a un film. Au sommet de son art, Hitchcock semble
avoir pris un grand plaisir a tenter 'expérience d'un
film qui tire toute sa force de son improbabilité méme.
D'un cété, les métamorphoses incessantes d'un récit
construit comme une bande dessinée, de l'autre, le
souci persistant des apparences, des corps et de la
vraisemblance.

Serge Daney
(Dictiennaire des films, Larousse, 1 995)

Scénario : Ernest Lehman. Décors: Robert F Boyle.
Image : Robert Burks. Son : Franklin Milton. Musique




Les Trente-Neuf Marches

(The 39 Steps)
Alfred Hitchcock

1935 / Grande-Bretagne
86’ / noir et blanc / v.o. sous titrée francais

Interprétation: Robert Donat (Richard Hannay),
Madeleine Carroll (Pamela), Lucie Mannheim (Anna-
bella Smith), Godfrey Tearle (le professeur Jordan), Peggy
Ashcroft (Margaret), John Laurie (John), Helen Haye (Louisa
Jordan), Frank Cellier (le sheriff Watson), Wylie Watson (Mr.
Memory).

Jeune Canadien résidant a Londres depuis peu, Richard
Hannay rencontre, a la sortie d'un thédtre, une jeune
femme qui lui demande protection, car sa vie est menacée
par les agissements dune mystérieuse organisation
dénommeée “Les Trente-Neuf Marches”. La nuit suivante,
elle est assassinée au domicile de Richard, qui prend la
fuite de peur d'étre accusé du meurtre.. ..

Le fil rouge de l'intrigue, c'est 'incrédulité, le sceprti-
cisme, le manque de confiance que les personnages
manifestent constamment les uns envers les autres et
qui transforment les relations humaines en une trame
de conflits, de mensonges et d'agressivité sans fin. (...)
Robert Donat est déja, quant a lui, le parfait héros
hitchcockien, un séduisant M. Tout-le-Monde plongé
dans un flot de péripéties extraordinaires.

Jacques Lourcelles
(Dictionnaire du cinéma, Robert Laffont, 1992)
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Scénario: Charles Bennett, lan Hay, d'aprés le roman
de John Buchan. Décors : Albert Jullion, Oscar Friedrich
Werndorff. Image: Bernard Knowles. Son: Alfred
Birch. Musique originale : Hubert Bath, Jack Beaver,
CharlesWilliams. Montage : Derek N.Twist. Production :
Gaumont British Picture Corporation.




Cinquieme Colonne

(Saboteur)
Alfred Hitchcock

1942 / Etats-Unis
108’ / noir et blanc / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Priscilla Lane (Pat), Robert Cummings
(Barry), Otto Kruger (Tobin), Alan Baxter (Freeman), Clem
Bevans (Neilson), Norman Lloyd (Fry), Alma Kruger (Mrs.
Sutton),Vaughan Glazer (Mr. Miller).

Barry Kane, employé dans une usine d'aviation, est accusé
a tort d"avoir saboté I'atelier ot il travaillait. Lui seu! conngit
le vrai coupable :Frank Fry. Aprés avoir échappé a la police,
Barry part a sa recherche et rencontre Patricia, une jeune
femme dont la premiére réaction est de vouloir le dénon-
cer a la police. ..

Le principe de ce film était simple. Sur un canevas qui
lui était familier — linnocent accusé a tort, et poursuivi,
alors qu'il poursuit lui-méme les vrais coupables
— Hitchcock entreprit de nous offrir un pot-pourri
de son ceuvre anglaise, reprenant certains traits en
les grossissant jusqu'a la démesure, multipliant les al-
lusions et les clignements d’ceil.

Claude Chabrol, Eric Rohmer
{Hitchcock, Editions Universitaires, | 957)

Scénario : Alfred Hitchcock, Joan Harrison, Dorothy
Parker, Peter Viertel. Décors: Jack Otterson. Image :
Joseph A. Valentine. Son : Bernard B. Brown. Musique
originale: Frank Skinner Montage: Otto Ludwig,




LAl 1WE mE====—g
deadline
16th january

23rd april - 3rd may 2009
www.indielisboa.com

Shorts & Features
International Competition

Fiction
Documentary
Experimental
Animation

INJIC LISDOJI'09

6th International Independent Film Festival

OIganization

M i c
S A @C MEbAEE  Zero,. .

Lisboa wn_egos

182  Entrevues - Festival International du Film - Bellort 2008




Zabriskie Point

Michelangelo Antonioni

1970 / Etats-Unis
110’/ couleur ! v.o. sous titrée francais

Interprétation : Mark Frechette (Mark), Daria Halprin
(Daria), Paul Fix (le propriétaire du café), Rod Taylor (Lee
Allen), G.D. Spradlin (I'associé de Lee Allen), Bill Garaway
(Morty), Kathleen Cleaver (Kathleen).

Los Angeles, [969. La rébellion gronde dans le milieu
universitaire. Un jeune étudiant, Mark, quitte un groupe
révolutionnaire s'épuisant dans des palabres qui lui
semblent inefficaces. Révolté par les arrestations arbitraires,
il achéte un pistolet pour se protéger. Témoin d'une
fusillade au cours de laquelle un étudiant est abattu par
un policier, il s'appréte a riposter, lorsque le policier est
abattu. Craignant d’étre poursuivi pour ce crime, il s'enfuit
dans le désert @ bord d’un avion volé...

Zabriskie Point, authentique road movie, est bercé
par I'émerveillement d'un premier voyage. Aprés les
plafonds bas, les fenétres a guillotine, les affiches publi-
citaires étouffantes et le ciel lourd de Los Angeles, le
cinéaste se libére du carcan de la ville dans des plans
aériens ol la route poursuit 'horizon. (...) Il revisite
I'Amérique et son cinéma.Antonioni offre méme une
version érotique de la fameuse scene de l'avion et du
champ de mais de la Mort aux trousses : nue sous sa
petite robe kaki, 'héroine sallonge sur le sable du
désert. Le bimoteur pique vers le sol et vient la froler
dans un vrombissement de plaisir.

] Adrien Gombeaud
(Les Echos, 30 janvier 2008)

Scénario : Michelangelo Antonioni, Franco Rossetti, Sam
Shepard, Tonino Guerra, Clare Peploe. Décors: Dean
Tavoularis. Image : Alfio Contini. Son: Jerry Kosloff.
Musique originale : Pink Floyd, Jerry Garcia. Montage :




Monsieur Klein
Joseph Losey

1975 / France, Italie
123’ / couleur

Interprétation : Alain Delon (M. Klein), Jeanne Moreau
(Florence), Francine Bergé (Nicole), Juliet Berto (Jeanine),
Jean Bouise (le vendeur), Suzanne Flon (la concierge),
Massimo Girotti (Charles), Michael Lonsdale (Pierre), Michel
Aumont (le fonctionnaire de la préfecture).

En 1942, dans le Paris de l'occupation allemande, Robert
Klein, quadragénaire riche et séduisant, est de ces hom-
mes pour qui la persécution des juifs par le régime pétai-
niste est une source de profits. Un jour, il trouve sous sa
porte un exemplaire du bulletin “Les Information juives”,
portant son hom et son adresse. Il découvre bientét qu'un
homonyme juif utiise son nom, et décide alors de
remonter la piste qui le ménera & cet inconnu, ..

[Un] risque de neantisation humaine guette les
personnages de Hitchcock et Losey, l'impression
qu'ils sont les hommes de paille du film, moralement
et spirituellement creux, vidés de leur substance, ce
que vient renforcer le caractére insaisissable de leurs
alter ego respectifs. Lirréductible “creux” du récit
chez Hitchcock entraine celui de ses personnages et
détermine la nature matricielle de ses films, par excel-
lence de cette Mort aux trousses dont on a assez dit
qu'elle est I'histoire d'un vide qui se remplit.

(...) Le systéme de production de référence (ou“Age
d'or des studios”) disparu corps et dme, cette matrice
nommée Mort aux trousses en a représenté 'ultime et
supréme souvenir, et a servi d'utérus de substitution
a une flopée de films orphelins, ayant perdu le nord.
Par rapport a ceux-ci, l'audace, 'orgueil et la lucidité
perverse de Joseph Losey sont d'avoir coupé le
cordon en escamotant le moule hitchcockien aprés
usage au lieu de 'exhiber;, au nez et 4 la barbe du féti-
chisme cinéphile.

Jean-Frangois Buiré

(Hypothése de film volé, in Cinéma n°10,
automne 2005)
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Scénario: Franco Solinas, Fernando Morandi, Costa-
Gavras. Décors : Alexandre Trauner. Image : Gerry Fisher.
Son : Jean Labussiére. Musique originale : Egisto Macchi,
Pierre Porte. Montage : Henri Lanoé. Production : Ade!
Productions, Lira Films, Nova Films.




Les Aventures

d’un homme invisible

(Memoirs of an Invisible Man)
John Carpenter

1992 / Etats-Unis
99’ / couleur / v.0.sous titrée francais

Interprétation : Chevy Chase (Nick Halloway), Daryl
Hannah (Alice Monroe), Sam Neil (David Jenkins), Michael
McKean (George Talbot), Stephen Tobolowsky (Varren
Singleton), Jim Norten (le docteur Wachs), Pat Skipper
(Morrissey), Paul Perri (Gomez).

A la suite d’un accident au laboratoire de recherche
Magnascopics, ot il travaille, Nick Halloway devient
invisible. Cette nouvelle propriété de sa personne lui fait
découvrir les étranges expériences du laboratoire. Mais
cette nouvelle qualité ne 'empéche pas d'étre en danger.
Une seule personne peut l'aider,Alice, sa derniére conquéte
amoureuse. ..

Comme dans les meilleurs films de Sir Alfred, le
spectacle et I'humour sont ici indissociables de la
tragédie personnelle du héros. Pris pour un autre,
suspecté de meurtre, traqué sans repit, le Cary Grant
de la Mort aux trousses se dégradait, de plus en plus
sale, croté, poussiéreux, misérable... Carpenter
pousse le bouchon encore plus loin. Son héros perd
sa personnalité en méme temps que son apparence.
En devenant invisible, il se retrouve aussitot coupé des
avantages matériels de son monde et entre dans un
processus de clochardisation accélére,

Christophe Gans
(7 a Paris, 29 juiller 1992)

Scénario: Robert Collector, Dana Olsen, William
Goldman, d'aprés le roman de Harry F Saint. Décors:
Lawrence G. Paull. Image : William A. Fraker. Musique
originale : Shirley Walker. Montage : Marion Rothman.




Mission Impossible
Brian De Palma

1996 / Etats-Unis
110’/ couleur / v.0. sous titrée francais

Interprétation : Tom Cruise (Ethan Hunt), Jon Voight
(Jim Phelps), Emmanuelle Béart (Claire Phelps), Henry
Czerny (Eugene Kittridge), Jean Reno (Franz Krieger), Ving
Rhames (Luther Stickell), Kristin Scott Thomas (Sarah Davies),
Vanessa Redgrave (Max), Dale Dye (Frank Barnes), Ingeborga
Dapkunaite (Hannah), Marcel Lures (Golitsyn).

Les membres d'une équipe spéciale de la CIA achévent
une mission a Kiev et rejoignent leur chef Jim Phelps @
Prague. Pendant une réception a 'ambassade américaine,
ils doivent intercepter I'espion Golitsyn qui va s'emparer
dune disquette contenant la liste secréte des agents
en Europe centrale. ['équipe commandée par Phelps
comprend son épouse Claire, I'as des déguisernents Ethan
Hunt, l'Anglaise Sarah, la Tchéque Hannah et le génial
bricoleur jack. Mais I'affaire tourne trés mal...

Avec les De Palma et consort, emboitant le pas de
la modernité européenne (nouvelle vague, nouveaux
cinémas...), l'action se déroule dans la rue, dans
I'envers du décor, nous y découvrons le coté noir du
mythe hollywoodien. Le temps des héros et des idoles
laisse place a 'Amérique des loosers, une Amérique
violente et décrite sans concession. Quelle place y
occupe De Palma? Un simple continuateur de
I'ceuvre d’Hitchcock ? Non. Hitchcock, c'est encore
la tradition, le cinéma a I'état pur ;tandis que De Palma
utilise les réferences hitchcockiennes pour explorer
un nouvel univers personnel pulsionnel et tragique,
celui des dérives d'une société en crise d'identité.

Guillaume Richard
(Objectif cinéma.com, février 2008)

186 Entevues - Festval Inlernational du Film - Belfort 2008

Scénario : David Koepp, Robert Towne, Steven Zaillian,
d'aprés la série télé de Bruce Geller. Décors: Norman
Reynolds. Image : Stephen H. Burum. Son : Philip Rogers,
David Crozier. Musique originale : Danny Elfman (theme
de Lalo Schifrin). Montage : Paul Hirsch. Production :
Cruise / Wagner Productions, Paramount Pictures.




Dans la doublure...

Par Emenc de Lastens

Modeéle historique du film d'action contemporain, par
sa maniére d'accumuler mobiles et corps et de les
décharger en pure énergie cinétique, de cristalliser
les enjeux affectifs en images pyrotechniques, la Mort
aux trousses (North by Northwest, 1959) hante aussi
le cinéma moderne, alors méme que ce dernier se
constitua comme une critiqgue de la grande forme
hollywoodienne et de la vision du monde quelle
véhiculait. Répertoire exhaustif des motifs, fetiches
et situations emblématiques du film d'action — archi-
tectures géomeétriques, paysages grandioses, objets
quortidiens détournés de leur fonction ordinaire,
substitution d'identités —, la Mort aux trousses a ainsi
servi de boussole déroutante (le nord par le nord-
ouest?) a tout un cinéma de lerrance et de la
déréliction, de la phobie des apparences et du rapport
schizoide au monde, d'Antonicni a Lynch en passant
par le road movie.

A l'image de son choix de figurer les ténébres par
la clarté solaire lors de la grande scéne de l'attaque
de l'avion (prendre le contre-pied du cliché du film
noir, une ruelle sombre, la nuit, la pluie, une voiture
qui passe au ralenti, le tueur masqué dans ['ombre...),
Hitchcock concut son film comme un luxueux
dispositif visuel donnant a voif, en méme tant que
le divertissement pur, ses rouages psychopompes,
son refoulé pulsionnel et son imaginaire historique
angoissé : 'Amerique triomphante des fifties vue
comme une pure surface factice, réve éclaté basculant
de la métropole au désert, comme son héros involon-
taire de la vie ordinaire aux trajectoires les plus invrai-
semblables, le transformant en mannequin dépossédé
courant apreés son identité.

L’Ameérique simulacre

De tous les films américains d'Hitchcock, la Mort aux
trousses est le plus paysagiste et coloriste. La monu-
mentalité des buldings rivalise avec celle des sites
naturels, les a-plats rouges ou jaunes des voitures
et des robes avec les ciels azurs. Anticipant plasti-
quement le pop’art, Hitchcock décrit une Amérique
ol les signes ostentatoires de l'industrialisme et du
consumérisme semblent, confrontés a une nature aux

dimensions exubérantes, retourner a une sorte d'état
de nature. En jouant sur les surfaces, comme lors de
ces fameux fondus enchainés qui minéralisent les
visages de Cary Grant et d'Eva Marie Saint en les
mélangeant aux paysages, et sur les dimemsions
(Grant, petite miniature accrochée aux visages des
présidents sur le mont Rushmore, insecte écrasé par
la plongée du haut de immeuble de TONU), le film
laisse sourdre un inquiétant sentiment de facticite.
Plongé dans un monde hyper-visible, Thornhill fait la
déroutante expérience que toutes les apparences
sont trompeuses. Si 'on a souvent imputé la constance
du théme de la culpabilité a son éducation catholique,
Hitchcock semble en avoir gardé la conception que
nous vivons dans la doublure des choses.

Antonioni, fasciné par cet hyper-réalisme, empruntera
a Hitchcock 'art des disproportions visuelles entre
'homme et les paysages désertés et les architectures
abstraites, de la fétichisation des objets quotidiens,
mais débarrassés de leur fonction de MacGuffin,
pour figurer la société industrielle comme une
apecalypse quotidienne, peuplée de figurants fantoma-
tiques que rejoignent les personnages au bout de leur
errance sans but. Le Désert Rouge (1964) ou le final de
IEclipse (1962) ressembleraient ainsi un peu a la Mort
aux trousses réduit a ses seuls éléments descriptifs.
Une décennie apres, son road movie Zabriskie Point
{nom d'un lieu dans la Vallée de la mort) en est pour
ainsi dire un remake plastigue. La grande scéne de
l'attaque de [avion est réinterprétée en parade
amoureuse, et la villa des patrons, explosant a
répétition avec tous les fétiches de la société
de consommation, en une déflagration visuelle
révoltée jetée a la face de 'Amérique, est une copie
de la demeure moderniste de I'espion Vandamm'
D'Hitchcock a Antonioni, le récit symboliste s'est
mué en description critique, le vertige du faux en
disparition de la surface sociale, I'enchainement
haletant des actions en déchainement oppressant du
monde vain des objets.

Brian De Palma, exégéte en acte d'Hitchcock, réalisera
un film, Blow Out (1981), qui superpose la probléma-
tique des apparences de Blow Up (1 966) au cauchemar
de Vertigo (1 956),0u commentyoir ou entendre mourir
infiniment ['étre aimé, démontrant que chez ses
deux grands ainés rien n’est sinon I'amour et la mort.

! Une légende tenace veut que cette maison surplombant le vide ait été construite par Franck Lioyd Wright, alors qu'il s'agit seulement d'un
decor «a Ia mamere de ».l o emper.he quele grand architecte amerlcam en mélangeant modernisme et emprunts décoratifs antiques ou exo-
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Dans une célebre analyse du film, Raymond Bellour
considérait que le cinéma d’Hitchcock portait au plus
haut point le « blocage symbolique »? , c'est-d-dire la
focalisation du cinéma hollywoodien sur le couple.
(Pieces touchées, court-métrage expérimental de
Martin Arnold décomposant comme un disque rayé
une scéne hollywoodienne, donne corps avec humour
a ce blocage structurel). La Mort aux trousses peut
symboliquement se voir ainsi : la femme tisse sa toile
autour de 'homme afin de le libérer (de sa mére
notamment) et de ['attirer a elle ; ou inversement
I'homme se lance dans le monde pour se découvrir
et séduire la femme. Ce scénario matriciel ordonne
et verrouille tous les agencements du film, tous les
raccords et échanges de regards. Comme dans
Vertigo, ce blocage obsessionnel déforme la réalité, la
transforme en un jeu de miroir fantasmatique.
Lorsque Thornhill embrasse Eve dans le train pour
la premiére fois, le contrechamp nous montrant ses
mains agrippées sur sa nuque est filmé d'un point
de vue impossible, la paroie contre laquelle elle était
adossée ayant disparu. Une pure image mentale,
signifiant le désir pulsionnel d'étrangler la femme.
Dans sa taxinomie des images de cinéma, basée sur
les rapports du corps et du mouvement au temps et
au monde, Gilles Deleuze voyait en Hitchcock un des
grands précurseurs de « I'image-cristal », cette crise
terminale de I'image-action ou les puissances du faux
et du fantasme font éclater les liens sensori-moteurs
cohérents. Un film comme Lost Highway de David
Lynch, composé uniquement d'images impossibles
et de couples dédoublés, achéve la legon du mattre ;
nous sommes a jamais de l'autre cété du miroir, et
nous n'y sommes méme plus nous-mémes mais la
répétition infernale des mémes images. (En réper-
toriant les plans hitchcockiens par motifs dans
Phoenix Tapes, Matthias Miiller et Christoph Girardet
confirment I'obsession du méme et des miroirs, réels
comme métaphoriques.)

CIgures ue | duserce
Pur dispositif fictionnel portant le theme romantique
du double a son comble, Kaplan est probablement le
« personnage » du cinéma moderne par excellence,
une oscillation entre incarnation et absence, réalité
et virtualité. Deux films ol l'identité se dédouble se
référent explicitement 3 la Mort aux trousses. Dans
Monsieur Klein de Joseph Losey (1976), Alain Delon
(abonné aux réles de double), marchand d'art spoliant
les juifs sour I'Occupation, est pris pour son invisi-
ble homonyme juif et se laissera entrainer jusqu'au
Vel d'hiv, 'acceptation de sa fausse identité prenant
valeur de rédemption :en cemonde faux nous sommes
tous espions, en ce monde maléfique nous sommes
tous juifs. Mais c'est a nouveau Antonioni qui donne la
version la plus triste et « déshérente » du principe
Kaplan. Dans Profession reporter (1975), I'occidental
blasé incarné par Jack Nicholson, perdu en Afrique,
profite de la mort de sen voisin de chambre pour
prendre son identité et assurer ses rendez-vous,
se retrouvant vite au coeur de sombres affaires de
terrorisme et de vente d'armes, traversant pays et
paysages comme un vaste ennui (ici 'Amérique reste
hors champ mais tout ressemble 2 ses espaces indif-
férenciés, semi-urbains semi-désertiques). Il mourra
executé allongé sur son lit, pareil a ce double, alors
que sa premiére identité est déja morte aux yeux de
tous.

Ainsi, le génie d'Hitchcock se manifeste autant dans
ses films obsédants que dans les constantes réinter-
prétations, métaphysiques ou politiques, qu'en ont fait
tous les cinéastes ayant pressenti que notre monde
est a l'image de Kaplan — son impossible vérité a
chercher dans la doublure (d'une veste ?).

E.dL

Emeric de Lastens, historien du cinéma

et chargé de cours a Paris 3, spécialiste du
cinéma moderne et de 'expérimental,a
publié dans divers ouvrages collectifs (La ville
au cinéma, Pasolini et Antique...) et revues
(Cinergon, Yertigo...).

Emeric de Lastens interviendra auprés du public lycéen a
propos de la Mort aux trousses le mercredi 26 novembre
2 9h. Conférence ouverte a tous.

?Raymond Bellour, Le blocage symboiique, in L'analyse du film, éditions Albatros, 1979, pp. 131-246.
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Decodage d'un genre :

le film d’espionnage

a profession d'espion constitue une vieille

activité, puisque le mot apparait en frangais au

Moyen Age. D'embiée, 'étymologie indique une
image trouble, un métier de voyeur :I'espion est celui
qui se méle aux ennemis pour les épier, le mot prend
méme le sens de délateur a I'époque moderne. Mais
c’est avec I'émergence des formes de conflictualités
modernes — guerres de masse, guerres nationales,
guerres idéologiques — qua partir de 1870 le mot
acquiert des connotations négatives trés fortes pour
évoluer encore par la suite, durant la guerre froide,
avec I'explosion des romans d'espionnage : c'est un
univers de secret et d'aventure qui apparait, souvent
porté a I'écran.
Clest justement avec 'ombre portée du conflit fran-
co-prussien de [870-1871 que s'ouvre chronologi-
quement notre rétrospective : les premiéres images
de Marthe Richard, au service de la France évoquent le
souvenir de cette guerre. De la Grande Guerre a la
guerre froide en passant par la guerre d’Espagne et
la seconde guerre mondiale, la sélection 2008 cou-
vre donc un vaste éventail des conflits du XX° siécle :
chocs des nationalismes, guerres civiles ou idéolo-
giques. Cependant il s'agit aussi de questionner les
contextes dans lesquels ont été tournes les films. Ces
derniers nous renseignent tout autant sur les époques
historiques décrites que sur les représentations de
I'espion contemporaines du film.
Des l'origine, frappée du sceau de 'ambigtiite, I'espion
joue avec les apparences, il doit chercher a percer
les secrets de I'ennemi tout en cachant sa véritable
identité, C'est cette ambigiiité et ce jeu/je des
apparences que decline a l'infini le film d’espionnage.
Double, voire triple, manipulateur manipulé, 'agent
ne sait parfois méme plus pour quelle puissance il
travaille. Le film d’espionnage est donc a mille lieux du
western, bien plus manichéen.
Cela ne signifie pas pour autant que le film d'espion-
nage est plus proche de la réalité que le western.
Dans la « culture populaire » — que I'on nomme
plutét désormais la « culture commune »—'espionnage
constitue la figure imaginaire de ce que [historien
appelle le renseignement.C’est donc bien d'espionnage
qu'il est ici question, non de renseignement ; de repré-
sentation d'un métier par le septiéme art, non d'une
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approche scientifique et objective de cette profession.
Le renseignement est une activité collective, un lent
travail de recoupement de l'information, travail de
fourmi, peu valorisant, anti photogénique, contraire-
ment 2 |'espionnage, activité individuelle, ou I'espion
rusé prend des risques.

Cependant, ['espion n'est pas a strictement parler un
agent secret. Dans l'univers de ce dernier;la débauche
d'explosions, de cascades, de sueur et de muscles
constituent un autre genre cinématographique.
Au contraire, comme nous le rappelle Fiedler dans
I'Espion qui venait du froid, l'espionnage est « une
profession ol questionner est toujours censé étre
plus important que tirer ».

L'espion évelue donc dans un monde de « super
commeérage » — pour reprendre UAffaire Cicéron — ol
il faut savoir se taire et écouter; regarder sans étre vu.
Au XIX“ siecle, « espion » désigne d'ailleurs un miroir
incliné qui sert a regarder sans étre vu. Jeu de miroirs
et de reflets,a l'instar d’Arabesque, le film d’espionnage
nous renvoieégalement|'image dusentimentnational et
aux lieux communs, souvent détournés ironiquement,
concernant I'identité nationale de I'ennemi, A ce jeu
des apparences, ce sont souvent les Allemands qui
sont pris pour cible, mais les Frangais, les Anglais ou
les Russes ne sont pas épargneés.

Mais c'est surtout et bien sir la figure de |'espion qui
se préte le plus aux variations : héroine et patriote de
film pseudo édifiant et pseudo lyrique (Marthe Richard
au service de la France), traitre sentimental au bout du
rouleau (Alec dans I'Espion qui venait du froid), mer-
cenaire sans scrupule (Diello dans LAffaire Cicéron),
amateur gaffeur et naif (le docteur Malic dans Les
Espions), héros parodique et pop du cinéma
hitchcockien (Peter Joshua dans Charade) , ou encore
espion intrigant de salon (Fyodor dans Triple Agent).
Au final, les seuls personnages sincéres ne sont-ils pas
les seuls piégés ! La trahison et le crime payent-ils ?
La morale est-elle sauve ?... Existe-t-il encore une
morale ? Lunivers du film d'espionnage n'est-il pas
finalement celui de la Grande lllusion ?

Laurent Heyberger

Maitre de conférences en histoire
contemporaine Laboratoire RECITS (UTBM)




Marthe Richard,
au service de la France

Raymond Bernard

1936 / France
95’ | noir et blanc / v.o. sous titrée frangais

Interprétation : Edwige Feuillere (Marthe Richard),
Erich von Stroheim (le baron Erich von Ludow), Délia Col
(Mata-Hari), Jean Galland (Von Falken), Fernand Bercher
(le fiancé de Marthe), Marcel André (le commandant
Rémont), ChristianArgentin ("amiral),René Bergeron (I'agent
frangais), Marcel Dalic (Pedro).

Dans un petit matin blafard du début de la premiere
guerre mondiale, un peloton d'exécution allemand ouvre
le feu sur les parents d’'une jeune francaise, Marthe. Cette
derniére décide alors de contacter les services secrets
francais pour servir la cause de sa patrie et venger les
siens. ..

Marthe Betenfeld, dite Marthe Richard, a bien été
espionne au service de la France durant la Premiére
Guerre mondiale, mais ne fut pas I'édifiante héroine
qu'incarne Edwige Feuillére. Le film de Raymond
Bernard appartientd un courant d’ceuvres patriotiques
rappelant les méfaits commis par les Allemands
pendant cette guerre, et cela devant la menace du llle
Reich.

Jacques Siclier
(Guide du cinéma, Télérama, 2004)

Un film patriotique et édifiant?

Noél Herpe est maitre de conférences et
enseigne l'histoire du cinéma a ['Université de
Caen.llapubliéentreautres ouvrages Le Film dans
le texte, l'ceuvre écrite de René Clair (Jean-Michel
Place), Sacha Guitry, une vie d'artiste (Gallimard/
Bibliothéque nationale de France/Cinéma-
théque francaise), Rohmer et les Autres (Presses
Universitaires de Rennes)... Ancien rédacteur
a Positif et a Vertigo, il a publié de nombreux
articles sur le cinéma francais.

Scénario : Georges Ladoux, Bernard Zimmer. Décors :
Jean Perrier. Image: Charles Bauer, Robert Lefevre.
Son : Antoine Archimbaud. Musique originale : Arthur
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L’ Affaire Cicéron
(Five Fingers)

Joseph L. Mankiewicz

1952 / Etats-Unis
108’ / noir et blanc / v.o. sous titrée francais

Interprétation : James Mason (Ulysse Diello), Danielle
Darrieux (Comtesse Anna Staviska), Michael Rennie (Colin
Travers), Walter Hampden (Sir Frederic), Oscar Karlweis
(L.C. Moyzisch), Herbert Berghof (Colonel von Richter),
JohnWengraf (Von Papen), Ben Astar (Siebert).

Ankara, 1944. Lattaché d’'ambassade Moyzisch est
abordé par un inconnu qui offre de vendre & [Allemagne
des documents secrets britannigues, en échange de vingt
mille livres sterling. Baptisé Cicéron par les allemands,
l'espion, qui se nomme en fait Diello et est le valet de
chambre de 'ambassade d’Angleterre, leur remet, comme
convenu, un film qui leur permet de connditre Je calendrier
des bombardements alliés sur les Balkans. ..

Le Destin ou PHistoire, pour Mankiewicz, réduisent
'homme, si brillant soit-il, & ses justes proportions :
celles d'un fantoche, & peine plus avancé en fin de
parcours que ceux qu'il croyait manipuler. Vision du
monde pessimiste mais infiniment séduisante car
Mankiewicz éprouve une fascination que peut-étre
son intelligence condamne pour ces étres d'excep-
tion, capables pour un moment de se donner a eux-
mémes et aux autres l'illusion de la supériorité.

Jacques Lourcelles
(Dictionngire du cinéma, Robert Laffont, 1992)

Une histoire vraie
et un miroir des vanités

Maitre de conférences en histoire contempo-
raine a 'UTBM-Belfort, Laurent Heyberger est
spécialiste d’histoire économique et sociale,
auteur notamment de la Révolution des corps
(UTBM-Presses universitaires de Strasbourg,
2005).11 s'intéresse également a I'imaginaire des
techniques et a I'histoire des représentations. ||
est rédacteur en chef des Cahiers de RECITS.

Scénario : Michael Wilson, Joseph L. Mankiewicz, d'apres le
roman de Ludwig Carl Moyzich. Décors : George V. Davis,
Lyle Wheeler. Image : Norbert Brodine. Son : W.D. Flick,
Roger Heman Sr. Musique originale : Bernard Herrmann.
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LES CSPIVITS
Henri-Georges Clouzot

1957 / France
125’ / noir et blanc

Interprétation: Curd Jirgens (Alex), Peter Ustinov
(Michel Kaminski), O.E. Hasse (Hugo Vogel), Sam Jaffe (Sam
Cooper), Paul Carpenter (Colonel Howard), Véra Clouzot
(Lucie), Martita Hunt (Connie Harper), Gérard Séty (Dr.
Malik), Gabrielle Dorziat (Mme Andrée), Louis Seigner
(Valetre), Pierre Larquey (le chauffeur de taxi).

Psychiatre raté et propriétaire d'une clinique lépreuse, le
docteur Malik accepte 'étrange marché que lui propose le
colonel Howard, de l'nstitut de guerre psychologique des
Etats-Unis :en échange d'une importante somme d’argent,
héberger chez lui quelques jours,Alex, un agent secret. Dés
Tarrivée du mystérieux personnage, la clinique est 'objet
d’une étroite surveillance de la part d'une nuée d'espions
parvenus sur les lieux et dirigés par Kiminsky et Cooper, les
deux chefs de réseau de I'Est et de 'Ouest. ..

Les révélations sur les activités de renseignements lors
de la derniére guerre ont appris a ceux qui ignoraient
qu'a un certain niveau de responsabilités, 'espionnage
navait qu'un lointain rapport avec le manichéisme des
armées combattantes : une certaine ambiguité des
appartenances et du service apparait consubstanciel
a l'espionnage de style moderne. Mais que dire alors
de sa situation depuis que la bombe atomique en est
devenu l'enjeu. Linternationalisme de la science
entraine peu ou prou celui des savants. La notion de
patriotisme et de loyauté apparait singuliérement
relative quand, au-deld des sociétés et des nations,
c’est le sort de 'humanité tout entiére et comme telle
qui est en jeu. La « trahison » traditionnelle reléve des
lors du cas de conscience.

André Bazin
(France Observateur, |7 octobre 1957)
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Faux fous et vrais espions

Agrégé dhistoire, Vincent Casanova est
professeur d'histoire-géographie et d'histoire
desarts au Lycée Léon Blum (Créteil),doctorant
en histoire contemporaine a ['université Paris |
(Des lendemains qui chantent. Les cultures

musicales communistes en banfieue  rouge
(1945-début des années |960). Il est également
membre du comité de rédaction de la revue
Vacarme.

Scénario: Henri-Georges Clouzot, Jérome Géronimi
d'aprés le roman de Egon Hostovsky, le Vertige de minuit.
Décors : René Renoux. Image : Christian Matras. Son :
William Robert Sivel. Musique originale : Georges Auric.
Montage : Madeleine Gug. Production : Filmsonor, Vera
Films, Pretoria Film.




L’Espion qui venait
du froid

(The Spy Who Came in from the Cold)
Martin Ritt

1965 / Grande-Bretagne
112’/ noir et blanc / v.o, sous titrée francais

Interprétation : Richard Burton (Alec Leamas), Claire
Bloom (Nan Perry), OskarWerner (Fiedler),SamYVanamaker
(Peters), George Voskovec ('avocat dallemagne de l'est),
Rupert Davies {George Smiley), Cyril Cusack (Contrdle),
PeterVan Eyck (Hans-Dieter Mundt).

Alors que I'un de ses collégues vient de se faire éliminer
sous ses yeux, Alec Leamas, agent secret britannique
responsable de la section de Berlin, décide de rentrer @
Londres. Son patron lui propose un travail de bureau mais
Alec décline. Il lui demande alors de se faire passer pour
un espion licencié et désireux de vengeance, de maniére @
attirer un agent double qu'il essaie de capturer...

Ce qui intéresse John Le Carré et qui a visiblement
fasciné Martin Ritt, c'est la logique mathématique et
perverse des services de renseignements. Ici, tout est
billard. Le jeu, méme a mort, doit demeurer un jeu.
(...) Prisonniers de leurs désirs, de leurs fantasmes,
de leur désespoir; les personnages sont tous les jouets
d'instances supérieures qui les manipulent. Ce film
d’une angoissante lenteur et d'un noir et blanc tres
sombre est loin des exploits sportifs et des images
choc d'un james Bond. C'est une inquiétante tragédie
de 'ombre.

Michele Gazier
(Guide du cinéma, Télérama, 2004)

L’espion au bout du rouleau

dans un monde impitoyable

Historienne du cinéma, Morgan Lefeuvre est
auteur de Comprendre et interpréter un story-
board (BiFi, collection Auteurs), ainsi que de
divers articles sur la préparation graphique des
films (chez Lang et Clouzot notamment) et
sur la restauration du Ludwig de Visconti. Elle a
également travaillé au service des expositions
de la BiFi et prépare actuellement une these
sur les studios de cinéma de Joinville entre
1930 et 1945.

Scénario : Paul Dehn, Guy Trosper d'aprés le roman
de John le Carré. Décors: Tambi Larsen, Hal Pereira.
Image : Oswald Morris. Son : John Cox, John W. Mitchell.
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Charade

Stanley Donen

1963 / Etats-Unis
113’/ couleur / v.0.sous titrée francais

Interprétation: Cary Grant (Adam Cruickshank
alias Peter Joshua), Audrey Hepburn (Regina Lampert),
Walter Matthau (Carson Dyle alias Hamilton Bartholomew).
James Coburn (Tex Panthollow), George Kennedy (Herman
Scobie), Dominique Minot (Sylvie Gaudet), Ned Glass
(Leopold Gideon), Jacques Marin (Inspecteur Grandpierre).

Regina Lambert est a Megéve pour les sports d'hiver, elle
a pris la décision de divorcer ; elle y fait la connaissance
de Peter Joshua. A son retour & Paris, elle découvre son
appartement dévasté et vidé de ses meubles. Linspecteur
Grandpierre lui apprend l'assassinat de son mari, dans un
train. Fait troublant, on a retrouvé quatre passeports diffé-
rents a son nom. En fait, Reggie ne sait rien de son mari, ni
de sa famille, ni de son travail. ..

Charade constitue le premier temps d'un diptyque,
complété en 1966 par Arabesque, grice auquel
Stanley Donens'autoriseunesuited'aimablesvariations
parodiques, ironiques et pop sur le schéma classique
(et éminemment hitchcockien) de l'individu inno-
cent plongé malgré lui dans le monde ténébreux de
I'espionnage. La grace un brin languide d'Audrey
Hepburn tire le film du coté de la comédie
sophistiquee, tandis que les pitreries de Cary Grant
s'accompagnent des prouesses physiques qu'on lui
avait vu accomplir dans la Mort aux trousses, ainsi que
d'une ambiguité qu'il développait déja dans Soupcons.

Olivier Maillart

La parodie inspirée de James Bond

Professeur agrégé de Lettres modernes, Olivier
Maillart est actuellement ATER a ['Université
Paris X - Nanterre, au département des Arts
du Spectacle. Sa these porte sur les repré-
sentations du fascisme dans la littérature et le
cinéma italiens. Il a publié différents articles sur
le cinéma italien {Luchino Visconti, Bernardo
Bertolucci, Dario Argento), le cinéma populaire
(James Bond, Star Wars, Wallace et Gromit)
et la liceérature (Flannery O'Connor, Witold
Gombrowicz, Philippe Muray), ainsi que des en-
tretiens avec des cinéastes tels que Bernardo
Bertolucci ou Francesco Rosi. Il assure par
ailleurs la coordination éditoriale de la revue
['Atelier du roman (éditions Flammarion).

Scénario : Peter Stone, Marc Behm. Décors : Jean d'Eau-
bonne. Image : Charles Lang. Son: Jacques Carrére.




Triple Agent

Eric Rohmer

2003 / France
115’ / couleur

Interprétation :Serge Renko (Fiedor),Katerina Didaskalou
(Arsinoé), Emmanuel Salinger (André), Grigori Manoukov
(Boris), Dimitri Rafalsky (le général Dobrinsky), Amanda
Langlet (Janine), Cyrielle Clair (Maguy), Natalia Krougly {la
générale), Jeanne Rambur (Dany).

Dans les années 30, Fiodor, jeune général tsariste, vit & Paris
avec son épouse grecque, Arsinoé. Bras droit du général
Dobrinsky qui dirige lassociation des militaires russes
blancs, il cache certaines de ses activités d'espion a sa
femme. Elle sympathise avec des voisins, qui, pourtant, sont
communistes. Un jour, une amie lui apprend que Fiodor a
été vu a Berlin. Il s'inquigte qu'elle soit au courant de ce
voyage qui devait rester secret.. .

Avec cette étrange histoire inspirée de faits réels
(laffaire Skobline, du nom de ce jeune général
des armées blanches soupgonné d'avoir mené de
louches activités d’espionnage en France),Eric Rohmer
témoigne des ambivalences politiques de [avant-
guerre, tout en demeurant scrupuleusement
concentré sur le territoire du minimalisme psycholo-
gique.(...) Le mensonge, les ambiguités de la politique,
et plus généralement de la morale, se refletent dans
les atermoiements sentimentaux et les ambivalences
des jeux de I'amour et du hasard. Ou comment la
dissimulation, au-dela des pratiques professionnelles,
devient une fagon de vivre... et de souffrir.

Olivier de Bruyn
(Le Point, 18 mars 2004)
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L'espion selon Rohmer::
la parole faite acte

Priska Morrissey achéve actuellement une
thése de doctorat sous la direction de Jean
A.Gili (Université Paris |-Panthéon-Sorbonne)
sur I'histoire des opérateurs de prise de vues
dans le cinéma frangais (1895-1929). Elle a
publié chez L'Harmattan Historiens et cinéastes :
rencontre de deux écritures (coll. Champs
Visuels, 2004) consacré a la collaboration entre
Fhistorien et le cinéaste dans I'élaboration des
films historiques ainsi que plusieurs entretiens,
articles et compte-rendus dans 1895, Double
Jeu, Positif et Vertigo.

Scénario: Eric Rohmer. Décors: Antoine Fontaine.
Image : Diane Baratier. Son : Pascal Ribier. Montage :
Mary Stephen. Production: Rézo Productions, La
Compagnie Eric Rohmer.
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ous entamions I'an dernier une nouvelle

collaboration avec la Cinémathéque

francaise, choisissant de ['accompagner
dans ses travaux de préservation et de mise en
valeur des films muets du catalogue Albatros, du
nom de la société de production créée en 1922,
par Alexandre Kameka.
Aprés Feu Mathias Pascal de Marcel I'Herbier,
accompagné au piano par Gilbert Siegrist, nous
avons choisi avec Camille Blot-Wellens, directrice
des collections a Cinémathéque francaise, de rendre
hommage a lacteur vedette d'Albatros, Ivan
Mosjoukine, avec le film IEnfant du carnaval dont
il est tout 3 la fois le scénariste, le réalisateur et
l'acteur principal.
Nous avons aussi choisi cette année de présenter
ce film dans une version de gala, tel qu'il a certaine-
ment été montré lors des premiéres parisiennes.

C’est 'orchestre Synfonietta du conservatoire de
musique de Belfort qui accompagnera I'Enfant du
Carnaval, dirigé par Jean-Jacques Griesser a qui nous
avons confié le soin de composer la musique :

« Le fait que ce soit un film muet, en noir et blanc,
m’a @ la fois dépaysé et un peu paniqué au début,
lorsque je pensais a fampleur du travail a fournir
en un temps limité. Aprés une deuxiéme vision
du film, j'ai mieux senti [linfinité de sentiments,
des plus joyeux aux plus dramatiques, que voulait

L’Enfant du carnaval

Ivan Mosjoukine

1921 / France
52’ noir et blanc / muet

Interprétation : Ivan Mosjoukine (Octave de Granier),
Nathalie Lissenko (Yvonne Dumont), Paul Ollivier (Dumont),
Bartiévitch (lintendant), Charles Vanel, Jules de Spoly, Mario
Nesthasio, Gilbert Sambon.

Une jeune femme abandonnée par son mari dépose son
bébé devant la villa d'un millionnaire qui le recueille. Ele se
fait engager comme gouvernante mais des liens étroits se
nouent entre les jeunes gens. ..

Scénario : lvan Masjoukine. Décors : Alexandre Lochakoff.
Image: Fédote Bourgassol. Production: Ermolieff-
Cinéma.
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transmettre le réalisateur. Cest la premiére fois
que je travaille au chrono. Aprés le choix dune
séquence, je réglais mon manuscrit a la seconde
prés avant de me lancer dans la composition.
Uinspiration n’a pas été toujours au rendez-vous et
jai éprouvé quelques moments de doute...mais quelle
joie, un ou deux jours plus tard lorsque l'idée jaillit ! e
peux dire que la richesse du film (qui gagne a étre vu
plusieurs fois) m’a fortement aidé @ finaliser ce gros
travail.

L'orchestre Synfonietta est un orchestre sympho-
nique regroupant les éléves les plus avancés
(3¢ cycle) du Conservatoire.

La formation symphonique retenue pour cette
composition comprend les bois et les cuivres par
deux, plus un tuba (indispensable), et deux percus-
sionnistes. Ces |7 musiciens viennent s'ajouter
aux 25 instrumentistes & cordes. ['ai donc pu faire
participer un maximum d'éléves et disposer ainsi
d'une riche palette sonore, capable de traduire au
mieux les multiples ambiances du film : carnaval,
féte, mais aussi misére et solitude...le théme
principal est décliné dans des orchestrations
différentes : c’est le théme de « I'Enfant », qui constitue
@ lui seul toute la trame du film.

En un peu plus dune heure, lorchestre doit
faire passer une multitude d’émotions et d’images.
Clest le défi que nous nous sommes fixés avec
Synfonietta. »

L’Enfant du carnaval nous rameéne aux débuts de la
firme Albatros, lorsqu’elle était dirigée par Ermolieff.
Clest le premier film réalisé par l'acteur Ivan
Mosjoukine (que nous avons pu apprécier l'an passé
dans Feu Mathias Pascal de Marcel L'Herbier). De ce
film, Mosjoukine est non seulement le réalisateur mais
il en est aussi le scénariste (son deuxiéme aprés Justice
d'abord ! réalisé par Protazanov) et l'acteur principal.
Ce film est intéressant a plusieurs égards.

Selon la presse russe, LEnfant du camaval aurait lancé
la toute jeune firme Ermolieff. Réalisé au printemps
1921, il sort en juillet de la méme année, c'est-a-dire
aprés LAngoissante Aventure (sorti en novembre 1920)
et FOrdonnance (aclt 1921). Il réunit I'équipe qui
émigra ensemble sur un bateau depuisYalta a Marseille,
en passant par Constantinople : Mosjoukine, Lissenko,




Bourgassoff et Lochakoff. La méme équipe qui, natu-
rellement, partagea et réalisa L'Angoissante aventure de
Pexil.

Par ailleurs, UEnfant du carnaval est la premiére appa-
rition de plusieurs acteurs francais qui collaboreront
régulierement avec ka firme par la suite: Jules de
Spoly, Paul Ollivier mais surtout de Charles Vanel qui
deviendra un acteur emblémarique de la firme, notam-
ment avec son interprétation dans le film a épisodes
La Maison du mystére.

LEnfant du carnaval est aussi, et surtout, le fruit de la
réflexion de Mosjoukine sur le cinéma, du changement
de son regard sur le septieme art a son arrivée
en France. UEnfant est une expérience visuelle qui
préfigure Le Brasier Ardent, son autre film comme
réalisateur, qu'il dirigera deux ans plus tard. La presse
apprécie le film, son interprétation et la qualité de
ses images, tout en se lamentant de la faiblesse du
scénario. Pourtant, UEnfant du carnaval fera I'objet d’un
remake, en 1934, par Alexandre Volkoff qui réunit la
méme équipe technique.

Mosjoukine était un fervent défenseur de l'art muet,
comme en atteste cette déclaration a Mon Ciné, en
1922 : « Lart cinématographique est un art en soi, un
art complet qui ne demande qu’a étre approfondi et
perfectionné comme tel. Il est et doit rester muet : les
différentes tentatives de lui faire adapter des gramo-
phones modernisés quelconques ne peuvent que le
diminuer.Yoyez ce que des maitres comme L'Herbier
et Abel Gance obtiennent dés maintenant du cinéma.
La est son avenir, c'est dans ce sens qu'il faut diriger
nos efforts ».

LEnfant du carnaval a été restauré par la Cinématheéque
francaise en 1989 4 partir d’un négatif original nitrate
issu de ses collections.

Camille Blot-Wellens, Directrice des collections
a la Cinémathéque frangaise
Octobre 2008

[L1\
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Léger tremblement du paysage

Philippe Fernandez

2008 / France
85’/ couleur

Avant-premiére

Interprétation : Michel Théboeuf, Bernard Blancan,
Corentin Chapa, Anatole Vialard, Chantal Quillec, Pierre
Coudeneau, Toto Nobo, Carine Bougquillon.

Tableau d'une petite communauté humaine vivant appa-
remment aux prerniers moments de la conquéte spatiale,
conffontée & un événement géologique autour duquel se
cristallisent quelques réflexions sur l'espace, l'espéce, et le
ternps.

On ne voit bien qu'avec le cceur...

Un des plus grands plaisirs au cinéma ne vient-il pas
de découvrir d’autres mondes ? La premiére bonne
nouvelle de Léger tremblement du paysage, c’est qu'il
ne copie pas le monde qui nous entoure mais qu'il
invente un monde a soi.

Ou du meins la connaissance du monde que le film
nous transmet est-elle autre, comme lorsque qu'on dit
que |'essentiel est invisible pour les yeux. Et le monde
que substitue & notre regard Philippe Fernandez
tient des inventeurs, des peintres.

Dans un décor pareil & un immense terrain d’expéri-

mouvement perpétuel, [a mise en scéne instaure une
distance élégante avec ce mélange de trivial et de
sublime qu'on nous propose. Les personnages inter-
rogent leur lien au monde, comment y étre ;comment
le regarder. Etrangeté et drolerie des visages, des
actions, qu'on ne peut réduire en une ligne a telle ou
telle intrigue mille fois vue, qu'on ne peut « pitcher ».
Notre attention est dés lors requise, notre curiosité
peut s'éveiller; notre cerveau et nos sens s'ouvrir :au
récit atomisé, lui aussi en arborescence, aux couleurs,
aux cadres et a 'espace, au montage diffracté, propres
2 susciter en nous cette sidération commune a tant
de grands films de I'ere moderne.

Aurélia Georges
Cinéaste membre de 'ACID

Scénario, Montage : Philippe Fernandez. Image : Fred
Mousson. Son: Régis Ramadour, Philippe Deschamps.
Musique originale ; Philippe Fernandez, Plimplim, Pierre
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Z32

Avi Mograbi

2008 / France, Israél / vostf
85’ | couleur / 35 mm

Un ex-soldat israélien a participé d une mission de
représailles dans laquelle deux policiers palestiniens ont
été tués. Il cherche a obtenir le pardon pour ce qu'il a
fait. Sa petite amie ne pense pas que ce soit si simple,
efle souleve des questions que fui n'est pas encore capable
d'affronter.

Le soldat témoigne volontairement devant la caméra tant
que son identité n'est pas dévoilée.

Et le cinéaste, tout en cherchant la solution adéquate pour
préserver lidentité du soldat, interroge sa propre conduite
politique et artistigue.

Depuis ces premiers films, le cinéma d'Avi Mograbi
est ancré dans la société israélienne et rend compte
de l'interieur de la situation politique et militaire de
son pays. Avi Mograbi n'hésite pas. Chacun de ses
films est le lieu d'un débat entre le cinéaste et le
monde, entre Soi-méme et 'Autre, un débat empreint
de colére, de douleur, et de force de vie.

Z32 est le cinquiéme long métrage d'Avi Mograbi.
Un film une nouvelle fois comme un couteau a
double lame l'une chargée d'émotion, l'autre de
pensée critique.

Mais la grande force de Z32 est dans la fagon dont
I'histoire aui est racontée. celle d'un crime de

[ Avant-premiere

d’emblée le seul contexte du conflitisraelo-palestinien
et ce serait une grave erreur que de I'appréhender
dans ce seul conteste. Combien d’hommes de par
le monde se sont trouvés dans une situation simi-
laire, pourraient faire ce méme type de témoignage,
portent en eux cette méme culpabilité ? Impossible
de ne pas penser, en voyant ce jeune homme au
visage lissé par le masque, aux appelés frangais partis
en Algérie et dont bon nombre sont revenus
emmurés dans un silence résigné, douloureux.

Alors ['insistance de 'homme a raconter encore et
toujours plus précisément son histoire, son insis-
tance a vouloir que sa compagne s'en approprie les
mots nous interroge.Veut-il échapper a sa culpabilite,
la faire partager a l'autre, la prendre a bras le corps ?
Comme toujours Avi Mograbi, devant la camera,
porte la propre critique de sa posture de cinéaste
et ses contradictions, tandis que le film interroge
aussi de l'intérieur le témoignage cineématographique
comme genre, ses mécanismes et ses évitements.

Catherine Bizern

Image : Philippe Bellaiche. Son: Dominique Vieillard.
Musique originale: Noam Enbar Montage: Avi
Maerabi  Praduction : Avi Mograbi. Les Films d'lci.



La Region Franche-Comté et le Festival EntreVues ont choisi, depuis plusieurs années, de renfor-
cer: leur: partenariat.Ainsi la soirée du Conseil régional permet de présenter des films soutenus
par la Région Franche-Comte. Le documentaire « Ecchymoses » - aidé a la production en 2007
- suit le/travail quotidien d'une infirmiere d'un college du Jura pendant une année scolaire. Un
film pertinent, sensible et délicat queila Région est heureuse de proposer en avant-premiere
dans le cadre d'EntreVues.

Marie-Guite Dufay
Présidente de la Région Franche-Comté

EntreYugs - Fastival Intarnational du Film - Balfot 2008
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Ecchymoses
Fleur Albert
2008 / France Avant-premiere

100’ / couleur

Aprés [0 ans dans le milieu hospitalier en région pari-
sienne, Annick part « au vert» en 1995, s'installer prés
de Lons-le-Saunier avec toute sa petite famille. A travers
son travail quotidien d'infirmiére scolaire en milieu rural,
le film est une chronique de l'adolescence dont l'infirmerie
est le thédtre unique et privilégié ; une forme de refuge ol
peut se dire le malaise scolaire, familial ou personnel tout
autant que des questionnements cocasses ou graves sur la
vie quotidienne, la famille, Famour, Mécole, la société. ..
Personndlité atypique, madone clownesque douce et
rebefle, mére de 5 enfants,Annick jeue tout d la fois le réle
de soignante et de confidente.

Fleur ALBERT

Née en 1972 dans la région nanuaise, elle vit et
travaille a Paris.

Aprés des études de lettres modernes et de cinéma,
elle fait ses débuts auprés du cinéaste Jean-Michel
Carreé (sur de nombreux films autour de la prison, de
la toxicomanie et de la prostitution) qui produit son
premier film, The Next Generation. Elle est également
I'assistante de Jean-Luc Godard sur Eloge de Amour.
Les figures de la marginalité préoccupent la jeune
cinéaste qui s'intéresse aux formes anciennes de
résistances : Clarisse est partie (Artline Films/France
3/2001), Le Silence des riziéres (long-métrage docu-
mentaire sorti en salles en janvier 2006) et modernes
(Home Swiss Home, 2005). Structurés a partir des
figures de l'absence, ses films documentaires ont
beaucoup interrogé la question de la filiation et la
mémoire. Cette quéte du destin des affranchis et
des territoires du manque se poursuit au présent
avec le long-métrage Mehdj jour et nuit, en cours de
préparation. Ecchymoses est son dernier film,

Image : Fleur Albert, Nara Kéo Kosal. Son { Yoann Le
Mat. Musique originale : Jean-jacques Palix. Montage :
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CINEASTES EN RESIDENCE

‘ Penpherre propose en partenariat avec le Département de
| la Seine-Saint-Denis, un dispositif original de résidence }
‘ ‘r.’artlshque Cineastes en résidence intervient au mgment
- du montage et s’adresse aux cinéastes documentaristes. Il
' s'agit d’'une mise 3 disposition des moyens techniques du
| montage image, d’un accompagnement artistique et d’un i
 travail de diffusion du film surfe temtmre de la Seine- Samt+
Denis et 3 travers toute I'lle-de-France sous forme d’action’
\culturelle. |

Plus qu’une aide en industrie, Cinéaste en résidence est
. avant tout une aide a la création et a la diffusion.
Temps de montage, multiplicité des regards, travail aupres
des publics sont offerts par ’équipe de Périphérie aux
réalisateurs dont les projets sont accueillis 3 Montreuil.

| Plus de détails sur ﬁﬁﬁ.‘pel'r'i'pherie‘asso.fr .

Seine-Saint-Denis ' PROCII
‘ Conseil Général | [q l [q - ¥ fledeFrance i e P

de Cunema et de Tély




: ey
Soiree | VaLLie cLose | [N

LaVallée Close

Jean-Claude Rousseau

1995 / France
140’ / couleur / 16 mm

Un lieu - la résurgence de la Sorgue a Fontaine-de-
Vaucluse -, un livre de géographie, un tableau de
Giorgione, un commentaire de Lucréce par Bergson,
une forme poétique de Pétrarque sont les éléments
qui, agencés en un systéme circulaire de résonances
et d'échos, composent La Vallée Close,

A Poccasion de I'édition par Capricci du livre
Lancés a travers le vide, accompagné du DVD
de la Vallée Close, nous sommes heureux de
programmer le film qui a obtenu le Prix du
documentaire a EntreVues en 1999.

Dans le livre, Jean-Claude Rousseau détaille son
travail et sa méthode.

Depuis plus de vingt ans, Jean-Claude Rousseau
construit une des ceuvres les plus singuliéres du
cinéma d'auteur francais, au carrefour de l'intime, du
documentaire et de la fiction, Sa démarche radicale
rapproche son cinéma de celui de Jean-Marie Straub
et Daniéle Huillet, qui 'admirent et 'ont soutenu.

La Vallée Close est traversé, nourri en profondeur par

la littérature, I'écrit. Trois écrivains sont a ['origine
du film : Pétrarque, Lucréce et l'auteur du livre de
géographie qui lui donne sa structure. Lentretien
entre Cyril Neyrat et Jean-Claude Rousseau permet
d'entrer dans I'ceuvre par sa reconstitution a partir
de photos et de documents, une approche qui réevéle
le travail extrémement singulier de son auteur, de son
rapport a I'art et au monde.

Une rencontre avec Jean-Claude Rousseau et
Cyril Neyrat, rédacteur aux Cahiers du cinéma
et Vertigo, aura lieu a I'issue de la projection, le
vendredi 28 novembre a 18h.

il
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L’Autre

Patrick Mario Bernard et Pierre Trividic

2008 / France
97’ | couleur

Interprétation : Dominique Blanc (Anne-Marie), Cyril
Guei {Alex), Peter Bonke (Lars), Christéle Tual (Aude), Anne
Benoit (Maryse Schneider), Charlotte Clamens (Suzanne),
Christian Chaussex (I'homme aux étoiles).

Anne-Marie se sépare d'Alex. Il veut une vraie vie conju-
gale. Elle veut garder sa liberté. lls se séparent sans heurt
et continuent G se voir.

Pourtant, lorsqu'elle apprend quAlex a une nouvelle
maitresse, Anne-Marie devient folle de jalousie. Et bascule
dans un monde inquiétant, fourmillant de signes et de
menaces.

Les premiers plans mentrent une humanité en marche
dans des voitures, sur de grandes routes balisées et
éclairées : il suffit de régler son dil aux péages pour
pouvoir continuer a rouler: Puis le film se concentre
sur Anne-Marie Meyer, qui décide soudain d'avancer
differemment (de vivre sa vie). Un déréglement
s'opére, son parcours se brouille : les signaux se
multiplient et deviennent indéchiffrables.

La perte des repéres, qui n'étaient que des garde-

fmiin e mvminrbn An miben ~ARA" fdi miraie da ea

[ Avant-premiere

communément appeler “folie™, c'est la recherche de
son image, et ["impossibilité de sa maitrise.

Les réalisateurs font vibrer I'espace, disloquent les
apparences, pour traduire cette difficulté a trouver sa
place. Dans un monde miné par la peur de I'Autre
et par son corollaire, 'obsession de la surveillance,
I'absence des hommes a eux-mémes et aux autres est
traitée de la maniére la plus juste et bouleversante qui
soit : comme un pur objet d'épouvante.

Christian Borghino

Scénario : Patrick Mario Bernard et Pierre Trividic, d'apres
le roman d’Annie Ernaux, I'Occupation. Décors : Axel et
Daphné Deboaisne. Image : Pierric Gantelmi d'llle. Son :
André Rigaut, Jean Mallet. Musique originale : Rep Miizak.
Montage : Yann Dedet. Production : Patrick Sobelman

(Agat Films).

Priv d’internrétatinn & Uenica 2008 nour Nnmininue

il
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Pour cette 23¢ édition, le festival continue son action en direction
des publics scolaires et étudiants.

|| Chaque matin, les salles s’ouvrent « Premiéres épreuves » :

aux publics scolaires.

Les colléges, lycées et écoles primaires de ['Aire
Urbaine ont accés a des séances de projections a
la carte, sur inscription de leurs professeurs. Une
douzaine de films issus de la programmation leurs
SONT Proposés.

Les éléves des écoles élémentaires de la Ville de
Belfort participent a l'action « a la découverte du
cinéma ». Comme chaque année lors du festival, une
projection est spécialement organisée pour ce jeune
public. Pour cette 23° édition, les enfants pourront
voir :

Alice de Jan Svancmajer

Les ateliers de la Cinématheque
francaise : Grand / Petit

En collaboration avec le service pédagogique de la
Cinémathéque francaise pour les écoles primaires
des ateliers sont proposés cette année autour des
notions de Grand et Petit et de la fagon dont la magie
du cinéma les travaille.

Invités 4 la curiosité, lors de ces ateliers les éléves
découvrent, s'expriment, échangent. Le film devient
alors un vrai terrain de découvertes. Actifs et curieux,
les regards explorent le cinéma.

Ce travail d'atelier est construit a partir de ['ouvrage
Grand / Petit au cinéma aux éditions Actes Sud Junior/
la Cinémathéque francaise.

Autour de la Mort aux trousses

Le festival propose aux lycéens comme aux
festivaliers, une reéflexion autour du film fa Mort aux
trousses d'Alfred Hitchcock, film au programme du
bac cinéma-audiovisuel 2009.

Toutes les classes de terminales option cinéma-
audiovisuel sont conviées au festival. Pour approfondir
leurs connaissances, dialoguer et travailler leur pensée
sur le cinéma, les éléves ontacces a la programmation,
présentent leurs films en salle, mais aussi, assistent a
des ateliers. Cette année, Stéphane du Mesnildot et
Emeric de Lastens échangeront avec les éléves autour
du travail d'Alfred Hitchcock et des thématiques qui
s'en dégagent.

« Travail a Pceuvre »

Dans le cadre de leur cursus scolaire, les éléves de
Lycée professionnels de I'Aire Urbaine travaillent
autour de l'image, avec pour objectif, une réalisation
de court meétrage.

Six classes des lycées professionnels se sont initiées au
cinéma pendant I'année scolaire 2007/2008, encadrées
par le Centre Image de Montbéliard. Leurs films
seront présentés au public tandis que nous accueil-
lerons six nouvelles classes au début de leur annee
d'initiation cinématographique.



I Mercredi 26 novembre & 14h

Alice
(Neco z Alenky)

Jan Svankmajer

1988 / Tchécoslovaquie, Suisse, R.F.A, Royaume-Uni
86’ | couleur / version francaise

Interprétation :Kristyna Kohoutova (Alice).

Enfant solitaire, Alice vit une aventure intérieure. Son
imaginaire l'entraine loin de sa chambre et de ses objets
familiers. Bientdt, la frontiére entre réve et réalité devient
poreuse : son lapin empaillé n'at-il pas frémi? Et Alice
de se lancer a sa poursuite. ..

En récupérant fermement Alice au pays des merveilles
sur ['étagére du bas de la bibliothéque rose, Jan
Svankmajer, cinéaste tchécoslovaque majeur et
brillant disciple de la grande école d'animation de
Trnka, nous rappelle, comme Charles Trenet, que pour
faire najtre des mondes inconnus il suffic d’avoir un
peu d'imagination. (...) Il laisse la parfaite mécanique
de son prodigieux travail sous le contréle de la petite
héroine de Lewis Carroll. C'est a dire exclusivement
dans le domaine de l'inventivité et du merveilleux. Et
c'est fort beau.

Claude Sartirano
(CHumanité Dimanche, 27 octobre 1989)

CINE-GOUTER
Dimanche 30 novembre a |4h

Gremlins

Joe Dante

1984 / Etats-Unis
106’ / couleur [ version frangaise

(Voir page 140)

214 EntreVues - Festival International du Fiim - Belfort 2008

Scénario: Jan Svankmajer, d’aprés Alice aux pays des
merveilles de Lewis Carroll. Décors: Jan Svankmajer.
Image : Svatopluk Maly. Son: Robert Jansa, Ivo Spalj.
Montage : Marie Zemanova. Production ;: Condor Films,
Hessischer Rundfunk, SRG, Channel Four Films.
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Le festival EntreVues propose cette année des projections hors
les murs dans différents lieux de la ville et des alentours.

A UTBM - site de Sevenans
en collaboration avec I'association étudiante Seven’art
mercredi 26 2 20H30 la Chair et le Sang en présence
de Gerard Soeteman, scénariste de Paul Verhoeven.

Dans le cadre du Circuit laTrouée
les spectateurs de Andelnans, Auxelles-Haut, Bouro-
gne, Chenebier, Etueffont, Masevaux, Montreux-Jeune,
Rougemont-le-Chiteau pourront découvrir le film
d'ouverture du festival, Les Yeux sans visage de Georges
Franju.

Sur le site du Techn’hom
tous les midis programmation de courts métrages de
la compétition. Programme sur place.

Et aussi

Au Centre Chorégraphique National :
Lundi 24 novermnbre & 19h, le 15h de Contre-Jour :
programmation “TRANSE-DANSE" dans le cadre de
« Pourvu qu'on ait l'ivresse ! » (voir page 144).

A la Poudriére
Mardi 25 a 23h30 Unfinished, film concert de Lech
Kowalski avec Johnny Thunders (voir page 141).

B Au Granit
Lundi 24 2 12H20 Conversations en miettes de Jean-
Baptiste Mathieu, suivi d'une rencontre avec Michael
Lonsdale et Edith Scob (voir page 59).



Jeudi 27, vendredi 28 et samedi 30 novembre
Au Centre de Congres ATRIA, Belfort

EN PARTENARIAT AVEC L'IRIMM, COMMISSION DU FILM EN FRANCHE-COMTE
AVEC LA COLLABORATION DE LACID ET DU GNCR

Depuis trois ans, ce temps de réflexion et de rencontres est 'occasion pour les professionnels au niveau
national, mais aussi au niveau interrégional, de mettre en commun leurs expériences et leurs idées afin de
tisser des liens concrets et de discuter des possibilités de travail commun. Par ces journées professionnelles, le
festival de Belfort tend a affirmer sa place comme un lieu de rencontre et de travail pour les distributeurs, les
exploitants, les vendeurs internationaux, les producteurs, les cinéastes et I'ensemble des professionnels
impliqués dans le cinéma, afin d’ceuvrer ensemble 3 I'existence d’un jeune cinéma d’auteur.

Ces journées professionnelles se dérouleront cette année en quatre temps distincts :

« Exposition ou exploitation des films ? »

Jeudi 27 de 9h30 a 12h30 & del4h30 a 17h30
Vendredi 28 de 9h30 a 12h30

Cet atelier professionnel réunira sur invitation
réalisateurs, producteurs, distributeurs, vendeurs
internationaux et exploitants afin d'engager une
réflexion transversale a partir de |'expérience de cha-
cun.

Participants pressentis : les cinéastes Pascal Deux,
Marie Vermillard, les producteurs Emmanuel
Chaumet, Frederic Niedermeyer, Cédric Walter, les
distributeurs Michel Zana, Isabelle Dubar, Jean Marc
Zékri, les exploitants Jean-Michel Cretin, Patrick
Guivar'ch, Luigi Magri, les vendeurs internationaux
Frangois lon, Luc N'tonga, Bich-Ouan Tran, ainsi que
Joélle Farchy (économiste), Yannick Reix (ACOR), et
Jerome Brodier (GNCR). Les débats seront animés
par Fabienne Hanclot et Michéle Soulignac.

* La premiére journée sera consacrée aux cas
pratiques autour de la projection de deux films en
fin de montage image. Cette projection doit &tre une
fagon  d'aborder concrétement la  question
«Comment sortir différemment les films différents 2»,
mais aussi, en s'interrogeant sur la fagon de
travailler autour d'un film, d'aider concrétement les
réalisateurs et les producteurs de ces films en fin de
montage image a penser la post-production de leur
film et 4 en anticiper la sortie en envisageant une
stratégie possible.

216
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* La seconde journée doit nous permettre de
passer du cas pratique a une réflexion plus
générale. Nos interrogations de départ nous obligent
aconsidéreralafoislavaleur symboliquedelasallepour
les films et ceux qui les font mais aussi la question de
léconomie. Comment, peut-on créer une économie
propre & chaque film, en tenant compte des impératifs
propres a la salle, au distributeur, voire au preducteur.
Peut-on faire le choix du lieu ot 'en se place dans le
systéme aucentre,enmarge ? Etabandonneruncertain
rapport de force ? Peut-on penser le systéme diffé-
remment (avec plusieurs centres, plusieurs niveaux) ?
Et avec quelle instance de légitimation ! Peut-on
penser la sortie différemment qu'en termes
d'entrées ! Mettre en place des sorties régionales ?
Quid enfin de l'accusation selon laquelle il y aurait des
films de festival qui nauraient pas d'avenir en salle ?

La séance de projection du jeudi matin est ouverte
aux professionnels présents au festival sur inscription.
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J Atelier interrégional Grand Est k] La diffusion en question

Vendredi 28 Novembre de 10h a 13h

Cert atelier interrégional ouvert a tous doit réunir
I'ensemble des partenaires institutionnels et profes-
sionnels du Grand Est, i la fois au niveau de lEtat
(chargés de mission cinéma des DRAC), des cing
régions du Grand Est (chargés de mission cinéma
des région, directeurs des [a culture) mais aussi des
départements de ces régions (directeurs de la
culture) ainsi que les responsables d'associations de
professionnels (producteurs, salles de cinéma, poles
images, etc.)

La matinée sera consacrée a I'information et la com-
munication interrégionale autour des deux outils
interrégionaux qui ont vu le jour l'année derniere,
La Lettre Grand Est et le Portail Internet Bourgogne
Franche Comté.

La Lettre, ancienne Lettre Filmer en Alsace, s'est
ouverte au Grand Est. L'édition du printemps (mai
2008) puis celle de l'automne (sortie prévue début
novembre), présente un panorama du secteur ciné-
matographique et audiovisuel, mais également des
articles de «fond » sur les enjeux, les évolutions
techniques...

Le portail de '’APARR (Association des producteurs
Audiovisuels Rhin-Rhéne), a été mis en ligne cette
année et présente un annuaire des structures
régionales et des professionnels du secteur, les actua-
lités, les formations et les fonds d'aides régionaux.

Aprés présentation de ces 2 outils, nous pourrons
envisager I'avenir : comment ouvrir ces outils aux 5
régions, comment les financer, comment les alimenter
et les pérenniser ?

Vendredi 28 Novembre de 14h30 a 17h30
Ce temps de réflexion réunira les participants des
deux ateliers précédents.

A partir des notions exploitation / exposition et centre
et marge, nous nous intéresserons plus concrétement
a la diffusion des ceuvres en en évaluant les différentes
dimensions : internationale, nationale, interrégionale,
locale. Cette séance, qui réunira les professionnels
nationaux et ceux du Grand Est permettra de
confronter les points de vues de structures nationales
et de structures locales en présence des réalisateurs,
des producteurs, des distributeurs ayant des visées
nationales voire internationales et des exploitants
ayant des visées plus locales.

Nous voudrions par ailleurs qu'au terme de cette
journée les expériences menées ailleurs permettent
a des initiatives de se mettre en place au niveau du
Grand Est.

| Temps de restitution & débat public

Samedi 29 Novembre de 10h a 13h

Si le travail commun au sein dateliers justifie a
lui seul la création des journées professionnelles,
celles-ci ne sont définitivement efficientes que dans
la mesure ou elles se terminent par un temps de
débat public, auquel voudront bien participer non
seulement les professionnels présents a EntreVues
mais aussi les élus et responsables institutionnels de
nos tutelles (Ministére de la culture, CNC, Régions,
Départements, Villes). Ce temps de restitution doit
étre |'occasion pour chaque atelier de faire part de ses
travaux, de confronter sa réflexion aux autres ateliers
et de mettre en débat leurs propositions. Cela doit
étre également l'occasion de permettre [a rencontre,
trop rare, entre élus, responsables des institutions, et
professionnels du cinéma.




. DEVENIR OPTYMOBILISTE,
EebLIN VRAI JEU D’'ENFANT

OPTYMO VIENT A VOUS !
RETROUVEZ LE BUS OPTYMO ET SES CONSEILLERS DANS VOTRE COMMUNE
DU 19 NOVEMBRE AU 20 DECEMBRE. TOUTES LES DATES SUR :

0 800 304 863) www.optymo.fr

*APPEL GRATUIT A PARTIR D'UNE LIGNE FIXE

OPTYMO, LE MEILLEUR MOYEN DE JOINDRE LES DEUX BOUTS




Les éludiants du déparfement Services et Réseaux de Communication (SRC) de I'lUT Belfort
Montbéliard concevront la gazette du festival EnfreVues. Cefte publication guotidienne com-
prendra la présentation des films en compétition et surtout des comptes rendus reprenant les

détails les plus croustiflants du festival.

lls sont présents sur le web. lls tournent. lls
surfent. Créent des blogs. Réalisent des si-
tes internet ou des films 3D. lIs congoivent
des afffiches. Qui se cachent derriéres ces
hyperactifs du web? Ces techniciens du dé-
veloppement? Ces passionnés de graphis-
me? Ces habiles communicants?

Des graphistes, des communicants,
des développeurs

La particularité de cette formation tient dans
la complémentarité des enseignements pro-
posés. Commencons par le graphisme. La
mise en page incite a lire un article, fidélise
l'internaute a un site web. C'est pourquoi il
faut savoir mettre en valeur le contenu. C'est
ici le réle du graphiste. Ensuite, la formation
est complétée par des cours de communica-
tion orale et écrite. Les étudiants mettent en
pratique leurs connaissances en concevant
le magazine baptisé « Le Frigo ». Une publi-
cation devenue au fil des années ['outil de
communication écrite du pdle universitaire
de Belfort-Montbéliard. Cette évolution posi-
tive est une récompense aprés un investis-
sement conséquent. Puis, des cours de ré-
seaux et de programmation sont enseignés
aux étudiants par de nombreux intervenants,
tous professionnels dans le domaine. Enfin,
cette formation est complétée par des cours
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d’audiovisuel (scénario,
ge).

tournage, monta-

La concrétisation de projets

L’ensemble de ces acquis sont valorisés
et mis en pratique dans le cadre de projets
collectifs ou individuels réalisés par les étu-
diants. A travers ces projets proposés tout
au long du cursus, l'étudiant développe
ainsi des qualités néecessaires pour réus-
sir. dynamisme, rigueur, autonomie, gestion
de temps,... Les diplomés de ce DUT oc-
cupent des postes de techniciens spécia-
lisés ou assurent des fonctions créatives.
Des profils que les entreprises recher-
chent aujourd’hui pour conduire des
projets de communication ambitieux.

[ |

Département Services & Réseaux
de Communication
IUT Belfort-Montbéliard
Poéle Universitaire
4 Place Tharradin
25211 MONTBELIARD Cedex.
Tél:03819947 34
Email : src@pu-pm.univ-fcomte.fr
Site : www.srcmontbeliard.com

Jenna Vurpillot




En partenariat avec

ENTREVUES,

Ig _Pole des musiques actuelles
participe comme chaque année a ['organisation des

LuUND! 7:4

Soirée d’ouverture des afters
“Philippe passe ses disques”

Marbl 25

Soirée Johnny Thunders et les New York Dolls

Projection de Unfinished, un film de Lech Kowalski sur JohnnyThunders et les New
York Dolls 2 la suite du film Born To Lose, The Last Rock And Roll Movie, du méme
réalisateur projeté en début de soirée au cinema Pathé Belfort.

Suivi par un selecta rock avec Elibats.

MERcREDI 26
Minitel Rose :live * dj set (electro pop)

A Tinstar des Midnight Juggernauts, c& trio Nantais rend hommage aux années

80.Avec cette musique électro pop, alliant sons “rétro-futuristes”, synthés

épiques, rythmiques entrainantes et voix pop: Jeur premier album The French
floors, bien au dela de nos

Machine est en passe de mettre le feu aux dance
frontiéres. Les Frenchies

de Minitel Rose ne tarderont pas 4 vous séduire.

Jeui 27 !
Feetwan *+ concert Rodolphe Burger
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Laurent Fétis a travaillé en
tant que directeur artistique
depuis 1999, alors qu'il finissait
ses études en communication
visuelle a PEcole Nationale

Supérieure des Arts Décoratifs
a Paris.

Depuis, il a multiplié les collaborations
avec des artistes, musiciens, cinéastes
ainsi qu'avec divers magazines, marques.
labels et institutions. Parmi lesquels
Beck, D] Hell, Roman et Sofia Coppola
Ronan et Erwan Bouroullec, Nike
Toyota, le Ministére de la Culture (Féte
de la Musique 2001, Manifestation “Les
20 ans des Fracs”), le Musée d'Art
moderne de la ville de Paris, ou le
Centre Pompidou (pour lequel il a
réalisé le catalogue de la rétrospective
«Yves Klein »).

Son travail'a eté exposé et mentre dans de nembreuses galeries et institutions, dont le Centre Pompidou
(Paris), La Fabrica (Italie), Cooper Union (New York), la Royal Society. of Art (Londres), Galerie Kreo
(Paris) et a fait I'objet de nombreuses publications, dont deux monographies :

< “ABC+, Laurent Fétis", textes de Lars Bang Larsen et Henrik Plenge Jakobsen (BGY Germany)

< *“Elisabeth Arkhipoff/Laurent Fétis!" textes de Gianni Romano et Hans Ulrich Obrist (Collection* Gasbook''{ Design

Exchange Publishing)
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Chaque année nous demandons a un jeune
cinéaste un plan de cinéma, qui constitue la
bande-annonce du festival, cette année :

Patric Chiha

Né en! 1975 aVienne en'Autriche.

Vit etitravaille’a Paris. Il a réalisé des films|de fiction
(Albertine 1;2002'; CasalUgalde, 2004 ; Home, 2006 ;

Ou se trouve,le chef de la'prison'?,2007) et des documentaires
(DeVienne, 2001 ; Le fardin, 2005 ; Les Messieurs, 2005)

Il tournelactuellement son premier: long-métrage de fiction,
Domaine, avec Beéatrice Dalle:

Bande-annonce

Avec Raphaél Bouvet
Image: Antoine Parouty,
assiste de David Goudier:

Remerciements:

Atelier/Cinema

Universite Paris|7, Périphérie
Julien/Pornet, Mikaél Barre,

Francois Bonenfant/et Catherine Ermakoff

Contact : patricchiha@hotmail.com
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A

A Iest de moi

A propos des gargons, des filles et du voile
Aka Ana

Alice

Andy Warhol's Exploding Plastic Inevitable

B

Baisers Volés

Barravento

Between The Devil And The Wide Blue Sea
Black Book

Born To Lose

Boudu sauvé des eaux

Braindead

Business is Business

ButWe have The Music

C

California Company Town
Captation du spectacle Quando
'vome principale e una donna.
Casa de Lava

Ce jour-a

Charade

Charlot fait une cure (The Cure)
Cinquieme Colonne

D

Death In A Modern Day Finland
Demain, 6h30

Didine

Distant Voices, Still Lives

Divine Horsemen (extrait)
Double Points : One (extrait)

E

Ecchymoses
Ennemis Intimes
Erica Minor
Expired

F

Fitzcarraldo
Flaming Creatures
Flower InThe Pocket

G

Gabbla

Gaza, souvenirs
Gremlins

H

Hardtimes Killin” Floor Blues
Haschisch

Hazal

HOM (Heart Of Mine)
Husbands
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]
98
36
214
148

65
156
146
17
147
128
143
112

45

37

149
74
78

197

149

181

45

82
165
149
149

207
144
72
46

138
148
20

21
46
140 et 213

47
66
160
32
133

India Song

Je flotrerai sans envie

Je ne suis pas morte

Je vous hais petites filles
Juan'WW.

Judex

L

L’ Aquarium
L'Accompagnement

L'Affaire Cicéron
L'Appartement

L'Assoiffé

LAutre

L'Elan

L'Empire des sens

L'Enfant du carnaval

L'Espion qui venait du froid
L'Exil et le Royaume

L'Heure d'été

Lorphelin d’Anyang

La Chair et le Sang

La Grande Bouffe

La Horde Sauvage

La Mort aux trousses

La Pince a ongles

La Porte du soleil

La Question Humaine

La Sombra de Don Roberto
La Taniére

LaVallée Close

LaVieille fille

LaVierge mise & nu par ses prétendants
LaVille

LaVoie Lactée

Le Chant des oiseaux

Le Confessionnal

Le Fantdme de la liberté

Le Mystére de la chambre jaune
Le Retour de I'enfant prodigue
Le Temps des amoureuses

Le Temps Retrouve

Léger tremblement du paysage
Les Aventures d'un homme invisible
Les Espions

Les Invisibles

Les Jeux de la Comtesse Dolingen de Gratz
Les Maitres Fous

Les Trente-Neuf Marches

Les Vestiges du jour

Les Yeux sans visage

69

47
2
32
33
64

101
80
193

130
211

136
200
195

38

170
I15
135
131
179
71
100
85
48
49
209

145
99
68

19

168
67
79

103
41
76

203

185

194
8l
73

149

180
77
62




Libero 173 Seeds of Summer 40
Love You More 33 Showgirls 113
Silencic 34
M Snobs ! 63
Ma vie est un enfer 75 Sois sage, 6 ma douleur 34
Marthe Richard, au service de la France 191 Soldier of Orange 116
Massacre 2 la trongonneuse 159 Sommeil amer 172
Matador 141 Spetters 18
Medicine For Melancholy 23 Sprinters 49
Mercedes 97 Starship Troopers 19
Merci Docteur Rey 102 Stranger Than Paradise 162
Miraslava 48
Mission Impossible 186 E
Moe no Suzaku 169 Tapage Nocturne 137
Moi, l'autre 161 The Adventure 30
Momma Don't Allow 137 The Indian Runner 167
Monsieur Klein 184 The Mystery of the Leaping Fish 149
More 132 The Pleasure Of Being Robbed 25
N THX 1138 158
Time and Tide 142
Nola Darling n’en fait qu'a sa téte 163 Triple Agent 198
Notre-Dame des Turcs 157 Turkish Delight 114
o U
Occident 171 Un camion en réparation 80
CEil pour ceil (Big Business) 149 Un chant d'amour 148
Un zoo, la nuit 164
P Une nouvelle ére glaciaire 28
. Une nuit & I'opéra 129
Pétrole 39 L
. Une sale histoire 71
Pink 24 Unfinished 145
Point limite zéro 134 ninishe
Pourvu qu'on ait l'ivresse. .. 128 \Y}
Prince of Broadway 27 o
Vols d'été 96
Quando 'uomo principale e W
una donna (extrait) 149 Waiting for Sancho 42
S z
Salaam Bombay ! 166 732 205
San Francisco Redux 148 Zabriskie Point 183
Scarface 139

I | CrepiTs PHOTOS

Coll.particuliéres / DR. : pages 54 (b), 55,57, 62, 64, 65,76,78,79,80,81,82, 83,84, 85, 88-
89,96,97,98,99,100, 101, 102, 104-105, 106, 106-107, 107, 108, 109, 110,112, 113, 1 14,
115, 117,118,119,121-122,122-123, 124,125, 127,128,129, 131,132, 133, 134, 136, 138,
139, 140, 142, 144, 145, 146, 147, 148, 149, 156, 158, 159, 165, 171,172,173, 179,180,181,
183, 186, 187,194, 195, 197, 198, 203, 205, 206-207,209, 211,214,215 (b), 22].
Coll.BIFI / DR.:pages 92, 103, 151, 157, 164, 166, 167, 174-175, 176, 178, 189, 191, 193,
201.

Coll. Cahlers du cinéma : pages 1,54 (a), 58,59, 63, 66,67, 68,69,70,71,72, 73,74,75,77,
115,130, 135, 137, 141, 143,160, 161, 163, 168, 169, 170, 184, 185,215 (a).

Coll. PaulVerhoeven :pages 111. 114,116

Antoine d’Agata / Magnum Photos : page 36 (b)
Gérard Giaume : page 15 (a)

Max Hureau : pages 52,60, 61.

Sabine Kaldaras : page 41 (b)

Matthieu Orléarn : pages 50-51

Delphine Pincet : page 155

Johnnie Shand-Kydd : page 33 (d)

Annie Tresgot : page 152

Christophe Urbain : page 32 (a)

Pierre Zucca : page 41 (a)
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Le Festival remercie tous ses partenaires contribuant au développement de la manifestation :
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