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Organisation et soutiens

Président du Festival :

Délégus genéral, directeur artistique :

Deléguée adiointe, conception affiche :

Délégué adjoint chargé de la coordination :
Seélection compétition qfficiefle -

Coordiitation de la séfection, traductions catalogue :
Assistant programmation, localisetion des copies :
Attachée de presse :

Administration :

Secrétarial :

Publivations, conception graphique cafalogue :
Sélection crivigue ef recherches ronographiques :
Reégre géndrale, gestion des copies

Accuelf :

- Bureay du Festival :

- Salles de cinéma :

- Scolaires ;
Logistique :
Transports :
Projectionnistes

Conception Bande-annonce -

Partenaires :

Jean-Pierre Chevénement
Bernard Benoliel

Gaélle Vidalie

Richard Gorrieri

Frank Beauvais, Dominique Marchais
Philippe Guillaume
Olivier Pére

Chioé Lorenzi

Olivier Lambert

Afcha Bellil

Blandine Huth-Karam
Bernard Benoliel

Yves Rodier, Serge Roué

Claudine Pochet, Nathalie Pascal, Laura Gil et Olivier Lambert
Julie Muller, Maeva Schamberger, Isabelle et les étudiants
de UAire urbaine

Martine Salomon

Frangois Martin

Jean-Marie Guyot, Eric Kaufmann

Frangois Mourcely, Thierry Monthiel,

Jean-Pierre Casetti, Jean-Paul Cosson

Fred Savioz, Fabio Balducel

Le Centre National de la Ginéinatographic, le cinéma des Quais, la Cinémathéque rangaise, la Cinémathéque de Tou-
louse, le Conseil général du Territoire de Belfort, le Conseil régional de Franche-Comté, la Direction Régionale des Affai-
res Culturelles de Franche-Comté, les Editions Léo Scheer, la FNAC, la Fondation Gan pour le cinéma, France Bleu Bel-
fort, France culture, L'Timage-le Monde, les Inrockuptibles, le Ministére de la culture, le Ministére de 'Edocation Natio-
nale, le Musée du Temps dc Besangon, Peugeot, le Pole des Musiques Actuelles de Belfort, les Sandales ' Empédocle.

Le Festival remercie particulidrement :

Junine Bazin
Ainsi que :

L'Agence du Court-métrage. AMIP {(Xavier Carnianx)

Les ayant droits, distributeurs et cinémathéques :
,Arte GEIE  Actions Gitanes, Arkeion, ARP, Arle, Boomerang Productions

{Barbara Hibe, Andreas Schreitmuller), Olivier Assayas, Fabic Balducei.  (Gérard Yaugeois), Capricei Films, Raymende Carasco, Cargo
BiFi-Bibliotheque du Film {Berirand Cape, Gilles Grandmaire},  Films, Carlotta, CCPPO (Roger Journot}, Ciné Classics, Ciné Dac,
Claude Bouché, Cahiers du cinéma (Cathering Frichen), Cndp  Cinéma Public Film, CIPA. Connaissance du Cinéma, Les Films
(Laura Barraud), Gilles Duval, Beroard Eisenschitz, Marine Francen,  Christian Fechner, Flash Films, Films de I'Astrophore, Les Films
M. et Mme Frot-Coutar, Dominique Hoff, Sébastien Juy, Michel Klein,  de mon Oncle, Films des Taurnelles. Films sans Frontiéres, Fox.
André 8. Laharthe, Christophe Lepare, Chris Marker, Christine Martin, ~ Gaumont, Gaumont Buena Vista (Christophe Lagrvis), Grands
Christophe Musitelli, Jacques Perrier, Olivier Pierre. Rafi Pitts. Léo Scheer.  Films Classiyues, Patrick Grandperret, GREC, Haut et Couct,

Geérard Seguin, Robert Cerles et Valentine Benoliel,

Hollywood Classics. Palricia Mazuy, MCA, Metropolitan, MK2,
Pathé, Pierre Grise, Pretty Pictures, Pyramide, Rezo Films, Simen

Patrick Bensard, Alain Bidegorry, {‘harEes-Anl_oine Bosson, Reggiani, Sagirtaire, le Service des Argh:u'es du Film et du dépat
Laure Bowigsow, Nathalie Bourgeois, Nicole Brenez, Fmilie Cauquy,  légal du C.N.C. (Michelle Aubert, Eric Le Roy), Slon-Iskra.

Stéphane Dabroweki, Alberta del Fabre, Berlrand

Géhennenx,  Scfracima, Wartier,

Pierre Gras. Gahrielle Hachard, M#lanie Hagun, Jearn-Philippe

Jonchéres, Alain Eanlorowiez, Claudine Kapkmann, Pauline Le Diser,  Ainsi que tous les partenaires ayant contribué au sculjen et au
Anne Lebeaupin, Matie-Reine Lepicq, Thierry Leyrat, Bernard Payen,  développement de la manifestation.

David Pellecner, Hervé Pichard, Jean-Francois Ravger, Pauling de

Raymond, Sébastien Ronceray, Frédéric Savioz, Jean Charles Tacchella,

Agnds Wildenstein, et 'ensemble du persomné] de 1a Cinémathique

frangaise..

Organisation el soutivns

2



Le mot du Président

Sur les quais

Le Festival du Fitm Entre Vues constitue le rendez-
vous cinématographique de lannéde a Belfort. La Ville
a su le jfaire croitre et embellir sous
lahoulette avisée de notre chére Janine BAZIN,
en collaboration éfrotte avec l'exploitant des salles
belfortaines, Jean-Claude KIEFER.

La programmation réguliére de films dauteurs, de
documentaires, ainst que laccuell de réalisateurs tout au long de l'année, fait écho
au festival,

A l'occasion de cette 17+ édition, le public sera convié par [équipe de Bernard
BENOLIEL et Richard GORRIER! ¢ la projection de plus de cent trente films, et
notamment les ceuvres en compétition. A découvrir ou ¢ redécouvrir les rétrospecti-
ves consacrées a Michae! CIMING, aux groupes MEDVEDKINE et, « ¢ toutes allu-
res », fes films de la thématique sur les vitesses du cinéma.

£t puis, nowus rendrons aussi hommage a Béatrice DALLE et Denis LAVANT, invités
d honneur du festival, a travers une sélection des filims des deux acteurs, [une révé-
lde par BEINEIX, lautre par Leos CARAX.

Cette féte du cinéma prend cette annde un éclairage particulier puisque le festival
s Installe dans le nouveau compleve cinématographique des Quais qui vient d ouvrir
ses portes. Les festivaliers apprécieront, jen suis persuade, [architecture Art Déco
des anciens abattoirs municipaux, gui donne a {ensemble une séduisante origina-
lité. Dans ce décor magnifigue, le festival Entre Vies connaitra une nouvelle
notoriéte.

Je tiens d remercier particulierement Jean-Claude KTEFER qui, en qualité dexploi-
tant, est depuis towjours [un des partenaires fidéles de ce festival. Mes remercie-
ments vont ausst a 'Etat d travers le Centre National du Cinéma, le Ministére de
{’Education Nationale et la Direction Régionale de lAction Culturelle de Franche-
Comté. Je n vublie pas le Consell Régional de Franche-Comté, le Consei! Général du
Territoire de Belfort, ni la fondation GAN pour le cinéma, les éditions Léo SCHEER
et la FNAC.

Bon festival é toutes et @ tous /

Jean-Pierre CHEVENEMENT
Président du Festival

Lo mot du Président
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* . Les yeux grands ouverts

« Entre Vues » 2002 s’inscrit demblée dans la lignée de
la précédente édition, quitte a enfoncer le clou . une ouver-
ture affirmée sur l'extérieur, rien moins que le monde ; une
programnation historigue inattendie.

Ouverture . cette année encore, la sélection des films en
compétition, documentaires et fictions mélés, révéle une belle
cartographie : de Slovénie en Sri Lanka, de Chine en Lithua-
mie, de Bresil en Espagne..., seize nattonaiilés au total, en
plus des films frangais. Et en méme temps, en concertation
avec les sélectionneurs, Frank Beauvais et Dominique Marchais, loin de nous l'idde
d une sélection « représentative » ou « équiltbrée », sorte de « United Colors of
Cinemna », plutét la volonté d affirmer au fil de la recherche une cinématographie la
ou elle se manifeste, au risque d un déséquilibre des représentations : pour ne premn-
dre quun exemple, cing films allemmands au fieu d'un, cest faire un choix et
laffirmer.

L’inattendu : quelle cohérence pour un Festival curteux de jeunes créations si la
programumation non-compétitive proposée en regard, comme un hors champ sti-
mulant, n 'étair majoritairement qu 'une reprise des valeurs les plus autorisées de la
cinéphilie er de Thistoire du cinéma ? Celle-ct s'éerit aussi (avant rout ?) dans ses
marges.

Ainsi les Groupes Medvedkine, expérience unigue d'un cinéma ouvrier né en Fran-
che-Comité a la fin des années soivante. Non pas seulemnent des films sur les ouvriers,
mais surfout des films réalisés par des cinéastes-ouuvriers.

Ainsi Michael Cimino, cinéaste américain capable en une seule et méme vision de
brasser lutte des classes et romanesque hollywoodien (Voyage au bout de I'enfer, la
Porte du paradis/.

Ainsi Denis Lavant ou Béatrice Dalle, acteurs en plein élan, surgis au méme mo-
ment (Te milieu des années quatre-vingt), [un comme 'autre proposition heureuse-
ment subversive, corps entrés comme par effraction dans le cinéma frarigais.
Ainsi des « Vitesses du cinéma », creuset de films reconnus et de redécouvertes né-
cessaires, de Jean Epstein d Raymonde Carasco, de Keaton @ Willy Zielke.

Depuis towours, le Festival de Belfort se nourrit de ces beaux paradoxes : des films
de tous les dges et de fous les horizons mais liés entre ewx, une programmation exi-
geante pour le plus grand nombre. Car une telle manifestation, au final, n'a de sens
que pour ses spectateurs et par eux, des spectateurs-acteurs pour fout dire.

Bernard BENOLIEL
Délégué général

Editortanx
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Les actions gue le CNC méne sur le plan international sont
dune imporiance capitale o la veille du réexamen par la
Cornmission eurapéenne des systémes nationaix d arde au
cinéma. En plus dun évident enjeu culturel, le développe-
ment des accords bilatérawy, ef particuliérement des accords
de coproduction, contribue o rallier le plus grand nombre
possible de pays a fa cause de la diversité culturelle. Et bien
au-deld des discussions europdennes, ce sont ausst les négo-
ciations mondiales sur le libre-échange dont il faudra ex-
traire le champ culturel. En permettant ¢ chaque pays de
développer uine création artistique propre dégagée des con-
traintes de marché, en leur donnant la posstbilité de miewy
conserver leurs ceuvres de patrimoine, on donne vie d la diversité et on enrichit le
patrimoine culturel mondial.
Le festival du fifin de Belfort s inscrit évidernment dans la droite ligne de la politigie
des pouvotrs publics d cet égard. Sa prograrmmation met justement ¢ Lhonneur la
richesse des productions du monde et offre au public un aceés d des ceuvres autre-
ment difficilement accessibles. Le succés de cette manifestation témoigne de lintérét
que le public porte aux productions d aitleurs, cest-d-dire @ la différence. En contri-
buant a une meilieure circulation des couvres, en exposant des films rares, Belfort
contribuee aussi a léducation des publics, notamment des plus jeunes. Pour [avenir
de notre cinéma, pour le renouvellernent de notre = art, la connaissance des oeuvres
dailleurs est garante d un enrichissemnent formidable. Je souhaite done ¢ « Entre
Vites » tout le suceds possible pour cette édition 2002 et j adresse mes plus sincéres
encourayernents d ses orgunisalenrs.,

David KESSLER
Directeur général du Centre national de la cinématographie

Edditorans
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La Franche-Comté est heureuse daccuelllir cette div-sep-
Héme édition du Festival International du Film de Belfort.
Depuis 1986, Il conjugue avec talent présentation d'euvres
aniciennes et productions récentes du 7 Art.

En effet, « Entre Vues » a su préserver son identité dont
[originalité est dassocier compétition pour lu jeune créa-
ton artistigue et programmation cinéphile. Cette année, il
afait le choix de présenter, entre autres, [ intégrale des films
des Groupes Medvedkine, documents refragcant Fhistoire
ouvriére de la Franche-Comté. ! sagit dun patrimoine
unigque en France, dont le Conseil régional a financé récem-
ment la restauration.

Jai plaisir d saluer la sélection dans la compétition officielle du filmle Pays du chien
qui chante de Yann Dedet, tourné dans le Jura avec [ aide a la production régionale.
Un partenariat renforcé avec le Festival a pernns la création d’'« En Vues », une
nouvelle fenétre de présentation de films ayant bénéficié du soutien financier et lo-
gistigue régional. Pour sa premiére, « £n Vues » programme le docurnentaire Clair
Soleil de Dorminigue Féret, qui pose un regard conternporain sur la réafité socrale de
la vie d'un quartier de Besancon et résonie comme en écho awy films des groupes
Medvedkine.

Feélicitations done aux organisateurs o'« Entre Vues » qui ont su allier la reconnais-
sance d geuvres restaurées d la création contemporaine et contribuer ainsi a la mé-
moire vivante et visuelle de la Franche-Comté. Je leur souhaite un succés aussi large
que merité.

Jean-Fran¢ois HUMBERT
Sénateur du Doubs
Président du Conseil régional de Franche-Comté

Editorfaux
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« Entre Viees » inaugurant le multiplexe Cinéma des Quais,
démontre que ce que nous sonumes en train de vivre est la
mise en place, dans le Terrifoire de Belfort, dun beau et
nouvel équipement culturel.

Cela confirme une volonté politique forte. Cest en effet le
souhait des collectivités que de rendre accessible au pius
grand nombre un cinéma quii, selon les mots de Jean-Luc
Godard, « sert d regarder et d comprendre le monde ». Mé-
lant accessibilité et qualité fechnigue optimale, le Cinéma
des Quais est amené d proposer une prograrmmnation diver-
sifide, on cinema grand public et films dauteur coexistent
darns un méme fieu, hors de tout ghetto culturel,

flen va atnsi de la programmation d'«Entre Vues ». « A toutes allures » laisse Speed
efBatman cotoyer Samuel Fuller ou Jacques Tati. De la méme fagon, Béatrice Dalle,
Denis Lavant ou encore Michae! Cimino, sur lesquels se penche ['édition 2002 du
Jfestival, ont cette capacité a étre reconnus du grand public sans se défaire dune
constance artistigue : 37°2 le matin, les Amants du Pont-Neuf ov 'Année du dragon
nous parlent d tous, cinéphiles convaincus ou simples amateurs.

Rigoureuwx, au travers de sa sélection de premiers films en compétition, ou adroit d
Jatre (re)découvrir la saveur du cinéma dans des ceuvres d suceés ou exigeantes,
« Entre Vues » a une place incontournable dans le paysage culturel Son succés
public et sa notoriété nationale en attestent et légitiment le soutien continu que lui
apporte le Conserl général du Territoire de Belfort.

Christian PROUST
Président du Conseil général du Territoire de Belfort

Editoriaux
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« Je partage lopinion de cewx qui disent : “toutes les historres du
cinéma sont a récrire”. »
Georges Sadoul

« Seules les pensées nouvelles conduisent au changement. »
John Cassavetes

i

balle, Lucien Bull, 1907




JURY DES FILMS DE FICTION

Philippe AZOURY

Recalé a4 Pop Star tout comme a la Star Academy, toujours pour les mémes évidentes
raisons - « trop d’énergie, a du mal 4 la canaliser » -, Philippe Azoury passe ses nerfs en
étant critique de cinéma a Libération. 11 collabore aussi aux Catkiers du cinéma, aux
Inrockuptibles et & Max. A cosigné, avec Jean-Marc Lalanne, un livre, Fantomas style
moderne, éditions Yellow Now/Centre Pompidou {« Un traité d’élégance et d'imposture »).
Menace de récidiver.

Jacques LOISELEUX

Je suis né le jour ot /Atalante sortait sur les écrans parisiens. L Atalante, mon préféré,
ma référence. Pourtant, j’ai pas compris tout de suite. Service militaire 4 I'’école de Haute-
Montagne, passage au service Cinéma de 'Armée pour devenir projectionniste, puis un
an de taule pour « refus d’aller en Algérie ». Deux ans et demi de perdus. Non, j'avais
accumulé des forces. J'avais fait des photos d'une de mes sculptures, en déplagant les
lumiéres tout autour a chaque prise. La bande-contact dans les mains d'un copain que
j’admirais beaucoup, contrebassiste de Bud Powell, lui fit dire : « Ta figure est vivante,
comme ¢a on dirait un film, tu devrais faire du cinéma ». Qu'un musicien me dise cela,
c'était évident d’un seul coup. Le cinéma est le seul art, avec la musique, qui invente ou
capte et restitue du temps. Je filmerai le temps des gens, pour le transmettre a d’autres
gens d’un autre temps. Je ne saurai faire que ¢a. C'était décidé.

Jacques Loiseleix, entre autres, a fait [ image de films de Maurice Pialat (Van Gogh,
Sous le soleil de Satan, Police, A nos amours, Loulou), Philippe Garrel, Yves Boisset, Jean-
Luc Godard...

F.J. OSSANG

F. J. Ossang est né en 1956. Il opére depuis 1976 sur les territoires de 1'écriture, de la
musique (MKB - Message Killer Boy) et du cinématographe. A ce jour, il a réalisé trois
longs-métrages : [4/faire des divisions Morituri(1984), le Trésor des Hes chiennes(1990),
Docteur Chance (1997),

et prépare un nouveau film...

Athina Rachel TSANGARI

Née en Gréce en 1970. Ca lui a pris quelque temps pour réaliser que la somme de ses
efforts et ses obsessions (la tragédie grecque + la géopolitique + la science-fiction + le
plaisir des sens + le nomadisme + la cuisine + le Power book G4 + le sexe + la musique
punk) équivalait au cinéma. Son premier film £ a recu le Prix des Etudiants. Son pre-
mier long-métrage 7%e Slow Business of Gorng a été primé comme 'un des « meilleurs
premiers films » aux Etats-Unis et a été présenté, en compétition, au Festival Entre Vues
de Belfort 2001. Elle est la fondatrice de Crnemateras, Festival international du film court
d’Austin, Texas, actuellement dans sa 8° réincarnation pour un aufre cinéma, seule alter-

JSury
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native aux blockbusters « faits maison » réalisés dans le ranch de « Little Boy Georgie
Bush ».

« QUINTIN » (Eduardo Antin)

Il est né 4 Buenos Aires en 1951. Avant de débarquer dans le monde du cinéma, il fut tour
a tour mathématicien et arbitre de football, deux des nombreux autres emplois qu’il a
excercés avant de devenir critique de cinéma. En 1991, il créa, avec l'aide de quelques
amis, £/ Amante, aujourd'hui I'un des magazines de cinéma les plus en vue de I'Amérique
latine. Depuis 2000, il dirige le Buenos Aires International Independent Film Festival.

JURY DES FILMS DOCUMENTAIRES

Danielle ANEZIN

Chef-monteuse de nombreux films documentaires, notamment pour la série « Cinéma,
de notre temps » avec comme realisateurs André S. Labarthe, Jean-André Fieschi, Jean-
Pierre Limosin, et de films de fictions : Molom de Marie de Poncheville, Pour rire de
Lucas Belvaux, 7o4yo Eyes de Jean-Pierre Limosin, Quatorze Juillet de Michio Tsuda.
Cette année, a terminé en aofit le montage de Aprés la vie, un des films de la trilogie de
Lucas Belvaux, et travaille actuellement au montage du documentaire réalisé par Rafi
Pitts pour « Cinéma, de notre temps » sur Abel Ferrara.

Myriam AZIZA

Durant ses études 4 la Femis, elle réalise trois courts-métrages : Saufle Vendreds, Meépri-
ses et Comme on respire, remarqués dans divers festivals, puis elle réalise en 1999 /e
Pourboire ou la Pilie.

Avec Sophie Bredier, elle coréalise deux longs-métrages documentaires : Nos fraces si-
lencreuses (Grand Prix du film documentaire Zntre Vires de Belfort 1998, Prix Image dela
Culture et Prix des Cinémas de recherche, Marseille 1999) et Séparées (Prix Louis
Marcorelles, Cinéma du réel 2001). Actuellement, elle prépare un long-métrage de fic-
tion, fa Disgrdce.

Patrick LEBOUTITE

Né le 7 janvier 1960, & Berchem-sainte-Agathe (aurait préféré Marseille, le Tras-os-Mon-
tes ou le Jura). Reconnait devoir 4 peu prés tout aux sulfureuses vieilles dames qui I'ont
éduqué, l'une 4 Bomal-sur-Qurthe, I'autre & Chapelle-des-Bois. Révait d'étre critique de
vélo, devint critique de cinéma, constatant qu’au fond les deux arts répondaient au méme
principe : « Tout corps au travail suscite une énergie et celle-ci, en retour, fait tourner la
machine » (Loi de Joule). A sévi sur les antennes de la RTBF et plus encore aux Editions
Yellow Now (ou il apprit beaucoup en dirigeant la collection « Long Métrage »). Actuelle-
ment critique itinérant et marcheur. Enseigne & 1'Insas (Bruxelles) et anime la revue
Limage, le monde dont le sous-titre dit I'essentiel du projet : « une revue en cinéma ».

Jury
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SELECTION DE LA COMPETITION OFFICIELLE

Frank Beauvais, chargé de programmes, ARTE G.e.i.e.
Dominique Marchais

PRIX DECERNES :

Jury des films de fiction

Grand Prix du long-métragy frangais (4 000 euros). Prix remis par la Ville de Belfort.
Grand Prix du long-métrage étranger (4 000 euros)

Grand Prix du court-métrage francais (1 500 euros)

Grand Prix du court-métrage étranger (1 500 euros)

Prix Gérard Frot-Coutaz (3 000 euros) *

Prix Léo Scheer d’aide 4 1a distribution (6 100 euros} **

* Le Prix Gérard Frot-Coutaz, créé et offert par monsieur et madame Frot-Coutaz en
mémoire de leur fils Gérard — auteur de Beau temps mais orageur en fin de journéde et
Apreés, aprés demain —, sera attribué & un jeune auteur, réalisateur frangais pour un film
francais de fiction, long-métrage, production cinéma, ayant obtenu le Grand Prix du Jury,
si ce film est une premiére ou deuxiéme ceuvre. Si ce n'est pas le cas, le jury désignera un
film répondant & ces critéres (1** ou 2¢ film frangais, long-métrage).

** Le Prix Léo Scheer est une dotation qui aide un film 4 trouver un distributeur, ou
bien cherche a encourager un distributeur déja acquis & réaliser le travail de promotion
nécessaire a la diffusion.

Jury des films documentaires
Grand Prix du documentaire (2 000 euros)
Prix Spécial du documentaire (1 500 euros). Ce prix est une création.

Le public décerne

Prix du long-métrage (4 000 euros). Prix remis par le Conseil général du Territoire de Belfort.
Prix du court-métrage (i 500 euros)

Prix du documentaire (2 000 euros)



CinemallequeLlancaise
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PROGRAMMATION NOVEMBRE - DECEMBRE 2002

Salle du Palais de Chaillot
7, av. Albert de Mun - 75116 Paris

MARCEL PAGNOL MICHAREL CIMIND
du 20 novembre au 8 decembre Du 11 au 22 decembre

whl B rioni Deldmesios 1985, phott L soamad

BIEET S colbog i Cihebnial iy L Franials

Salle des Grands Boulevards
42, Bd de Bonne Nouvelle - 75010 Paris

EHEES-D'DEUDRBRE DU EINEMH DE HONG KONG
Du 38 novembre au 22 decembre

SR el fuetra s 0 B iy, 100 TR

www.cinemathequefrancaise.com

Répondeur programme : 01 56 26 01 01
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Compeétition

Longs-métrages fiction

® A la gauche du pére, Luiz Fernando Carvalho, Brésil
m Bungalow, Ulrich Kéhler, Allemagne

m Froid comme Peté, Jacques Maillot, France

m Hukkle, Gyorgy Palfi, Hongrie

m Les jours ou je n’existe pas, Jean-Charles Fitoussi, France
m Klassenfahrt, Henner Winckler, Allemagne

m Le Lac et la Riviere, Sarah Petit, France

m Ljubljana, Igor Sterk, Slovénie

m Long Way Home, Peter Sollett, Etats-Unis

m Madame Sata, Karim Ainouz, Brésil

m Metropolitan, Salomon Shang, Espagne

m Mirror, Hakan Sahin, Canada

m Mods, Serge Bozon. France

m Le Pays du chien qui chante, Yann Dedet, France
m Pickpocket, Linton Semage, Sri Lanka

® Royal Bonbon, Charles Najman, France







Longs-métrages fiction

A la gauche du pére/Lavoura Arcaica

2001, 2h 51, couleurs, 35 mm
Brésil/Brazil
VO brésilienne sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay, Montage/Editing : Luiz Fernando
Carvalho. Décors/Art Director : Yurika Yamasaki. Image/Camera : Walter Carvalho. Mu-
sique/Music : Marco Antonio Guimaraes.

Interprétes/Cast : Selton Mello, Raul Cortez, Juliana Carneiro da Cunha, Simone Spoladore.

Sao Paulo, annédes 40. Dewx fréres se rencontrent dans une pension. Le plus
viewx est venu chercher André, le cadet, pour le ramener d la maison. Les souve-
nirs dAndré dévoilent les raisons de son départ : entre un pére extrémement
sévére et une mere qui l'étouffe de sa tendresse, 1l se sentait pris au prége.

Sao Paulo, in the forties. Two brothers meet in a boarding house. The eldest has
come to fetch André, the younger of the two, fo take him back home. André’s
memories reveal the reasons of his departure. Caught between a donuineering
JSather and his mother’s suffocating tenderness, he felt trapped.

Filmographie/Filmography :

Luiz Fernando Carvalho a réalisé de nombreuses séries télévisées/ Luiz Fernando Carvalho
has directed numerous TV-series.

L Attente, 1986, court-métrage/short film, fiction

Production:

VIDEOFILMES PRODUCTION
Praca Nossa Senhora da Gloria, 46
Gloria

Rio de Janeiro

Brésil

Tel : +55 21 556 0810

Fax : +55 21 205 5247

Email : rqecouto@attglobal.net

Longs-métrages fiction
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Bungalow

2002, 1h 24, couleurs, 35 mm
Allemagne/Germany
VO allemande sous-titrée anglais et francais

Réalisation/Filmmaking : Ulrich Kghler. Scénario/Screenplay : Ulrich Kéhler, Henrike
Goetz. Décors/Art director : Silke Fischer. Image/Camera : Pairick Orth. Son/Sound :
Johannes Grehl. Montage/Editing : Gergana Voigt.

Interprétes/Cast : Lennie Burmeister, Trine Dyrholin, Devid Striesow, Nicole Gliser.

Au plein coeur de [été dans une petite ville allemande. Quatre jours explosifs
dans la vie d'un jeune homme qui déserte larmée et tombe amoureux de la
pelite amie de son frére.

High summer in a small German town. Four explostve days in the life of a young
man who has deserted from the army and falls tn love with his brother’s

girlfriend,

Filmographie/Filmography :

Epoxy, 1996, court-métrage/short film, fiction
Starsky, 1997, court-métrage/short film, fiction
Maria Tokyo, 1997, court-métrage/short film, fiction
FPalii, 1998, court-métrage/short film, fiction

Rakete, 1998, court-métrage/short film, fiction

Production :

PETER STOCKHAUS
FILMPRODUKTION GmbH
Friedensallee 7

D-22765 Hambourg

Allemagne

Tel : +49 40 39 10 963

Fax : +49 40 39 10 9650

E-mail : info@peterstockhausfiim.de

Longs-métrages fiction
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Longs-métrages fiction

Froid comme l’été

2002, 1h 30, couleurs, 35 mm
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking : Jacques Maillot. Scénario/Screenplay : Pierre Chosson, Jac-
ques Maillot. Décors/Art director : Nicolas Derieux. Image/Camera : Chicea Ungaro. Son/
Sound : Frédéric de Ravignan, Pascal Ribier, Gérard Rousseau. Musique/Music : Stephan
Oliva. Montage/Editing : Andrea Sedlackova.

Interprétes/Cast : Sarah Grappin, Nathalie Richard, Mika Tard, Joseph Malerba,
Eric Bonicatto.

Cest l'été. Rachel vit seule en banlieue parisienne avec sa fille de dix-huit mois.
Sa vie lennute. Un jour, elle décide de partir au bord de la mer... Quelgue temps
plus tard, un cadavre est découvert. Claire, officier de police, est chargée de
lenguéte...

Sumtmer time in the Paris suburbs. Rachel lives alone with her 18-month
daughter. She’s bored with her life and decides one day to go fo the sea... Soon
after, a body is found...

Filmographie/Filmography :

Des fleurs coupées, 1991, court-métrage/short film, fiction

75 centilitres de priéres, 1993, court-métrage/short film, fiction
Corps inflarmmabdles, 1994, court-métrage/short film, fiction
Entre Ciel et Terre, 1995, court-métrage/short film, fiction

Nos Vies heureuses, 1999, long-métrage/feature film, fiction

Production :

MAGOURIC PRODUCTIONS
9 rue de Clignancourt

75018 Paris

France

Tel : 0153 099310
Fax:014252 3548

E-mail : magouric@easynet.fr

L
3
El
i

Longs-méirages ficiion
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Hukkle

2001-02, 1h 15, couleurs, 35 mm
Hongrie/Hungary
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Gyirgy Pilfi. Image/Camera :
Gergely Pohirnok. Son/Sound : Tamis Zinyi. Musique/Music : Baldzs Barna, Samu Gryllus.
Montage/Editing : Gibor Marinkas.

Interprétes/Cast : Ferenc Bandi, Jozsefné Ricz, Jozsef Farkas, Ferenc Nagy, Janosné Nagy.

Un vier] homime assis sur un bance a le hoguet, une charmante vieille dame cueille
du muguet, des femmes cousent dans la boutique du tailleur, le bié est mois-
sonné, il deviendra bientér farine, puis boulettes dans la cuisine de grand-mére.
Et pendant ce temps, un policier enquéte sur un meurtre.

An old man has hick-ups while sitting on a bench, a lovely old lady picks up lilies
of the valley, women are sewing into the dressmaker’s shop, the wheat is being
harvested and will soon be made into flour, and then into dumplings in grandma’s
kitchen. And throughour all this a policeman investigates a murder.

Filmographie/Filmography :
A Hal, 1997, court-métrage/short film, fiction

Production :
MOKEP

Csaba Bereczki
Budapest

Hongrie

Tel : +36 1 266 4689
Fax: +36 1266 4694

Distribution :

MAGYAR FILMUNIO

Virosligeti fasor 38

1068 Budapest

Hongrie/Hungary

Tel : +36 1351 7760 - +36 1 351 7761
Fax : +36 1352 6734

E-mail : filmunio@filmunio.hu

Longs-mictrages fiction
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Longs-métrages fiction

Les jours ou je n’existe pas

2002, 1h 50, couleurs, 35 mm
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Jean-Charles Fitoussi. Image/
Camera : Céline Bozon, Thierry Taieb, Aurélien Devaux. Son/Sound : Erwan Kerzanet,
Yolande Decarsin. Montage/Editing : Pauline Gaillard.

Interprétes/Cast : Luis Miguel Cintra, Antoine Chappey, Clémentine Baert, Antoine Michot.

Le probléme avec Antoine, cest guZl n'existe qu un jour sur deux. Et voild quil
rencontre Clémentine, vivante d plein femps.

Antoine problem’s is to exist only every second day. And now he’s meeting
Clémentine, who lives full time.

Filmographie/Filmography :

Aura été, 1994, court-métrage/short film, fiction

Died la, 1997, long-métrage/feature film, fiction

Un de gquatorze, 1998, court-métrage/short film, documentaire
Le Charnt des séparés, 2000, court-métrage/short film, fiction
Sicilia 1 51 gira, 2001, long-métrage/feature film, documentaire

Production :

PAULO FILMS

5 rue Taylor - 75010 Paris - France
Tel : 0142 06 60 83

Fax: 0142 06 60 83

E-mail : paulofilms@hotmail.com

AURA ETE PRODUCTION
17 rue Vaucouleurs

75011 Paris - France

Tel : 0153 36 06 69

Distribution :

EPICENTRE FILMS

5 rue Taylor

75010 Paris - France

Tel : 0142 40 00 01

Fax:0142 4000 05

E-mail ; epicentrefilms@noos.fr

Longs-métrages ficton
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Klassenfahrt/Schooltrip

2002, 1h 26, couleurs, 35 mm
France
VO allemande sous-titrée anglais et francais

Réalisation/Filmmaking : Henner Winckler. Scénario/Screenplay : Stefan Kriekhaus,
Henner Winckler. Décors/Art director : Marcel Schoerken. Image/Camera : Janne Busse.
Musique/Music : Cem QOral. Montage/Editing : Bettina Boehler.

Interprétes/Cast : Sophie Kempe, Steven Sperling, Bartek Blaszezyk, Maxi Warwel, jakob
Panzek, Fritz Roth.

Une classe part en voyage sur la c6te de la mer Baltique. La station balnéaire
hors satson n est pas exacternent ce que les adolescents appelleraient excitante.
Entre les matches de ping-pong, les excursions et [abus d'alcool, une relation se
développe petit @ petit entre deux éléves, Ronny et Isa...

A school class takes a trip to the Baltic Sea coast. The off-season holiday resort
isn’t exactly what the kids would call exciting. Between table tennis matches,
day trips and alcohol excesses, a relationship develops siowly between two
students, Ronny and Isa...

Filmographie/Filmography :
Lust, 1995, court-métrage/short film, fiction
Tip Top, 1998, court-métrage/short film, fiction

Production :

Schramm Film

Biilowstr. 90

D-10783 Berlin
Allemagne/Germany

Tel : +49 30 26151 10

Fax : +49 30 261 51 39

E-mail : schrammfilm@snafu.de

Longs-métrages fiction
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Longs-métrages fiction

Le Lac et l1a Riviére

2002, 56 minutes, couleurs, 35 mm
France
VO frangaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Sarah Petit. Décors/Art director :
Roland Edzard. Image/Camera : Laurent Desmet. Son/Sound : Philippe Grivel. Musique/
Music : Schoenberg. Montage/Editing : Catherine Krassovsky.

Interprétes/Cast : Thomas Cerisola, Mona Heftre, Lei Dinety, Jean-Paul Bonnaire.

Pierre arrive par une belle journéde de printemps dans un village du vignoble
alsacien. Il est embauché par Anne comme ouvrier agricole. Parfois, ils passent
la nutt ensemble. Mais d I'hédtel, il y a aussi Leana, la belle Arménrenne...

Pierre arrives by a beautiful spring day in an Alsatian vineyards’ village. He
Jinds a job with Anne as a farm worker. They sometimes sleep together. But at
the hotel lives also Leana, the beautiful Armenian womann...

Filmographie/Filmography :

Napoll 90, 1994, court-métrage/short film, documentaire

Les Limbes, 1998, court-métrage/short film, fiction

LArpenteur{co-réalisation avec Michel Klein), 2001, court-métrage/short film, fiction

Production :

ELENA FILMS

25 rue Michel le Comte

75003 Paris

France

Tel: 0142 4742 11

Fax: 014274 4100

E-mail : geraldine.michelot@pelleas.fr

LES FILMS HATARI

40 rue de Paradis

75010 Paris

France

Tel : 0156 03 96 30

Fax: 015603 96 42

E-mail : michel@madeinpolska.fr

Longs-métrages fetion
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Ljubljana
2002, 1h 11, couleurs, 35 mm

Slovénie/Slovenia
VO slovéne sous-titrée anglais et frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Igor Sterk. Décors/Art director :
Pepi Sekulic. Image/Camera : Ven Jemersic. Son/Sound : Berden & Preuss. Musique/
Music : Damjan Bizilj, Iztok Turk. Montage/Editing : Olga Toni, Dafne Jemersic.

Interprétes/Cast : Gregor Zore, Primoz Pirnat, Manca Dorrer, Tjasa Zeleznik, Jaka Ivanc.

Mare, sorte dadolescent attardé, est comme ses contermporains bien incapable
de savoir quoi faire de sa vie. Ses études de médecine ne sont qu'un prétexte. Le
Jossé qui le sépare de ses collégues ef amis, plus ou moins obligés de grandir
(frouver du travail, avoir des enfanis...), s agrandit.

Mare’s youth is drawing to a close, and like his contemporartes, he’s at a loss as
to what to do with his life. Medical school is at best an obscure guide. The breach
between him and his colleagues and friends, more or less obliged to grow up
(getting jobs, having children...}, is expanding.

Filmographie/Filmography :
Express, 1997, long-métrage/feature film, fiction

Production :

AA.C. PRODUCTION
Valvasorjeva 10

1000 Ljubljana - Slovénie

Tel: +386 1519 2000

E-mail : igor.sterk@guest.arnes.si

RTV SLOVENIA
Kolodvorska 2
1550 Ljubljana - Slovénie

Print source :

SLOVENIAN FILM FUND
Miklosiceva 38

1000 Ljubljana - Slovénie

Tel : +386 1431 3175

Fax : +386 1430 6250

E-mail :
tanika.sajatovic@film-sklad.si

Longs-metrayes fictton
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Longs-métrages fiction
Long Way Home

2002, 1h 28, couleurs, 35 mm
Etats-Unis
VO anglaise sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking : Peter Sollett. Scénario/Screenplay : Peter Sollett, Eva Vives.
Décors/Art director : Judy Becker. Image/Camera : Tim Orr. Son/Sound : Steve Borne.
Musique,/Music : Roy Nathanson, Brad Jones. Montage/Editing : Myron Kerstein.

Interprétes/Cast : Victor Rasuk, Judy Marte, Melonie Diaz, Altagracia Guzman, Sylvestre
Rasuk.

L'8té g New-York. Victor, adolescent dorigine hispanique, vit avec sa grand-
mere, son frére et sa seeur. Victor commence d s intéresser aux filles et voudrait
conquértr la belle Judy...

Summer time in New York City. Teenager Victor, of Hispanic extraction, lives
with his grand mother, brother and sister. Victor is starting fo look at the girls
and would like to win the heart of lovely Judy...

Filmographie/Filmography :
Five Feet High and Rising, 2000, court-métrage/short film, fiction

Production :

UNTITLED PRODUCTIONS
451 Greenwich Street, Suite 501
New York, NY 10013
Etats-Unis

Tel: +1 212 966 1110

Fax : +1 212 966 1125

E-mail : forfilm@aol.com

Distribution :

MARS FILMS

12 avenue de Messine

75008 Paris

France

Tel : +33 (0)1 58 56 75 00

Fax : +33 (0)158 56 75 01
E-mail : marsfilms@easynet.fr

Longs-métrages Jiction
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Madame Sata

2002, 1h 45, couleurs, 35 mm
Brésil, France/Brasil, France

VO brésilienne sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Karim Ainouz. Décors/Art director :
Marcos Pedroso. Image/Camera : Walter Carvalho. Son/Sound : Aloisio Compasso, Mu-
sique/Music : Sacha Amback, Marcos Suzano. Montage/Editing : Isabela Monteiro de

Castro.

Interprétes/Cast : Lizaro Ramos, Marcelia Cartaxo, Flavio Bauraqui, Felippe Marques,

Emiliano Queiroz.

Un portrait de Joao Francisco dos Santos, également connu sous le nom de
Madame Sata, travests, amant, pére, héros et for¢at de Rio de Janeiro.

A portratt of Joao Francisco dos Santos, also known as Madame Satd,
transvestite, lover, father, hero and conuvict from Rio de Janeiro.

Filmographie/Filmography :

Searns, 1993, court-méirage/short film, fiction

Production :
VIDEQOFILMES PRODUCTION

Praca Nossa Senhora da Gloria, 46

Gloria

Rio de Janeiro

Brésil

Tel : +55 21 556 0810

Fax : +55 21 205 5247

Email : rqecouto@attglobal.net

Distribution :

MARS FILMS

12 avenue de Messine

75008 Paris

France

Tel : +33 (0)1 58 56 75 00
Fax: +33 (0)158 56 75 01
E-mail : marsfilms@easynet.fr

Langs-métrages fetiom
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Longs-métrages fiction

Metropolitan

2001, 1h 34, noir et blanc/black and white, 35 mm
Espagne
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Image/Camera : Salomon Shang. Scénario/Screenplay :
Salomén Shang, Montse Ballesteros. Décors/Art director : Mario Gracia. Son/Sound,
Montage/Editing : Patricia Roda. Musique/Music : Koldo Ochotorena.

Interprétes/Cast : Daniel Millin, Montse Ballesteros, Irene Aldez.

Germdn, un adolescent de 15 ans ne sentend pas avec ses parents. Anna, la
trentarne, a été abandonnée par son mari et dott trouver un travail. Ils se ren-
contrent dans un bar...

15-year old teenager Germdn is not getting on very well with his parents. Anna,
a womarn in her thirties who's been deserted by her husband s forced to look for
a job. They meetin a bar...

Filmographie/Filmography :

Te quiero, pero no muche, 1997, court-métrage/short film, fiction
Veinticuatro noche, 1998, court-métrage/short film, fiction
Bambine, 1999, court-métrage/short film, fiction

Production :
PRODUCCIONES KAPLAN
Valencia 149 Bis, entresuelo 1°
08011 Barcelone

Espagne

Tel : +34 93 323 8247 r=

Fax : +34 93 451 4009 [l ﬁ-—;— 3
E-mail : prodkaplan@eresmas.com fl ] :
Distribution :

INDISA

Valencia 149 bis, entresuelo 1°

08011 Barcelone &
Espagne

Tel : +34 93 452 8370 o

Fax : +34 93 45140 09 R S TN
E-mail : indisa_av@eresmas.com W :

Langs-métrages ficiion
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Mirror

2002, 1h 20, couleurs, 35 mm
Canada
VO anglaise sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Hakan Sahin, Image/Camera :
R. Gustavsen. Son/Sound : D. Luxton. Musique/Music : Eric Satie. Montage/Editing :
Hakan Sahin.

Interprétes/Cast : Ugur Polat, Travis Van Hill, Ljubo Bakic.

Un étudiant étranger accepte un travail de vendeur pour ['6té dans un village
reculé du Canada. Il découvre une culture aussi différente que celle d'un pays
étranger. Au fur et d mesure, les choses comunencent @ devenir un peu irréelles...

A foreign graduate student accepts a summer job as a store clerk in a remote
Canadian village. There he finds a culture as unique as any other in the country.
However, things start fo become a little surreal...

Filmographie/Filmography :
AMiroir est un premier film/Afirroris a first film,

Production :

HAKAN SAHIN

23 Bristol street, 2#

MA 02141 Cambridge
Etats-Unis

Tel : +1 617 864 3657

E-mail : hakan@zamata.com

Lonys-métrages fietion
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Longs-métrages fiction

Mods

2002, 59 minutes, couleurs, 35 mm
France
VO frangaise

Réalisation/Filmmaking : Serge Bozon. Scénario/Screenplay : Axelle Ropert. Image/
Camera : Céline Bozon. Son/Sound : Laurent Gabiot. Montage/Editing : Cyril Leuthy.

Interprétes/Cast : Guillaume Verdier, Serge Bozon, Laurent Lacotie, Axelle Ropert, Patricia
Barzyk.

Un campus, un étudiant malade, dewx militaires pour le sauver : ses fréres.
Qu encore : comédie musicale + maladie = disque rayé.

A campus, a sick student, two soldiers to save him: his brothers. Or else:
musical + illness = scratched disk.

Filmographie/Filmography :

La Vérification, 1995, court-métrage/short film, fiction
54 Summer street, 1995, court-métrage/short film, fiction
LAmitié, 1998, long-métrage/feature film, fiction

Production :

LES FILMS PELLEAS/ELENA FILMS
25 rue Michel le Comte

75003 Paris

France

Tel : 01 42 74 31 00

Fax:014274 4100

E-mail : david.thion@pelleas.fr

Longs-métrages fiction
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Le Pays du chien qui chante

2001, 1h 35, couleurs, 35 mm
France
VO frangaise

Réalisation/Filmmaking : Yann Dedet. Scénario/Screenplay : Yann Dedet, Stéphane
Bouquet. Décors/Art Director : Christophe Offret. Image/Camera : Nathalie Durand.
Son/Sound : Yolande Decarsin. Montage/Editing : Mathilde Muyard.

Interprétes/Cast : Katsuko Nakamura, Gen Shimaoka, Dominigue Piard, Jules Dedet.

Toyo et Yoshito Mahiru, un couple de scientifiques japonats, s installent dans un
village du Jura au milieu des foréts. Toyo, musicologue, est a la recherche dun
chien qui chante. Leur arrivée suscite la curiostté des villageols, et en particulter
dun jeune homme qui semble beaucoup s intéresser d Yoshito.

16yd and Yoshito Makhiru, a couple of Japanese scientists, move in a remote
village in the woods of the Jura mountains. Toyd, musicologist, is looking for a
singing dog. Their arrival intrigue the locals, especially a young man who seems
fo take a keen interest in Toyd’s wife Yoshito.

Filmographie/Filmography :

La plus forte, 1974, court-métrage/short film, fiction

Les Amourewy du cinéma, 1983, long-métrage/feature film, documentaire
Quand je serai jeune, 1988, court-métrage/short film, fiction

Producton:

MAIA FILMS

9 rue René Boulanger

75010 Paris

France

Tel : +33 (0)153 72 84 00
Fax:+33 (0)153 72 84 01

Email : maiafilms@maiafilms.com

ARTE FRANCE CINEMA

8 rue Marceau

92785 Issy les Moulineaux cedex
France

Tel : +33 (0)1 55 00 77 77

Fax : +33 (0)155 00 77 00

Langs-métrages fletion
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Pickpocket/Mage Wam Atha

2002, 1h 25, couleurs, 35 mm
Sri Lanka
VO sous-titrée anglais et frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Linton Semage. Décors/Art
director : Sujeewa Paranahewa, Image/Camera : M. D. Mahindapala. Son/Sound : Lionel
Gunaratne. Musique/Music : Pradeep Ratnayake. Montage/Editing : Elmo Halliday.

Interprétes/Cast : Linton Semage, Dilhani Ekanayake, Gayani Gisanthika, Sarath Kotalawela,
Mahendra Perera, Saumya Liyanage.

Kamal est pickpocket. Sa fernme lui reproche de faire le malheur de ses victimes
et le leur. Un jour, Kamal trouve la photo de sa fernme dans un porte-monnaie
dhomme qu'il vient de dérober...

Kamal is a pickpocket. His wife blames him for bringing misery in other people’s
life as well as i their own. One day, Kamal finds Als wife’s photo in a man'’s
wallet he'’s just stolen...

Filmographie/Filmography :
Padadaya, 1999, long-métrage/feature film, fiction

Production :

SELI FILMS PRODUCTION
117 G.H. Perera Mawatha
Boralesgamuwa

Sri Lanka

Tel : +94 1517213

Fax : +94 1509553

E-mail : afe@sri.lanka.net

Distribution :

ASIAN FILM CENTER
Ashley Ratnavibhushana

118 Dehiwala road
Boralesgamuwa

Sri Lanka

Tel : +94 77 318610

Fax : +94 1509553

E-mail : ashley@sri.lanka.net

Longs-métrages fiction
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Royal Bonbon

2001, 1h 25, couleurs, 35 mm
France, Canada
VO haitienne sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Charles Najman. Décors/Art
Director : Nicolas de Boiscuillé. Image/Camera : Josée Deshaies. Son/Sound : Dimitri
Médard. Musique/Music : Jean-Frangois Pauvros. Montage/Editing : Lise Beaulieu,

Interprétes/Cast : Dominique Batraville, Anne-Louise Mesadieu, Erol Josué, Ambroise
Thompson.

Au Cap-Haitien, un clochard se prend pour le rof Christophe, ancien esclave
libérateur d'Haitt en 1802. Il se réfugie dans les ruines du « Chéteau Sans Souct »
en compagnie de son protégé, un gamin des rues. L'espace de quelques jours, le
royaurne revivra...

The Cap-Haitien. A tramp thinks he is King Christophe, the former slave who
liberated Haitian 1802. He takes refuge in the ruins of * Castle Sans Souct ) i
the company of a street kid he's looking after. The kingdom will live again for a
Jew days...

Filmographie/Filmography :
La mémoire est-elle soluble dans [eau ?,1996, long-métrage/feature film, documentaire

Production :

LES FILMS DU REQUIN

7 rue Gannercn - 75018 Paris - France
Tel : +33 {0)1 43 87 00 07
Fax:+33(0)143 8734 72

LES FILMS DE L'ISLE

4067, boulevard Saint-laurent
Bureau 201 - Montréal, Québec
Canada - H2W 1Y7

Tel : +1 514 842 2055

Distribution :

GEMINI FILMS

34 boulevard de Sébastopol
75004 Paris - France

Tel : +33 (0)1 44 54 17 17
Fax : +33 (0)1 44 54 96 66

Longs-métrages fietion
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Competition
Courts-metrages fiction

= Antoine travaille, Philippe Chapuis, France

m Avant, Emile Soulier, France

m La Chatte andalouse, Gérald Hustache-Mathieu, France

m The Climb, Piotr Szczerbic, Pologne

m Corpo e meio, Sandro Aguilar, Portugal

m Derriere les volets, Justin Taurand, France

m Diam’s, Keja Ho Kramer, France

m Ensemble x, Olivier Séror, France

m L'Idiote dans la chambre, Alexandra Rojo, France

m My room le grand canal, Anne-Sophie Brabant &
Pierre Gerbaux, France

m Nuit de noces, Olga Baillif, Belgique-France

m Paul Johnson apres sa fuite équatoriale,
Arnaud Maudru, France

w Phases, Marcus Young, Etats-Unis

m Salzfische, Till Endemann, Allemagne

m Slow Start, Mare Schmidt, Hollande

m To Sit in a Wardrobe, Tania Detkina, Russie

m Tricky Frog, Boris Khebnitov & Alexei Popogrebsky, Russie







Antoine travaille

2002, 45 minutes, couleurs, 35 mm
France - VO frangaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Philippe Chapuis. Décors/Art
Director : Jérémy Strelisky. Image/Camera :
Claire Mathon. Son/Sound : Claire-Anne

Largeron. Musique/Music : Jean-Marc
Chouvel. Montage/Editing Michaél
Phelippeau.

Interprétes/Cast : Guillaume Rannou, Henri
Irugué, Laurent Vacher, Anthony Pallioti.

Antoine a trouvé un job d été comme gar-
dien de nurt dans une usine. Les traces
d'une présence humaine dans cet univers
de machimes le pousse ¢ mener une en-
guéte...

Antoine has found a summer job as a
nmightguard in a factory. Traces of funan
presence 1 this niachine worlkd feads him
to investigate...

Filmographie/Filmography :
Antoine travaille est un premier film/Anfoine
travailfe is a first film.

Production :

CHATEAU ROUGE PRODUCTION

43 rue Damrémont - 75018 Paris - France
Tel +33 (0)1 42 23 06 10
Fax:+33(0}142233610

Email ; chateaured@aol.com

Courts-mélrages fiction

Avant

2002, 13 minutes, couleurs, 35 mm
France - VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Montage/Editing : Emile Sou-
lier. Image/Camera : Laurent Desmel. Son/
Sound : Guillaurme Chevalier.

Interprétes/Cast : Emile Soulier.

Un jeune réalisateur cherche les flewx de
son prochain film.

A young filmniaker is lpoking for the sets
Qfl//ﬂ.b‘ new movie.

Filmographie/Filmography :
Avant est un premier fiim/ Avant is a first film.

Production :

LE FRESNOY, STUDIO NATIONAL DES ARTS
CONTEMPORAINS

22 rue du Fresnoy - BP 179

59202 Tourcoing cedex - France

Tel : +33 (0)3 20 28 38 00

Fax: +33(0)32028 3899

Email ; lefresnoy@le-fresnoy. tm.fr

Courts-métrages fivlion
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La Chatte
andalouse

2002, 48 minutes, couleurs, 35 mm
France - VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Gérald Hustache-Mathieu.
Image/Camera : Aurélien Devaux. Son/
Sound : Pierre André. Montage/Editing :
Francois Quiqueré,

Interpreétes/Cast : Sophie Quinton, Blanca Li,
Cédric Grimoin, Clémence Massart.

Seeur Angéle est une jeune religietise d'a
peme 21 ans. Le mardf matin, efle vend
sur la place du marché le miel mis en pot
parsa communaule. Puis !l aprés-niidi, en
secret, elle rejoint un jeune homme dans
son bungalow diu bord de mer...

Sister Angéle is a young 21-year-old nun.
Lvery tuesday morning she sells her
community's foney on the market
square. Then in the afternoon, in secret,
she neels a young man i his bungalow
by the sea...

Filmographie/Filmography :
Peau de vache, 2001, court-métrage/short film

Production, distribution :
DHARAMSALA

13/15 rue Gaston Latouche

92210 Saint Cloud - France

Tel: +33 (0)14112 2041
Fax:+33(0)141 122042

Email : dharamsala@dharamsala.fr
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The Climb/
Wspinaczka

2001, 14 minutes, noir et blane, 35 mm
Pologne/Poland - Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Piotr Szezerbic, Image/Camera :
Piotr Wacowski. Musique/Music : Joseph Kay.
Montage/Editing : Miroslawa Garlicka.

Interprétes/Cast : Adam Pustelnik, Agnieszka
Duleba-Kasza, Andrzej Maszewski.

En marchant d travers la campagne, un
Jeune couple trouve un mdt dressc au mi-
liew d'un champ. Le jeune homme com-
mence & grimper pour atiraper la coupe
en or qui brifle au bout du mét.

While walking through the countryside,
a young couple finds a climbing pole
standing in fﬁ[é miiddle of a field. The man
starts to climd for the golden cup shining
on top of the pole,

Filmographic/Filmography :
Approvenrent, court-métrage/short film, fiction
Dreams, court-métrage/short film, documentaire
Close to the Groand, court-métrage/short film,
documentaire

Production :

POLISH NATIONAL FILM SCHOOL

Ul. Targowa 61/63 - 90323 Lodz

Pologne

Tel : +48 42 674 8088 - Fax : +48 42 674 8133
Email : swzfilm@filmchool.lodz.pl

{ourts-métrages fietion
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Corpo e meio

2001, 25 minutes, couleurs, 35 mm
Portugal - Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Montage/Editing : Sandro
Aguilar. Image/Camera : Paulo Ares. Son/
Sound : Luis Botelho,

Interprétes/Cast : Américo Castanhoira,
Maria Jodo Teixeira.

Dinstinct, il couvre la flamme devant lui.
Le feu consuine les larines et la fiévre, pe-
it d penit. Ensuite seulement commence
fa peine. Un vent frord balaie les cendres
i sol et glace la piédee.

By instinct, he covers the flame before
fumn. The fire consumes fears and fever,
little by fittle, Only then the sorrow
begins. A cold wind sweeps the ashes
JSiom the floor and freezes the room.

Filmographie/Filmography :

Estou Perto, 1998, court-inétrage/short film, fic-
tion

Sem Movimento, 2000, court-métrage/short
film, fiction

Production :

0 S50M E A FURIA

Rua da soe. Farmacéotica, 40 2C

1150 340 Lisbonne -Portugal

Tel : +351 21 358 2518 - Fax : +351 21 358 2520

Distribution :

AGENCIA DA CURTA METRAGEM

Ap 214

4481911 Vila do Conde - Portugal

Tel : +351252 646 683 - Fax : +351 252 638 087
Email : agencia@curtasmetragens.pt

Courts-meétrages fiction

Derriére les volets

2002, 25 minutes, couleurs, 35 mm
France - VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay :; Justin Taurand. Décors/Art
director : Raphaclle Albertini. Image/
Camera : Klaus i'uxjiger. Son/Sound : Laurent
Schwarz. Musique/Music : Juliette Guarigues.
Montage/Editing ; Morgane Spacagna.

Interprétes/Cast ; Julie Duclos, Rémi Bresson,
Marie Riva.

Dans un petit village corse, César, un
adolescent qui s ennute, rencontre Alice,
une fille du coin. il lentraine dans une
maison louée pour le mois daoiif. Les
parents de César sont partis d la plage...

I a small Corsican village, César, a
hored teenager, meets Alice, a girl from
the neighbourfiood. He brings her to a
fhouse rented for august. His parents are
at the beach...

Filmographie/Filmography :
Derricre les volets est un premier film/ Derriére
fes volets is a first film,

Production ;

VENDETTA FILMS

6 rue Desargues - 75011 Paris
France

Tel : +33(0)149 23 94 25

Fax: +33 (0)149 2394 77

Email : vendettafilms@hotmail.com

Courts-motrages fiction
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2001-02, 29 minutes, couleurs, Vidéo
France - VO anglaise sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera : Keja Ho
Kramer. Son/Sound : Julien Clogquet. Musi-
que/Music : Naked. Montage/Editing : Pat
Marcel, Gwen Mallauran.

Interprétes/Cast : Georges Henri Guedj, Joey
Burns, Zazon Castro, Marianne Dissard.

Tucson, Arizona. Le soleil brille sous les
carlingues d avions abandonnées oi Spé
utt Isolé, a la recherche de diamants.
Harceld par la mafia locale, Spé quitte la
tile pour le bitume : Los Angeles.

Tucson, Arizona. The sun is burning hot
under the skeleton planes where Spé
lives, secluded, looking for diamonds.
Harassed by the local mob, Spé leques
steel for asphalt ; Los Angeles.

Filmographie/Filmography :

Fire, 1998, court-métrage/short film, fiction
Rose gargon, 2001, long-métrage/

feature filin, fiction

Production :

KEJA HO KRAMER

14 rue Michel Chasles - 75012 Paris
France

Tel : +33 (0)144 75 89 64
Portable/Mobile : +33 (0)6 22 91 69 68
Email : flamchen@hotmail.com

Ensemble x

2002, 20 minutes, couleurs, 35 mm
France - VO [rangaise

Réalisation/Filmmaking : Olivier Séror. Scé-
nario/Screenplay : Isabelle Catalan, Olivier
Séror. Image/Camera ; Pierre Stoeber. Son/
Sound : Pierre André. Montage/Editing :
Frangois Quiqueré,

Interprétes/Cast : Isabelle Catalan, Martial di
Fonzo Bo.

Lou et Thomas cherchent un petit coin de
riviere idyllique pour le week-end. Mais
dés le debut quelgue chose cloche. Pour
Lou, le malaise se transforme doucement
en cauchemnar.

Lou and Thomas are looking for an
idyllic spot by the river for the weekend.
But from the start, something is wrong.
For Lou, the uneasiness slowly starts to
turn into a riightmare.

Filmographie/Filmography :

Un léyer different, 1998, court-métrage/short
film, fiction - ... E¢jar v fermitage, 2000, court-
métrage/short film, fiction

Production :

BALTHAZAR PRODUCTIONS

17 rue de 'Echiquier - 75010 Paris - France
Tel : +33 (0314770 2199

Fax: +33(0)147 70 25 54

Email : infos@balthazarprod.com

—— -

Courts-mitrages fiction



L’Idiote dans
la chambre

2002, 20 minutes, couleurs, Vidéo
France - VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera : Alexandra Rojo.
Son/Sound : Olivier Mauvezin. Musique/
Music : Guillaume Feyler. Montage/Editing :
Cécile Fernandez.

Interprétes/Cast : Alexandra Rojo, Balthazar
des Palliéres, Flora Vital.

Michigan Durell, aprés son kidnapping,
derit  son fils de huit ans. Resté seul d la
maison, il communigue avec les animaie.

Michigan Durell, after her kidnapping,
writes to her 8-year-old son. At home, he
communicates with animals.

Filmographie/Filmography :

Dans la chambre du fond, 1991, court-métrage/
short film, documentaire - Non-fiewr, 1991, long-
métrage/feature film, documentaire - Membres
de_famille, 1992, court-métrage/short film, do-
cumentaire - {nre nouvelie douceur, 1996, court-
métrage/short film, fiction - Seins & Heauté,
1999, court-métrage/short film, fiction

Production :

GREC

14 rue Alexandre Parodi - 75010 Paris -France
Tel : +33 (0)1 44 89 99 99/Fax ; +33 (0)1 44 89
99 04/Email ; g.r.e.c.@wanadoo.fr

Distribution :

DOCUMENTAIRE SUR GRAND ECRAN
52 avenue de Flandre - 75019 Paris - France
Tel : +33 (0)1 40 38 04 00

Fax: +33(0}1403804 75

Courts-métrages. fiction

My Room
le grand canal

2001, 32 minultes, couleurs et noir et blane,
35 mm
France - VO frangaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Décors/Art Directors, Mon-
tage/Editing : Anne-Sophie Brabant, Pierre
Gerbaux. Image/Camera : Anne-Sophie Bra-
bant. Son/Sound : Séhastien Noiré.

Interprétes/Cast : Cécile Saint Paul, Héléne
Brabant, Pierre Gerbaux.

Histoire d'un hormme et d une fernne jus-
qu'd leur étreinte. Mais !'histoire et
Lhomme vont disparaitre. Disparition de
la fernme aussi, mais @ lintérieur d'elle-
méme, dans un écoulement ininter-
rompi. Le corps interne est en méme
lemps ce lieu extérieur : Venise.

Story of a man and a woman until their
embrace. But the story and the man will
disappear. Disappeararnce of the woman
too, but inside herself, in an
uninterripted flow. The intern body is at
the same time this external scene: Venice.

Filmographie/Filmography :
My room fe grand canal est un premier film/ My
room fe grand canalis a first film.

Production :

LPZ

80 rue de Turenne - 75003 Paris - France
Tel : +33 (0)6 09 86 37 52

Email : catjack-lpz@wanadoo.fr

Courts-métrages fiction
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Nuit de noces

2001, 19 minutes, couleurs, 35 mm
Belgique, France/Belgium, France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Olga Baillif. Décors/Art
director : Sébastien Birchler. Image/Camera :
Alain Marcoen. Son/Sound : Quentin Jacques.
Montage/Editing : Jean Thomé.

Interprétes/Cast : Louise Szpindel, Claudia
Fanmi, Zuriel Onara, Antoine Régent.

Le jour du mariage de sa seeur, Virgine,
15 ans, entraine sa copine Patricia dans
une virée nocturne et inittatigue.

On her sister s wedding day, 15-year-old
Virginie fakes her friend Patricia for an
initiatory night tour.

Filmographie/Filmography :

L Atelier, 1990, court-métrage/short film, fiction
Une petite histoire, 1991, court-métrage/short
film, documentaire

La Vie courante, 1992, court-métrage/short film,
documentaire

L Aprés-midi, 1993, court-métrage/short film, fic-
tion

Le Loup et les architectes, 1993, court-métrage/
short film, documentaire

Production :

LUX FUGIT FILMS

77 rue Goffart - 1050 Bruxelles - Belgique
Tel/Fax : +32 2 644 2628

Email : luxfugit@swing.be

Co-production, distribution :

10 rue Sainte Anastase - 75003 Paris - France
Tel : +33 (0)142 77 62 34

Fax : +33 (0)142 77 76 70

Email : tournelles@tournelles.com

Paul Johnson
apres sa fuite
équatoriale

2001, 15 minutes, couleurs, 16 mm
France - VO francgaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Arnaud Maudru. Image/
Camera : Vincent Pinckaers, Frangois Pirotte.
Son/Sound : Catherine Gilloire, Anne-Catherine
Mailles. Montage/Editing ; Jeanne Moutard.

Interprétes/Cast : Yassine Balbzioui, Chantal
Raguet, Véronique Dutilly, Bruno Bouchon.

Un contremaitre d'une usine de condi-
tionnement alimentaire de la banlieue de
San Francisco disparait aprés avorr été
griévement blessé a la téte d la suite d'un
accident domestigue.

A foreman working in a food-packaging

Jactory in the San Francisco'’s suburbs
disappears after having recefved a
sertous head-injury after a domestic ac-
cident.

Filmographie/Filmography :

Paul Johnson apreés sa fite dyuatoriale est un
premier film/ Paul Joknson aprés sa firite égua-
toriale is a first film.

Production :

LE FRESNOY, STUDIO NATIONAL DES ARTS
CONTEMPORAINS

22 rue du Fresnoy - BP 179

59202 Tourcoing cedex

France

Tel: +33{(0)32028 38 00

Fax: +33 (0)3 20 28 38 99

Email : lefresnoy@le-fresnoy.tm.fr

Courts-métrages fiction

38



Phases

2000, 4 minutes, couleurs, Vidéo
Etats-Unis/United States - Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking : Marcus Young,.
Image/Camera : Johnny Koo. Musique/
Music : Jonathan C. Holt Howard. Montage/
Editing : Tom Boblitt,

Interprétes/Cast : Teng Xiong, Jennifer Weir,
Marcus Young.

Un film expérimental autour de « visa-
ges dansants ».

An experimental work centred on 'face-
dancing’.

Filmographie/Filmography :
Phases est un premier film/ Phasesis a first film.

Production, distribution :
MARCUS YOUNG

4400 Minnetonka boulevard, #201
St. Louis Park

MN 55416

Etats-Unis

Email : marcusyoung@yahoo.com

Courts-métrages. fiction

Salzfische

2001, 30 minutes, noir et blanc, Vidéo
Allemagne/Germany
VO russe et allemande sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Till Endemann. Image/Camera
: Inign Westineler. Son/Sound : Clemens Post.
Musique/Music : Viktor Eirich. Montage/
Editing : Aram Coen.

Interprétes/Cast : Yevgeniy Maximenko, Inna
Dietz, Kostia Schmidt, Paul Herzen.

My a trois ans, Yevgeniy Maximernko,
17 ans, quutta la Russie avec ses parents.
1Is espéraient trouver une vie metlleure
en Allernagrne.

Three years ago, I7-year-old Yevgeniy
Maximenko left Russia with his parents.
They hoped for a better life in Germany.

Filmographie/Filmography :

The Aountain Sermon, 1997, court-métrage/
short film, documentaire

Bonsai, 1998, court-métrage/short film, fiction
Close to the Beach, 1999, court-métrage/short
film, fction

The Ofd Man and the Sea, 2000, court-métrage/
short film, documentaire

We're Shooting Rubber Bands to the Stars, long-
métrage/feature film, documentaire

Production, distribution :

NINA KLINGEN PRODUKTION

Jan-Wellen strasse 12 - 51429 Bergisch-Gladbach
Allemagne

Tel : +40 178 578 5788

Email : ninaklingen@web.de

Courts-metrages fielion
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Slow Start

2002, 7 minutes, couleurs, Vidéo
Pays-Bas/The Netherlands
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Montage/
Editing : Marc Schmidt. Scénario/
Screcenplay : Frank Bleker, Marc Schmidt. Dé-
cors/Art director : Diane van de Vossenberg,
Image/Camera : Benito Strangio. Son/
Sound ; Jeroen Pannekoek.

Interprétes/Cast : Jan Joost Alberts, Marjolein
Ernst, Sieger Hesselink.

Dans un paysage désert, un rituel mor-
tel et inutile se déroule.

In a deserted landscape, a deadly and
useless ritvel is performed.

Filmographie/Filmography :
Korn, 1998, courl-métrage/short film, fiction
Polder, 1999, court-métrage/short film, fiction

Production, distribution :

FILMSTAD PRODUCIES

2de Middellandstraat 7B

3021 BL Rotterdam - Pavs-Bas

Tel : +31 10 477 6715 - Fax : +31 10 477 6955
Email ; filmstad@bart.nl

To Sitin a
Wardrobe/Sidet V_
Shkafu »

2001, 23 minutes, noir et blanc, 35 mm
Russie/Russia
VO russe sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Tania Detkina. Décors/ Art
director : Alexei German, Svetlana Karmalita.
Imapge/Camera : Sasha Kuznecov. Son/
Sound : Andrey Perechov. Musique/Music :
Kidnapping, Manu Chao. Montage/Editing :
Olga Laboskina.

Interprétes/Cast : Maria Avramkova, Vladimir
Belostocky.

Un jeune homine revient des Etats-Unis
en Russie pour {‘anniversaire de sa
grand-meére. Ce devait éfre une surprise.
Mais lul et sa sceur sont les témoins in-
volontaires d'une horrible scéne entre
feur pére et leur grand-mére...

A young man comes back from the Uni-
ted States to Russia for his grand
mother’s birthday. It was going to be a
surprise, but he and his sister are the
unnoticed witnesses of an ugly scene
between their father and grandmother...

Filmographie/Filmography :
The desert, 2000, court-métrage/short film, fie-
tion

Production :

PIEF

Kamennoostrovsky 10 (Lenfilm}
197101 St. Petersbourg - Russie
Tel : +7 812 237 0701

TANIA DETKINA

prosp. 60 Letiia Oktiabria 16-3-4
117036 Moscou - Russie

Tel : +7 095 126 8805

Email : pouncer@mail.ru

Courts-métrages Jivtion
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Tricky Frog

2000, 20 minutes, couleurs, 35 mm
Russic/Russia
VO russe sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Montage/Editing : Boris Khleb-
nikov, Alexei Popogrebsky. Décors/Art
director : Olga Khlebnikova. Image/Camera :
Shandor Berkeshi. Son/Sound : Alexandr
Fedenyov. Musique/Music : Mozart.

Interprétes/Cast : Thomas Motskus, Timoteus
Motskus.

Un pére et son fils de 5 ans passent une

Journée d la campagrne. Pour le gargon,
celte journde est pletne de rencontres mys-
térieuses et magiques.

A father and his 5-year-old son spend a
day in the countryside. For the boy, this
day is full of mysterious and miraculous
encounters.

Filmographie/Filmography :
Mimokhod, 1997, court-métrage/
short film, documentaire

Production, distribution :
BORIS KHLEBNIKOV
Berezhkovskaya nab. 4, apt. 158
121059 Moscou - Russie

Tel: +7 903 711 8751

Email : koktebel @umail.ru

Caurts-métrages fiction

Courts-métrages fiction
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Compétition

Documentaires

m Avee ou sans toi, Marie Dumora, France

s Fontaine de Vaucluse, Florian Krautkramer
& Wolfgang Lehmann, Allemagne

m Justice pour Zamani, Reynald Bertrand, France

m Marguerite telle qu’en elle-méme. Un portrait,
Dominique Auvray, France

m Miguel et les mines, Olivier Zabat, France

m Murs, Emmanuel Saget, France

m Neige sur I'Yili, Feng Lei, Chine

m NYDE, Salvatore Lista, France

s Paisagem, Renata Sancho, Portugal

m Pola a 27 ans, Natacha Samuel, France

# Un cirque a New York, Frédérique Pressmann, France

s Untitled, Andrius Siusa, Lithuanie
m Waste Land, Jens Schanze, Allemagne

m Zona Oeste, Olivier Zabat, France
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Documentaires

Avec ou sans toi

2002, 1h 30, couleurs, Vidéo
France
VO frangaise

Reéalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay, Image/Camera : Marie Dumora.
Son/Sound : Fabrice Naud. Montage/Editing : Catherine Gouze.

Deux fratries vivaient ensemble en foyer. Belinda, 10 ans et Sabrina, 12 ans,
séparées par la déciston d'un magistrat, dotvent désormats se débrouiller en-
tre solitude et cavale. Anthony, 13 ans, part en apprentissage de menuiserie
pour éviter [ école et le foyer. Sa sceur, entre adoration et evaspération, le re-
garde grandir d une visite a lautre. Un film en errance, de [ enfance d [adoles-
cence, entre lict, lailleurs, le foyer et le vaste monde.

Two couples of siblings lived rogether in a home. 10-year-old Belinda and 12-
year-old Sabrina separated by a magistrate’s decision had to start managing
Jor themselves, between solitude and running away. 13-year-old Anthony is
going away on a joinery apprentices/up to avoid school and home. His sister,
between adoration and exasperation watches him grow up from a visit to the
next. A film on errand, from childhood to teenage hood, between here and
elsetwhiere, between the home and the whole wide world.

Filmographie/Filmography :

Le square Burg est impec, 1998, court-métrage/short film, documentaire
Aprés fa plute, 1999, long-métrage/feature film, documentaire

Tu n es pas un ange, 2000, long-métrage/feature film, documentaire

Production :

LES FILMS D'ICI

12 rue Clavel

75019 Paris

France

Tel : 0144 522333

Fax:0144 5223 24

E-mail : catherine.roux@lesfilmsdiei.fr

Co-production :
FRANCE 3 Alsace
FRANCE 5

Lorumentaires
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Fontaine de Vaucluse

2001, 1h 05, couleurs, 16 mm
Allemagne/Germany
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay, Image/Camera, Montage/
Editing : Florian Krautkriimer, Wolfgang Lehmann. Son/Sound, Musique/Music :
Thomas Gerwin.

Un film collage sur Fontaine de Vaucluse, un petit village de Provence de quelgues
centaines d habitants permanents, ot des millions de touristes viennent chague
année admirer « La Fontaine ».

A _film-collage on "Fontaine de Vaucluse”, a small Provence village of a few
hundred permanent restdents where millions of tourists come every year to
view “The Fontaine”.

Filmographie/Filmography :

Florian Krautkrimer :

Three portraits, 2000, court-métrage/short film, documentaire

Wolfgang lehmann :

Variation on a Greek legend, 1988-89, court-métrage/short film, documentaire

Study on * Schridinger’s cat ", 1994, court-métrage/short film, documentaire

Ifonly I could dream that dream again, 1996, court-métrage/short film, documentaire
Landed 20 x, 1999-2000, long-métrage/feature film, documentaire

Production :
Florian KRAUTKRAMER, Wolfgang LEHMANN
Sternwaldstr. 21
D-79102 Freiburg
Allemagne

Tel : +49 761 707 2117
Email : mlifilm@gmx.net

Distribution :

LIGHT CONE

12 rue des Vignoles

75020 Paris

France

Tel : +33 (0)1 46 59 01 53

Fax: +33(0)1465903 12
E-mail : lightcone@lightcone.org

Documentaires
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Documentaires

Justice pour Zamani

2002, 44 minutes, couleurs, Vidéo
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay, Montage/Editing : Reynald Bertrand.
Image/Camera, Son/Sound : Reynald Bertrand, Smail Moustafy.

Le 8 février 2000, Zamant Derni, 25 ans, est décédé a la maison darrét de Nantes,
un mois avant sa sortte. Un responsable du centre pénitencier a annoncé la
nouvelle d sa sceur en précisant au téléphone gu il s était suicidé par pendaison
au mitard...

On february 8" 2000, Zamani Derni, 25, died in the Nantes prison, one month
before his release. A prison gfficial broke the news over the phone to Zamani'’s
sister, explaining that he committed suicide by hanging himself in the fsolation
cell...

Filmographie/Filmography :

Rachid X, 1995, court-métrage/short film, documentaire

Pharmacie de nuit, 1997, court-métrage/short film, documentaire

Un film de propagande anarchiste, 2002, court-métrage/short film, fiction

Production :

LE COMPTE-GOUTTES

26 rue Sambre et Meuse

75010 Paris

France

Tel +33 (0)6 12 61 10 45

Email : isabelle.tillou@wanadoo.fr

Docurientaires

47



Marguerite telle qu’en elle-méme.
Un portrait

2002, 1h 01, couleurs, Vidéo
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Dominique Auvray. Images : images
d'archives. Musique/Music : Jean-Christophe Marti. Montage/Editing : Dominique
Auvray, Pascale Chavance.

Le 3juin 1991, Marguerite Duras me donnatt son dernier livre paru, ’Amant de
la Chine du Nord, dédicacé pour la premiére fois. Elle disait : « Pour mon amie
Dominique Auvray, en souvenir d une merveille entre toutes - celle dun passé
récent encore : quand on travaillait ensemble au Cinéma ». Ce portrait pour
lapprocher, comme elle étatt : rieuse et sérielise, vrate et provocatrice, attentive
et catégorique mais avant tout jeune et libre. (Dominique Auvray)

On June 3¢ 1991, Marguerite Duras gave me her last book, ’Amant de la Chine
du Nord, signed for the first time. It read “For my friend Dominique Auvray, in
remembrance of a wonder between all: that of a still recent past: when we were
working together to Cinema’”. This portrait to get closer to her, as she was:
cheerfid and serious, true and provocative, thoughtful and categorical, but before
all young and free. (D. A.)

Filmographie/Filmography :
Marguerite, telle gi'en elle-méme. Un portrait est un premier film/Marguerite, telle qu'en
elle-méme. Un portrartis a first film.

Production :

DUNE PRODUCTION
101 rue Saint Dominique
75007 Paris

France

Tel : +33 (0)1 44 11 04 04

Lacranentaires
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Documentaires

Miguel et les mines

2002, 55 minutes, couleurs, Vidéo
France
VO franc¢aise sous-titrée anglais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay, Image/Camera, Son/Sound,
Montage/Editing : Olivier Zabat.

Ce film est né d’une anecdote entendue dans une salle de boxe : en Afrigue dans
les années quatre-vingt, Miguel est miraculeusement sortt indemne d un champ
de rmines...

This film started from an anecdote heard in a boxing room: in Africa in the
elghities, Miguel got out miraculously unarmed from a minefield...

Filmographie/Filmography :
Zona Oeste, 2000, court-métrage/short film, documentaire

Production :

Olivier ZABAT

6 rue Courat

75020 Paris

France

Tel : +33(0)144 64 95 86
Email : Ozabat@aol.com

fovumeniaires
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Murs

2002, 18 minutes, couleurs, Vidéo
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Image/Camera : Emmanuel Saget. Son/Sound : Arnaud
Prudon. Montage/Editing : Emmanuel Saget, Guillaume Bonhomme.

Interprétes/Cast : Frangoise Saget, Marguerite Rameau, David Caen.

Jat voulu représenter les liens d'un fils a sa mere. Cette envie souterraine m est
venue d un sentiment d incapacité devant l'enfoncement solitaire de celle qui ne
sera plus la « maman » pour lenfant. Jai voulu redessiner le lien ombilical,
avec les jardins, les maisons, les meubles qui appartiennent a ce lien, pour les
rendre plus éternels. (Emmanuel Saget)

T wanted to show the bonds befween a son and a mother. This underground
longing came fo me from a feeling of incapacity when confronted to the solitude
of the one which will never be the “mommy” for the child again. I wanted fo
draw the umbilical cord again, with the gardens, the houses, the furniture
belonging to that cord, to make them more eternal. (E. 5.)

Filmographie/Filmography :
Searms, 1993, court-métrage/short film, fiction

Production :
EMMANUEL SAGET

16 impasse de Barcelone
31000 Toulouse

France

Tel : +33 (0)5 62 3093 78

Liocumentaires
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Neige sur I’Yili

2001, 38 minutes, couleurs et noir et blanc, Vidéo
Chine/China
VO chinoise sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay, Montage/Editing : Feng Lei. Image/
Camera : Guan Dongpei, Wang Yibing, Feng Lel. Son/Sound : Wang Hao. Musique/Music :
Mayi Guli.

Xinjiang, a l'ouest de la Chine. Une petite fille, Bakeila, de [ethnie Hassake, vit
avec sa famille, soutenue par lesprit de ce peuple, pur et optimiste.

Xinjiang, western China. Bakerla, a young girl from the Hassake ethnic group,
fives with her family, supported by the spirit of this people, pure and optimistic.

Filmographie/Filmography :
Neige sur 'Vl est un premier film/Nerge sur 'YifTis a first film.

Production :

FENG LEI

Tel : +86 10 6612 4976
Email : fenglei@mac.com

Distribution :

YAKA FILMS

10 rue Servan

38000 Grenoble

France

Tel : +33 (0)4 76 63 27 06

Fax: +33 (0)4 76 6323 71
Email : gkarel@club-internet.fr

Documentatres
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NYDE

2002, 23 minutes, couleurs, Vidéo
France
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Salvatore Lista. Image/Camera :
Salvatore Lista, Cécile Herrmann. Son/Sound : Pumm. Musique/Music : Pumm / PNL.
Montage/Editing : Salvatore Lista, Miriam Strugalla.

On dit souvent qu il faurt d abord se perdre pour oublier ses certitudes et accepter
enfin le voyage que lon a entrepris... Je suis allé a New-York pour faire les
reperages dun film. Au fil de mon errance, les images de cette quéte urbaine
mont échappé pour raconter autre chose... (Salvatore Lista)

We often say that to forget one's certitudes and finally accept the trip one has
started, one Jirst need fo loose oneself... fwent to New York City to scout locations

JSora film. While wandering, the images of this urban quest eluded me and started
to tell sometfing else... (S. L.)

Filmographie/Filmography :
NYDE est un premier film/NVYDE is a first film.

Production, distribution :
PARAISO PRODUCTION

3 rue Houdart

75020 Paris

France

Tel : +33(0)143159191

Fax : +33 (0}1 43 1591 00

Email : paraisofilms@libertysurf.fr

Documentaires
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Documentaires

Paisagem/Landscape

2001, 17 minutes, couleurs, 35 mm
Portugal
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay, Image/Camera, Montage/Editing :
Renata Sancho. Son/Sound : Manuel Mesquita.

« Film paysage » inspiré par le roman Finisterra — Paisagem e Povoamento de
Carlos de Oliveira, Paisagem a été tourné sur la céte du Portugal, en plein pays
Gédndara, pendant les premiers mols de 2001 et tente de représenter certaines
des différentes atmosphéres du roman.

‘Film-landscape” inspired by the novel Finisterra — Paisagem e Povoamento
written by Carlos de Oliverra, Paisagem was shot on the coast of Portugal, in the
heart of the Gdndara country during the first months of 2001 and aims fo
represent some of the atmospheres of the novel.

Filmographie/Filmography :
Direcedo - escultura, 1999, court-métrage/short film, documentaire
Julicgo Sarmento — Flashback, 2000, long-métrage/feature film, documentaire

Production :

RENATA SANCHO

R. Cidade Cardiff 33, 3 esq

1170 094 Lisbonne

Portugal

Tel +351 21 812 2130

Fax : +351 21 319 1644

E-mail : renatasancho@mail.telepac.pt

Distribution :

LIGHT CONE

12 rue des Vignoles

75020 Paris

France

Tel : +33 (0)1 46 59 01 53
Fax:+33(0)146 59 0312
E-mail : lightcone@lightcone.org

Documentares
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Pola a 27 ans

2001, 55 minutes, couleurs, Vidéo
France
VO allemande et polonaise sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay, Image/Camera, Son/Sound :
Natacha Samuel. Montage/Editing : Marie-Jo Audiard, Pauline Gaillard, Morgane Spacagna.

Pola avait 27 ans quand elle a perdu ses grands-parents, ses parents, ses qualre

Sfréres, son mart d Auschwitz, ou: elle a elle-méme vécu l'enfer pendant un an. A
la ltbération du camp, elle pesait 30 kilos, elle n avait plus de dents ni de chevewn.
Mais elle avait survécu, et elle érait la seule. Pola est ma grand-mére. Moi, jai
eu 27 ans cette année ef vraiment irés envie de comprendre la mémoire gue Pola
gardait de ses 27 ans. (Natacha Samuel)

Pola was 27 when she lost her grand parents, her parents, her four brothers,

her husband in Auschwitz, where she herself experienced true hell for a year.

When the camp was liberated, she weighted 30 kilos, had no hair and teeth left.

But she had survived, and she was the only one. Pola is my grandmother. Imyself
have just turned 27 this year and [ really want to understand the memory Pola

keeps from her 27" year. (N. 8.)

Filmographie/Filmography :
A limproviste, 2001, court-métrage/short film, documentaire

Production, distribution :
BIZIBI PRODUCTIONS

119 rue du Faubourg Saint-Antoine
75011 Paris

France

Tel : +33 (0)1 43 471506

Fax: +33(0)143471509

E-mail : elbizibi@free.fr

Documentaires
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Documentaires

Un cirque a New York

2002, 54 minutes, couleurs, Vidéo
France
VO anglaise sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking : Frédérique Pressmann. Image/Camera, Son/Sound :
Sophie Sensier. Montage/Editing : Rémi Herniaux.

Avec sa barbe fournie qu elle a décidé un jour de ne plus raser, Jennifer Miller,
40 ans, est un personnage hors du commun. Depuis cing ans, accompagnée de
toute sa petite troupe du Circus Amok, elle offre chaque mots de juin, dans les
coins les plus reculés de New-York, des spectacles en plein air et gratuits.

With her full beard she stopped shaving a long time ago, Jennifer Miller is at 40
a most unusual character. For the past five suminers, she has been travelling all
over New York City’s most remote boroughs with Circus Amok, offering free
outdoors shows.

Filmographie/Filmography :
Ur cirque ¢ New-York est un premier filim/ Unr eirgue @ New-York is a first film.

Production, distribution :
INSTITUT NATIONAL DE L’'AUDIOVISUEL
4 avenue de I'Europe
94360 Bry sur Marne
France

Tel : +33 {0)1 49 83 29 91
Fax : +33 (0)149 83 3182
Email : mgautard @ina.fr

Documenialres
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Untitled/Be Pavadinimo

2001, 10 minutes, couleurs, 35 mm
Lithuanie/Lithuania
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Andrius Siusa. Image/Camera :
Valius Nikolenka. Son/Sound : Viktoras Juzonis. Musique/Music : Vladimir Tarasov.
Montage/Editing : Ona Dirzyte.

La presquile de Néringa est vide. Lété est terminé et tous les vacanciers sont
rentrés chez ewx. flne reste que le sable, la mer, les thermes, les phares et un peu
de soleil. Cest une journée dautomne froide et ensoleillée sur la presgu'ile de
Neéringa.

The Curonzan Spit s empty. Surnmer has come fo an end and all holidaymakers
have gone back home. There is only the sand, the sea, terms, lighthouses and
some sunfight left. It is a cold and sunny autumn day by the Curonian Spit in
Neringa.

Filmographie/Filmography :
And He bid him farewefl, 1993, long-métrage/feature film, fiction
Through life and death, 1995, court-métrage/short film, documentaire

Production, distribution :
LITHUANIAN FILM STUDIO
Nemencines pl. 4
2016 Vilnius
Lithuanie

Tel : +370 5 2763 444
Fax : +370 5 2764 254
E-mail : info@kino.lt

Docurpentaires
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Waste Land/Otzenrather Sprung

2001, 1h 03, noir et blanc, 35 mm
Allemagne
VO allemande sous-titrée anglais et francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay : Jens Schanze. Image/Camera :
Borres Weiffenbach. Son/Sound : Alexander Zeilinger, Udo Steinhauser. Montage/Editing :
Jens Schanze, Raimund Berthelmes.

Dict a 2045, [implantation de mines a ciel ouvert va entrainer le déplacement
de 12 000 personnes dans la région miniére du Rhin. Le film accompagne les
habitants de trois villages pendant leur derniére année chez ewx.

Until the year 2045, 12 000 people from the Rhineland brown coal area will
have to be resertied, due to open-cast nuning. The film accompantes the citizens
of three villages during their last year at homes.

Filmographie/Filmography :

San José — a Village i the Bolivian Rainforest, 1994-95, court-métrage/short film,
documentaire

Margret’s Corner, 1997-99, court-métrage/short film, documentaire

Production :
HOCHSCHULE FUR FERNSEHEN UND FILM MUNCHEN
Abt. IV Dokumentarfilm u. Fernsehpublizistik
Frankenthaler Strasse 23
81539 Munich
Allemagne

Tel: +49 89 6 89 57 448
Fax : +49 89 6 89 57 449

DPocumentaires
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Zona Qeste

2000, 42 minutes, couleurs, Vidéo
France
VO portugaise sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/Screenplay , Image/Camera, Son/Sound ,
Montage/Editing : Olivier Zabat.

Bresil - quatre adolescents dune favela, trafiquants de drogue, se disent « du
coté juste de la mauvaise vie ». Deuwx hommes se présentant comme policiers
militatres parient de leur contrats paralléles. Un prédicateur évangéliste renonce
d sa chaire pour devenir bandit.

Brazil: four teenage drug dealers from a favela claim they are “on the right side
of the bad life”. Tiwo men, aflegedly military policemen talk about their on the
side ‘“contracts”. One Evangelist preacher renounce to his chair to become a
bandit.

Filmographie/Filmography :
Miguel et les mines, 2002, long-méirage/feature film, documentaire

Production :

Olivier ZABAT

6 rue Courat

75020 Paris

France

Tel : +33 (0)1 44 64 95 86
Email : Ozabat@aol.com

Docuvmentaires
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m Silent Running
m Magnum Force
m Le Canardeur/Thunderbolt and Lightfoot

m Voyage au bout de I'enfer/The Deer Hunter
m La Porte du paradis/Heaven’s Gate

m L’Année du dragon/Year of the Dragon

m Le Sicilien/The Sicilian

m La Maison des otages/Desperate Hours

m Sunchaser

Integrale
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Intégrale Michael Cimino

L’Amérique a ciel ouvert

« Il me semble que faire des films, c est poser des questions plutdt que
d étre capable de donner des réponses. »

ichael Cimino est né a New
York, en 1943. Aprés des
cours d’art et d’architecture

a l'université de Yale, puis d’art dra-
matique & New York, aprés avoir
sillonné les Etats-Unis en tous sens au
cours des années soixante (une fagon
d’apprendre I'espace comme d’autres
la géographie), il se sent attiré par le
cinéma, réalise d’abord quelques do-
cumentaires pour la General Motors,
puis s’approche des studios : = A Vori-
gine, mon idée, en allanta Hollywood,
était de faire des comédies musica-
les. » Et, de ce point de vue, il ne se
trouve pas un seul de ses films qui ne
soit non seulement mis en scéne mais
aussi chorégraphie; témoignage d'un
sens absolu de la foule; d'un corpsen
action et de leur inseription dans un
décor retrouve.

Il participe pour commencer & |'écri-
ture de seénarios, principalement
Stlent Rurnning (1972) signé Douglas

Michael Cimino

Trumbull, grand spécialiste des effets
spéciaux, et Magnum Force (1973),
deuxiéme épisode des aventures de
I'inspecteur Harry alias Clint
Eastwood. Deux films qui déja bros-
sent le portrait, bien avant ceux de
Salvatore Giuliano (/e Sicilien, 1987)
et Stanley White (/A4nnée du dragon,
1985), de deux solitaires, violents, in-
compris, intransigeants, mais — au-
dela des apparences — ultimes déten-
teurs d'une morale oubliée par ceux
qui, pourtant, jugent et condamnent
au nom de la loi. Une fois pour tou-
tes, Michael Cimino n'est certaine-
ment, pas ce nationaliste erispé sur de
pauvres et fausses valeurs, plutét, a
I'image deses héroes, un patriote con-
vaincu, et &'il n’en reste qu’un, celui
qui par'amour de son pays le criti-
quera jusqu’ai sang.

C’est l'association avec Clint
Eastwood qui lI'améne & écrire, puis a
réaliser pour lui son premier film,

dretegenle M CRiny
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le Canardeur (1974). Une ceuvre qui
révele aussi un acteur d'une vitalité
bouleversante : Jeff Bridges. Tout au
long de son parcours, Cimino tra-
vaillera avec les plus grandes stars de
sa génération, en révélant certaines
(Christopher Walken, Mickey
Rourke), s’affirmant chaque fois
comme un immense directeur d’ac-
teurs, Le Canardeur, ¢'est aussi d’em-
bléetout I'univers du cinéaste : I'Amé-
rique, étendue 3 perte de vue gui pa-
rait d’abord un terrain de jeu, puis un
terrain de chasse, les chasseurs du
début devenant au final les proies
d’une normalisation galopante et as-
sassine. Le Canardeur, balade
seventies de deuxlosers, dit encore ce
que seront, sans exception, tous les
films de Cimino, par dela les apparen-
ces du sujet et du genre : des westerns.

En 1978, fruit d’'un énorme travail de
repérages et d'écriture mené pendant
trois ans, Voyage au bout de l'enfer
sort sur les écrans, De Niro en téte
d’affiche. Choc critique, énorme suc-
cés publie, cing oscars. Récit du des-
tin de quelques amis dont Ia vie est
traversée ou ruinée par la guerre du
Viét-Nam, véritable épopée, le film est
resté célébre, entre antres, pour les
scénes démentes de roulette russe et
pour I'immense séquence du mariage
orthodoxe. Car Cimino a toujours ap-
préhendé I'histoire de son pays par le
biais des communautés qui l'ont
fondé et le composent, ici les Russes
de Pennsylvanie, ailleurs les triades de
Chinatown (/4nnée du dragon) ou les

immigrants d'Europe centrale
(da Porte du paradis). Cimino ou le
refus du refoulé.

Fort de son suceés, il réunit les capi-
taux pour réaliser un ancien projet,
jusque-la refusé : The Johnson
County War, devenu /la Porte du pa-
radis, reconstitution grandiose, en
extérieurs réels et presque quatre heu-
res, de la fondation définitive de
PAmérique 4 la fin du XIXe siécle.
Naissance d'une nation dans le bruit
et Ia fureur, lutte des classes, regard
décapant sur les mythologies nationa-
les ; « Notre perception de 'Ouest a
été faconnée plus par les films que par
la véritable histoire deI'Ouest. (...) Je
voulais donner aux gens I'impression
qu'ils se trouvaient dans I'Ounest pour
la premiére fois. » Et en effet, Cimino
défait les images d'Epinal et présente
une histoire moins légendaire, plus
véridique {méme si, et 13 réside son
génie, il fait aussi lever la péate du ro-
manesque). Est-ce ce réalisme in-
connu guiva provoquer lerejet et 'ac-
cusation dirréalisme ? Le film a coiité
plus cher que prévuy, il sera méme
rendu responsable dela faillite du stu-
dio qui I'a produit (United Artists),
surtout I'accueil critique s'avere aussi
aveugle que féroce. Cimino, qui avait
pourtant prévenu (« C'est le film qui
vous dit la longueur dont il a be-
soin »), doit se résoudre & présenter
une version écourtée de plus d'une
heure. Hormis une projection excep-
tionnelle 4 la Cinémathéque frangaise
le 6 décembre 1982, il faudra

Intégrale Mickael Cimiing
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attendre 1989 pour que la version in-
tégrale redevienne visible et impose
enfin I'ceuvre pour ce qu'elle est : un
grand film surun grand pays, ses bles-
sures — profondes comme des cicatri-
ces — et son inépuisable histoire. En
Amérique, dit Cimino, « la réalité
dépasse toujours ce gu'on peut
imaginer. »

Mais pour lui, commence au début
des années quatre-vingt une traversée
du désert qui durera cinqg ans, jusqu'a
lAnnée du dragon, dernier volet de
sa trilogie américaine et retour en
force d'un cinéaste qui n’a rien abdi-
qué de sa vision du monde ni rien
perdu de son talent. Ce film « coup de
poing », décrit par le cinéaste comme
« un film de guerre tourné en temps
de paix », permet 4 Mickey Rourke,
dans le rdle d’un flic irascible, une
composition d'une force inoubliable
et d'une complexité limpide.

De 1987 4 1995, Cimino signe trois
nouveaux films hantés par la rage
créatrice : fe Sicilien, la Maison des
otages (remake d'un film de William
Wryler) et Sunchaser, derniére ceavre
a ce jour d'un auteur i part entiére de
ses images, en butte parfois a une hos-
tilité critique 4 la hauteur des monta-
gnes qu'il déplace, 4 la fois pourfen-
deur de légendes et fabuleux narra-
teur, d’une précision maniaque quin’a
d’égale que la liberté de ses partis
pris!, en somme un cinéaste « bigger
than life », un des rares i §'interroger
sur les moyens et les finalités de son

Intégrale Michael Cimino

art : « Les metteurs en scéne doivent,
comme les peintres, reproduire 1'es-
pace, la lumiére, la texture de leur
pays. » Michael Cimino, fils de John
Ford.

Bernard Benoliel
« On travaille autpur d’un lieu existant et on

modifie la réalité. » / « La ville, dans le film
[Voyage au bout de fenfer], est un composé de
sept ou huit lieux, pris dans plusieurs Etats. » /
& Il ne faut pas se laisser piéger par les événe-
ments a la lettre », ete.

Intégrole Michaet Cimina
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Silent Running

1972-76, 1h 30, couleurs
Ftats-Unis, version francaise

Réal. : Douglas Trumbull. Scén. : MICHAEL CIMINO, Deric Washburn, Steve Bochco. Image
{Technicolor) : Charles F. Wheeler. Décors : Franciscei Lombardo, Douglas Trumbull.
Mont. : Aaron Stell. Mus. composée et dirigée par : Peter Schickele. Chansons chan-
tées par : Joan Baez. Effets spéciaux : R. Helmer, J. Rugg, M. Jones, V. Archer, R. L. Helmer.
Effets spéciaux photographiques : Douglas Trumbull, John Dykstra, Richard Yuricich.
Consultants effets électroniques : Joseph Byrd. Consultant vidéo : Tom Pyskura. Pro-
ducteur : Michael Gruskoff. Production : Universal.

Int. : Bruce Dern (Freeman Lowell), Cliff Potts (Wolf), Ron Rifkin (Barker), Jesse Vint
{Keeman), Mark Persons, Steven Brown, Cheryl Sparks, Larry Wisenhunt (les Drones).

Sur la terre, toute végétation a dis-
paru. Dans lespace, un vaisseau spa-
tial, véritable serre géante, maintfrent
en orbite depuis huit ans trois astro-
nautes et un botaniste, Freeman
Lowell. Mais un jour, la base leur an-
nronce que la mission est sabordee...

[Silent Running est /e premier film réalisé par Douglas Trumbull, auteur, entre
autres, des effets spéciawx de 2001 : I'Odyssée de 1'espace ef de Rencontres du
troisiéme type.]

« Pour moi, le processus méme de fabrication d un film tient des effets spéciaux.
L’'idée méme de projeter une succession de photos fixes pour créer le mouvement
tient des effets spéciaux. Je pense que la plupart des cinéastes du début du ci-
néma exploraient 4 fond le procédé cinématographique, ¢’étaient de vrais techni-
ciens, des inventeurs, des chercheurs. Vous pouvez remarquer que dés les débuts
du cinéma, on a exploité les effets spéciaux. Ils étaient fascinés par tout ce que
I'on peut faire avec le cinéma. »

Douglas Trumbull
Avis au spectateur : la copie est en état (entretien avec Olivier Assayas,

moyen, mais au regard de la rareté du . 1,7 q
film nous avons néanmoins choisi de Cahiers du cinéma, avril 1982)

vous la présenter.

Intégrale Mivhael Cimino
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Magnum Force

1973-74, 2h 03, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée frangais

Reéal. : Ted Post. Scén. : MICHAEL CIMINO, John Milius. Histoire : John Milius d'aprés
les propos de Harry Julian Fink et R. M. Fink. Décors : Jack Collis, John Lamphear. Réal. 2°
équipe : Buddy van Horn. Image (Technicolor, Panavision) : Frank Stanley. Son : Ja-
mes Alexander. Mus. : Lalo Schifrin. Mont. : Ferris Webster. Producteur : Robert Daley.
Prod. : Malpaso Company Film.

Int. : Clint Eastwood (Harry Callahan), Hal Holbrook (Lieutenant Briggs), Mitchell Ryan
{McCoy), David Soul (Davis), Felton Perry (Early Smith), Robert Urich (Grimes), Kip Niven,
Tim Matheson, Christine White, Richard Devon, Tony Giorgio, Albert Popwell, John Mitchum,
Marguret Avery, Jack Kosslyn...

San Francisco. Linspecteur
Harry enguéte sur une vague de
crimes qui décime proxénéfes,
trafiquants de drogue et mal-
Jrats de la ville. Une étrange ay-
Jaire qui le méne au coeur méme
du pouvoeir poficier...

Magnum Force de Ted Post, « suite » de /Tnspecteur Harry, peut se voir comme
la réponse de Clint Eastwood aux critiques émises sur le film de Don Siegel, sorti
deux ans plus t6t. L'inflexible policier de San Francisco est ici confronté 4 une
sorte d’escadron de la mort composé de policiers bien décidés a appliquer eux-
mémes une justice définitive. En g’affirmant défenseur de la loi et des formes de
la procédure pénale, I'inspecteur Callahan tordait le cou aux accusations de fas-
cisme proférées 4 son égard au moment de la sortie du précédent film. Mais n’af-
fronte-t-il pas, ainsi, une série de doubles virtuels dont lui seul constituerait I'ori-
ginal parfait ? Ecrit par Michael Cimino et John Milius, Magnum Force ne béné-
ficie certes pas des éclats plastiques du chef-d’ceuvre de Don Siegel mais se nour-
rit des conceptions idéologiquement divergentes des co-auteurs, tous deux, en
tout cas, fascinés, comme les films qu'ils réaliseront plus tard le démontreront,
par I'existence d’une préhistoire de la loi et de sa fondation par la viclence.
Jean-Frangois Rauger
Intégrale Michae! Cimine
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Le Canardeur/
Thunderbolt and Lightfoot

1974-75, 1h 55, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal., scén. : MICHAEL CIMINO. Décors : Tambi Larsen, Costumes : Glenn T. Wright.
Image (Panavision DeLuxe) : Frank Stanley. Son : Bert Hallberg, Norman Webster. Mus. :
Dee Barton. Chanson composée et chantée par : Paul Williams. Cascades : Buddy van
Horn, Carey Loftin. Mont. : Ferris Webster. Producteur : Robert Daley. Prod. : Malpaso
Company Film.

Tournage : Etats-Unis (Etat du Montana).

Int. : Clint Eastwood (Thunderbolt), Jeff Bridges (Lightfoot), George Kennedy (Red Leary),
Geoffrey Lewis (Goody), Catherine Bach (Melody), Gary Busey (Curly), Gene Elman, Burton
Gilliam, Roy Jenson, Vic Tayback, Bill McKinney, Gregory Walcott, Jack Dodson, Claudia
Lennear, Dub Taylor...

Ancien truand déguisé en
pasteur, John Thunderbolt
(« la Foudre ») échappe de
peu a la mort gréce a ['in-
tervention dune petite
Jrappe, Lightfoot (« Pied
Léger »). Commence alors
pour les dewx compéres une
drole de cavale a travers le
territoire des Etats-Unis...

« ... Un coup c’est les Blues Brothers, un coup les Marx, et tout le temps la rigo-
lade gondolante. A la chaleur de ce lance-flammes, c'est évidemment I’Amérique
qui prend du plomb dans I'aile : 'Amérique des bigoudis et des bermudas fleuris,
I’Amérique tellement profonde qu’elle n’en reviendra jamais. (...) Ce n’est pas le
moindre charme du Canardeur que de voir toute cette folie en fusion basculer
progressivement dans ’horreur et finir dans un grincement de cimetiére. Entre
Clint-la-Foudre, garnement finissant et Pied Léger, vaurien prématurément ma-
ture, /e Canardeurlaisse 'Amérique trés seule 4 seule avec son réve perdu d’ado-
lescence. »

Gérard Lefort (Libération, 19 aoiit 1976)

intégrale Mickael Cimino
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Intégrale Michael Ciniino

Voyage au bout de I’enfer/
The Deer Hunter

1978-79, 3 h, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : MICHAEL CIMINO, Histoire : Michael Cimino, Louis Garfinkle, Quinn K. Redeker.
Scén. : Deric Washburn. Décors : Ron Hobbs, Kim Swados. Costumes : Eric Seeling. Image
(Technicolor, Panavision} : Vilmos Zsigmond. Son : Darin Knight, James J. Klinger. Mus. :
Stanley Myers. Cascades : Carey Loftin, Buddy van Horn. Mont. : Peter Zinner. Produc-
teurs : Barry Spikings, Michael Deeley, Michael Cimino, John Peverall. Prod. ass. : Marion
Rosenberg, Joann Carelli.

Tournage : Etats-Unis (Ohio, Nevada, Pennsylvanie), Thailande.

Int. : Robert De Niro (Michael), John Cazale (Stan), John Savage (Steven), Meryl Streep (Linda},
Christopher Walken (Nick), George Dzundza (John), Shirley Stoler {la mére de Steven), Chuck
Aspegren (Axel), Rutanya Alda, Pierre Segui, Mady Kaplan, Amy Wright, Mary Ann Haenel,
Richard Kuss, Paul Damato...

Cing anus dune petite ville
de Pennsylvanie, ouvriers
sidérurgistes et russes d ori-
gine, travaillent ensemble,
marient [un dentre eux et
chassent le cerfune derniére
Jfois. Car nous sommes en
1968 et trois d entre eux dor-
vent partir pour le Viét-
Nam...

« ... Derriére un titre frangais ronflant se cache 7%e Deer Hunter, “Le chasseur de
cerf”, qui désigne le personnage principal. C’est le héros d’'une chanson de geste,
projection fantasmatique du cinéaste, qui s’identifie & ce perfectionniste réveur,
ce seigneur prolétaire. Robert De Niro livre une des plus belles interprétations de
sa carriére dans le role de ce chef charismatique. (...) Voyage au bout de lenfer
est I'épopée intimiste du cinéma ameéricain moderne et, pour aller vite, un chef-
d’ceuvre absolu, entre Walsh et Visconti, »
Olivier Pére
(Les Inrockuptibles, 22 février 2000)

Integrale Michae! Oimino

67



La Porte du paradis/Heaven’s Gate

1979-1981, 3h 39, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal., seén. : MICHAEL CIMINO. Décors : Tambi Larsen, Spencer Deverill, Maurice Fowler.
Costumes : Allen Highfill. Chorégraphie : Eleanor Fazan. Image (Panavision,
Technicolor) : Vilmos Zsigmond. Cascades : Buddy van Horn. Son : Darin Knight. Mus. :
David Mansfield. Mont. : Tom Rolf, William Reynolds, Lisa Fruchtman, Gerald Greenberg.
Producteur : Joann Carelli. Prod. : United Artists.

Tournage : Etats-Unis (Etat du Montana).

Int. : Kris Kristofferson (James Averill), Christopher Walken (Nate Champion), John Hurt
(Billy Irvine), Isabelle Huppert (Ella), Jeff Bridges (John L. Bridges), Sam Waterston (Can-
ton), Brad Dourif (Mr. Eggleston), Joseph Cotten, Geoffrey Lewis, Paul Koslo, Richard Masur,
Ronnie Hawkins, Roseanne Vela, Mary C. Wright, Caroline Kava, Mickey Rourke...

1870 : James Averill et Billy
Irvine, jeunes diplomés de Har-
vard, sourient @ la vie qut leur
tend les bras. 1890, Comié de
Johnson dans le nouvel Etat du
Wyoming : les mémes, impuis-
sarnts, se retrouvertt au centre
dune guerre absolue entre éle-
veurs et immigranis...

« Je ne suis pas historien, je suis cinéaste. »
Michael Cimino

« ... Ceci précisé, tout ce que vous voyez dans Heaven'’s Gate est authentique : la

liste établie par les éleveurs, la puissance de leur association, 'engagement de

cinquante mercenaires, le montant de la prime qui leur est offerte, I'approbation

donnée a I'opération par le Gouvernement et le Président des Etats-Unis. (...)

Pour les Américains, le choc a été considérable. La plupart ignorent tout de leur
histoire. Ils ne savent pas, ou ne veulent pas savoir. »

Michael Cimino

(entretien avec Michel Ciment et Michael Henry,

Positif; septembre 1981)

Intégrale Mickael Chnine
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Intégrale Michael Cimino

L’Année du dragon/Year of the Dragon

1985-86, 2h 16, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée frangais

Réal. : MICHAEL CIMINO. Scén., ;: Michael Cimino, Qliver Stone, d'aprés le roman homo-
nyme de Robert Daley. Décors : Wolf Kroeger, Vicky Paul, Robert Drumheller. Costumes :
Marietta Ciriello. Image (Technicolor) : Alex Thomson. Son : David Stephenson. Mus. :
David Mansfield. Cascades : Buddy van Horn. Mont. : Francoise Bonnot. Prod. : Dino de
Laurentiis/MGM-UA.

Tournage : studios, Thailande.

Int. : Mickey Rourke (Stanley White), John Lone (Joey Tai), Ariane (Tracy Tzu), Leonard Termo
(Angelo Rizzo), Ray Barry (Louis Bukowski), Caroline Kava (Connie White), Eddie Jones, Joey
Chin, Victor Wong, K. Dock Yip, Pao Han Lin, Way Dong Woo, Jimmy Sun, Daniel Dawn,
Mark Hammer...

Ancien héros du
Viét-Nam, super flic
et 1éte briiee, Starn-
ley White est muté a
Chinatown o, dere-
chef, il déclare la
guerre ad la mafia lo-
cale et d son nou-
veau caid. Alors,
tout le quartier
sembrase...

« Notre cinéma a oublié que I'histoire des Etats-Unis était liée & 'immigration.
Notre subsconscient national a refoulé la question des origines. Et I'immigration,
moi, ¢’est ce qui me passionne. Les questions que je pose dans mes films tournent
autour de ce dilemne : Qui est le vrai Américain ? Qui a le droit en Amérique
d’invoquer le droit et la morale ? Qui a droit a 'erreur ? Qu’est-ce qu'un Améri-
cain ? (...)
L’ame d’un film, c’est quelque chose de caché, d’allusif, de mystérieux. C'est un
instant entre deux scénes, une ombre, un arriére-plan. On ne parle pas assez de
tout cela. On parle trop d'un film en oubliant la forme. »
Michael Cimino
(entretien avec Jean-Luc Douin, 7&/¢rama, 13 novembre 1985)

Intéyrale Michael Ciminae
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Le Sicilien/The Sicilian

1987, 2h 26, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : MICHAEL CIMINO. Scén. : Steve Shagan, d'aprés le livre de Mario Puzo. Décors :
Wolf Kroeger. Costumes : Wayne Finkleman. Image (Technicolor) : Alex Thomson. Son :
David Crozier, Mike Ross. Mus. : David Mansfield. Ment. : Frangoise Bonnot. Prod. : Michael
Cimino, Joann Carelli.

Int. : Christophe Lambert {Salvatore Giuliano), Terence Stamp (Prince Borsa), Barbara Sukowa
(Camilla), Giulia Boschi (Giovanna), Joss Ackland (Don Masino Croce), John Turturro (Aspanu
Pisciotta), Richard Bauer (Hector Adonis), Ray Mc Anally, Barry Miller, Aldo Ray...

Le destin hors du commun
de Salvatore Giuliano, ban-
dit populaire, un temps sou-
tenu par la mafia, hantise
des carabiniers et qui révait
tout haut de faire de la Sicile
un Etat américain...

—

« Ce ne sont pas tant les événements et leurs causes qui intéressent Michael, que
des étres humains soulevés par le tourbillon d’'une conjoncture historique. Cela
place ce film hors du temps, en un sens. Un personnage comme Giuliano pourrait
exister & n'importe quelle époque. Cest un film sur le combat que doit mener
toute personne singuliére pour pouvoir s’exprimer, dans un monde qui n’est fait
que de cercles. Quelquefois, notre société ne permet pas la singularité ; il est trés
difficile d’étre singulier. Ordinairement, pour s’exprimer et montrer aux autres
qui on est, on doit s’affilier 4 un parti. Giuliano, Michael Cimino : voici des gens
qui prennent le risque de ne s’affilier nulle part. Mais ¢’est une des choses les plus
difficiles a faire, car on sait depuis le début qu’on aura tout le monde contre soi. 11
y a peu de chances pour que des gens qui ne sont pas libres permettent & d’autres
de I'étre. »
Giulia Boschi/Giovanna dans /e Sicilien
(entretien avec Bill Krohn, Cahiers du cinéma, janvier 1987)

Jatégraie Michael Ciming
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Intégrale Michael Cimino

La Maison des otages/Desperate Hours

1990-91, 1h 45, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée frangais

Réal. : MICHAEL CIMINO. Scén. : Lawrence Konner, Mark Rosenthal, Joseph Hayes, d'aprés
le roman et la piéce de Joseph Hayes. Décors : Victoria Paul, Patricia Klawonn. Image : Doug
Milsome. Son : Keith A. Wester. Mus. : David Mansfield. Cascades : Billy Burton, Mont. :
Peter Hunt. Prod. : Dino de Laurentiis/MGM-UA, Michael Cimino.

Tournage : Etats-Unis (Etat de 'Utah).

Int. : Mickey Rourke (Michael Bosworth), Anthony Hopkins (Tim Cornell), Mimi Rogers (Nora
Cornell), Lindsay Crouse (Chandler), Kelly Lynch {Nancy Breyers), Elias Koteas (Wally
Bosworth), David Morse (Albert), Shawnee Smith, Danny Gerard, Gerry Bamman, Matt
MeGrath, John Christopher Jones, Stanley White...

Michael Bosworth, un homme
violent, accusé de meurtre,
sévade du tribunal. Aprés plu-
steurs heures de cavale, il prend
toute une famille en otage, trans-
Jormant leur maison en camp
retranché...

« 8i on retire les hélicoptéres, les voitures et les motos, et qu'on les remplace par
des chevaux, le film devient un western. De toute fagon, les extérieurs sont tour-
nés dans 'Ouest des Etats-Unis. L’histoire de 'Ouest a été écrite par les hors-la-
loi. (...) Je crois que tous les Américains ressentent dans la peau méme de leurs
jeans, que ces hommes perdus dans I'immensité du territoire américain repré-
sentent une certaine idée de la liberté. “L’espace est le théme central de la vie
américaine”, disait Melville. C'est pour ¢a que j'ai situé le film dans I'Ouest. Parce
que cette histoire appartient a la tradition de I'Ouest. Dans chaque plan du film,
vous pouvez ressentir mon désir de refaire un western. »
Michael Cimino
(entretien avec Thierry Jousse et Iannis Katsahnias,
Cahiers du cinéma, janvier 1991)

Intégraie Michael Uinring
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Sunchaser

1996, 2 h, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : MICHAEL CIMINQ. Scén. : Charles Leavitt, Image {(Panavision, Technicolor) :
Doug Milsome. Son : Douglas Axtell. Mus. : Maurice Jarre. La chanson « what a difference
a day make » est chantée par : Esther Philips. Mont. : Joe d'Augustine. Producteurs :
Arnon Milchan, Michael Cimino, Larry Spiegel, Judy Goldstein, Joseph 5. Vecchio. Prod. :
Monarchy Enterprises, Regency Enterprises.

Tournage : Etats-Unis (Arizona).

Int. : Woody Harrelson (docteur Michael Reynolds), John Seda (Brandon « Blue » Monroe),
Alexandra Tydings (Victoria Reynolds), Matt Mulhern {docteur Chip Byrnes), Talisa Soto (la
Navajo), Richard Bauer (docteur Bradford), Victor Aaron (Webster Skyhorse), Laurence
Pressmann (Collier), Michael O’Neill (Moreland), Harry Carey Jr. (le caissier), Anne Bancroft
(docteur Renata Baumbauer).

Un jeune métis Navajo, atteint d une tumeur
et condamnné pour meurtre, kidnappe un can-
cérologue et lentraine d son corps défendant
Jusque sur la terre de ses ancétres, awx con-
Jins de [Amérique et de la for...

« ... Je voulais qu'’ils [les Indiens] soient écla-
tants de beauté. Je pense qu’il est temps de
leur restituer leur fierté, leur humour, leur
intelligence. On sait a quel point la vie dans
les réserves a été dévastatrice pour eux. J'ai
choisi de les montrer aussi saisissants que
leur cadre de vie. D’oll cette sorte d’élargis-
sement du cadre qui se produit en pays in-
dien et qui n’existe pas que dans I'ceil du spec-
tateur, mais aussi dans la conscience du per-
sonnage blanc. (...) Ce film ne s’inscrit dans
aucun genre. J'ai voulu faire un cinéma qui
excéde le western, le policier, le film de gangs,
qui existe de fagon autonome. »

Michael Cimino
(entretien avec Edouard Launet, Libération, 20 mai 1996)

Intégrale Michae! Cyming
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m Le Bonheur/Scast’e, Alexandre Medvedkine

m Loin du Viét-Nam, film collectif orchestré par Chris Marker
m A bientot, j'espére, Chris Marker et Mario Marret

m La Charniére, son d'Antoine Bonfanti

= Classe de lutte, Groupe Medvedkine de Besancon,

= Rhodia 4x8, Groupe Medvedkine de Besancon

m Série « Images de la Nouvelle Société » :
n°5,n°6,n%7, Groupe Medvedkine de Besangon

m Sochaux 11 juin 68, Pol Cébe et Bruno Muel

m Les 3/4 de la vie, Groupe Medvedkine de Sochaux

m Letire a mon ami Pol Cébe, Michel Desrois

m Le Traineau-Echelle, Jean-Pierre Thiebaud

m Week-end a Sochaux, Groupe Medvedkine de Sochaux
m Septembre chilien, Bruno Muel

m Avec le sang des autres, Bruno Muel

m Le Tombeau d’Alexandre, Chris Marker

Integrale

by, / T



—



Intégrale Groupes Medvedkine

Le cinéma autrement

« Une expérience de quelgues années seulement, gur n'a pasfait école,
mal connive en son temps, aujourd hut presque oubliée, peut cepen-
dant laisser dans la mémoire de tous cewx qui y ont participé le sou-
venir dhieures exceptionnelles passées ensemble. Cest qu en effet nous
naurions jamals di nous rencondrer, encore moins fravailler en-
semble. Ca ne se faisait pas, ¢a ne se fait towjours pas, ou st rare-
ment. De quoi je vous parle ? Dune utopie. De quelques dizaines
d ouvriers des usines Rhodiaceta de Besancon et Peugeot de Sochairx,
d'un cote, dune poignée de cinéastes, réalisateurs et techniciens, de
lautre, qui ont décidé, d cefte épogue-la qui n'est Justement pas n’im-
portelaguelle, de consacrer du temps, de la réflexion et du travarl, &

Jarre des filins ensemble. »
Bruno Muel!

Prologue

Alexandre Medvedkine (1900-1989), cinéaste soviétigue, est I'inventeur du « ciné-
train », unité mobile de production qui sillonna I'URSS en 1932 pour filmer
ouvriers, paysans et mineurs du pays, et leur montrer sur le champ leur propre
travail (montés le jour méme dans le train, les films étaient projetés le lende-
main) dans le but de 'améliorer et daider 4 la construction de la Russie nouvelle.
Deux ans plus tard, & partir de son expérience de la vie des campagnes, Medvedkine
tourne une comédie paysanne intitulée /e Bonfeur. Trente-quatre ans apreés, des
cinéastes-ouvriers francais ont 'idée de se nommer Groupes Medvedkine en hom-
mage i cette incroyable aventure du ciné-train, tentative authentique de donner
le cinéma au peuple. En 1993, Chris Marker consacre un film 4 Medvedkine : /e
Tombeau dAlexandre.

1967-1974

Une expérience, unique a ce jour dans ouvriers, de Besancon d’abord et de
I’histoire du cinéma frangais, se Sochaux ensuite, s'affirment cinéas-
déroule en Franche-Comté : des tes, signant collectivement ou en leurs

Tatégrale Crovpes Medvediane
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noms propres, une dizaine de films
politiques. Avecl’aide et le soutien de
réalisateurs et techniciens parisiens —
et non des moindres (Chris Marker,
Antoine Bonfanti, Jacques Loiseleux,
Michel Desrois, Jean-Luc Godard,
Bruno Muel, etc.) —, ils prennent leur
image en main et, de I'intérieur pour
une fois, rendent compte de la lutte,
des conditions de vie et des désirs de
la classe ouvriére. Cinéma militant,
done, mais différent des formes habi-
tuelles. Cinéma inventif, expérimen-
tant aussi bien les vertus du montage
que de la parole directe, s'essayant a
la fiction ou 4 1a reconstitution ( Week-
end & Sockaux), réalisant méme ce
qu'onn’appelait pas encore un « clip »
(Rhodia 4x8), pratiquant 'humour,
« détournant » les images et les sons
& des fins critiques ou personnelles,
voire intimes (/e Traineau-Echelle,
Leftre a mon amt Pol Cébe). Cinéma
de combat, formes libérées, expres-
sion de soi politique et poétique.

Mars 67

Gréve et occupation d'usine a la
Rhodiaceta de Besangon. Le Centre
Culturel Populaire de Palente-les-
Orchamps (CCPPO), trés lié au
monde ouvrier bisontin, alerte le ¢i-
néaste Chris Marker sur I'originalité
du mouvement et l'incite a venir sur
place. Marker vint, avec d’autres. La
senouent des liens d’amitié, en parti-
culier avec Pol Cébe (bibliothécaire de
la Rhodia, président du CCPPO, mili-
tant actif), 14 se découvre un point de

convergence pratique entre intellec-
tuels et ouvriers. Revenu une pre-
miére fois en octobre pour présenter
le film collectif Loin du Viér-Narmn,
puis encore en décembre, Marker
commence alors un film avec son
complice Mario Marret. Ce sera A
bientdt, jespére.

A bientdt, jespére, aprés un passage
TV en mars, est projeté pour la pre-
miére fois & Besangon, le 27 avril 1968.
S’ensuit un débat trés critique sur le
film. Réponse, « révolutionnaire », de
Marker aux ouvriers présents (Je film
de ce débat, sans images, existe : une
prise de son effectuée par Antoine
Bonfanti et justement nommée /a
Charniére) : « ... on sera toujours au
mieux des explorateurs bien inten-
tionnés, plus ou moins sympathiques,
mais de I'extérieur et, de méme que
pour sa libération, la représentation
et 'expression du cinéma de la classe
ouvriére sera son ceuvre elle-méme.
Et quand les ouvriers auront entre les
mains les apparells audiovisuels, ils
nous montreront 4 nous les films sur
la classe ouvridre, et sur ce que c'est
qu'une gréve, et l'intérieur d’'une usine
(...) on ne peut exprimer réelement
que ce qu'on vit. »

La conjonction de trois facteurs : le
travail des ateliers de formation aux
techniques cinématographiques {or-
ganisés pendant les week-ends par le
CCPPO et menés par les « Pari-
siens »), la création par Marker d’'une

Intégrale Croupes Medvedlim
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coopérative indépendante de produc-
tion-diffusion, SLON (aujourd’hui
ISKRA), et 'effervescence née de Mai
68, produit alors un film — le premier
du Groupe Medvedkine de Besancon :
Classe de lutte, i la fois réponse a 4
bientol, jespére et sublime portrait
d’une militante, Suzanne Zédet. De
1969 4 1971, le Groupe réalise une sé-
rie de films courts et incisifs, en par-
ticulier ceux de la série /mages de la
Nouvelle Société, autant de points de
vue documentés sur la vraie vie
ouvriére.

En 1969, Pol Cébe quitte Besancon et
devient animaateur du Centre de loi-
girs de Clermoulin — prés de So-
chaux —, propriété du Comité d’'Entre-
prise des établissements Peugeot.
Avecl'aide du cinéaste Bruno Muel et
les trés jeunes ouvriers qui fréquen-
tent le Centre, il perpétue Faventure
cinématographique : Sochawx 11 juin
68 (1970), commémoration saisis-
sante des violents affrontements de ce
jour de juin entre ouvriers et CRS ; les
3/4 de la vie, soit le temps passé a
T'usine ; Week-end a Sochaey, suite et
développement du film précédent, en
couleurs cette fois ; Avec le sang des
autres, ceuvre-bilan dont Christian
Corouge, un des « medvedkiniens »
de Sochaux, dira des années aprés
qu’il est « un des meilleurs docaments
sur le monde ouvrier de ces années-
la. »

. i
Intégrale Groupes Medvedkine

Donner le cinéma au peuple pour qu'il
se voie et soit vu, ce fut le projet
d’Alexandre Medvedkine. Donner le
cinéma 4 la classe ouvriére, ce fut ce-
lui de Chris Marker et ses amis. En fi-
nir, idéalement, avec la propriété (des
images), « retourner 'eeil » pour que
le monde change de mains®.

B.B.

Nota bene

Pour la premiére fois i 'occasion du
Festival « Entre Vues », programma-
tion de l'intégrale des films, en pré-
sence de plusieurs ouvriers-cinéastes
et des Groupes Medvedkine.
Parution, en novembre 2002, d’'un
dossier complet sur les Groupes
Medvedkine, leur histoire, leurs ac-
teurs, leurs films, dans le numéro 3
de la revoe de cinéma /Tmage, le
Monde (éditions Léo Scheer, 22 rue
de I'Arcade, 75008 Paris, diffusion :
Flammarion-Union Distribution).

* Cette programmation doit beaucoup au
travail de Colin Foliz, auteur d'un
remarquable Mémoire de Maitrise en
Etudes cinématographiques : Z Expérience
des Groupes Medvedkine — SLON,
1967-1974 (Université Paris I, 2001, sous la
direction de Nicole Brenez).

1 B. Muel, « Les riches heures du Groupe
Medvedkine » in « Parole ouvriére »,
Images documentaires, n® 37-38, 2000.
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Le Bonheur/Scast’e

1934 (1971 pour la version sonore), 1h 10, noir et blanc
URSS, musique

Réal. : Alexandre Medvedkine. Décors : A_ A. QOutkine. Image : Gleb Troianski. Version
francaise et bande sonore : SLON (Chris Marker}. Mus. : Modeste Moussorgski. Piano :
Georges Bernand. Percussions : Michel Fano. Prod. : Moskino Kombinat.

Int. : Piotr Zinoviev (Khmyr), Elena Egorova (Anna), L. Nenaseva, V. Uspenski, G. Mirgorian...

Au temps des tsars, puis de la
Reévolution russe, les droles de
mésaventures du pauvre
paysan Khimyr @ la recherche
du bonheur...

« ... Je n'hésite pas a dire que voild un film remarquable, et que son auteur est
une personnalité extrémement intéressante, et que ce film inaugure et établit
une forme cinématographique totalement originale, qui élargit considérablement
notre conception de la comédie filmée. »

S. M. Eisenstein, 1336

« ... surtout tu prendrais pour héros non un kolkhozien exemplaire, non le héros
positif qui allait sévir dans toute la production de ce temps-1a, mais le plus paumé,
le plus déphasé, celui dont le comportement dans la réalité ’aurait mené directe-
ment en prison ou au poteau. Nous ne saurons quelle est la part de conscient ou
d’inconscient dans ces images, mais mon propos est d'interroger les images. Et
avant 'obligatoire fin heureuse, on voit ici ce qu’il y avait dans les yeux du moujik
mis en face de I'autorité. Et c¢’était la terreur. »
Chris Marker
(dans le film /le Tombeau dAlexandre, 1993)
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Loin du Viét-Nam

1967, 1h 55, couleurs
France

Coordination : Chris Marker. Film congu par un collectif de 150 personnes, dont :
Alain Resnais, William Klein, Joris Ivens, Agnés Varda, Claude Lelouch, Jean-Luc Godard,
Jacqueline Meppiel, Bruno Muel, Paul Bourron, Théo Robichet, Antoine Bonfanti, Harald
Maury, Ragnar Van Leyden, Ethel Blum, Michéle Bouder, Valérie Mayoux, Inger Servolin, etc.
« et beaucoup d'autres techniciens, assistants, amis [qui] ont tourné ce film au cours de l'an-
née 1967 pour affirmer, par I'exercice de leur métier, leur solidarité avec le peuple vietna-
mien », Prod. : SLON.

1967 Au ecoeur du
monde, la guerre au
Viét-Nam, menée par les
Etats-Unis, premiére
puissance mondiale.
Résistance héroigue
d'un peuple envahi, sou-
tien, protestation et de-
sarroi de [ Occident...

« ... et tout a basculé avec les années soixante... A ce moment-l13, on sort de la

guerre froide, la révolution de 17 est au musée, et d’excellents esprits considérent

que P’humanité a enfin atteint I'dge de raison, que le seul probléme est de savoir

dans quel ordre et comment les peuples vont accéder 4 un modéle universel de

civilisation. Et puis, ¢a bascule... 4 Cuba, en Chine... Mais s'il fallait mettre un

nom sur ce qui a tout cristallisé,

c’est évidemment le Viét-Nam... »

Chris Marker

(Le fond de [air est rouge, 1977,

commentaire dit par Jorge Semprun)
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A bientét, j’espére

1967-68, 40 minutes, noir et blanc
France

Réal. : Chris Marker, Mario Marret. Image : Pierre Lhomme, Bruno Muel, Paul Bourron,
Harald Maury. Photos : Michéle Bouder. Son : Michel Desrois, Antoine Bonfanti. Mont. :
Carlos de Los Llanos. Et Valérie Mayoux, Jacqueline Meppiel, Dominique Berchoud, Véroni-
que Fregosi, Gilbert Duhalde, Franco Calafuri, René Vautier. Prod. : SLON.

A lusine Rhodiaceta de Besangon,
Siliale textile du groupe Rhéne-
Poulenc, conditions de vie, de
travail et de lutte douvriers-
mifitants.

« Mars 67. L'information officielle travaillait & temps plein pour faire peu de cas
d’une gréve i la Rhodiaceta de Besangon, pourtant la premiére occupation d’usine
par des ouvriers depuis 36. Berchoud, Cébe et les autres du CCPPO [Centre Cul-
turel Populaire de Palente-les-Orchamps] eurent 'idée d’appeler Chris Marker
pour qu'’il vienne se rendre compte de la détresse, de 1'isolement, de la détermi-
nation aussi de ceux de la Rhodia, revendiquant des conditions de travail plus
humaines et, méme, un droit i la culture !
Marker vint, mais il ne vint pas seul. La commence un bout a bout d’impressions,
de paroles, de gestes, de rencontres, d’allers-retours entre Parisiens et Bisontins,
ouvriers et intellos et, au final, le générique est impressionnant de ceux qui firent
la chaine (I'autre !) pour produire 'exemplaire 4 bientdt, jespéere. »
Jacques Loiseleux
(L Image-le Monde, novembre 2002)

Ce film est présenté au cours de la méme séance que la Charniére
et Classe de hitte (durée totale : 1h 32).
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La Charnieére

1968, 12 minutes, son
France

Prise de son : Antoine Bonfanti.

La Charniére est un film
sans rmages, juste un son
capré un soir davril 68,
sotr de débat intense et cri-
tigue aprés la projection
A bientét, j'espére...

Extraits :
« Pol Ceébe : (...) pour la premiére fois, ou une des rares fois, les travailleurs sont
apparus sur 'écran. Méme s'il y a des aspects incomplets — qui nous semblent
mangquer — ¢a pose les problémes, ¢a aménera forcément quelqu’un 4 s'emparer
de ce qui manque et a 'expliquer. (...) Moi je crois que, je le dis franchement,
Chris est romantique. Il a vu les travailleurs, I'organisation syndicale, avec ro-
mantisme.
Chris Marker : (...) On avait quand méme continué une activité paralléle, qui
était celle d’un groupe de jeunes militants & qui on mettait entre les mains des
caméras, des magnétophones, avec cette hypothése qui, moi, m’apparait toujours
évidente : ¢’est que, nous, on sera toujours au mieux des explorateurs bien inten-
tionnés, plus ou moins sympathiques, mais de I'extérieur et que, de méme que
pour sa libération, la représentation et I'expression du cinéma de la classe ouvriére
seront son ozuvre elle-méme... »

(La Charniére)

Ce film est présenté au cours de la méme séance que A bientét,
J'espére et Classe de lutte (durée totale : 1h 32).
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Classe de lutte

1968-69, 40 minutes, noir et blane
France

SLON présente un film du GROUPE MEDVEDKINE DE BESANCON : Vincent
Berchoud, Juliet Berto, Ethel Blum, Antoine Bonfanti, Francis Bonfanti, Michéle Bouder, Paul
Bourron, Léo Brouwer, Zouzou Cébe, Claude Curty, Michel Desrois, Michel Follin, Jean-Luc
Godard, Andréa Haran, Joris Ivens, René Levert, Pierre Lhomme, Georges Liévremont,
Jacques Loiseleux, Colette Magny, Chris Marker, Mario Marret, André Marteau, Jean-Marie
Marteau, Jean Martin, Yoyo Maurivard, Harald Maury, Jacqueline Meppiel, Michel Pamart,
Anne Papillault, Ragnar Van Leyden, Silvio Rodriguez, Alain Rousselot, Jean-Pierre Thiébaud,
Henri Traforetti, Michéle Traforetti, Pierre Todeschini, René Vautier, Claude Zédet, Mohamed
Zinet, et Georges Binetruy, Bruno Muel, Suzanne Zédet, Simone Nedjma (Nedjma Scialom),
Pol Cébe.

Portrait d une militante bisontine,
Suzanne Zédet, ouvricére ¢ [usine
Kelton-Timex. Sa premiére prise de
parole, les raisons de sa lutte.

« ... Pour faire du cinéma militant, on s’est retrouvé entre militants. C'était un

boulot en plus, aprés huit heures d’usine, en plus des réunions, des tracts, des

collages, des souscriptions. Mais on avait mis le bras dans I'engrenage. Et on avait

tellement de choses a dire, et une nouvelle facon de les dire, un nouveau moyen,
une nouvelle arme. »

Pol Cébe

(extrait d'un texte lu i la fin de Ja Charniére)

Ce film est présenté au cours de la méme séance que A bientét,
j'espére et la Charniére (durée totale : 1h 32).

Intégrale Groupes Medvedkine

82




Sochaux 11 juin 68

1970, 20 minutes, couleurs et noir et blane
France

Réal. : Bruno Muel. Conception : Pol Cébe et un collectif de travailleurs de Sochaux [GROUPE
MEDVEDKINE]. Ast réal. : Michel Desrois. Mont. : Marie-Noélle Rio.

—m—y
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4

Film commémoratif
des qffrontements,
survenus le 11 juin
1968 d ['usine
Peugeot, entre CRS
et grevistes.

« Pour ce deuxiéme anniversaire, il y eut un débrayage massif et une impression-
nante manifestation des guvriers en cotte bleue ou blanche, des employés et méme
des cadres. Tout ¢a avait des airs de 1936. (...) Aprés la manif nous avions prévu
de projeter notre film dans la salle de cinéma en face de la sortie principale de
l'usine. (...) Nous pensions faire une ou deux projections. En réalité nous avons
passé le film en boucle pendant une aprés-midi entiére et toujours devant une
salle comble. De ce jour date notre implantation dans l'intimité de la région. »
Bruno Muel
( Images documentaires, été 2000)

Ce film est présenté au cours de la méme séance que
Avec le sang des autres (durée totale : 1h 16).
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Rhodia 4x8

1968-69, 4 minutes, noir et blane
France

Réal. : GROUPE MEDVEDKINE DE BE-
SANCON. Chanson interprétée par:
Colette Magny. Prod. : SLON.

En chanson, les rmages quotidiennes du
travail a la Rhodiacetua...

« ... Mais derriére les hauts murs de
la Rhodiaceta
Dans des locaux fermés éclairés aux
néons
“La lumiére la plus proche de celle
du soleil”
Comme dit le patron
On travaille en feux continus
A plus de 30° et 70% d’humidité
On devient tous nerveux
Nos ulcéres fleurissent
Nos ulcéres s’épanouissent
Ala Rhodiaceta (bis) »
Colette Magny, « La pieuvre »
Chanson du film Rhodia 4x8

Ces 3 films sont présentés au
cours de la méme séance
(durée totale : 1h 15).

Images de la
Nouvelle Société

1969-1970, 29 minutes au total,
noir et blanc
France

Réal. : GROUPE MEDVEDKINE DE BE-
SANCON, dont Yoyo, Chris, Daniel, Geo,
J. Pierre, Paga, René, Roland. Prod. : SLON.
1. Nouvelle Société n° 5 — Kelton, 9 minutes.
2. Nouvelle Société n° 6 — Biscuiterie
Bulher, Histoire d'une petite fille, 10 minu-
tes.

3. Nouvelle Société n° 7 - Augé Découpage,
10 minutes.

Trois films courts gui détournent  ex-

pression « Nouvelle société », lettmo-
v de Jacgues Chaban-Delmas, alors
premier ministre du gouvernemernt
Pomprdou. Trois films pour montrer
lenvers dun décor tant vanté par le
pouvorr...

« ... C'était trés émouvant de visionner
ces images tournées souvent un peu a
la sauvette, dans les transports en
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commun au petit matin, ou a I'heure
du déjeuner, ou encore pendant les
jours de repos. Ce qui nous étonnait
alors, était la précision avec laquelle
ces images étaient filmées. Ces cinéas-
tes/ouvriers savaient ce qu’ils vou-
laient nous raconter. Ils faisaient aussi
un trés bon usage du peu de moyens
mis a leur disposition. Cela se sent, je
crois, dans ces trois films finis, mais
d’'une maniére qui a su transformer la
contrainte en une qualité. Il se dégage
ainsi quelque chose de trés particulier
de ces films que nous avions appelés
Nouvelle Société n° 5, n°6etn°7:la
précision d’un regard longtemps em-
péché, un “ciné-ceil” ».
Inger Servolin,
coordinatrice de SLON depuis 1967
(LTmage-le Monde,
novembre 2002)

w i i
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Septembre chilien

1973, 40 minutes, couleurs
France

Réal. : Bruno Muel, Théo Robichet, Valérie
Mayoux. Avecles voix de ; Simone Signo-
ret, Pierre Santini, Pierre Kast, Roger Louis,
Bruno Muel. Mus, : Victor Jara. Prod. : Les
Films 2001.

Un document sur le Chili, au lende-
main de lassassinat de Salvador
Allende par la junte fasciste de Pino-
chet.

« ... A peine quinze jours aprés le coup
d’Etat de la CIA et de Pinochet au
Chili, les cinéastes Bruno Muel et
Théo Robichet, avec comme il se doit
I'argent-Medvedkine d'un autre film
qui reste A faire (Ja Sortie des usines
Peugeol), tourne 1a-bas plutdt qu'ici —
parce que la-bas, c’est ici. A tel point
d'ailleurs que les témoignages re-
cueillis a Santiago 73, viols, tortures,
assassinats, entendus d’en France,
résonnent comme le non-dit de la
guerre d’Algérie. »
Bernard Benoliel
(LTmage-fe Monde,
novembre 2002)
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Les 3/4 de la vie

T

1971, 20 minutes, noir et blanc
France

Réal. : GROUPE MEDVEDKINE DE 50-
CHAUX (Clermoulin) = Jean-Paul Bousquet,
Eliane Cagin, Daniel Cagin, Yves Castagne,
Christian Corouge, Michel Desrois, Christian
Driano, Manu Cébe, Jean-Paul Gandy, Ber-
nard Guenon, Christian Hidray, Jacqueline
Jeanney, Pierre Malet, Chris Marker, Marc
Martinez, Yves Morio, Bruno Muel, Michel
Reulet, Théo Robichet, Isidro Romero, Ana
Ruiz, Bernard Sineya, Francis Taillard et le
Théatre des Habitants. Prod. : SLON.

Témoignages de travailleurs a la
chaine et renconstitution parodigue
des techmques d'embauche...

« ... Le scandale est 13, dans le retour-
nement contre elles-mé&mes des mises
en scéne patronales, dans la transfor-
mation de la tragédie de 'exploitation
en comédie du travail. Mettre en scéne
pour tout remettre en jeu, metire en jeu
pour mettre en joue : cinéma-boome-
rang, cinéma-guérilla, jusqu’a la vic-
toire finale... »
Patrick Leboutte
(L Tmage-le Monde, novembre 2002)

Lettre 3 mon ami
Pol Cébe

1971, 12 minutes, couleurs
France

Réal. : Michel Desrois. Image : José They.
Son : Antoine Bonfanti. Prod. : SLON.

Trois homimes dans une voiture sen
vont a Lille présenter le film Classe de
latte. La caméra, tenue alternative-
ment par [un ou lautre des passa-
gers, enregistre les rires, les paroles
et les pensées les plus secrétes...

« Trois hommes, une caméra Coutant,
un enregistreur Nagra dans une auto-
mobile sur I'autoroute Paris-Lille.
Qu’est-ce qu’on peut faire la nuit sur
une autoroute quand on va présenter
un film de la Rhodia ? Un film, et par-
ler de Cuba, puisque enfant de Marx
et de SLON, donc enfant de Rhodia et
de Cuba. “Le cinéma est un instru-
ment de classe. En fait le cinéma est
une arme terrible, donc, il faut que
tout le monde puisse s’en servir”. »
Catalogue SLON, 1971
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Le Traineau-
Echelle

1971, 12 minutes, noir et blanc et
couleurs
France

Réal. : Jean-Pierre Thiébaud (GROUPE
MEDVEDKINE DE BESANCON). Opéra-
teur au banc-titre : Paul Bourron.
Mont. : Valérie Mayoux. Prod. : SLON.

Un poéme en tmages ou {histoire
imaginaire d'un homme et d'une
Jemme découvrant la terrible réalité
de leur condition terrestre...

« ... Mais un jour viendra, jen suis

siir, ou des hommes libres redécou-

vriront la beauté et 'amour, redécou-

vriront qu'ils sont “homme” et faits
pour vivre heureux. »

Jean-Pierre Thiébaud

(Bande-son du 7raineau-FEchelle)

N ‘
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Ces 4 films sont présentés au
cours de la méme séance
(durée totale : 1h 40).

Week-end a
Sochaux

1971-1972, 57 minutes, couleurs
France

Réal. : GROUPE MEDVEDKINE DE SO-
CHAUX (Clermoulin) = Antoine Bonfanti,
Jean-Claude Bourgon, Dominique
Burgeaud, Daniel Cagin, Eliane Cagin, Yves
Castagne, Andrée Chassard, Jean-Frangois
Chevalier, Christian Corouge, Dominique
Corouge, Pol Cébe, Sylvie Cebe, Jean-Paul
Gandy, Daniel Jeanney, René Ledigherer,
Robert Lézian, Pierre Malet, Bruno Muel,
Francine Muel, Annette Paleo, Théo
Robichet, Ana Ruiz, Bernard Sineya, Fran-
cis Taillard, Youssef Tatem, Frangois Ziliox,
des camarades algériens et marocains, le
Thédtre des Habitants, CERES, Les Films
2001. Prod. : SLON.

Témoignages d ouvriers d la chaine,
reconstitutions parodiques des condr-
tions dembauche et de travail..

« ... [ls ont vingt ans et ne connaissent
pas les classiques : ¢’est d'eux-mémes
qu'ils ont décolvert que la pensée sans
I'action ¢’est inusable. Les choses inu-
sables ils s’en méfient, le tout cuit,
I'immuobile, ils n’en veulent plus... Ils
découvrent et nous font savoir que la
culture ¢a n’est pas le savoir mais I'en-
vie de savoir, pas le tout fait maisl'en-
vie de faire... Alors ils ont fait un film,
comme jamais aucun film... Ce film
annonce qu’un jour prochain les tra-
vailleurs arracheront LE DROITALA
CULTURE qui n'est rien d’autre que
le droit de vivre en hommes dans une

société d’hommes... »
Pol Cébe, 11 septembre 1971
(archives du CCPPQO)
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Avec le sang des autres

1974-76, 57 minutes, couleurs
France

Réal., image : Bruno Muel. Son : Théo Robichet. Ast réal. : Alain Périsson. Mus. :
Aubépine. Chanson : Francis Taillard. Mont. : Ana Ruiz. Mixage : Antoine Bonfanti.
Tourné & Sochaux, Franche-Comté, en 1973 et 1974, avec 'aide des travailleurs de I'usine
Peugeot.

Description critiqgue de ['économie
dune région. Au ceeur de ce dispo-
sityf des ouvriers racontent leur vie.

« ... La chaine, c’est quelque chose du moment. C’est pas quelque chose que tu

peux décrire une fois pour toutes. Bien siir, ma chaine 4 moi ressemble étrange-

ment a celle de Chaplin, mais entre-temps... Si tu interroges 30 000 mecs qui ont

bossé en chaine, ces 30 000 I'auront vécue différemment. Et puis la chaine du

mardi, c’est pas forcément la chaine du jeudi, parce que le jeudi j'ai pu rigoler une
heure avec les copains alors que le mardi ¢a s’est mal passé avec eux...

... Il est bien, ce film... C'est un des meilleurs documents sur le monde ouvrier de

ces années-la. »

Christian Corouge

(Extrait d'un entretien avec Michel Pialoux,

Bethoncourt, 7 juin 2002)

Ce film est présenté au cours de la méme séance que
Sochaux 11 juin 1968 (durée totale : 1h 16).
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Le Tombeau d’Alexandre

1992-1993, 1h 58, noir et blanc et couleurs
France
Deux parties : 1. Le Royaume des ombres — 2. Les Ombres du royaume.

Réal., scén., montage : Chris Marker, en étroite association avec : Andrei Pachkevitch,
Julia Bodin, Frangoise Widhoff, et le fantdme d'A. 1. Medvedkine. Mus. : Alfred Schnittke et
des citations de Moussorgski, Rachmaninov, Pokrass, Artionov, Honegger, Vivaldi, Moondog.
Prod. : Films de l'Astrophore, Michael Kustow, Epidem Qy, La Sept, CNC.

Interlocuteurs : Nikolai Izvolov, Kira Paramonova, Viktor Diomen, Youli Raizman, Marina
Kalasieva, Chongara Medvedkina, Lev Rochal, Vladimir Dimitriev, Antonina Pirojkova, Albert
Schulte, Rhona Campbell, Marina Goldovskaia, Yacov Tolchan, Sofia Pritouliak, Youri Koliada.

La vie et [ oeuvre incroyables du réa-
lisateur soviétiqgue Alexandre
Tvanoviteh Medvedkine (1900-1989),
inventeur dans les anndes trentfe du
« ciné-train », auteur d'une comédie
paysanne en 1934, le Bonheur, acteur
et témoln de la Révolution et de son
versant noir, le stalinisme, référence
et dtendard dans les années sotxante-
dix pour des groupes de cinéastes-
ouvriers de Franche-Comté... Un
cinéaste qui reste d redécouvrir.

« ... Dans les retombées désenchantées de la perestroika, Marker, fidéle 4 un
homme fidéle, suit Medvedkine au long de sa longue (et difficile) carriére, inter-
roge ses films perdus et retrouvés, ses parents, ses amis, ses témoins, un flot d’ar-
chives aussi. Bien mieux qu'une stéle commémorative, /e 7ombeau dAlexandre
est un film d’histoire, poétiquement didactique, histoire de 'URSS, histoire du
cinéma soviétique. Marker le construit en forme de correspondance — n'est-il pas
I'inventeur de ce genre original ? Six lettres avec leur accent familier, leur tour
personnel, leur désordre. Posthumes certes, sans doute par nécessité : “Avant,
trop de choses devaient étre tues ; maintenant trop de choses peuvent étre dites.
Je vais essayer de te les dire”. »
Barthélerny Amengual
(Positif; septembre 1993)
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et Sochaux

Bruno Muel sur le tournage de
Week-end @ Sochawx (1971).

Exposition

GrouPES MEDVEDKINE
Le cinéma des Quais
Boulevard Richelieu
90000 BELFORT

Une exposition enfiloiiti Lok 11be
Groupes Medvedkititags 0 S iTd0)1)

e Projet d'Alexandre
MEDVEDKINE : « donnerle
cinéma au peuple... »

® Projet de Chris MARKER et de
ses amis;: « donnerle cinemaa
la classe ouvriere... jusqu’a la
victoire finale ».

e De 1967 4 1974, le groupe
MEDVEDKINE de Besancon et
le groupe MEDVEDKINE de
Sochaux réalisent une douzaine
de films. Leur originalité :
associer cinéastes et ouvriers
dans un travail commun ;
reéaliser des films dans
l'urgence, dans un esprit
réevolutionnaire.

® Pour celébrer ce remarquable
travail politique; I'association
Cinémas d'aujourd'hui a ras-
semblé des documents
d'archives (textes. photos,
affiches) et réalisé une
exposilion présentée

dans le cadre du Festival

« EntreVues »; parallelement a
la programmation de l'intégrale
des films.




Henri Traforetti, « medvedkinien » de la premiére heure,
ne travaille plus a la Rhodia depuis des années. Mais la
rage de ces saisons de peine et de labeur reste intacte, elle
affleure comme une seconde peau et court, cormmme si ce
temps était d’hier ou d’aujourd’hui, au fil de Uencre. Un
texte donc sur ces années rouges (ces années ou « ils ont vu
rouge »), écrit en 2002 a la mitraillette et qui rappelle les
montages coups de poing des ciné-tracts...

Qui nous connaissait vraiment ?!
A part nos fréres de tourment !

Vie ouvriére, vie labeur...

par Henrt Traforeft!

F. W. TAYLOR : Ingénieur et économiste américain. Il créa les aciers a coupe
rapide et réalisa la premiére mesure du temps d’exécution d’une tiche. Il donna
son nom au taylorisme.

RATIONALISATION : fait d’optimiser les rendements grice a une organisation
rationnelle.

PROFIT : tirer avantage de, en tirer parti, faire de gros profits (revenu, avantage
financier).

NON ! « le taylorisme n’est pas mort »
PERDRE SA VIE A LA GAGNER ? dit-on. C'est une partie de vie qui se résume

ainsi :

Imprégnation de la vie labeur

Réveil 3 h 15, odeur d'un corps en sommeil. Petit déjeuner avalé prestement, sac-
cadés, arrivé 4 I'usine, déshabillage, habillage, on passe la cotte blanche sur corps
nu. Premiers mots échangés. Le bruit, ce bruit assourdissant, des centaines, que
dis-je, des milliers de moteurs qui vrombissent, rugissent, aboient, tournoient,
jusqu’a en mourir. Bruits d’enfer qui vous mettent le « moi » a I'envers.
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La pointeuse, en retard, atiention les dégats. Lumiére des néons, par centaines
éclairent le ventre du monstre.

Les métiers, armés de cuirasses, hardés de fer, d’aluminium, de fonte, de galets
métal, plastiques.

Fil, fil nylon, fil tergal qui filent je ne sais ot ?

Hommes, 400 hommes par équipe 4 x 8, 1 600 hommes, un régiment d’hommes
en sueurs, muscles endoloris, ils soulévent, coupent, renvident, filent, contrélent
des tonnes de fil de RHONE POULENC TEXTILE.

Gestes, mécaniques, identiques, effectués en affilés, contrdlés, chronométrés.

Filiéres, des tonnes, démontées, remontées a chaud, 250, 300 degrés, gants
d’amiante, clés i cliquets, boulons serrés, desserrés, muscles tendus a craquer,
cris hurlés pour éliminer la tension musculaire.

Chaud. Soif, des litres d’eau absarbés tellement il fait chaud, reconstitution de la
sueur qui part au ruisseau.

L'homme debout. Interdit de s’asseoir.

Bras mis 4 contribution, mains qui aménent la brosse et le fil sur la bobine sans
reldche, fil qui colle a la peau, qui briile, ronge, coupe, blesse les chairs. Du fil,
encore du fil, toujours du fil, du fil partout, ras-le-bol le fil.

Mangue de sommeil, le corps qui somnole debout, comme les vieux chevaux.
Réve de s'allonger et, toujours le bruit, la chaleur, les néons, transpiration souf-
france, moral sapé, harcelement pernicieux, amoral.

Chefs, les sous-chefs, les chefs de rien, ceux qui sont cons et chefs 4 la fois, ceux
qui en ont I'air mais n’en sont pas, ceux qui voudraient mais trop cons, ceux qui
portent des casquettes avec des étoiles, ceux qui se prennent pour le nombril du
monde, ceux qui guettent sous la porte des chiottes pour voir si les gars fument.

Les crampes, muscles dolorosas sous la besogne.

Dédain, le numéro de matricule sur la poitrine, non reconnaissance de ceux qui
perdent leur vie 4 la gagner.

Déshumanisation des prisons usines.

Lumiéres qui éclairent les faces de chagrins du matin. Couleurs, rouge, bleu, jaune,
orange, béton mural coloré aux normes N.F.

Enfermement dans un béton bruyant, envie de fuir, envie d’air pur, téte des mau-
vais jours.
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Casse-crofite a heure fixe, il est temps de renouveler la force de travail.
Vin culbuté dans gosiers assoiffés, retour a 'atelier a moitié bourrés.
Regard de I'autre quand on a du mal a I'dme, incapable de bosser.

Que s’arréte le bruit dans ma téte.

Heures : 28 800 secondes, 480 minutes, 8 heures. Minute aprés minute. Ca n’en
finit pas.

Odeur de polymeére sur transpiration fixé.
Nettoyage a grands coups de chiffon passé.

Interdit de parler, de s'asseoir, de rire, de fumer, de s’organiser, de militer, se
taire, la fermer, marcher droit, bosser encore bosser, pas s’arréter.

Bagarres contre le chronométreur, ce mec avec sa petite planchette et son chro-
nométre qui vous la joue dans le dos.

Débrouille pour récupérer du temps de repos.
Amitiés, fréres de peine, de tourment qui aident les moins vaillants.

Rentre dedans, luttes pour le droit d'exister, pour la tune, la culture, les libertés.

Sortie, enfin ! sale boulot.

Atmospheére de la vie maison

Repos, joie, famille, pas de contrainte de gardes-chiourmes de pointeuse, rires,
sourires, corps qui respirent. Amour au quotidien, rencontres de copains pas cha-
grins, petites bouffes, et toujours le bruit, dans cage d’escalier, klaxon du bou-
cher qui réveille le quartier et moi en particulier.

Le facteur qui sonne toujours trois fois, repos insatisfait.

Des hauts et des bas, cigarettes fumées jusqu’a satiété, doigts nicotinés, goudron-
nés, asthmes, toux, sécu quand on est complétement crevé.

Crédits de trop, soucis bancaires, stress, putain de vie. Amour envolé, amour volé,
amour donné a femmes aimées.

Pannes de voiture, assurance en plan, valeurs qui ne valent rien sinon plus grand-
chose.
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Jours ordinaires pour hommes ordinaires qui écrivent leur vie avec leur sueur,
soucis ordinaires de citoyens ordinaires de zones ordinaires.

Télé qui ne montre que les grands de ce monde. Une classe ouvriére affrontant
les gardes mobiles. Tribunaux. Les militants ouvriers devant les juges, condam-
nés pour avoir fomenté la gréve et porté préjudice aux patrons. Huissiers de jus-
tice photographiant les grévistes.

Police sans sentiment, s’arrogeant le droit du plus fort.
Presse média condamnant les syndicats sur leurs attitudes jusqu’au-boutistes.

Ouvriers condamnés au silence, 'omerta, classe ouvriére connait pas ? Refrains
du genre : « ils se plaignent toujours » « faut pas exagérer » « ils ont de bons
salaires et un bon patron ! » « vous verrez, un jour, la boite fermera ».

Jaunes, anti-grévistes de service, ceux qui engrangent le fruit des luttes, préts a
faire le coup de poing, les bastonneurs, les cracheurs, les emmerdeurs, les janis-
saires du profit qui profitent de la misére du monde.

Piquet de gréve, les heures passées devant la grille de l'usine, froid, chaud et froid,
pluie, neige, doigts engourdis, tracts distribués, réunions jusqu’a point d’heures,
militants a réconforter, & motiver, débattre avec les syndiqués. Prises de paroles
sur tonneau monté, l'orateur a les tripes a 'air pour convaincre.

Argent de la solidarité quand on a faim ou pour sauver des copains licenciés un
beau matin de juin. Bagarres 1967, 1968, 1969, 1970, 1971, 1972, contre I'exploi-
tation, pour une meilleure qualité de vie et de travail, le progrés. Coups de poings
pour une société plus juste. Luttes pour la paix dans le monde, contre la guerre au
Viét-Nam, contre le franquisme, pour préparer un avenir différent. Pour la re-
connaissance de 'homme, pour briser le mur du silence, pour comprendre et
faire comprendre 4 chaque travailleur le pourquoi, le comment et par qui il est
exploité. Que la lutte est nécessaire pour étre un homme libre, sans contrainte,
sans dogme, acteur créatif, imaginatif, afin de se la jouer cinq étoiles.

Art couleur, mouvement perpétuel noir sur blanc, bande-son de vie, d’'actions,
d’humanité, transformation d’hommes par la connaissance, y voir plus clair, re-
garder plus loin, &tre plus grand, découvrir les autres pour se libérer.

QUI j’ai fait mes universités a la RHODIACETA
DUPLIQUER, MAIS PAS COPIE CONFORME

Comme MEDVEDKINE c’est :« aujourd’hui nous filmons, demain nous mon-
trons ».
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L N 4
i

m Mais dépéchez-vous done ! Pathé

m Fiancées en folie/Seven Chances, Buster Keaton

m La Chute de la maison Usher, Jean Epstein

m L’Animal d’acier/Das Stahltier,Willy Zielke

m L.a Dame du vendredi/His Girl Friday, Howard Hawks
mJour de féte, Jacques Tati

m Le Démon des armes/Gun Crazy, Joseph H. Lewis

m L'Inconnu du Nord-Express. Alfred Hitchcock

m India, Roberto Rossellini

m Point limite zéro/Vanishing Point, Richard Sarafian

m Raging Bull , Martin Scorsese

m Sauve qui peut (la vie), Jean-Luc Godard

m Rusty James/Rumble Fish, Francis Ford Coppola

m Le Coureur/Dawandeh, Amir Naderi

m Du Pole a ’'Equateur, Y. Gianikian et A. Ricei Lucchi

m Chungking Express/Chongging Senlin, Wong-Kar-wai
m Une histoire vraie/The Straight Story, David Lynch
ELC ...

Transversa/e
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« A toutes allures »

Les vitesses du cinéma

ors d’'une premiére vision de

Point limite zéro (Richard

Sarafian, 1971), soit I'histoire
d'un bolide traversant le territoire
américain a un train d’enfer, des rap-
prochements insolites d’abord (/a
Glace a trois faces, Jean Epstein,
1927 ; ils attrapérent le bac, Carl Th.
Dreyer, 1948), puis l'idée plus géné-
rale d’'une programmation sur la vi-
tesse, se sont proposés et ont insisté.
Pas « la voiture dans le cinéma », va-
gue sujet, mais la vitesse au cinéma
(vaste sujet). Et méme la vitesse du ci-
néma, c’est-i-dire et pour paraphra-
ser Godard, toutes les vitesses qu'il y
a et toutes les vitesses qu'il y aurait.
Comment le cinéma a pu étre le creu-
set de vitesses au pluriel, lentes et ra-
pides, comment la question des vites-
ses informe en retour sur la nature
méme du cinéma en tant qu’art spéci-
fique. Car cette programmation dite
« Transversale » (et celles qui sui-
vront...) a pour ambition d’étre une
thématique certes, mais qui rensei-
gnerait aussi, idéalement et a4 son
échelle, surl'interrogation intermina-

ble, formulée par André Bazin :
« Qu'est-ce que le cinéma ? » Rien de
moins...

En effet le cinéma, par essence et dés
sa naissance, a partie liée avec la vi-
tesse : la vitesse de défilement de la
pellicule dans la caméra, puis dans le
projecteur, conditions de son exis-
tence et de son identité, suite d'ima-
ges arrétées sur une bande perforée
et animées par leur vitesse de passage
devant 'obturateur, jusqu’a créer I'il-
lusion du mouvement recomposé. Dés
I'origine et quasiment jusqu'a la fin du
muet, les films ne se projettent pas a
la méme vitesse surun écran : 16 ima-
ges par seconde ou 18, 20, 21, 22... Et
quand cette premiére vitesse sera nor-
malisée (24 i/s), c'est-a-dire quand la
révolution du son en 1929 et I'indus-
trie auront normé et contrdlé la vi-
tesse comme des agents de la circula-
tion, le cinéma n'en aura pas pour
autant fini avec les vertiges de I'accé-
1éré et du ralenti, ¢’est-a-dire avec les
moyens de son art, depuis les recher-
ches des avant-gardes de tout temps
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(Epstein, Godard, Snow, le jeune Joris
Ivens et ses Efudes de mouvements,
Gradiva de Raymonde Carasco, D
FPoleal 'E"quaz‘eur des Gianikian) jus-
qu'au cinéma commercial ou univer-
sel (7#e Blade de Tsui Hark, Speed
avec Keanu Reeves), en passant par
le cinéma dit d’auteur (Coppola,
Wong-Kar-wai, Tim Burton).

Car le cinéma, miracle sans fin, peut
voir 14 o1 nos yeux sont aveugles. « In-
telligence » d’une machine qui étend
les pouvoirs de 'humain : le ralenti,
en multipliant le nombre d'images par
seconde, restitue et révéle des phéno-
meénes trop rapides autrement. Ainsi,
les expériences pionniéres d’Etienne-
Jules Marey (bulles de savon traver-
sées par une balle, vitesse d'un cheval
au galop, vol d'un oiseau...), comme
si tout d’un coup la réverie du philo-
sophe Leibniz devenait strictement
réaliste : « Nous pensons souvent a
des chiméres impossibles, par exem-
ple au dernier degré de la vitesse. » A
I'inverse, I'accéléré permet une appro-
che scientifique de métamorphoses si
lentes qu'elles demeureraient autre-
ment invisibles : la germination d’'un
haricot, I'éclosion d’une fleur et,
méme, « le ralenti du lierre » pour le
dire comme René Char. Grice & ses
puissances, le cinéma sort la réalité de
sa chambre noire et la « développe »,
accomplissant ainsi une sorte de ma-
gie scientifique.

Dés ses origines aussi, parallélement
ou du fait de 'usage scientifique, le

cinéma comprend le pouvoir specta-
culaire des vitesses sur son spectateur
et un beau film de la firme Gaumont
comme Onésime et le ceeur de
Tsigane (1913), un parmi beaucoup
d’autres, trouve d’instinct son ressort
comique dans I'emploi exclusif d'une
agitation frénétique de son person-
nage, quasi mécanique, une trépida-
tion cardiaque jusqu’au risque du re-
pos éternel... Plus fort encore, un pe-
tit film du studio Pathé avec un titre
qui a valeur de programme pour le
siécle entier, Mais dépéchez-vous
donc /(1908), combine dans le méme
planvitesse normale et hyper-vitesse,
proposant ainsi en un méme espace-
temps un différentiel de vitesse, pre-
mier essai d'un effet trés spécial qui
plus de quatre-vingt-dix ans apres al-
lait faire le succés planétaire de
Matrix... Et de ce point de vue, rien
n’émeut plus que 'impression d'une
vitesse différentielle, rien de plus
euphorisant que le final de Zabriskie
Point (Michelangelo Antonioni,
1968), bouquet d’explosions et de ra-
lentis lunaires, rien de plus sidérant
que Crossroads(Bruce Conner, 1975),
brusques champignons atomiques
aux volutes infinies, rien de plus tra-
gique que le « combat de cogs » de
deux vitesses antagonistes au dernier
plan de Macadam ¢ deux voies
{Monte Hellman, 1971).

Mais on a dit « vitesses » au pluriel.
Car il n’y a pas que les vitesses impri-
mées A la pellicule, les interventions
réelles ou imaginaires sur le défile-
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ment. Mais aussi :

» les forces du montage qui dédou-
blent, redoublent, accélérent les accé-
lérations (/Homme d la caméra de
Vertov, /Animal d'acier de Willy
Zielke) ou étirent les ralentis (/z Chute
de la Maison Usher, le Tempestaire,
deux films de Jean Epstein) ;

» les fulgurances dont ’humain méme
est capable : lenteur hypnotique d'un
corps dans le plan (Ure fiistoire vraie
de David Lynch, celle d'un homme
traversant I’Amérique 4 la vitesse d'un
tracteur au galop, /a Vie sur terre du
Malien Sissako toujours i vélo dans
son village de Sokolo). Et I'inverse
évidemment : ce pourrait étre Fred
Astaire, Bruce Lee ou Jacques Tati
(Sour de féte, 1947), Tati qui rencue
avec le burlesque tonique d’'un Kea-
ton en méme temps qu’il en dit déja
long sur une nouvelle vitesse, celle des
« temps modernes » ;

« vitesses encore de la parole et de la
réplique, symptomatiques aussi de
temps nouveaux : quand les acteurs
parlaient comme des mitraillettes
(Cary Grant et Rosalind Russell dans
la Pame du Vendredr en 1940, les
Marx Brothers dans Soupe au canard
en 1933, pochade politique et
« marxiste » tandis qu’en Allemagne,
Hitler accéde au pouvoir). Des comé-
dies qui aident 4 comprendre ce qu'a
peu prés i la méme époque I'historien
Marc Bloch, sur le versant tragique,
écrivait du XXe siécle : « Un trait, en-
tre tous décisif, oppose la civilisation
contemporaine 4 celles qui I'ont pré-
cédée : la vitesse. La métamorphose

s’est produite en I'espace d'une géné-
ration. » ;

s vitesse a la croisée d’un corps et
d’'une parole, I'un et 'autre faisant en
quelque sorte la course, seul combat
i sa mesure que celui qui 'oppose a
lui-mé&me, I'immense Cassius Clay
alias Muhammad Ali the Greatest
(William Klein, 1964-1974).

Programmer des ralentis et des accé-
lérés dans tous leurs états, c’est rap-
peler ce que peut le cinéma quand il
échappe a la monotonie d'un défile-
ment et d’'un déroulement sans sur-
prises, incitation faite a la tentation
d’expérimenter ; ¢'est prendre le beau
risque, au détour d'une projection,
d’entrevoir ce que Léo Ferré appelait
« le sourire de la vitesse ». Le sourire
de la vitesse, ce pourrait étre le titre
d'un film de Jean Epstein...

B.B.
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Fiancées en folie/Seven Chances

1925, 58 minutes, noir et blanc
Etats-Unis, musique

Réal. : Buster Keaton. Scén. : Jean C. Havez, Joseph A. Mitchell, Clyde Bruckman, Direc-
teur technique : Fred Gabourie. Image : Elgin Lessley, Byron Houk. Prod. : Buster Keaton
Productions.

Int. : Buster Keaton (Jimmie Shannon), Roy Barnes (Billy Meekin), Snitz Edwards (le no-
taire), Ruth Dwyer (Mary Jones), Frankie Raymond (la mére de Mary), Jules Cowles,
Erwin Connelly, Jean Havez, Marion Harlan...

Jimmie Shannon va hériter des mil-
lions de son grand-pére... a condition
qu il soit marié avant le coucher du
soleil ! Jimmie se lance alors dans
une course de plus en plus effrenée
pour proposer d qui le voudra d étre
[ élue de son caeur...

« ... Tout ce qu'il est et fait porte le sceau de ce masque inflexible et provoque le
rire malgré lui. Lorsqu’il remue les yeux, c’est ceux d’une statue qu'on voit bou-
ger. Son corps aux jambes courtes n’est que brusquerie, angles machiniques gou-
vernés par un aplomb hallucinant. Lorsqu’il tend le bras comme un sémaphore
pour montrer quelque chose, on entend presque les signaux électriques du boi-
tier de commande. Quand il fuit devant un policier, ses transitions de la marche
rapide au petit trot, puis a la course, puis au grand galop, puis au sprint échevelé
— et toujours, au-dessus de la frénésie des bras qui pompent l'air, ce visage inex-
pressif, inamovible — sont aussi bien huilées et sobrement calculées que les rap-
ports d'une boite de vitesses automatique. »
James Agee
(Zife, 3 septembre 1949, repris dans Sur le cinéma, éd. de Y'Etoile, 1991)
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La Chute de la maison Usher

1928, 1h 06, noir et blanc
France, musique

Reéal. : Jean Epstein. Scén. : Jean Epstein, d’aprés plusieurs nouvelles d'Edgar Poe. Décors :
Pierre Kéfer. Costumes : Fernand Osché. Ast réal. : Luis Bufiuel. Image : Georges et Jean
Lucas. Prod. : Les Films Jean Epstein. lllustration musicale : Roland de Candé.

Int. ; Marguerite Gance (Madeleine Usher), Jean Debucourt (Roderick Usher), Charles Lamy
(le visiteur), Pierre Hot, Halma, Fournez-Goffard, Luc Dartagnan, Pierre Kéfer.

Dans une grande
demeure isolée,
Roderick Usker peint
chaque jour le por-
trait de son épouse.
Mais tandis que la
peinture prend vie et
coudeurs, le modeéle,
lut, déeline lente-
ment, atteint dune
anémie mortelle...

« L’me au ralenti.

Je ne connais rien d’absolument plus émouvant qu’au ralenti un visage se déli-

vrant d'une expression. Car c’est la dramaturgie, I'dme elle-méme du film que ce
procédé intéresse. ».

Jean Epstein, 1928

(Eerits sur le cinéma, éd. Seghers, 1974)

Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance
(durée totale : 2h 05).
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L’Homme a la caméra/
Celoveks Kinoapparatom

1928-29, 1h 10, noir et blanc
URSS, musique

Réal., scén. : Dziga Vertov. Image : Mikhail Kaufman. Mont. : Dziga Vertov, Elizaveta
Svilova. Prod. : VUFKU (Kiev).

Des spectateurs entrent dans une safle de cinéina pour
voir un film qui décrit [éveil dune ville, puis sa pleine
effervescence, enregistrés par un cameramarn intrépide.
Au fur et a mesure, cest tout le filin gui prend de la vi-
tesse Jusqu a [ étourdissant montage final...

« Le petit homme armé d’une caméra met le cap sur la
vie. La vie le projette tel un fétu de paille d'un c6té 4 1'autre.
Tel un fréle esquif dans I'océan tumultueux. De-ci et de-1a
il est cinglé par la folle circulation urbaine. A chague pas,
il s’égare dans la foule humaine qui avance en toute hate.
(...) Lhomme a la caméra doit renoncer a son immobilité
coutumiére. I1 lui faut faire preuve du maximum d’esprit
d’observation, de rapidité et d’agilité pour saisir au vol les
choses de la vie. »

- L

h - Dziga Vertov
LA - (Articles, journaux, projets, éd. UGE, 1972)

Etudes de mouvements

1028, 4 minutes (4 20 i/s.), noir et blanc
Pays-Bas

Réal., image, montage : Joris [vens.

Etudes de mouvements filmés dans les rues de Paris.
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Balancoires

1928-29, 29 minutes (i 20 i/s.), copie teintée
France

Réal., scén. : Noél Renard. Décors : Christian-Jaque. Image : Pierre Potentier. Prod. :
Omnium du Film frangais.

Int. : Josette Perdriat et Robert Mérin (¢ deux jeunes gens du jour »), Huguette Doré (la
voyante), Roland Six (le lutteur), Valentine Gragowska et Hubert Daix (deux touristes), Fran-

¢ois Viguier (le fakir), « et la foule 4 I'infini »...

Une féte foraine. Les
Jewx, la foule, joie et ex-
citation. Mais ad foree,
la vitesse révéle lautre
visage des choses, et la
JSEte de la vie mangue de
tourner d la danse ma-
cabre...

« Le rythme du montage est endiablé et fondé sur I'alternance de régimes de vi-

tesse conjugués aux motifs : visages en gros plan, manéges en folie, baraques fo-

raines, plans rapprochés de pieds ou autres détails corporels cadrés dans la foule,

contre-plongées acrobatiques, plein cadre d’'une mer de couvre-chefs, etc. (...)

Balangorres est une petite perle dans le cinéma “paralléle” francais des années
vingt. »

Dominique Paini

(La Persistance des timages,

éd. Cinémathéque francaise, 1996)

Ces 3 films sont présentés au cours de la méme séance
(durée totale : 1h 45).
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Soupe au canard/Duck Soup

1933, 1h 12, noir et blanc
Etats-Unis, VO sous-titrée frangais

Réal. : Leo McCarey. Scén. et dialogues : Bert Kalmar, Harry Ruby, Nai Perrin, Arthur
Sheekman, Norman Krasna. Décors : Hans Dreier, W. B. [hnen. Image : Henry Sharp. Mus. :
Bert Kalmar, Harry Ruby. Mont. : LeRay Stone. Prod. : Paramount (B. P. Schulberg).

Int. : Groucho Marx (Rufus T. Firefly), Harpo Marx (Pinky), Chico Marx (Chicolini), Zeppo
Marx (Bob Roland), Margaret Dumont (Mrs. Teasdale), Louis Calhern (Trentine), Raquel Tor-
res, Edmund Breese, Leonid Kinskey, Edgar Kennedy...

Incroyable mais vrar ! Limprévi-
stble et farfelu Rufus T, Firefly est
devenu chef du gouvernement de
Freedonia. Tandis que le ton
monte et que la guerre menace
avec ['Etat voisin de Sylvania,
dewx espions s en donnent d coeur
Jole et ajoutent d la confusion...

« La chose la plus surprenante de ce film, ce fut que je réussisse a ne pas devenir

fou. Car je ne voulais vraiment pas faire de film avec eux : ils étaient compléte-

ment fous. Il était presque impossible de les réunir tous les quatre i la fois. Il en

mangquait toujours un ! Oui, ils étaient les quatre personnes les plus cinglées que
j'ai jamais rencontrées. »

Leo McCarey

(entretien avec Serge Daney et Louis Skorecki,

‘Cahiers du cinéma, février 1965)

« ... Comme pressé d’en finir, McCarey accéléra le rythme du film, poussa i sa
limite le génie spécifique des Marx en donnant une sorte de condensé-express,
qui a trés bien vieilli, de leurs bouffonneries, extravagances et absurdités en tous
BENres. »
Jacques Lourcelles
(Dictionnaire du einéma, éd. Robert Laffont, 1992) »

Transversale « A toutes allures »
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Transversale « A routes allures »

« Un cliché tenace ne veut retenir des Marx Brothers que leur vitesse. Dans Duck
Soup, la preuve est faite qu'on est dans la lenteur pure. Les Marx ne sont pas
“rapides”. Ils prennent leur temps au contraire. Ils brusquent le tempo pour mieux
ralentir I'action, un peu 4 la facon des jazzmen bien défoncés qui pésent avec
grice sur le temps. C'est ce qui fait leur swing. Il y a quelque chose de I'ordre de la
drogue dans les déplacements des Marx. Cette lenteur d'un sommeil révé qui
absente I'étre de lui-méme. Tout est onirique, par les ellipses, le décousu et le
flottement. Dans Duck Soup, la guerre méme n’a pas la rigoureuse vivacité des
jeux de gosses, et que ce soient des adultes aussi enfantins qui la ménent ne fait
qu'augmenter I'impression de réve lent et dopé. »
Marc-Edouard Nabe
(Leo MeCarey, ouvrage collectif,
éd. Cinémathéque francaise-Mazzotta, 1998)

Onésime et le coeur de Tsigane

1913, 7 minutes (4 20 i/s.), noir et blanc
France

Réal. : Jean Durand. Image : Castanet. Production : Gaumont.

Int. : Gaston Modot (le gar¢on de cuisine), Ernest Bourbon (Onésime), Berthe Dagmar (la
femme d'Onésime), Edouard Grisollet.

En vacances au bord de la mer, Onésime et sa compagne, envoiités par le violon
d'un Tsigane, virevoltent et dansent. Oui, mais comment s arréter ?

Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance
(durée totale : 1h 20).

Transversale = A toutes alfures »
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La Glace a trois faces

1927, 40 minutes, noir et blanc
France, musique

Réal. : Jean Epstein. Scén. : Jean Epstein, d'aprés une nouvelle de Paul Morand, / Europe
galante. Décors : Pierre Kéfer. Image : Marcel Eywinger. Prod. : Les Films Jean Epstein.
INlustration musicale : Roland de Candé.

Int. : René Ferié (I'homme), Jeanne Helbling (Lucie), Suzy Pierson (Athalia), Olga Day (Pearl),
Catelain (le soupirant), Jean Garat.

Trois femmes
connaissent le
méme homme. I
est différent avec
chacune d'elles
mals toujours rf
séchappe, roulant
a tombeau ouvert
vers un destin in-
connu qui lattire...

« La route est une route, mais le sol qui fuit sous le ventre & quatre ceeurs battants
d’une auto, me transporte d’aise. »

Jean Epstein, 1921

(Ecrits sur le cinéma, éd. Seghers, 1974)

Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance
(durée totale : 1h 55).

Transversale a A toutes allures »
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Transversale « A toutes allures ».

L’Animal d’acier/Das Stahltier

1935, 1h 15, noir et blanc
Allemagne, VO sous-titrée frangais

Réal., scén, : Willy Zielke. Image : Willy Zielke, Hubs Fléter. Mus. : Peter Kreuder. Prod. :
Deutsche Reichsbahn.

Int. : Aribert Mog (Klaassen), les ouvriers de I'atelier de réparation de Munich-Freimann, la
5§ 3/6 (1a locomotive).

Le jour se léve sur une vitle d Allema-
gne. Les ouvriers entrent dans [usine
ou lingénieur Klaassen n a pas fermé
leerl. Toute la muit, 1l a pensé, calculé
et dessiné les plans d'une nouvelie
locomotive...

« Je ne vois pas I'avenir du cinéma dans la transposition du théatre ou de la litté-

rature, mais dans I'optique. (...) Je me suis évertué, au cours des prises de vues, 4

montrer la beauté de la technique, le charme des rails qui rapprochent les peu-
ples, la vitesse du mouvement de notre génération. »

Willy Zielke

(C1te dans I'article de Martin meerdmger

« L'histoire de fAnimal dacier »,

revue Cinémathéque, printemps 1994}

« Willy Zielke subit le destin tragique d'un génie qui, s'il ne fut certes pas mé-
connu, ne trouva cependant pas sa place. Son esthétisme fut déclaré inutilisable
et son film sur le centiéme anniversaire du chemin de fer allemand, /Anima/
dacier, interdit au cours de I'été 1935. (...) L Amimal d acrer, réplique inversée du
Triomphe de la Volonté de Leni Riefenstahl, est bien le film le plus singulier qui
fut tourné sous le Troisiéme Reich. »

Martin Loiperdinger

Transversale « A toutes allures »
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Scénes de la vie moderne/
Modern Inventions

1937, 8 minutes, couleurs
Etats-Unis

Réal. : Jack King. Production : Walt Disney Productions.
Int. : Donald Duck.
Donald visite le musée des nouvelles inventions, signes des « temps

modernes ». Il essaye toutes les machines... a son corps défendant, et en sort
lessivé !

Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance
(durée totale : 1h 28).

Transversale « A toutes allures »
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Jour de féte

1947-49, 1h 20, couleurs
France

Réal. : Jacques Tati. Scén. : Jacques Tati, Henri Marquet, René Wheeler. Décors : René
Moulaert. Image : Jacques Mercanton. Mus. : Jean Yatove. Mont. : Marcel Moreau. Prod. :
Cady Films, Fred Orain.

[Projection de lo version couleurs, restaurée en 1994 par Sopfite Tatischeff et Frangors Ede]

Int. : Jacques Tati (Francois, le facteur), Santa Relli (la femme du manége), Guy Decomble et
Paul Frankeur (les forains}, Delcassan (la commeére), Maine Vallée (Jeannetie), Roger Rafal (le
coiffeur), Jacques Beauvais (le cafetier), les habitants de Sainte-Sévére-sur-Indre et le vélo
Peugeot, modéle 1911.

Dans le petit village de Sainte-Sévere,
Frangois le facteur distribue le cour-
rier sans se presser. Mais aprés avoir
vu un fihn sur la poste aux Etats-
Unis, il décide dorénavant de faire sa
tournée « @ laméricaine », ce qui a
poureffet un brusque changement de
vitesse...

« L’autre jour, un gar¢on, légerement enivré de vitesse, a crié :
— En Amérique ! »
Henri Calet
(Les Grandes Largeurs, 1951)

«Tati avait besoin de I'intelligence du public, comme un trapéziste a besoin d’'un
filet. Car il ne racontait pas vraiment des histoires, il langait des coups de sonde
d’ethnologue rigolard dans la société francaise, la seule qui I'intéressait et parce
qu’il en faisait tellement partie, la voyant comme une tribu sympathique mais en
perpétuel devenir. (...)
Chaque génération de petits Francais depuis la guerre a grandi entre deux méta-
morphoses de Tati. Au lieu de dire bétement, je suis né telle année, on devrait
dire : je suis né entre Jour de féfe et Hulot, entre Hulot et Mon Oncle, entre Mon
Oncle et Playtime. Aprés Playtime. » ’
Serge Daney
{(Libération, 6 novembre 1982)

Transversale « A toutes allures »
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La Dame du vendredi/His Girl Friday

1939-1940, 1h 32, noir et blanc
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Howard Hawks. Scén. : Charles Lederer d’aprés 7%4e Front Page, la piéce de Ben Hecht
et Charles MacArthur. Décors : Lionel Banks. Image : Joseph Walker. Mus. : M W. Stoloff.
Mont. : Gene Havlick. Prod. : Columbia (Howard Hawks).

Int. : Cary Grant {Walter Burns), Rosalind Russell (Hildy Johnson), Ralph Bellamy {Bruce
Baldwin), Gene Lockhart (Shérif Hartwell), Porter Hall (Murphy), Ernest Truex (Bensinger),
Cliff Edwards {Endicott), Clarence Kolb, Roscoe Karns, Frank Jenks...

Pour reconguérir son ex-femme, [ ex-
reporter Hildy Johnson sur le point
den épouserun autre (1), le directeur
d'un journal populaire imagine de
Jatre reprendre du service a la belle
el l'envore couvrir une inuninente
exéecution capitale...

« — Comment écrivez-vous un dialogue comique ?
— Je ne me sers pas de “mots d’auteur”. Mes répliques ne sont pas dréles & moins
de les voir. »

Howard Hawks

« Je travaille vingt pour cent plus vite que la moyenne des cinéastes. Quand un
acteur fait une scéne, je lui dis : “Faites-1a en vingt secondes de moins et ce sera
joliment réussi”. Et s'il n’y a rien 4 faire pour qu'il la joue en vingt secondes de
moins, alors je la réduis & pratiquement rien et je lui dis d'y aller. Parce que la
scéne sera tout aussi bonne et elle sera terminée en vitesse. Les acteurs (...)
n’aiment pas enchainer sur le texte des autres. Je les préviens : “Si vous ne voulez
pas enchainer sur la réplique, je vous jette dehors”. Au théatre, la vieille école
recommandait : “Quand vous parlez, ne couvrez pas le texte de quelqu’un d’autre”.
Moi, je vewx qu'ils couvrent le texte des auntres. Je veux que le preneur de son me
dise s’il peut comprendre ou non. S'il comprend, ¢a va. »
Howard Hawks
(entretien avec Joseph Mc Bride, Hawks par Hawks, éd. Ramsay, 1987)

Transversale « 4 toutes aflures »
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Le Démon des armes/Gun Crazy

1949-1950, 1h 27, noir et blane
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Joseph H. Lewis. Scén. : Mac Kinlay Kantor, Millard Kaufman, d’aprés la nouvelle
homonyme de M. K. Kantor. Décors : Gordon Wiles. Image : Russell Harlan. Son : Tom
Lambert. Mus. : Victor Young. Chanson : V. Young, Ned Washington (« Mad about you »),
chantée par : Frances Irwin. Mont. : Harry Gerstad. Prod. : Frank et Maurice King.

Int. : Peggy Cummins (Annie Laurie Starr), John Dall (Bart Tare), Berry Kroeger (Packett),
Marris Carnovsky (le juge Willoughby), Anabel Shaw (Ruby Tare), Harry Lewis, Stanley Praeger,
Nedrick Young, Trevor Bardette, Mickey Little, Rusty Tamblyn...

La rencontre hallucinde d'un homine fas-
ciné depuis l'enfance par les armes d feu et
dune garce tireuse d élite. De « casse » en
hold-up, ils vivent d'un seul elan leur
amour et leur passion...

« Prenez, par exemple, la fameuse scéne du
hold-up que j'ai tournée en un seul plan.
Dans le scénario, il y avait dix-sept pages :
les deux arrivent en ville, repérent 'endroit,
entrent dans la banque, tiennent tout le
monde en joue, font coucher les clients par
terre, volent I'argent, et puis il y a une pour-
suite avec les voitures de police derriére et
tout le saint frusquin. J'ai lu tout ¢a, et ca ne me convenait pas, ce n'était pas pour
moi. Je ne savais pas ce que je recherchais, mais je savais que ce n’était pas ¢a.
(...) Je suis allé voir mes producteurs et je leur ai expliqué que j’allais filmer cette
séquence d’un seul coup. (...) Eh bien, le résultat a été un plan magnifique etiln’a
pris que trois heures un matin au lieu de quatre jours. Car, i cette époque, on
tournait trois 4 quatre pages de script par jour. Et 13, deux heures seulement. »
Joseph H. Lewis
(entretien avec Peter Bogdanovich, Cinema, vol. 7, n° 1, automne 1971)

Transversale « A toutes allures »
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L’Inconnu du Nord-Express/
Strangers on a Train

1951, 1h 41, noir et blanc
Itats-Unis, VO sous-titrée francais

Reéal. : Alfred Hitchcock. Scén. : Raymond Chandler, Czenzi Ormonde, Whitfield Cook, d'aprés
un roman de Patricia Highsmith. Décors : Ted Haworth, George James Hopkins. Image :
Robert Burks. Effets spéciaux photographiques : H. F. Koene-Kamp. Mus. : Dimitri
Tiomkin. Mont. : William H. Ziegler. Prod. : Warner Bros (Alfred Hitchcock).

Int. : Farley Granger (Guy Haines), Robert Walker (Bruno Anthony), Patricia Hitchcock (Bar-
bara Morton), Ruth Roman (Ann Morton), Leo G. Carroll (le sénateur Morton), Laura Elliot
(Miriam Haines), Marion Lorne, Jonathan Hale, Howard St. John.

Dans un train, le champion
de tennis Guy Haines est
abordé par un séduisant in-
connu gut lut propose un
pacte : que chacun acconi-
plisse sans mobile le meur-
tre dont [autre réve...

« Je désire un drame a bord d'un manége de chevaux de bois ou, plus moderne,

d’aéroplanes. La foire en bas et autour progressivement se brouillerait. Le tragi-

que ainsi centrifugé décuplerait sa photogénie y ajoutant celle du vertige et de la
rotation. »

Jean Epstein

(Bonjour cinéma, éd. de La Siréne, 1921)

Transversaie « A toutes allires »

112




Transversale « A toutes allures »

Le Jugement des fleches/
Run of the Arrow

1957, 1h 26, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal., scén. : Samuel Fuller. Décors : Albert S. D'Agostino, Jack Okey, Betty Granger. Image
{Technicolor, Scope) : Joseph Biroc. Mus. : Victor Young. Mont. : Gene Fowler, Jr. Prod. :
Globe Enterprises (Samuel Fuller)-RKQ.

Int. : Rod Steiger {O’Meara), Sarita Montiel (Yellow Moccasin), Brian Keith (le capitaine Clark),
Ralph Meeker (Le lieutenant Driscoll), Jay C. Flippen (Walking Coyote}, Charles Bronscn (Blue
Buffalo), Olive Carey (Mrs. O’'Meara}, H. M. Wynant (Crazy Wolf), Neyle Marrow (le lieute-
nant Stockwell), Angie Dickinson (voix de doublage de Yellow Moccasin)...

Au lendemain de la guerre de Sé-

cession, le soldat OMeara ne se
résoud pas d la disparition du
Sud. Devenu partout un étran-
ger, il s enfonce seul en territoire
stowx. Maris pour faire partie de
cette tribu, il devra en passer par
une épreuve rituelle : la course
de la fléche...

« Run of the Arrow, le plus achevé des films de Fuller, est aussi le plus fonda-
mentalement baroque. Le découpage offre un heurt continu entre des plans tres
différents dans leur durée et leur échelle (...). La progression savamment chaoti-
que du récit enchaine sans transition scénes de dialogue et de débat et scénes
d’action et de violence. (...) Run of the Arrow, dés ses premiéres images, est si
débordant d’expressivité et de sincérité qu’il est difficile, quand on le découvre,
de ne pas éprouver le sentiment qu’on voit le plus beau film du monde. »
Jacques Lourcelles
(Dictionnaire du cinérria, éd. Robert Laffont, 1992)

Avis au spectateur : la copie est en état passable, mais au regard de
la rareté du film nous avons néanmoins choisi de vous la présenter.

Transversale « A toutes allures »
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India

1957-59, 1h 35, couleurs
Italie-France-Inde, version originale francaise

Réal. : Roberto Rossellini. Scén. : R. Rossellini, Sonali Sen Roy Das Gupta, Fereydoun
Hoveyda. Asts réal. : Jean Herman (= Jean Vautrin), M. V. Krishnaswami, Tinto Brass.
Image : Aldo Tonti. Mus. : Philippe Arthuys. Mont. : Cesare Cavagna. Prod. : Aniene Film
(R. Rossellini, Rome), UGC (Paris), Indian Films Development {(Jean Bhownagari).

Int. : Les interprétes, tous non professionnels, ont été choisis sur le lieu méme de I'action.
Dans le deuxiéme épisode, Rossellini préte sa voix i I'ouvrier du barrage.

Documents de voyage et fiction en
quatre épisodes : le bain des élé-
phants, le barrage d Hirakud, le vieil
homme et la tigresse, le singe savant.

« ... le sublimissime /ndia, le film dla

fois le plus vertigineusement rapide

et le plus vertiginensement lent de
tous les films... »

Luc Moullet

(Cahiers du cinéma,

septembre 1959)

« ... Le film est travaillé par ces deux mouvements : un mouvement vers le monde
indien (ot Rossellini s’émerveille comme un enfant de I'altériié du monde, de la
nature, des animaux) ; le mouvement de retour sur soi d'un homme miir — il vient
d’avoir cinquante ans — qui accomplit le travail de deuil d’une vie antérieure par
le truchement de ce pays o1 il croit retrouver ses “vraies” origines de “drapé”
romain. Ainsi que les vertus conjointes de la paresse active, de la contemplation
méditative et de la tolérance qu'’il dénie aux civilisations “cousues” et activistes. »

Alain Bergala

(dans /a Persistance des images, éd. Cinémathéque francaise, 1996)

Transversale « A foutes affures »
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Zabriskie Point

1968-1970, 1h 51, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Michelangelo Antonioni. Scén. : M. Antonioni, Fred Gardner, Sam Shepard, Tenino
Guerra, Clare Peploe. Décors : Dean Tavoularis, George Nelson. Image (Metrocolor,
Scope) : Alfio Contini. Effets spéciaux : Earl McCoy. Mus. : Pink Floyd, Jerry Garcia,
Kaleidoscope, The Rolling Stones. Mont, : Franco Arcalli. Prod. : MGM (Cario Ponti).

Int. : Mark Frechette (Mark), Daria Halprin (Daria), Paul Fix {le propriétaire du café), Rod
Taylor {Lee Allen), G. D. Spradlin (V'associ¢ d’Allen), Bill Garaway (Morty), Kathleen Cleaver
(Kathleen), I'Open Theatre de Joe Chaikin (les amoureux dans la Vallée de la mort),
Harrison Ford...

Mark, un étudiant radical recherché par la police apreés une émeute sur le camn-
piis, vole un avion de tourisme. Il rencontre dans le désert une jeune femme,
Darta. Ensemble, ils vont jusqu a « Zabriskie Point »...

« Est-ce que... avoir un frigidaire, pour la société américaine, par exemple, impli-
que forcément la destruction d’un autre pays et, aprés, sa propre destruction ? »
Alain Resnais

(extrait d’'un débat aprés projection de Loin du Viét-Nam,

retranscrit dans Cinéma 68)

Transversale « A toutes alfures »
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Ils attrapérent le bac/De Naaede Faergen

1947-48, 11 minutes, neir et blanc
Danemark

Réal. : Carl Theodor Dreyer. Scén. : Carl Th. Dreyer, d’aprés une nouvelle de Johannes V.
Jensen. Image : Jorgen Roos. Prod. : Dansk Kulturfilm pour le Comité cinématographique
gouvernemental (Tb Koch-Olsen).

A leurs risques et périls, un motocycliste et sa passagére traversent une ile en
quatriéme vitesse pour attraper le prochain bac.

« La Prévention routiére danoise se doutait-elle, en 1948, qu’en commandant /s

attrapérent le bac & Carl Theodor Dreyer, dans le but d’'inciter les motards a la

prudence, elle allait, marginalement, contribuer 4 'histoire du cinéma ? Peu im-

porte, en définitive, la genése du projet ; seul le résultat compte : onze minutes
ont suffi 4 Dreyer pour signer un court-métrage des plus fulgurants. »

Jacques Gerstenkorn

{« Excés de vitesse », Verfigo, n° 9, 1:\992)

- J

Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance
(durée totale : 1h 50).

Transversale « A toutes allures »
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Transversale « A foutes alfures ».

Point Limite Zéro/Vanishing Point

1971, 1h 38, couleurs
Etats-Unis, version francaise

Réal. : Richard C. Sarafian. Scén. : Guillermo Cain, d’aprés un synopsis de Malcolm Hart.
Décors : Glen Daniels, Jerry Wunderlich. Ast réal. : Richard Glassman. Image : John A.
Alonzo. Son : Bill Edmondson. Mus. : Jimmy Bowen, Pete Carpenter, Tom Thacker. Casca-
des : Carry Loftin, Louis Elias. Mont. : Stefan Arnsten. Prod. : Cupid Productions (Norman
Spencer), 20th Century Fox.

Int. : Barry Newman (Kowalski), Cleavon Little (DJ Super Soul), Dean Jagger (le vendeur de
serpents), Victoria Medlin {Vera), Paul Koslo, Robert Donner, Timothy Scott, Gilda Texter,
Anthony James, Arthur Malet, Karl Swenson, Lee Weaver...

Ancien Marine, ancien flic et ancien
champion de stock-car, Kowalski dort li-
vrer la voiture qu if conduit, de Denver
Jusqu a San Francisco. Le part fou de
taire le trajet en quelques heures met le
Jeu aux poudres...

——

« Speed is the freedom of the soul. »
DJ Super Soul, dans Point Limite Zéro

Kowalski a peut-étre trente ans. Il ne dort plus, il n’a plus le temps. Ce qu'il re-
cherche ? La vie jusqu’a I'os. Les mains moites sur le volant, les mains crispées de
fatigue et de violence, Kowalski fracture les routes du Far West tandis que sa
Dodge Challenger fracasse les espaces devenus des plans-séquences. La carros-
serie blanche comme un écran de cinéma, la voiture-caméra tourne 4 24 images
par seconde. Un véritable traité de cinéma et du sens particulier de la liberté.
Kowalski a vingt-six heures pour devenir un héros. Il faut tenir, ne pas faire un
coma. Li-bas, patients, les autres achévent un jeu de massacre, un truc dange-
reux. La-bas les autres terminent leur film, un mauvais réve, le plus exaltant, le
plus dangereux qu'il scit donné a4 Kowalski d’avoir vécu. Ce serait une belle mort.
Avec le sourire. Comme au cinéma.

Emilie Cauquy

Thunsversale « A toutes allures »
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Macadam a deux voies/
Two-Lane Blacktop

1971, 1h 42, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée frangais

Réal., mont. : Monte Hellman. Scén. : Rudolph Wurlitzer, Will Corry. Ast réal. : Ken Swor.
Image (Technicolor, Scope) : Jack Deerson. Son : Charles Knight. Prod. : Universal
(Michael S. Laughlin).

Int, : James Taylor (le Conducteur), Dennis Wilson (le Mécano), Laurie Bird (la Fille), Warren
Qates (G.T.0.), David Drake (le gérant de station-service), Richard Ruth, Rudolph Wurlitzer,
Jaclyn Hellman, Bill Keller, Harry Dean Stanton, Don Samuels, Charles Moore, Melissa Hell-
man et les deux voitures (Chevrolet 1955 et Pontiac 1970)...

Dewx hormmes dans un bolide rovlent
a [ Tnfini, sans presque parier, et s ar-
rétent seulement pour participer d
des courses clandestines...

« J’ai voulu savoir ce qu'il est advenu de 'amour. Et dans quelle mesure le roma-

nesque a survécu dans un monde devenu non-romanesque. J'ignore ce qu'’il reste
d’amour dans le monde, mais il en reste beaucoup dans 7wo-Lane Blacktop. »

Monte Hellman

(entretien avec Beverly Walker,

cité dans Charles Tatum, Jr., Monte Helfman, éd. Yellow Now, 1988)

« Le temps est ici tendu, bloc sans faille, devenant espace ; il n’y a plus ni rapi-

dité, ni lenteur mais une dilatation jusqu’a un point de non-retour. (...) Le récit se

dilapide et se dissout dans un mouvement continu, telle une voiture disparais-
sant a la ligne d’horizon. »

Gilles Laprévotte

(« Au point mort du monde », dans Charles Tatum, Jr., Monte Hellman)

Transversale « A toutes allures »

118




Transversale « A foutes allures »

Muhammad Ali the Greatest

1964-1974, 2 h, noir et blanc et couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal., image, scén. : William Klein. Ast image : Etienne Becker, Patrice Wyer, Richard
Suzuki. Son : Henri Moline, Harald Maury, Harrick Maury. Mont. : Francine Grubert, Eva
Zora, Isabelle Rathery, Emmanuelle Le Ray. Prod. : Delpire Advico, Films Paris New-York.

De son combat contre Sonny
Liston en 1964 d sa victoire
contre George Foreman en
1974, l'incroyable trajectorre
de Cassius Clay alias Mu-
hammad Ali, fulgurant
boxeur et orateur de génie...

« Vole comme le papillon ! Pique comme I'abeille ! »
Cassius Clay, 1964

Pour A/f The Greatest, Klein évite de filmer les matchs, préfére les contourner
pour mieux prendre a revers les enjeux et les paris que ces derniers impliquent.
En effet, il les ellipse par un montage audacieux qui se substitue  la virtuosité des
corps et i leur violence, comme l'atteste 'ouverture du film on le match de boxe,
opposant Ali & Liston, est entrecoupé toutes les secondes par des flashes transfor-
mant ainsi la séquence en succession habile de fickers. La finalité formelle est de
réduire la durée réelle de la rencontre & celle furtive et mentale d’'un spectateur
recevant des coups, tout en dépouillant cette rencontre de son caractére specta-
culaire et médiatique. L’annonce de chaque round devient comparable 4 un pan-
neau de limitation de vitesse que le boxeur Ali outrepasse pour attenter bien moins
A son adversaire apparent qu’au spectateur sur lequel Ali ne cesse de sourdre ha-
rangues et provocations, boxant « verbalement » comme s'il voulait se battre avec
I’Amérique tout entiére. En effet, refuser en 1967 de partir au Viét-Nam sous pré-
texte qu' « aucun Vietcong ne m’a jamais traité de négro... », c’est faire la paix
avec un peuple et, encore et toujours, déclarer la guerre a son pays.

Derek Woolfenden

Tremsversale « A toutes allures »
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Le Tempestaire

1947, 23 minutes, noir et blane
France

Réal,, scén. ; Jean Epsiein. Image : Albert Militon. Son ; Léon Vareille, Séverin Frankiel,
Mus. : Yves Baudrier. Dir. de production : Nino Costantini. Prod. : Filmagazine.

Int. : Pécheurs et gardiens de phare de Belle-fle-en-Mer.

Une jeune fille s inquiéte de
labsence de son fiancé parit
en haute mer. Elle sen va
trouver un tempestaire, ce
mage qui, selon une antique
croyance, a le pouvoir de
commander aux éléments
naturels...

« ... Dans cet affinement du cinéma sonore, il paraissait évidemment nécessaire
d’expérimenter ce qu'y pourrait ajouter le procédé du ralenti qui ne cesse d’enri-
chir le régne visuel de tant d’aspects non encore vus. Je posai ce probléme, du
point de vue technique, a un ingénieur de son, M. Léon Vareille, qui s’y intéressa
et le résolut d’'une fagon simple et élégante, comme disent les mathématiciens.
Ainsi, tout au long du Zempestaire, j’ai pu me servir de bruits de vent et de mer,
réenregistrés a des vitesses variables. (...) En détaillant et en séparant les bruits,
en créant une sorte de gros plan du son, le ralenti peut permettre a tous les étres,
atousles objets de parler. (...) Nous savons déja voir, nous allons entendre I'herbe
POUSSET. »
Jean Epstein, 1947
(Zerits sur le cinéma, éd. Seghers, 1974)

Ces 3 films sont présentés au cours de la méme séance
(durée totale : 1h 20).

Transversale « A toutes alfires »
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Transversale « A toutes allures »

Crossroads

1975, 37 minutes, noir et blanc,
Etats-Unis, musique

Réal. : Bruce Conner. Musique : Patrick Gleeson, Terry Riley.

25 juillet 1946, aroll de Bikini, océan
Pacifique. Séries dexplosions atomi-
ques sous-marines (« operalion

Crossroads »), pergues sous des an-
gles différents.

Au revoir/See You Later

1990, 18 minutes, couleurs
Canada

Réal. : Michael Snow.

Un homme se léve, enfile un maniteau, salue une femme qui dactylographie, puis
quitte la piéce.

Une scéne banale, d'une durée de trente secondes & vitesse normale, comme on
ne I'a jamais vue et comme seul le cinéma pouvait nous la montrer ou la défigu-
rer : tournée au ralenti, la prise devient un autre film, chorégraphie sous-marine
ou lunaire, fascinant flottement de dix-huit minutes. A« revoir ou les aventures
d’une forme.

B.B.

Transversule « A toutes allures »
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Gradiva (Esquisse I)

1978, 25 minutes, couleurs
France, musique

Réal. : Raymonde Carasco. Image : Bruno Nuytten, assisté de Christian Bachman, Domini-
que Le Rigoleur. Mus. : Paul Mefano. Mont. : Anne-France Lebrun, Régis Hébraud. Prod. :
INA et Office de la Création Cinématographique. Tournage : Pompéi,

[Gradiva (7903), « celle gui avance », est un roman de Wilhelm Jensen dont Freud a proposé
une célébre interprétation.j

Int. : Anne et Emmanuelle Héhraud-Carasco.

« Efle marche.

Oui, mais elle n avance pas, elle refait toujours le méme geste, elle pose le pied
droit, le bord de sa robe frémit au mouvement du pied gauche qui avance, le
Died drott se reléve et disparait. Le film est une cérémonie, un rituel de vingt-six
passages, fous différents. » (Frangoise Maunier)

« ... C'est aussi une apparition qui traverse vingt-six fois le film, mais une appari-

tion partielle, un corps réduit a ses pieds, dématérialisé par le ralenti, déréalisé

par I'impression de flottement mou, comme si le mouvement s'effectuait dans de
l'eau. »

Frangoise Maunier

(dans Jeune, dure et pure /,

sous la direction de Nicole Brenez et Ch. Lebrat,

éd. Cinémathéque francaise-Mazzotta, 2001)

Ces 2 films sont projetés au cours de la méme séance
(durée totale : 1h 52).

Transversale « A toutes allures »
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Transversale « A toutes allures »

Sauve qui peut (la vie)

1979, 1h 27, couleurs
France-Suisse

Réal. : Jean-Luc Godard. Scén. : Anne-Marie Miéville, Jean-Claude Carriére. Dir. artisti-
que : Romain Goupil. Image : William Lubtchansky, Renato Berta, Jean-Bernard Menoud.
Son : Jacques Maumont, Lue Yersin, Oscar Stellavox. Mus. : Gabriel Yared. Mont. : Anne-
Marie Miéville, Jean-Luc Godard. Prod. : Sara Films, MK2, Saga Production, Sonimage, CNC,
ZDF, S8R, ORTF.

Int. : Isabelle Huppert (Isabelle Riviére), Jacques Dutronc {Paul Godard), Nathalie Baye (Denise
Rimbaud}, Roland Amstutz (le PDG), Anna Baldaccini, Fred Personne, Nicole Jacquet, Dore
de Rosa, Monique Barscha, Cécile Tanner, Roger Jendly, Michel Cassagne...

En guatre temps et quaire mou-
vements, entre ville et campa-
gne, les destins croisés er sépa-
rés de Denise, Paul et Isabelle.

« J'al été attiré par la recherche d'un autre rythme, pour découvrir ce rythme
grace auquel le cinéma doit représenter la vie, alors qu’il marche au rythme un
peu artificiel de 16 ou 24 images/seconde. Il y a d’autres rythmes entre, mais il les
a tous tués, puisque dans le cinéma muet, on voit ces changements de rythme
obtenus parce que les grands acteurs étaient aussi des grands metteurs en scéne,
comme Langdon, Chaplin, Keaton, et ¢’est dans le jeu qu’ils faisaient des rythmes
différents...
Aujourd’hui pour les rythmes, tout reste pareil, on donne un baiser au méme
rythme qu'on monte dans une voiture, ou qu’on achéte une baguette de pain. Moi
je pense qu'il y a des mondes infinis, le cinéma ne permet pas, vu son état com-
mercial, de les aborder de plain-pied sans un grand sujet, c’est ¢a qui est difficile
et c’est ¢a qui m’intéressait. »
Jean-Luc Godard
(Cahiers du cinéma, octobre 1980, repris dans
Jean-Lue Godard par Jean-Luc Godard, tome 1,
éd. établie par Alain Bergala)
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Raging Bull

1979-1980, 2h 09, noir et blanc
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Martin Scorsese. Scén. : Paul Schrader, Mardik Martin, d’aprés I'autobiographie de
Jake La Motta. Décors : Gene Rudolf, Alan Manser, Kirk Axtell, Sheldon Haber, Fred Weiller,
Phil Abramson. Costumes : Jack Mortellaro. Conseiller scénes de boxe : Al Silvani.
Image : Michael Chapman. Son : Frank Warner. Mus. : Cavafleria Rusticana de Mascagni,
par Aaron Copland et chansons d'époque. Mont. : Thelma Schoonmaker. Prod. : Robert
Chartoff, Irwin Winkler.

Int. : Robert De Niro (Jake La Motta), Cathy Moriarty (Vickie La Motta), Joe Pesci (Joey),
Frank Vincent (Salvey}, Nicholas Colasanto (Tommy Commo), Floyd Anderson {Jimmy Reeves),
Johnny Barnes (Sugar Ray Robinson), Theresa Saldana, Frank Adonis, Mario Gallo, Frank
Topham, Louis Raftis, Martin Scorsese...

La vie tumultueuse du boxeur Jake La
Motta, de 1947 ¢ 1964 : sulle tfninter-
rompue de combats, gagnés et perdus,
sur le ring, en coulisses et a la ville...

« Entreles cordes, au ralenti, aux accents
de l'opéra Cavalleria Rusticana : sé-
quence d’ouverture de Raging Bull. En-
tre les cordes, une fumée, poussiére de
salle, plane sous les spots et, au-del, sans
le voir, on sent le public qui attend. Seul
sur le ring, en cape d’éponge tigrée, le
boxeur s’échauffe, va et vient en bonds suspendus. 11 a son capuchon fantéme et
quand il pirouette 4 I'angle du ring, la cape d’éponge flotte au méme rythme. Les
flashes photographiques explosent et meurent au ralenti. »
Jean-Philippe Domecq
(Martin Scorsese, un réve rtalo-américain, éd. Hatier, 1986)

Transversale « A toutes allures »
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Transversale « A toutes allures »

Rusty James/Rumble Fish

1983-84, 1h 34, noir et blanc et couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal, : Francis Ford Coppola. Sc¢én. : F. F. Coppola, S. E. Hinton d'aprés un roman de S. L.
Hinton, Rumble Fish. Décors : Dean Tavoularis. Image : Stephen H, Burum. Mus. : Stewart
Copeland. Mont. : Barry Malkin. Prod. exécutif : F. F. Coppola. Prod. : Fred Roos, Doug
Claybourne pour Zoetrope Studios.

Int. : Matt Dillon {Rusty James), Mickey Rourke (le Motorcycle Boy), Diane Lane (Patty), Dennis
Hopper (le pére de Rusty), Diana Scarwid {Cassandra), Vincent Spano (Steve), Nicolas Cage
(Smokey), Christopher Penn, Larry Fishburne, Tom Waits...

Rusty James, adoles-
cent bagarreur, a une
idole dans la vie : son
Jrére, le Motorcycle
Boy, légende vivante,
étrange figure qui ne
pergoit le monde
gu'en noir et blanc,
disparait et reparait
de temps d aultre...

« ... Un espace créé par le décor, la lumiére et les ombres. Des images, en grandes

vitesses et froides 4 la fois. (...) C'est dans cet espace, strié d’'ombres, éclairé vio-

lemment, entre surface et profondeur, que le héros — adolescent 4 la pose de hé-

ros, au corps gracieux, fort et léger — se déplace comme si sa vie était un geste et
le drame une danse. »

Youssef Ishaghpour

(Cinéma contemporain — De ce coté du nuiroir,

éd. de la différence, 1986)

Projection en partenariat avec la Cinémathéque de Toulouse.
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Le Coureur/Dawandeh

1985-86, 1h 34, couleurs
Iran, VO sous-titrée francais

Réal. : Amir Naderi. Scén. : Amir Naderi, Behrouz Gharibpour. Image : Bijan Erfanian, Firouz
Malekzadeh. Prod. : Kanoun (Institut pour le Développement des Enfants et des Jeunes Adul-
tes, Téhéran).

Int. : Madjid Niroumand {Amiro), Moussa Tourkiradeh (Moussa), A. Gholanzadeh, Ch. Bechkal
et les habitants d’Abadan.

NE prés d un terminal de
pétroliers dans le golfe
persique, le jeune Amiro,
livré a fut-méme, court
sans cesse : d'un petit
boulot a lautre, contre
les autres, contre le
temps...

« On regarde 4 la fois /e Coureur comme un documentaire sur la vie quotidienne
d’un gamin pauvre d'une grande ville iranienne et comme une ceuvre d’art. Raf-
finée, sauvage, symbolique : on ne voit pas quel autre cinéaste oserait, aujourd hui,
consacrer les trois quarts d'un long-métrage 4 un enfant qui ne fait pratique-
ment que crier et courir. Il crie vers la mer, vers les bateaux qui pourraient I'em-
porter. Le reste du temps, il court comme un fou. Il court pour crier. Il court pour
courir. Bient6t, il courra pour gagner. »
Louis Skorecki
(Libération, 5 décembre 1986)

Transversale « A toutes allures »
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Transversale « A toutes allures »

Du Péle a ’Equateur/
Dal Polo Al’Equatore

1986, 1h 41, couleurs (teintages)
Italie, musique

Réal., image, scén. : Yervant Gianikian et Angela Ricci Lucchi. Mus. : Keith Ullrich, Char-
les Anderson. Prod. : ZDF, Gianikian et Ricci Lucchi.

Un travail analytique
d partir des archives
privées d un documen-
tariste italien du temps
du muet, Luca
Comerio qui, a la fin
des annes vingt, a
fourné dans le monde
entrer.

« Yervant Gianikian et Angela Ricci Lucchi sont deux cinéastes, italiens, qui ne
filment pas la réalité mais refilment des images de la réalité ; ils remploient et
déploient des images d’archives retrouvées, bandes souvent documentaires et de
propagande, quelquefois de fiction, toutes de 'époque du muet, ne leur ajoutent
aucun commentaire — seulement des musiques be/fissirne —, les soustraient au
temps et 4 I'oubli, les restituent en leur état de décomposition parfois avancée et
les travaillent. A I'aide d’une caméra de leur invention dite “caméra analytique”,
ils interviennent & méme les images, au photogramme prés, et jouent avec I'inné
du cinéma, 'espace et le temps : ralentissement systématique de la vitesse de
défilement qui sous-entend d’emblée que la cadence habituelle d’exploitation des
films est une fagon subtile de nous cacher des choses en faisant croire qu'elle
nous les montre, plus rarement accélération du rythme, redoublement d’un plan,
en tout cas décomposition-vérification-expérimentation du mouvement, réflexion
permanente sur “comment ¢a marche”. »
Bernard Benoliel
(Cahiers du cinéma, n® hors-série, avril 2000)
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Batman

1989, 2h 06, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Tim Burton. Scén. : Sam Hamm, Warren Skaaren, d’apreés les personnages créés par
Bob Kane. Décors : Les Tompkins, Terrv Ackland-Snow, Nigel Phelps, Anton Furst. Image
(Eastmancolor) : Roger Pratt. Son : Don Sharpe, Tony Dawe. Mus. : Danny Elfman. Chan-
sons : Prince. Effets spéciaux : John Evans, Derek Meddings. Mont. : Ray Lovejoy. Prod. :
Warner (Jon Peters, Peter Guber).

Int. : Michael Keaton (Batman/Bruce Wayne), Jack Nicholson (Jack Napier/Joker), Kim
Basinger (Vicki Vale), Robert Wuhl (Alexander Knox), Pat Hingle, Billy Dee Williams (Harvey
Dent}, Michael Gough, Jack Palance, Jerry Hall, Lee Wallace...

A Gotham City, un justicier dé-
guisé en chauve-sourts terrorise
les criminels de tout poil. Mais
les choses se compliguent guand
arrive en ville une nouvelle
Sigure du mal, le Joker-...

Noir constat d'une New-York pourrie jusqu’a la moelle. Pourtant pour Burton, la
corruption ne représente probablement pas le pire des maux. Le monde pourrait
bien souffrir avant tout d’ennui. Certes, le crime le mine, mais surtout 'opposi-
tion convenue entre bien et mal risque d’endormir tout un chacun. Aussi la pre-
miére partie du film n’avance-t-elle pas. On n’avait jamais vu deux enquéteurs
récolter aussi peu d’éléments. Ils ne trouvent rien. Il était temps que quelque
chose se produise. En charge de la résurrection : I'acteur Jack Nicholson qui em-
portera le film sur la vague de sa totale démence. Nicholson comme bombe a
retardement. Gaz nocif et foudroyant, il frappe vite et partout, puis explose, gran-
diose. Que la féte commence ! Baiman peut aller se rhabiller et Kim Basinger a
choisi le mauvais fiancé. Le Joker : peintre Pop Art, clown, chanteur et danseur
endiablé, artiste total et actuel, créateur gringant, revenu de la mort pour nous
réveiller et nous dire que rire et cruauté valent peut-étre mieux que bons senti-
ments.

Pauline de Raymond
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Transversale « A foutes allures »

Chungking Express/Chongqing Senlin

1992-1994, 1h 37, couleurs
Hong-Kong, VO sous-titrée francais

Réal., scén. : Wong Kar-wai. Décors et costumes : William Chang. Image : Christopher
Doyle, Law Wai-keung. Mus. : Frankie Chan, Roel A. Garcia. Mont. : William Chang, Kai
Kit-wai, Kwong Chi-leung. Prod. : Jet Tone Production (Chan Ye-Cheng).

Int. : Brigitte Lin (la femme 4 la perruque blonde), Takeshi Kaneshiro (le policier matricule
223), Tony Leung (le policier matricule 663), Valérie Chow (son amie), Faye Wang (Faye)...

Hong-Kong, lieu d'in-
tenses circulations. En-
tre autres, un policier
grand consommateur
dananas en boite, une
trafiguante en lunettes
nolres et perrugue
blonde, un aqutre
policier amoureux dune
hotesse de lair et une
serveuse arnoureuse du
policier...

« ... le drame des personnages de Chungking Express consiste i étre toujours
dans le mouvement et jamais dans I'action. {...) Tous les personnages fonction-
nent selon un principe de pure dépense ; ils se déménent en tous sens mais leurs
mouvements désordonnés ne les ménent nulle part. Comme si les gestes ne pou-
vaient plus se prolonger en actions et ne débouchaient que sur des actes irration-
nels ; comme si les personnages étaient affectés d’un trouble moteur qui les en-
trainait dans une spirale du désordre et de l'agitation. (...) Les mouvements ne
valent plus que pour eux-mémes ; ils ne peuvent plus agir sur la réalité, ils com-
posent tout au plus un ballet mécanique ot chaque geste devient abstrait, perd sa
fonctionnalité au profit d'une valeur purement musicale. »
Jean-Marc Lalanne
(Wong Kar-wai, ouvrage collectif, éd. Dis Voir, 1997)

Vransversale « A toutes aflures s
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Mais dépéchez-vous donc !

1908, 7 minutes (a 20 i/s.), noir et blanc
France

Réalisateur : inconnu. Production : Pathé Fréres.

Un génial professeur vient dinventer un appareil ¢ accélérer les mouvemnents. Il
expérimente aussitot son engin et tour va de plus en plus vite - automobiles, at-
felages, chevaux, armées, trarmways, passants, ete.

Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance
(durée totale : 2h 03).
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Transversale « A toutes allures »
Speed

1994-1995, 1h 55, couleurs
KEtats-Unis, VO sous-titrée frangais

Réal. : Jan De Bont. Seén. : Graham Yost. Décors : John R. Jensen. Image : Andrzej
Bartkowiak. Son : David MacMillan, Gregg Landaker, Steve Maslow, Bob Beemer. Mus. : Mark
Mancina. Cascades : Gary M. Hymes. Mont. : John Wright. Prod. : 20th Century Fox.

Int. : Keanu Reeves (Jack Traven), Dennis Hopper (Howard Payne), Sandra Bullock {Annie),
Joe Morton (le capitaine McMahon), Jeff Daniels (Harry), Alan Ruck (Stephens), Glenn Plummer,
Richard Lineback, Beth Grant, Hawthorne James, Carlos Carrasco, David Kriegel...

Le combat, a l'échelle
dune ville, entre le flic
Jack Traven, experten
explosifs, et le terro-
riste Howard Payne
Jamais a court didées
apocalyptiques... Ici,
lexpression « d cent d
lheure » ne peut pas
servir : elle ne va plus
assez vite !

« La vitesse est créatrice d’objets purs, elle est elle-mé&me un objet pur, puisqu’elle
efface le sol et les références territoriales, puisqu’elle remonte le cours du temps
pour 'annuler, puisqu’elle va plus vite que sa propre cause et en remonte le cours
pour l'anéantir. La vitesse est le triomphe de I'effet sur la cause, le triomphe de
I'instantané sur le temps comme profondeur, (...). La vitesse crée un espace ini-
tiatique qui peut impliquer la mort et dont la seule régle est d’effacer les traces. »
Jean Baudrillard

(Amérigue, éd. Grasset, 1986)

Transversale « A toutes allires »
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The Blade/Dao

1995, 1h 40, couleurs
Hong-Kong, VO sous-titrée francais

Réal. : Tsui Hark. Scén, : Hui Koan, Tsui Hark. Costumes : William Chang, Audrey Cheng,
Kelvin Koo. Ast réal. : Hui Koan, Chorégraphie : Bun Yuen, Mang Hoi, Tung Wei. Pro-
ducteur : Raymond Chow. Prod. : Golden Harvest.

Int. : Chiu Man Chuk (Ding On), Moses Chan (Téte d'acier), Xiong Xin-Xin (Fei Lung), Valerie
Chow (la prostituée), Austin Wai (le maitre d’armes), Song Nei, Ray Chang, Ricky Ho, Veronique
Kaneta, Sing Ngai...

Un_jeune homme qut a perdu un
bras au cours dune rive, trans-
cende ce handicap en developpant
une nouvelle technique de combat.
Avec son arme fétiche, une épée
brisée, il défiera méme le chefdes
brigands, guerrier redouté pour
sa vitesse surnaturelle...

« Dans The Blade, tout est rompu et toutes les formes sont brisées : le sabre épo-
nyme, le corps du héros, Ding On (Chiu Man Chuk) qui devient manchot, le ma-
nuel de kung-fu déchiré, le chapelet cassé du maitre de forge, le cadavre décapité
du Moine, la maison briilée, les enfants orphelins... mais aussi les souvenirs, qui
ne reviennent que par bribes (scéne de la mort du pére), les péripéties (le plus
souvent sans cause), et surtout les mouvements, assurés par les raccords et pres-
que plus par les corps. Pourtant, ce déchirement général trouve sa réparation au
cours du duel final lorsque, dans quelques plans, en un événement figuratif ma-
jeur, on voit se succéder immédiatement 'acteur et sa doublure : le corps sou-
dain se trouve partout, multiplié par sa propre virtuosité. Aprés avoir vécu mu-
tilé, et tandis que I'épée de son adversaire se divise en trois, pelée par la vitesse, le
héros triomphe dans une énergie cinétique dont il déborde au point de se démul-
tiplier lui-méme — enfin la défiguration devient eunphorique. »
Nicole Brenez
(De la figure en général et du corps en particudier,
éd. De Boeck Université, 1998)

Transversate « A toutes alfures »
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Transversale « A toutes allures »

La Vie sur terre

1998-1999, 1h 01, couleurs
Mali-France

Réal., scén. : Abderrahmane Sissako. Image : Jacques Besse. Son : Pascal Armant. Mus. :
Salif Keita, Anouar Brahem, Sababougnouma, Sadi Drame, Djeli Moussa Diawara. Mont. :
Nadia Ben Rachid. Co-prod. : La Sept-Arte. Prod. : Haut et Court.

Int. : Abderrahmane Sissako, Nana Baby, Bourama Coulibaly, Keita Bina Gaoussou, Mohamed
Sissako, Mahamadou Dramé, Moussa Fofana, Keita Kagny...

Un cinéaste qui vit @ Pa-
ris retourne i Sokolo, son
village au Mali, pour re-
voir son pére et attendre
depuis [Afrigue le pas-
sage al'an 2000. Dés son
arrivée, il se proméne
partout a bicyclette...

mﬁﬁﬂf -

« Afrique réelle et ouvertement révée, vision idyllique d'un troc incessant de corps,
de pensées et de paroles, communication des présences pure et parfaite, vérita-
bles échanges d’une société non-marchande, capable dés lors de s'offrir aussi le
luxe de temps de suspens, d’une place laissée 4 I'arrét, 4 'image fixe : c’est la pose
chez le photographe ; ce sont ces jeunes inlassablement assis a 'ombre d'un mur
porteur, l'oreille collée au transistor, spectateurs et auditeurs 4 temps plein du
mouvement des autres ; ¢'est la causette de Sissako et de la jeune femme ; c’est la
suspension des gestes des vivants quand passe la cohorte des hommes pour un
enterrement. En somime, comme sur un vélo, la vie a Sokolo, ¢’est 'exercice d’équi-
libre quotidien d’une micro-société entre une chose (le déplacement) et son con-
traire (le surplace), I'expérience faite d’une autre allure de civilisation. »
Bernard Benoliel
(L Trmage, le Monde, n° 1, automne 1999)

Transversale « A toutes alliures »
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Une histoire vraie/The Straight Story

1999, 1h 51, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : David Lynch. Scén, : Mary Sweeney, John Roach. Décors : Jack Fisk. Image
(Scope) : Freddie Francis. Mus. : Angelo Badalamenti. Mont, : Mary Sweeney. Prod. exé-
cutifs : Pierre Edelman, Michael Pelaire. Prod. : Les Films Alain Sarde, Picture Factory, Le
Studio Canal +.

Int. : Richard Farnsworth (Alvin Straight), Sissy Spacek (Rose Straight), Jane Galloway Heitz
{Dorothy), Joseph A. Carpenier (Bud), Donald Wiegert (Sig), Tracey Maloney (I'infirmiére),
Dan Flannery (le docteur Gibbons), Harry Dean Stanton (Lyle), Jennifer Edwards-Hughes...

Les fréres Straight ne se parlent plus depuis dix ans. Mais quand il apprend
que Lyle, [ainé, a eu une attaque, alors Alvin, 73 ans, entreprend un voyage
de cing cents kilométres, depuis [Towa jusquau Wisconsin, par ses propres
moyens...

« ... Quand on voyage trés lentement, on voit beaucoup de détails, le monde

semble différent. Quand nous avons fait les repérages, la voiture roulait &

cent kilométres/heure, parfois il fallait ralentir, mais la voiture ne pouvait

pas rouler si lentement. 11 fallait s’arréter. Quand le tournage a commencé,

nous roulions au rythme d’Alvin, et nous avons réussi a vraiment voir les

choses : nous nous sommes aper¢us que nous avions presque tout raté en
roulant vite. »

David Lynch

(entretien avec Nicolas Saada et Serge Toubiana,

Cahiers du cinéma, n® 540, novembre 1999)

Transversale w A toutes alhires »
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Paur Lent
m Le Cabinet des figures de cire/
Das Wachsfigurenkabinett
m L’'Homme qui rit/The Man Who Laughs
s Le Dernier Avertissement/The Last Warning

WESTERNS RESTAURES
®m Montage westerns
® Revelation/The Narrow Trail
m La Piste des geants/The Big Trail
m La Poursuite infernale/My Darling Clementine
m Le Bon, la brute et le truand/
Il Buono, il brutto, il cattivo
m Pat Garrett et Billy le Kid/
Pat Garrett and Billy the Kid

(Le cinema des cinématheques)
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Les cinémathéques
Jont leur cinéma...
« Les chantiers de
la mémoire » se
veut un rendez-
vous des cinéma-
theques, Uoccasion
de présenter des
restaurations
récentes du patri-
moine cinémato-
graphique mon-
dial. Car si les
Jilms sont parfois
anciens, leur sau-
vegarde, restaura-
tion et projection a
des spectateurs —
qui ne les connais-
sent pas ou les ont
oubliés — restent
d’une actualité
permanente. En
somme, un éternel
chantier...



I'hebdo culture, télé, société
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Paul Leni

Paul Leni ou I'Illusion comique

emandez i un cinéphile ama-
D teur s'il connait Paul Leni, #l

vous répondra sans doute
que ce nom lui dit quelque chose, mais
aura du mal 4 citer le titre d'un de ses
films. Pourquoi ce semi-oubli, alors
que 'ceuvre de tant de réalisateurs
contemporains moins talentueux en-
combre notre mémoire ? Leni est
mort d'une septicémie en 1929 al'dge
de quarante-quatre ans 1; il avait réa-
lisé douze films. Sa carriére s’est dé-
roulée tout entiére au temps du ¢i-
néma muet, et s'interrompt juste
I'arrivée du parlant. Cela a diminué de
beaucoup ses chances d’accéder 3 une
gloire posthume. Pour surmonter ce
handicap, il lui aurait fallu le génie
d’un Griffith ou d’'un Murnau ; cepen-
dant, sans atteindre leurs sommets, il
a laissé une ceuvre pleine de séduc-
tion, alliant I'expressionnisme de la
forme au romantisme du récit.

Ainsi, /e Cabinet des figures de cire,
dernier film allemand de Leni avant
son départ pour Hollywood, reprend

par Claudine Kaufinann

la structure narrative de nombreux
contes fantastiques du XIXe siécle, de
Hoffman & Gautier ou Nerval : un
écrivain désargenté va imaginer trois
histoires autour de trois mannequins
de cire (Harun al-Raschid, Jvan le
Terribleet Jack IEventreur). Le chif-
fre 3 renvoie évidemment aux trois
épreuves que tout héros de conte de
fées se doit de franchir avant de con-
quérir sa belle — ici, la fille du direc-
teur du musée de cire.

Le premier récit s'inspire des « Mille
et une nuits », sur le mode du vaude-
ville, le deuxiéme nous montre la des-
cente de la craauté vers la folie du tsar
Ivan le Terrible, et le dernier, trés
court, est une évocation onirigue de
Jack I'Eventreur. Le crescendo dra-
matique quiva mener le spectateur et
le conteur du comique & I'angoisse ir-
rationnelle n’a rien de neuf, mais il est
frappant de constater que cette mon-
tée effrayante suit également la chro-
nologie, et que la période la plus pro-
che, la plus familiére (la fin du XIXe
sidcle) se révéle aussi la plus inquié-
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tante... Le héros devra alors quitter
son rdle de conteur et traverser le mi-
TOIT.

Soleil noir

Paul Leni se destinait d’abord 4 une
carriére de peintre, puis devint déco-
rateur de théftre et de cinéma, avant
de passer a la réalisation. Il intégrera
trés naturellement a ses films de nom-
breux éléments esthétiques issus de
mouvements artistiques novateurs,
destinés & influencer durablement le
cinéma allemand puis américain. On
hésite a faire état de ces données bio-
graphiques, de peur qu’elles
n'éveillent, chez le futur spectateur,
I'appréhension d’avoir i regarder des
films soit outrageusement décoratifs,
soit desséchés par les exces du forma-
lisme, et dans les deux cas, ennuyeux.
Or il n’en est rien, et Leni réussit,
malgré I'importance accordée aux dé-
cors et 'intégration de séquences i la
limite de I'abstraction, & réaliser des
films extrémement raffinés et pleine-
ment populaires.

Les influences culturelles, chez lui, ne
tuent pas I'émotion mais la servent,
méme lorsque I'argument de départ
est mince, et la psychologie sommaire
(le Dernier Avertissemeni). L'univers
visuel expressionniste, tout en lignes
tortueuses et en horizons limités,
n’engendre pas, c¢’est le moins qu'on
puisse dire, le rire. Or Leni utilise cet
arsenal sinistre pour en faire le con-
trepoint d’épisodes bouffons, ou bien,

dans les épisodes tragiques, force le
macabre jusqu'a la caricature par 'ex-
cés méme des ombres portées et des
angles aigus (Jvarn le Terrible) ; parles
mémes effets, il déjoue les piéges de
la convention romanesque hollywoo-
dienne, pour atteindre 4 la mélanco-
lie romantique (/Homme qui rit).
Mais si le soleil est noir, 'humour I'est
aussi. Ainsi, dans /e Dernier Avertis-
sement, le dosage trés contrdlé des
« effets » maintient le film sur le fil du
rasoir et sur le versant de la comédie.

La maitrise et le goGt des artifices
constituent des remparts efficaces
contre le réalisme ou le naturalisme,
que Leni semble vouloir éviter a tout
prix. Il n’est pas question pour lui
d’imiter ou de reproduire une quel-
conque réalité, le décor dans ses films
a d’autres fonctions. Les circonvolu-
tions des ruelles de Bagdad égarent le
héros dans un labyrinthe de courbes
intestines. Lorsque Assad s’échappe
du palais, nous ne savons pas si nous
sommes encore dedans ou déja de-
hors2. Le cinéaste prend plaisir 4 per-
turber le spectateur en plagant entre
'action et lui un élément qui fait obs-
tacle au regard, tel le moucharabieh
cachant 4 demi la tentative de séduc-
tion du calife (/e Cabinet des figures
de cire), ou les tentures qui masquent
les personnages (/Homme qui rif).
C’est dans les profondeurs que Leni
nous entraine, et Assad fuyant le pa-
lais pourrait aussi bien se retrouver
dans la chambre des tortures d’Ivan
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le terrible ou de Jacques II que dans
une ville orientale. Les lumiéres ser-
vent moins A éclairer les scénes qu’a
fabriquer de I'ombre ; elles participent
a 'égarement des héros comme au
ndtre : ainsi, dans la derniére sé-
quence d’/varn le Terrible, ce n’est pas
de 1a fenétre garnie de barreaux que
provient la lumiére, mais d'une source
invisible et impossible 4 situer. La sil-
houette anguleuse de Conrad Veidt se
projette sur les murs, ses apparte-
ments privés ressembient a s’y mé-
prendre aux cellules des condamnés,
sa chambre est ornée de fresques sem-
blables aux graffitis grattés sur les
pierres des cachots, et ces éléments
lient ainsi le bourreau i ses victimes
dans un méme enfermement.

Non seulement Paul Leni refuse les fa-
cilités de la reconstitution historique,
mais il congoit ses décors d'une fagon
toujours inattendue, évitant le folk-
lore ou 'exotisme convenu. Apreés la
visite des entrailles de Bagdad, enlieu
et place des fastes de I'Orient, Leni
nous montre la salle de banquet ascé-
tique d'un souverain atteint de dé-
mence. Pendant sa courte carriére
hollywoodienne, il maintiendra ce
décalage entre scénario et décor.
L'embarquement des bohémiens dans
un paysage de banquise et de neige
(IHomme qui rif), d'ol la mer est ab-
sente, rappelle plus le tableau de
Caspar David Friedrich, /e Naufirage,
que les cotes du sud de 'Angleterre.
Chez Paul Leni, Londres au XVIIe

siécle reste une ville gothique, aux pe-
tites maisons pointues, aux rues étroi-
tes. Méme les demeures aristocrati-
ques n’inspirent que de la tristesse,
avec leurs corridors interminables et
leurs pieces presque vides ; dans la
chambre de Josiane, la tentatrice,
nous Ne voyons guére que ce qui suf-
fit & la définir : un lit et un miroir.

Dans 'ombre de la nuit

Les rares scénes d’extérieurs ne nous
laissent pas mieux respirer que les
lieux clos. L'ceil enregistre involontai-
rement les limites du décor construit
pour la circonstance ; Londres, Mos-
cou ou Bagdad ne s’étendent pas au-
deld de quelques rues. Ces espaces
n'ont pas de hors-champ, le cadre les
contient complétement, et le specta-
teur, sans atteindre aux souffrances
du supplicié dans « la Dame de Fer »,
ressent les effets de I'enfermement et
de l'oppression. D’ailleurs, si un per-
sonnage cherche a sortir, le danger le
guette : I'héroine de /Homme qui rit
ne fait qu'une seule tentative hors de
son univers protecteur ; elle aura tout
lieu de le regretter.

La nuit est le moment privilégié des
films de Paul Leni : 'épisode d’fvan
le Terrible est d'ailleurs annoncé par
cet intertitre : « Dans 'ombre de la
nuit », Jack ’Eventreur hante une
ville crépusculaire, et /e Dernier Aver-
tissernent s'ouvre et se ferme sur les
éclairages de Broadway a I’heure ou
le spectacle commence. Le ciel n’a pas
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de place dans cet univers nocturne.
Méme dans les scénes d’extérieurs, il
n’'occupe qu'une faible portion de
I'image et ne constitue jamais une
source de lumiére ; il est figuré par
une toile cloutée d’étoiles 4 Bagdad,
et n’apparait dans /Homime qui rit
qu’au plan final : la barque qui em-
meéne les fugitifs vers la liberté vogue,
minuscule, sous un ciel immense et
enfin éclairci.

L'utilisation de lieux clos et la pénom-
bre imposent souvent aux acteurs une
lenteur de mouvement et comme une
suspension de leurs gestes qui annu-
lent 4 dessein toute spontanéité.
Ainsi, dans la scéne du banquet (/van
le Terrible), la peur des convives as-
sis, immobiles, semble décuplée par
les gestes hachés, inhumains, du tsar.
Leni casse les rythmes et joue des con-
trastes : dans la roulotte de
Gwynplaine, les déplacements forcé-
ment hésitants de Déa I'aveugle créent
un effet de ralenti en opposition avec
I'agitation de la foule avinée & 'exté-
rieur, montrée en montage paralléle
(I Homme qui rit) ; Le Dernier Aver-
tissemernt débute par une représenta-
tion théitrale trés découpée, filmée
par une caméra sans cesse en mouve-
ment. Puis, aprés le meurtre, I'en-
quéte commence, filmée en longs
plans moyens, statiques, et comme
lourds d’interrogation, ot les acteurs,
empétrés dans leurs mensonges,
n’'osent ni ne peuvent bouger.

L’illusion comique

Les mises en scéne de Paul Leni, flui-
des, mobiles, au montage rapide, par-
fois elliptique, n’ont rien de théitral.
Mais le réalisateur émaille ses films
de références a ce monde qu'il connait
— etaime visiblement — bien : le théa-
tre est le sujet méme du Dernier Aver-
tissement; dans le Cabinet des figu-
res de cire, les personnages sont pré-
sentés par le directeur du panoptikon
grice 4 un théitre miniature,
['Homme qui rit a pour héros les
membres d'une troupe itinérante.
D’un film a 'autre, les emprunts a la
scéne se répondent : le lit fermé de
rideaux dans le palais du tsar rappelle
celui de Déa dans la roulotte de
[Homme qui rit ; Vextérieur du théa-
tre dans /e Dernier Avertissement fi-
gure le masque de la tragédie : deux
fenétres pour les veux, une statue
pour le nez.

Dans ce film, adapté d'une piéce 4 suc-
cés, est appliquée presque a la lettre
la régle des trois unités : temps, lieu,
action. Nous ne quittons pas le théa-
tre, ou la durée de I'enquéte corres-
pond & celle du film. Une telle rigu-
eur de construction s’accommode
d’une bonne dose d’'incohérence dans
le scénario, ce qui d’ailleurs n'a pas
grande importance. Leni a réalisé une
parodie du film d’épouvante : le cha-
teau hanté est remplacé par un théa-
tre qui contient une quantité tout
aussi inépuisable de fosses, trappes,
recoins, cordes et autres objets inquié-
tants que son modéle3. Comme dans
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un roman d’Ann Radcliffe, les événe-
ments surnaturels recevront (pres—
que) tous une explication rationnelle :
Leni s’amuse & parsemer son film de
signes récurrents, annonciateurs de
catastrophes. Une araignée visite fré-
quemment I'écran. On la distingue &
peine, dans un gros plan flou, mais la
mise au point de I'objectif la révéle
bientdt, menacante, au-dessus des
victimes potentielles, rendues minus-
cules par un effet de perspective, ou
bien c’est une main aux doigts crochus
qui émerge de 'image et remplace
I’animal. Le réalisateur ponctue les
scénes de courts travellings sur les
personnages ou les objets destinés 4
prendre part 4 un drame imminent.
Ainsi la chute dun escalier sur les co-
médiens qui répétent est-elle précé-
dée d'un de ces petits mouvements-
clins d’eeil sur la vieille actrice dont le
geste anodin va déclencher I"accident ;
plus tard ¢’est sur un chapeau oublié
sur une chaise que la caméra attirera
notre attention, anticipant la dispari-
tion de son propriétaire. Autant de
petits avertissements avant le der-
nier...

Le Dernier Avertisseinent peut parai-
tre un whodunit assez conventionnel
qui, malgré I'abondance de fausses
pistes, n'installe pas de réel suspense.
Ainsi I'a voulu Paul Leni, qui cherche
plutét a divertir en détournant les ar-
mes de la peur a des fins comiques.
Mais parce qu’il est heureusement
ennemi du systématique, il crée aussi

-

Les chantiers de la mémoire

ce plan étonnant : la derniére vision
del’acteur mourant sur scéne, son ul-
time regard vers les loges, tout 1a-
haut, filmé en contre-plongée, le re-
gard d'un homme qui cherche peut-
étre a voir plus son public que son as-
sassin. Lorsque ses yeux se ferment,
tombe le rideau ; il n'y a pas de doute
pour Leni, « the world is a stage ».

Leni affectionne les constructions en
abyme — dans ses scénarios comme
dans ses décors. Ses intrigues entre-
croisent et superposent a plaisir dans
une méme séquence l'action et 1'illu-
sion del'action ; dans le Dernier Aver-
tissermnent, 'enquéte policiére se dé-
double puis se résout dans la repré-
sentation théftrale. La mise en scéne
révele des doubles fonds et des ambi-
guités : le faisceau d’une lampe-tor-
che traque un couple qui flirte dans
I'obscurité, sur la scéne. De la main,
I'homme écarte la lumiére comme le
ferait un acteur agacé par un projec-
teur maladroitement dirigé. Le vrai et
le faux se mélangent et s’alimentent
"un l'autre. Dans /Homme qui rit, le
vieil Ursus « monte » un spectacle
sans acteurs ni public afin que Déa
ignore la disparition de Gwynplaine.
La voix que nous, spectateurs d’un
film muet, ne pouvons entendre,
s’adresse 4 un homme absent, ce que
Déa, aveugle, ne peut pas voir.

Maitre du faux-semblant, Leni ac-
complit le miracle de ne jamais som-
brer dans I'affectation — I'artifice lui
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est naturel. Il a intégré puis projeté sur
écran des influences diverses et par-
fois contradictoires. Ses films, tels des
prismes, nous renvoient les reflets
d’une réalité illusoire, réfractée a I'in-
fini.

1 Tous les renseignements biographiques
proviennent de I’étude que Freddy Buache
a consacré & Leni dans 'Anthalogie du CY-
néma, éditée en 1968 par L'Avant-Scéne
Cinéma.

2 Surle traitement des décors, il serait inté-
ressant de comparer cet épisode et /e Voleur
de Bagdadde Raoul Walsh, sorti également
en 1924,

3 Le Dernier Avertissement présente de
nombreuses similitudes avec /e Fantdme de
['Opéra de Rupert Julian (1925) dont I'in-
terpréte principal, Lon Chaney, était, & I'ori-
gine, pressenti pour jouer Gwynplaine dans
[ Homme qui rit.
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Le Cabinet des figures de cire/
Das Wachsfigurenkabinett

1924, 1h 15 (4 20 i/s), copie teintée
Allemagne

Réal., décors : PAUL LENI. Scén. : Leo Birinski. Ast réal. : Wilhelm Dieterle. Image :
Helmar Lerski. Prod. : Neptun-Film/UFA (Berlin).

Int. : Emil Jannings (Harun al-Raschid, calife de Bagdad), Conrad Veidt (Ivan le terrible),
Werner Krauss {Jack I'Eventreur), Wilhelm Dieterle {le poéte/Assad/un prince russe), Olga
Belajeff (Eva/Maimune/une boyarde), Paul Bielensfeld (le vizir)...

Un jeune poéte doit inventer trois histoires a partir des trois figures principa-
les d'un petit musée de cire. Laissant libre cours g son imagination, if donne
alors vie successivement au calife al-Raschid, au tsar fvan le Terrible et a Jack
lEventreur...

Film restauré par la Cinémathéque de Bologne.
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L’Homme qui rit/The Man who Laughs

1927, 2 h (4 18 i/s), noir et blanc
Etats-Unis

Réal. : PAUL LENL Scén. : J. Grubb Alexander, d’aprés le roman homonyme de Victor Hugo.
Décors : Charles D. Hall, Joseph Wright, Thomas F. O'Neill. Costumes : David Cox, Vera
Woest. Image : Gilbert Warrenton. Mont. : Maurice Pivar, Edward Cahn. Prod. : Universal.
Mus. additionnelle : Galeshka Moravioff.

Int. : Mary Philbin {(Dea), Conrad Veidi (Gwynplaine), Brandon Hurst (Barkilphedro), Cesare
Gravina {Ursus), Oiga Baclanova (la duchesse Josiane), Josephine Crowell (la reine Anne),
George Siegmann, Sam De Grasse, Stuart Holmes, Nick De Ruiz...

LAngleterre de la fin du XVIFme sigcle. Guwynplaine, baptisé « [homme quirtt »
a cause de sa bouche monstrueuse — figée deputs lenfance dans un rictus per-
manent —, est un célebre comédien ambulant. Mais il est aussi secrétement d as-
cendance noble, fils d'un Lord evecuté par le roi Jacques i1...

Film restauré par la Cinémathéque de Bologne et
la Cinémathéque frangaise.
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la mémoire

Le Dernier avertissement/
The Last Warning

1928, 1h 25 (a 22 i/s), noir et blanc
Etats-Unis

Reéal. : PAUL LENIL Scén. : Alfred A. Cohn, d’aprés Thomas F. Fallon ( 7%e Last Warning) et
Wadsworth Camp (House g/ Fear). Décors : Charles D. Hall. Image : Hal Mohr. Mont. :
Robert Carlisle. Prod. : Universal.

Int. : Laura La Plante {Doris), Montague Love (McHugh), Roy D'Arcy (Carlton), Margaret
Livingston (Evalinda), John Boles (Qualie), Burr MclIntosh, Mack Swain, Bert Roach, Carrie
Daumery, Slim Summerville, Torben Meyer...

Broadway, la nuit. Coup de thédtre ! Sur sceéne, un acteur est tombé raide, cormme
Joudroyé. La police enquéte . que personne ne sorte /...

Film sauvegardé par la Cinémathéque francaise.
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Westerns

D’Est en Quest

n liaison, et comme un écho
E a la programmation de

I'ceuvre entiére du cinéaste
Michael Cimino dont on peut consi-
dérer que tous ses films, méme les
plus « urbains », sont des westerns,
voici la proposition d’'un petit pano-
rama de ce genre cinématographique
qui aura le mieux exprimé pendant
tout le siécle 'espace et 'histoire d'un
continent. Et s’il les exprime au
mieux, c’est sirement parce qu'il en
redouble « la geste », refaisant sou-
vent pour un film, en images, le trajet
civilisateur et colonisateur : exemplai-
rement, la Piste des géants (1930),
épopée a 'échelle d'un pays gigan-
tesque et qui exigea une année de
tournage.

Depuis les westerns des années dix
tournés par la firme Pathé Fréres aux
ftats-Unis, jusqu’aux visions crépus-
culaires d'un Sam Peckinpah et d'un
Sergio Leone en passant par les chefs-
d’ceuvre des maitres, /a Fiste des
géantsde Raoul Walsh et la Poursuite

infernale de John Ford, c¢'est toute
I’Amérique qui n’en finit pas de racon-
ter sa création, entre histoire et légen-
des. Mais avec une singularité qui ap-
parait ici en filigrane : des petits films
Pathé aux fresques d’'un Leone en ef-
fet, en passant par Ford, ce sont des
« étrangers » qui parlent de I'Ouest
(ce sont aussi des étrangers qui ont
faitI'Ouest...) : Pathé, firme frangaise,
Ford l'irlandais et Leone I'Italien... Et
méme des « étrangers » de l'intérieur,
c'est-d-dire des hommes de la céte
Est : William Hart (7he Narrow
Trail), né i New York, idem pour
Raoul Walsh, par ailleurs fils d’Irlan-
dais... Et quand on demande &
Michael Cimino, né a I'Est et petit-fils
de Siciliens, ses références et influen-
ces, il répond précisément :

« Ford a été, avec Minnelli, le réalisa-
teur le plus important pour moi. Or il
était né en Irlande. Quelque chose
d’irresistible 'a attiré, comme moi,
vers I’Ouest du pays. Bob Marshall,
I’homme qui a établi une immense
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réserve naturelle dans le Montana et
sauvé ainsi cette région dans les an-
nées vingt et trente, était un New-
Yorkais. Il me semble que les chroni-
queurs de I'Ouest, ceux qui 'ont célé-
bré dans les livres ou 4 I'écran, y sont
venus comme jadis les pionniers, avec
une foi et un amour plus profonds
parce qu’ils n’en étaient pas issus. »
C'est sans conteste cette soif de vérité
documentaire — celle qui fait le sujet
par exemple de /g Porte du para-
dis... — qui permet d’appréhender
I'histoire de I'Amérique, puis celle de
son cinéma, I'un comme l'auire débi-
teurs de l'esprit de conquéte et du gé-
nie créateur de populations venues du
monde entier. Et parmi elles, des
cinéastes...

B.B.

"
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Montage Westerns

1910-1914, 2 h (4 20 i/s), noir et blanc et couleurs
Etats-Unis-France, intertitres francais

Production : Pathé Fréres (France). Tournage : Etats-Unis.

Neuf films courts : Amour d’Indienne (79/¢7), Justice de Manitou (7972}, Dark Buffalo ou la
fleche du défi (7912), I’ Appel du sang (7974}, I'Indien magnanime (792}, Dévouement d’Indien
(1911), le Calumet de la paix (7943), les Deux Orphelins (7924), 'Eperon du bandit (7972).

« Lorsque sort en 1914 le plus
tardif de ces films, le cinéma
n’est pas encore installé a
I'Ouest, et c’est la campagne du
New Jersey ou de I'Etat de New
York qui sert de lieu de tour-
nage. A peine sorties des gran-
des villes, les productions dis-
posent d’espaces intacts, encore
sauvages, 4 I'aspect grandiose
et facilement accessibles. Le ci-
néma magnifie aisément ce
paysage, en accord avec la nature de ses premiers habitants : les Indiens.

Le choix des films n’a pas été guidé d’emblée par une réflexion théorique, ou par
la volonté de varier les thémes abordés. L'originalité de cet ensemble s’est lente-
ment révélée : 'Indien y est traité en égal des Blancs, il est méme souvent paré de
vertus qui font cruellement défaut & ces derniers. Sa réhabilitation n’a pas débuté
dans les années cinquante, contrairement i ce qu’'affirment les préjugés
cinéphiliques les plus établis. »

Claudine Kaufmann
(revue Cinémathéque, automne 1997)

Film restauré par la Cinémathéque francaise.

Les chantiers de la mimoire

150




Révélation/The Narrow Trail

1917-18, 1h 05 (4 20 i/s), noir et blanc
France, intertitres francais

Réal. : William S. Hart, Lambert Hillyer. Supervision : Thamas H. Ince. Seén. : Harvey F.
Thew, d’aprés une histoire de William Hart. Image : Joseph August. Prod. : William S. Hart
Productions.

Int. : William S. Hart (« Rio Jim », alias Ice Harding), Sylvia Bremer (Betty Werdin), Milton
Ross, Robert Kortman et le cheval Fritz (« The King »)...

Avec son cheval rapide
comme le vent, le bandit
Rio Jim se mogque faci-
lement de la loi. Mais 1/
séprend de la jeune
Betty : les chemins de
lamour sont plus escar-
Des gque des sentiers de
moniagrne...

« Rio Jim, comme tous les héros parfaitement nationaux, est international, Chi-
mérique roi du Far-West romanesque, il devait plaire au pays de d’Artagnan et de
Cyrano. Et nous n’avons jamais eu pour nos d’Artagnan et nos Cyrano un inter-
préte comme celui de Rio Jim : William Hart.
J’ai vu William Hart dans : les Loups, Pour sauver sa race, le Shérif, le Justicier,
vingt autres.
C’est beau. Je n’ai rien i dire de plus. »
Louis Delluc
(Le Film, mai 1918)

Film restauré par la Cinémathéque francaise.
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La Piste des géants/The Big Trail

1930, 1h 50, noir et blanc
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Raoul Walsh. Scén. : Jack Peabody, Marie Boyle, Florence Postal, Fred Serser, d’aprés
une histoire de Hal G. Evarts. Décors : Harold Miles, Fred Sersen. Costumes : Earl Moser.
Image : Lucien Andriot. Mus. : Arthur Kay. Mont. : Jack Dennis. Prod. : Fox Film Corpo-
ration.

Int. : John Wayne (Breck Coleman), El Brendel (Gussie), Tyrone Power, Sr. (Red Flack),
David Rollins (Dave Cameron), Marguerite Churchill (Ruth Cameron), Tully Marshall (Zeke),
Frederick Burton, Charles Stevens, David Rollins, Russ Powell, Jack Peabody, Ward Bond,
Ian Keith, Louise Carver...

Depuis les rives du Mississippi

Jusquen Oregon, les aventures
du premier convoi de pitonniers
d travers [ immensité d'un ter-
ritoire...

« Les moyens considérables mis 4 la disposition de Walsh lui permettent de dé-
ployer toute I'ampleur de son génie. Le tournage s’étala sur un an et eut lieu pres-
que intégralement en extérieurs (dans le Wyoming). Ce sera le meilleur film de
Walsh pour la décennie et un sommet du cinéma. Plusieurs séquences — comme
celle de la descente des chariots dans le canyon — sont parmi les plus spectaculai-
res qu’on aient vues sur un écran. »
Jacques Lourcelles
(Dictionnarre du cinéma, éd. Robert Laffont, 1992)

Film sauvegardé par la Cinémathéque francaise.
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La Poursuite infernale/
My Darling Clementine

1946-47, 1h 43, noir et blanc
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : John Ford. Scén. : Samuel G. Engel, Winston Miller, Sam Hellman d’aprés le récit de
Stuart N. Lake, HWyatt Earp Frontier Marshall. Décors : James Basevi, Lyle Wheeler. Costu-
mes : Rene Hubert. Ast réal. : William Eckhardt. Image : Joe MacDonald. Mus. : Cyril J.
Mockridge, David Buttolph. Mont. : Dorothy Spencer. Prod. : 20th Century Fox (Samuel G.
Engel).

Int. : Henri Fonda (Wyatt Earp), Linda Darnell (Chihuahua), Victor Mature {John « Doc »
Holliday), Walter Brennan (le vieux Clanten), Tim Holt (Virgil Earp), Ward Bond (Morgan
Earp), Cathy Downs, Alan Mowbray, John Ireland, Grant Withers, Roy Roberts, Jane Darwell,
Russell Simpson, Francis Ford...

1881, Wyatr Earp et ses fréres
conduisent un troupeau vers { Quest
et, en chemin, sarrétent prés de
Tombstone. Dans la nuit, le bétail est
volé et le cader des Earp, abaltu par
un des membres du clan Clanton.
Pour le venger, Wyatt accepte le
poste de shérif de la ville et désigne
ses fréres comme adjoints...

« J'ai connu Wyatt Earp [1848-1929]. Dans les premiers temps du cinéma muet,
il venait quelquefois au cours de I'année rendre visite 4 ses camarades et cowboys
qu’il avait connus 4 Tombstone. Une partie d'entre eux appartenait 4 notre com-
pagnie. A I'époque, je crois que j’étais assistant accessoiriste. J'avais I'habitude
de lui donner une chaise et une tasse de café. Il me parlait de la bataille d’O.X.
Corral. Ainsi, lorsque j’'ai tourné My Darling Clementine, je V'ai reconstituée telle
gu'elle avait eu lieu. Les adversaires ne se sont pas contentés de marcher dans la
rue et de se tirer dessus. Ce fut une véritable manceuvre militaire. »
John Ford
(entretien avec Peter Bogdanovich, Join Ford, éd. Studio Vista, 1967)

Version « director’s cut ». Restauration UCLA
Film and Television Archive (Los Angeles).
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Le Bon, la Brute et le Truand/
I1 buono, il brutto, il cattivo

1966, 2h 58, couleurs
Italie, VO sous-titrée francais

Réal. : Sergio Leone. Scén. et dialogues : Sergio Leone, Luciano Vincenzoni, d’aprés une
histoire d'Age, Scarpelli, Sergio Leone, Luciano Vincenzoni. Décors : Carlo Simi. Image
(Technicolor, Scope) : Tonino Delli Colli. Mus. : Ennio Morricone. Mont. : Nino Baragl,
Eugenio Alabiso. Prod. : Alberto Grimaldi pour PEA (Rome).

Int. : Clint Eastwood (Blondin}, Lee Van Cleef (Sentenza), Eli Wallach (Tuco), Aldo Giuffre
{T'officier nordiste}, Rada Rassimov (Maria), Mario Brega (le caporal Wallace), Luigi Pistilli,
Livio Lorenzon, Al Mulock, Chelo Alonso, Enzo Petito, Antonio Casale...

Le « bon », la « brufe » et le « truand »
veulent tous les trois la méme chose :
mettre la main sur un magot de deux cent
mille dollars-or cachié dans un cimetiére
et, surfout, ne pas le partager avec les
dewy autres...

« Dés le début, je voulais parler de la
guerre de Sécession. Je souhaitais décrire
I'imbécillité humaine dans un film pica-
resque ot je montrerais aussi la réalité de
la guerre. (...) La guerre civile américaine
est un sujet tabou parce que sa réalité est
démente. Mais la véritable histoire des
Rk Etats-Unis fut construite sur une violence
AL, S S L g que la littérature et le cinéma n’ont jamais
montrée. Et moi, je me méfie toujours de
I'histoire officielle. Sans doute parce que j'ai grandi sous le fascisme. J'ai vu de
quelle maniére on manipulait la vérité de I'histoire. »

Sergio Leone
(Noél Simsolo, Conversations avec Sergio Leone, éd. Stock Cinéma, 1987 )

’ Version « director’s cut » (MGM, Studios Actions). |

Les chantiers de fa mémore

154




Pat Garrett et Billy le Kid/
Pat Garrett and Billy the Kid

1972-74, 2h 02, couleurs
Ftats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Sam Peckinpah. Scén. : Rudolph Wurlitzer. Ast réal. : Newton Arnold. Décors :
Ted Haworth. Image (Metrocolor, Panavision) : John Coquillon. Son : Charles Wilborn,
Harry Tetrick. Mus. et chanson : Bob Dylan. Mont. : Garth Craven. Producteur ; Gordon
Carroll. Prod. : Metro Goldwyn Mayer.

Int. : James Coburn (Pat Garrett), Kris Kristofferson (Billy le Kid), Bob Dylan (Alias), Jason
Robards (le gouverneur Wallace), John Beck (John Poe), Barry Sullivan (Chisum), Slim Pickens,
Katy Jurado, Jack Elam, Harry Dean Stanton, L. Q. Jones, Rudy Wurlitzer, Gene Evans, Sam
Peckinpah...

Lex-hors-la-lor Pat
Garrett, désormals
shérif d'un comité du
Nouveau-Mexigue,
doit chasser de son
territoire une vieiile
connalissance -

Williarm Bonney, plus
connu sous le nom de
« Billy le Kid »...

« Des fusils, par-del la riviére, sont braqués sur toi

Le shérif a tes trousses, voudrait t'attraper

Les chasseurs de primes aussi cherchent a t’avoir

Billy, ils n’aiment pas te voir libre comme l'air... »

Bob Dylan

(Billys Song, 1972)

Version « director’s cut » (Studios Actions).
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Denis Lavant

Le diable au corps

i depuis ses débuts et jusqu'a

aujourd’hui, il n’avait engagé

un dialogue constant avec le
théatre, on dirait volontiers de Denis
Lavant qu'il est exclusivement un
corps de cinéma et, mieux, un corps
de I'histoire du cinéma. Ce serait, pour
une part, 'acteur classique américain
Dana Andrews : petit bloc compact
des pieds & la machoire. Et pour
Tautre, un visage hérité du muet : ce-
lui de Langdon par moments, celui de
Keaton & d’autres. Mais le partage est
trop strict car le corps dans son en-
tier vient aussi de ce temps du cinéma
ott il &tait I'unique langage : corps vé-
loce et danseur, expressif, voire ex-
pressionniste, corps rapide, vitesse de
propulsion quasi balistique qui ra-
méne encore a Keaton et 4 I'art bur-
lesque. Et de Leos Carax a Claire De-
nis (Peau Travarl, film « sans paro-
les »), en passant par ses personna-
ges mutiques de /la Partie d'échecs
(1994) et Tiwalz(1999), toujours De-
nis Lavant, mémoire vivante en quel-
que sorte, rappelle par sa présence ce
qui, dans le cinéma parlant,

« souvient » du cinéma d’avant la
parole.

Denis Lavant est né en 1961. Formé
d’abord par le mime, I'acrobatie et le
thédtre de rue, autant d’« écoles du
corps », puis par un an seulement de
Conservatoire, il selance trés vite, tant
au théatre qu’au cinéma.

Son premier long-métrage est aussi
celui d’'un nouveau venu, Leos Carax,
et sa premiére apparition dans le plan
déja tout un programme, le « pro-
gramme Lavant » : le long d’un quai
de la Seine, il marche aux c6tés d'un
ami, dit une sorte de monologue et
frappe 'autre jusqu’a rouler a terre et
mangquer de le tuer, le tout en un tra-
velling en plan-séquence. Dans le con-
texte déprimant du cinéma francais
du début des années quatre-vingt,
Boy Meers Gird (1984), déclaration
d’amour a I'amour fou, fait figure d’ex-
ception et de promesse, révélant d'un
méme mouvemenf un cinéaste et un
acteur. Entre les deux (entre les trois
en ajoutant le chef opérateur,
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Jean-Yves Escoffier), une complicité
se noue et se joue, ouvrant la voie a
deux autres films, Mauvais Sang et
les Amants du Pont-Newf, trois films
au total qui font apparaitre et revenir,
sans continuité biographique explicite
d’ailleurs, un méme personnage, Alex,
joué par un méme acteur. Phénomeéne
pas si fréquent que ces duos d’hom-
mes ot I'un trouve son medium et
I'autre son mentor, un bindme qui,
plus qu'au couple Léaud/Truffaut, fait
penser 4 la combinaison Jean Dasté/
Jean Vigo: Dasié en pion
chaplinesque dans Zéro de conduite
et en marinier amoureux dans /A4za-
lante — n’hésitant pas une seconde a
se jeter vraiment dans I'eau glacée du
canal Saint-Martin (comme Lavant
sauter vraiment en parachute dans le
bleu du ciel de Mauvais Sang) —,
Dasté par ailleurs et plus tard grand
acteur de théétre...

Dans Mauvais Sang (1986), Alex
donc tombe amoureux cette fois
d’Anna (Juliette Binoche), elle-méme
éprise de Marc (Michel Piccoli). Mauw-
vars Sang, comme les Amants du
Pont-Neuf tant les trois films
s’emboitent comme des poupées rus-
ses, est l'occasion pour Denis Lavant
(et Leos Carax) d’une reprise des ex-
périences de Boy Meets Girl, mais en
plus grand et en plus manifeste. Alex,
dit aussi « Langue pendue » parce
qu'’il n’est pas trés bavard, parle sur-
tout avec ses mains ou ses mains par-
lent pour lui : mains d’autiste, mains
de magicien, mains qu’on irmagine

celles de sa dextérité amoureuse,
mains de pickpocket. Et dela main au
bras, du bras aux épaules, puis la téte,
comme par contagion ou effet d’en-
trainement c’est le corps tout entier
qui y passe, s'anime et s’élance jus-
qu’au moment, célébre et sublime, ol
Lavant se lance, court et danse sur
Modern Love de David Bowie, petit
corps moteur et comme entrainé mal-
gré lui tout le long d'un travelling en-
diablé, pure expression du mouve-
ment au risque de son épuisement.
Instant de griace cinématographique
ou cinétique, croisement et retour de
plusieurs influences : entre autres, la
folle course finale de Richard
Widmark a la fin des Forbans de la
nuitetla malédiction des « chaussons
rouges » dans le film homonyme de
Michael Powell, invitation 4 la danse,
danse sans fin, danse de mort.

Dans /les Armants du Pornt-Neuf/{1989-
1991), Juliette Binoche retrouve les
mémes, ef Denis Lavant, lui, un rle
incroyablement physique, mi-Gavro-
che et mi-enfant sauvage, cracheur de
feu éblouissant sa belle. Avant elle, il
dansait seul avec les flammes. Amants
du jour et de la nuit, ils jouent ensem-
ble avec le feu et les éléments, dan-
sent jusqu’a tomber comnme on dit
boire jusqu'a plus soif ou vivre jusqu’a
perdre haleine. Dans ce troisiéme
opus radical, jusquau-boutiste méme,
Carax réalise en fait ce que Juliette
disait 4 Denis au lendemain de
Muauwvais Sang, i la fois hommage et
prédiction désormais accomplie d'une
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danse ou d'une sarabande a deux:
« Voir la facon dont tu te comportes
avec ton corps m’a donné envie de tra-
vailler le mien. (...) On a 'impression
que tu es conscient de tous tes mus-
cles, de toutes tes articulations, de
toutes tes possibilités. C’est quelque
chose qui me fascine vraiment beau-
coup. Chez Chaplin aussi. » D'ailleurs,
Lavant ne dit pas : « jouerce person-
nage », mais « fazire ce personnage »,
comme §'il entretenait avec I'étre ima-
ginaire une relation physique avant
tout. Le corps de Denis Lavant est son
point de repére et d’appui, la clé de
son approche.

La production des Amants s’étant
avérée chaotique, accidentée, le film
n’ayant pas eu le succés escompté,
s'en suivent des difficultés pour Carax,
pour Lavant dans une moindre me-
sure, et une forme de silence cinéma-
tographique. Mais en 1999, quand
Claire Denis tourne Reau Travai/, un
film sur sa vision trés chorégraphique
de la légion étrangére, c'est Denis La-
vant bien slr qu’elle choisit dans le
réle insolite du « maitre de ballet ».
Et sa scéne finale (une danse solitaire
et électrique dans une boite de nuit)
parait tout a la fois I'expression ra-
massée en un seul corps des enjeux
de ce film choral et le résumé
stroboscopique de quinze ans d’une
présence de Lavant i 1'écran.

A Yorigine, Beau Travail est une
commande d’Arte et de Patrick
Grandperret, le réalisateur en 1990 de

i

Mona et Mor avec... Denis Lavant
dans le role principal. Trois réles avec
Leos Carax suffiraient a le dire, la tra-
jectoire de Lavant n’est que jeux de
fidélités en forme d’échos, de repri-
ses, de rimes. Ainsi Mona et Mo, dés
son générique, est dédié 4 Simon
Reggiani, « a Yorigine de tout », et
trois ans aprés Lavant apparait dans
le film de Reggiani (De force avec
d autres). Ainsi, la musique de Ben-
jamin Britten traverse Mauwvais Sang
et inspire Sear Travail, etc. Toutes les
fictions avec Denis Lavant portent
ainsi en elles sa vérité documentaire,
une valse-hésitation entre romanes-
que et document brut, une révélation
clivée a la hauteur de ce qu'il engage
a chaque fois : 'enfance de I'art
(le temps du muet) et un art de I'en-
fance, ¢’est-a-dire le génie du geste.

B.B.
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Entretien avec Denis Lavant
« Au moment voulu... »

Denis Lavant est un boxeur : sa parole est précise, forte,
elle a du « punch ». Denis Lavant est un coureur : il dé-
marre sans prévenir. Ainsi, cet eniretien qui commence
par le milieu, par Mona et Moi, et de la se déplace a sa
guise dans le temps, les films avec Carax, avec Claire
Denis, le temps du muet et le temps de Uenfance...

Simple Simon

Denis Lavant : Le tournage de Mona ef Moi a été quelque chose de trés pitto-
resque. Le film rend bien compte de 1'atmosphére du tournage. J’ai rencontré
Patrick Grandperret peu aprés la sortie de Mauvais Sang ; ce qui m’a fait envie
était I'idée d'une démarche presque inverse de celle de Carax, c’est-a-dire un tra-
vail sans scénario. Et un rassemblement de non-comédiens et de fortes person-
nalités : Antoine Chappey (sa premiére apparition au cinéma), Johnny Thunders.
Les seuls comédiens professionnels étaient Stévenin et moi, un peu.

Aprés Carax, une expérience aux antipodes...

D.L. : Oui, un milieu de musiciens que je voulais découvrir. C’est un film qui
avait commencé avec Johnny Thunders et Simon Reggiani. Certaines scénes
avaient déja été tournées avant que j'arrive.

Sitmon Reggiani a 8té d l'origine du projet. Quel étaif son réle dans lhistoire ?

D.L. : Le mien, et ¢a devait méme s'appeler Simple Simon. Pour différentes rai-
sons, le film n’a pu se terminer avec lui.
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Comment le film était-il écrir ?

D.L. : Je ne sais pas, il y avait un canevas, mais que les acteurs n’avaient pas lu,
contrairement 4 Mawuwvais Sang qui était écrit comme un roman. Li ¢’était brut,
et improvisé chaque jour. A c6té de ¢a, on parlait beaucoup avec Patrick, de poé-
sie et de littérature. Son idée de base venait des Cahiers du sous-sol de Dostoie-
vski : « Je suis un homme méchant... ». Ca a été trés folklorique, et personne ne
savait comment ¢a allait finir. Il a mis d’ailleurs trés longtemps 4 le monter, a
trouver la forme de ce monstre. Le tournage avait une allure de récréation com-
pléte avec, en méme temps, une certaine responsabilité de conduire les scénes
pour raconter ce qu’on avait établi.

Votre personnage semble étre le seul ¢ avoir un projet.

D.L. : Il est le personnage actif.

Alex

Vous distez a lépogue avoir eu du mal a sortir de Mauvais Sang qui était plus
gu'un film, en fait un an de votre vie.

D.L. : C'est encore plus vrai des Amants du Pont-Neuf. Trois ans de sa vie, c’est
trés difficile de s’en affranchir et d’aller ailleurs. Mauvars Sang était un tournage
trés sain. Au final, il fallait m’en sortir et ne pas faire perdurer cette image d’Alex
que j'avais créée avec Leos. Beaucoup de gens qui ne me connaissaient pas m’ont
découvert avec ce personnage et identifié a lui. Pour moi, il était réellement une
sculpture, une composition. Je me suis bétement (ou pas) efforcé de casser cette
image. J'ai évacué Alex en passant par Mona et Moi. Patrick Grandperret n’avait
d'ailleurs pas vu Mauvais Sang a ce moment-1a, alors j'étais tranquille. Celui qui
m’a collé, parfois douloureusement, a la peau, c’est le Alex des Amants du Pont-
Neuf.

Qu 'y avait-il de tellement intense dans le tournage des Amants du Pont-Neuf 2

D.L. : C'était peui-étre lié 4 'exigence d’authenticité de Leos. Et ca a commencé
de fagon catastrophique a l'inverse de Mauwais Sang ou on me demandait un jeu
héroique, de jeunesse, que j'ai découvert en jouant. 1y avait une attention de la
part de Leos & mon aspect, & ma tenue. Pour /les Arnants du Pont-Neyf; il y a eu
I'expérience de la clochardisation. Il fallait s'imprégner de misére, de dégénéres-
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cence, de I'idée de la chute. Il y a eu deux arréts : un de six mois et un d’un an. A
chaque arrét, il y avait I'appréhension du redémarrage et I'effroi qu'il n’y ait pas
de suite.

Le film était-1l, au départ, autant écrit et cadré que Mauvais Sang ?

D.L. : Oui, mais avec une partie brute. C’était une expérience fascinante, un tour-
nage complexe alternant deux dynamiques : une dynamique de destruction, dans
I'dpreté de la rue, et puis I'exigence d'étre performant physiquement pour accom-
plir des acrobaties.

Conune dans la ségquence du cracheur de feu ?

D.L. : Ce fut trés jubilatoire, un moment de magie. Nous avons passé trois nuits
dans les studios de Postillon [lieu de tournage de Mawuwais Sang] a cracher du
feu. Dans chaque film de Leos, il y a des situations qui me rappellent le théatre
forain, expérience qui a marqué mon itinéraire de comédien. Il y avait une cen-
taine de figurants, I'enjeu était donc de les surprendre et de les faire applaudir
trois nuits durant. Boy Meets Gir/ est un film un peu a part car je ne connaissais
pas Leos et j’essayais d'intégrer un univers, mais dans Mauwvais Sang et les Amants
du Pont-Neuf; 1 y avait des enjeux physiques périlleux, moments que jappréhen-
dais : le saut en parachute, la course dans la rue de I'Ouest, et faire le cracheur de
feu, tout un art que j’avais appris avec quelqu’un qui travaillait dans la rue aux
Halles. Leos faisait durer pour connaitre toutes les possibilités de tournage mais
pour moi, en tant que comédien, il n’y a pas de magie sans une caméra ou un
scrutateur ou alors c’est une répétition et il n'y a pas de raison de se surpasser.
J’avais peur de ne pas étre a la hauteur et, la veille du tournage, je me suis con-
centré exprés sur une question technique : le phénomeéne de combustion, 'air, le
pétrole pulvérisé, la position du souffle. Quant au tournage 4 Montpellier, ¢’était
un lieu privilégié et un tremplin [le site ou le décor du Pont a été élevé lors du
second tournage]. C’était un décor en bois, en tole, en polystyréne et qui réson-
nait.

Comment vivez-vous la présence des spectateurs au thédtre ?

D.L. : Cest trés variable. Sur scéne, je la vis dans une paranoia extréme, avec
une sensibilité terrible et une grande réceptivité quant a ce qui se passe autour.
J'ai une trés grande conscience de comment les spectateurs regoivent la scéne, et
plus ¢a prend, plus le fil 4 tenir est ténu. C'est du « funambulisme » ! Le théitre
se fait parce que le public est 13, on est tous ici 4 croire a la méme chose, alors que
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le cinéma se fait sans lui et pour lui. Le public de théitre a une conscience du péril
qu'il partage avec le comédien, notre responsabilité est plus grande.

Les Amants du Pont-Neuf étair-i/ une maniére pour Carax et vous-méme de
« casser » quelgue chose de Mauvais Sang et ausst de son accueil ?

D.IL. : Je ne sais pas pour lui, il y a une évolution vers une dpreté manifeste dans
les films de Leos. En ce sens, Pola X'va encore plus loin que /les Amants du Pornt-
Neuf.

Au cinéma, la répétition ne serait gque [ attente du tournage ?

D.L. : J'ai horreur des répétitions au cinéma. Au théitre, ¢a va de soi, car on finit
par présenter un « tout » au public, c’est le début d'un travail et une piéce conti-
nue A mirir. Au cinéma, le phénoméne de répétition actif, c'est le tournage, la
prise de vues. Il y a pour moi deux maniéres de tourner, celle de Leos, qui cherche
dans l'infiniment petit, i l'intérieur de chaque prise et celle qui consiste i étre
dans I’économie du nombre de prises. Une trop longue répétition peut nous per-
dre dans 'abstraction, et on ne sait plus ce qu’on cherche. 1l y a toujours cette
crainte, en y allant trop fort dans une répétition au cinéma, d’épuiser une énergie
ou une virginité de la chose qui doit surgir au moment donné ol c’est imprimé
par la caméra. Certains réalisateurs maintiennent une sorte d'ambiance de rela-
tion en dehors du plateau et dans I'attente ; alors, au moment du tournage, tout
s’agence, et un instantané se produit. Grandperret ou Claire Denis permettent
d’aller vers un état de jeu, un état de proposition et de créativité. Mon travail,
c’est aussi d’'intervenir dans un film, dans un cadre d’autonomie qui peut étre trés
large selon la confiance. Claire Denis retardait parfois le moment de couper la
caméra avec, pour nous, la liberté de faire quelque chose ou de ne rien faire.

La danse de Djibouti
Comme pour la séquence finale de Beau Travail 7

D.L. : Cette danse était prévue, il y avait dans la narration la danse d'un homme
en noir, que jappréhendais aussi beaucoup. J'avais improvisé la danse de Mau-
vais Sang avant le tournage, avec la musique de David Bowie, sur le parking d'une
grande surface de banlieue. Elle a été ensuite construite et chorégraphiée avec
Christine Burgos puis oubliée et recréée au milieu du tournage. Il y avait de véri-
tables contraintes alors que celle de Beawu Travai/ était une carte blanche totale.
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C’était, pour moi, la danse de Galoup, la danse de Djibouti. Je me suis imprégné
de la musique et de certaines lignes d’énergies suggérées par Claire Denis et par
la lecture des poémes de Melville. Ca n’a pas été répété, mais tourné deux fois. Je
suis parti de ce qui était écrit : un type qui se met 4 danser en boite comme s'il
était chez lui. C'était d’ailleurs prévu pour le milieu du film et non pas pour la fin,
comme un point. Car le scénario de Beau Travail était construit selon deux fils
narratifs : I'un, objectif, ce qui se passait et 'autre, subjectif et en contrepoint, la
vision de Galoup. Ces deux lignes alternent sans cesse.

Jusqu a cette danse, le personnage de Galoup est dans la rétention...
D.L. : ... dans la mortification.
La danse est le seul moment ou lénergie accumulée explose.

D.L. : J'ai trouvé I'énergie de la danse lorsque j'ai requ de plein fouet la ville de
Djibouti et son atmosphére de ville de garnison, de ville avec une misére généra-
lisée, et toutes ces femmes venues essentiellement d’Ethiopie, prostituées dans
des boites pour militaires tenues par des patrons blancs, maquereaux occiden-
taux. La danse vient de tout ¢a, de toutes ces marches, et des rencontres, avec des
gens, avec des filles.

Tuvalu

D.L. : Comme je n’ai pas de facilité avec la parole, j'ai toujours recherché du coté
de I'émotion. Je n’ai pas d’avis sur ma plastique, je la fais se mouvoir au gré d’'un
sentiment. Pour jouer Alex, Leos m’avait donné deux conseils : ne pas garder la
bouche ouverte quand le personnage n’avait rien i dire et ne pas plisser le front !
Ma premiére vision de Boy Meets Girlavait été trés violente de ce point de vue-la.
Mais ¢a aussi, ¢a s'apprivoise. Pour Zuwva/u, Veit Helmer souhaitait que les comeé-
diens assistent quotidiennement aux projections des rushes, ¢ca permettait de réa-
gir par rapport au concret du tournage.

Comme si le vistonnage des rushes servait de miroir...

D.L. : 7uvalu fut une renaissance apres /es Amants du Pont-Neuf. Je ne savais
pas quoi faire apres les films de Carax, si je devais continuer dans cette voie, au
risque de me perdre. 7uralu est arrivé comme une possibilité de m’exprimer en
continu avec mon expérience passée : le mime, le thédtre de rue. J'en avais aussi
un peu assez de la parole.
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taire Pems Lavant

La contre-méthode

D.L. : J'essaie d'ignorer tout ce qui concerne une méthode du type « Actors Stu-
dio » ou Stanislavski, tout ce qui tend a figer un personnage dans une justesse et
un « tout » alors qu'une personnalité humaine est forcément insaisissable. Pour
moi, il faut étre perméable au moment voulu, au présent, au passé, et 4 la spiri-
tualité de ce qui est en train de se faire. Djibouti a une grande part dans 1’exis-
tence de Galoup. Je suis arrivé tard sur le tournage, et il fallait faire immédiate-
ment corps avec la terre, avec le pays, et donner I'impression que j'y étais depuis
vingt ans. Je ne veux pas de précautions et de sécurité par rapport au jeu. Claire
Denis travaille aussi comme ga. Le travail de préparation du légionnaire était trés
concret. L'entrainement a été vécu avec le chorégraphe Bernardo Montet. Il n'y
avait qu'un vrai militaire dans le groupe, les autres étaient des danseurs, des
musiciens, des acteurs. Quand je joue, je produis un effort vers 'abolition du
temps, rendue possible par la discontinuité et le rythme au jour le jour du tour-
nage de cinéma. Un des plus grands plaisirs du jeu est d'étre dans I'émotion et la
« profération » du présent.

Vous vous dirigez a linstinct et a l'émotion. Vous navez pas de « plan de car-
riére »...

D.L. : Ce sont deux mots qui vont trés mal ensemble, je les redoute.
Pourquol ne tournez-vous pas plis ?

D.L. : D'abord je ne cherche pas, je n'ai jamais cherché 4 tourner alors que j'avais
un désir enfantin et vivace de jouer au théitre et dans la rue. Ma premiére vraie
incursion dans le cinéma a été Boy Meets Girl, et je pensais que ce serait plus
tranquille et plus reposant que le théétre mais ce cinéma-la n'était pas non plus
de tout repos. Je suis aussi plus circonspect quant a P'incursion dans un film,
peut-étre aussi parce que ¢a appartient moins au comédien. Ga dépend alors vrai-
ment d'une rencontre. Avec Leos et pendant Boy Meets Girl, j'ai découvert le
travail devant la caméra et une possibilité de métamorphose du comédien liée &
une dynamique du personnage. Ce n'est pas l'identification mais la possibilité
d’aller vers un état physique ou un autre, de modifier son rapport i la vie d'une
facon trés marquée. Sur les Amants du Pont-Neuf, entre deux arréts de tournage,
parfois méme entre deux jours, la psychologie du personnage était fluctuante,
des distances se créaient qui ne semblaient pas s'intégrer dans I'unité du person-
nage d’Alex mais on s'en foutait ! Le personnage de cinéma est identifié i sa sil-
houette propre et a son action, ou & sa non-action. J’étais débarrassé de toute
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entrave psychologique ou de formatage du personnage, je suis en quéte perpé-
tuelle, rien n’est prémédité, et le hasard compte énormément dans I'itinéraire qui
peut mener 4 un personnage. Je scrute les autres et moi-méme, et jemmagasine
des souvenirs et des paysages comme des « matériaux ». La mémoire tourne et
transporte des choses qui peuvent remonter au moment voulu, il en va de méme
pour la mémoire du corps. Je n’ai jamais rien trouvé de mieux que de jouer la
comédie.

Le mime

D.L. : Ma formation n’est pas terminée. Elle commence avant le thédtre, par la
poésie de la vie, dans la vie, par I'excentricité et la fantaisie : faire le zonave, mais
de fagon trés appliquée. Je I'ai d’abord exprimé physiquement, en apprenant 4
marcher sur les mains,  jongler, a faire du vélo de cirque. C’était 3 la fois une
aptitude et une nécessité. J’ai commencé physiquement par le mime, puis je suis
venu au texte. Au lycée, j’ai découvert le jeu avec des partenaires, la liberté de
contact que ¢a entrainait. J'avais une trés forte conscience de ma « physicalité »
dans l'espace. Aprés, il faut passer des caps : jadorais tomber, comme Buster
Keaton.

Quelle a été l'influence des acteurs burlesques muets : Chaplin, Langdon, Kea-
ton ?

D.L. : Enfant, les films qui m’ont enthousiasmé étaient les courts-métrages de
Chaplin et sa maniére de se comporter, sa maniére de prendre des virages sur un
pied est admirable ! Puis Keaton, Harpo Marx, tous les vrais muets. Ils avaient
un état d’esprit romantique, anarchiste et libertaire qui ressemble a celui de la
commedia dell arte que j'ai appris avec Carlo Boso. Chaplin, c’est Arlequin : le roi
dela « démerde » qui fait avec ses régles a lui qui ne sont pas celles de la société.

Quel enfant étiez-vous ?

D.L. : J'étais, je crois, dans I'imaginaire avec, en méme temps, des choses a ex-
primer sans le moyen de le faire. Le jeu m’a apporté une raison de vivre et un état
de vie.

(Entretien avec Bernard Benoliel,
22 octobre 2002,
Retranscrit et mis en forme par Charles-Antoine Bosson)
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Paris-Ficelle

1982, 17 minutes, couleurs
France

Réal., scén. : Laurence Ferreira-Barbosa.
Image : Jean-Luc Rigaut. Son : Jean-
Claude Gaffar. Mus. : Eddy Warner.
Mont. : Agnés Poullin. Prod. : GREC.

Int. : DENIS LAVANT (Joey), Brigitte Cers,
Caroline Rosio, Suzanne Vigh.

Brigitte est dépressive. Sa sceur Co-
lette sennuie ; elle part en balade
dans Paris et rencontre Joey...

Boy Meets Girl

1984-1985, 1h 40, noir et blanc
France

Réal. et scén. : Leos Carax. Décors : Serge
Marsolff, Jean Bauer. Image : Jean-Yves
Escoffier. Son : Jean Umanski. Mus. : Jac-
ques Pinault. Mont. : Nelly Meunier,
Francine Sandberg. Prod. : Abilene.

Int. : DENIS LAVANT (Alex), Mireille
Perrier (Mireille), Carroll Brooks (Helen),
Elie Poicard (Bernard), Maité Nahyr
{Maité), Christian Cloarec (Thomas), Hans
Meyer (I'astronaute), Anna Baldaccini (Flo-
rence), Jean Duflot (Bouriana).

Paris, la nuit. Des hommes et des fem-
mes se séparent, se détournent, s éloi-
gnent. Ainst, Mireille abandonnée
par son ami et Alex quitté par Flo-
rence. Mars Alex a vu Mireille. Alors,
« boy meets girl », malgré tout ?

« Hier, nous avons vu Boy Meets Girl, premier long-métrage de Leos Carax. C'est
un vrai premier film et ¢’est (parions sur lui) un vrai auteur. (...) Les comédiens
ont I'dge de leur metteur en scéne, le héros, Alex, ressemble & Carax comme 4 un
frére et ils ne parlent que de ce qui les encercle et qui les intéresse : le mal de
vivre, I'envie d’en avoir déja fini, d’avoir une ceuvre derriére soi, le goiit et le dé-
goiit du monde, la pudeur, les idées noires et un ego a toute épreuve. Par ailleurs,
Carax a, chose rare, un don pour la poésie. »

Serge Daney
(Libération, 17 mai 1984)

Ces 2 films sont projetés au cours de la méme séance
(durée totale : 2 heures).
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Mauvais Sang

1986-87, 2h 05, couleurs
France

Réal. et scén. : Leos Carax. Décors : Michel Vandestien, Thomas Peckre, Jack Dubus. Ast
réal. : Antoine Beau. Image : Jean-Yves Escoffier. Son : Harrick Maury. Mus. : Benjamin
Britten, Serge Prokofiev, Charlie Chaplin. Chansons : David Bowie, Charles Aznavour, Serge
Reggiani. Mont. : Nelly Quettier. Prod. : Alain Dahan, Philippe Diaz pour Les Films Plain
Chant, Soprofilms, FR3 Films production.

Int. : DENIS LAVANT (Alex, dit « Langue pendue »), Juliette Binoche (Anna), Michel Piccoli
(Marc), Hans Meyer (Hans}, Julie Delpy (Lise}, Carroll Brooks (I’Américaine), Hugo Pratt (Bo-
ris}, Serge Reggiani (Charlie), Mireille Perrier (la jeune mére), Jérdme Zucca (Thomas), Char-
les Schmitt, Philippe Fretin, Ralph Brown.

Le jeune Alex, terriblement habile de
Ses mains, est recruté pour un casse
par deux gangsters, Hans et Marc,
ancrens compiices de son défint pére.
Alex refuse d'abord, mais tombe
amoureux de lajeune Anna, lamie de
Marc. Alors, ¢a change tout...

« Autant dire tout de suite que Mawuwvars Sung est un éblouissement absolu. Qu'il
faut, pour en parler, redonner leur sens fort 4 des mots un peu galvaudés, un peu
affaiblis surtout : poésie, inspiration, fulgurance du plan, en un mot : émotion.
(...) Mauvais Sang, qu’on me passe 'expression, ¢’est du cinéma qui s’envoie en
I'air. §'l v a chez Carax du prestidigitateur (du batteur de plans de haute volée), il
y a aussi du funambule. Tout ce qui, dans le film, releve du rapport terre-ciel est
magnifique. Du premier baiser en parachute a la traversée de la chaussée bri-
lante, de la moto jugée par Alex “trop terre 4 terre” au sublime envol final, le film
est hanté, dans ses plus beaux moments, par la quéte de 'apesanteur, par le réve
que les choses, sur terre, puissent se vivre comme au ciel. »

Alain Philippon (CaAiers du cinéma, novembre 1986)

« Mauvais Sang a été plus qu’un travail. Cest un an de ma vie. »
Denis Lavant (Cinématographe, décembre 1986)

Soirée en partenariat avec la Fondation Gan pour le cinéma
et la Cinémathéque de Toulouse.
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Mona et Moi

1989-1990, 1h 30, couleurs
France

Grand Priv du Festival de Belfort 1986.

Réal. et scén. : Patrick Grandperret. Décors : Nicolas Prieur, Fabrice Dauvergne. Image :
Louis Bihi. Son : Julien Clogquet. Mont. : Yann Dedet. Prod. : Chrysalide, RGP Productions,
Skyline.

Int. : DENIS LAVANT (Pierre), Antoine Chappey (Ricky), Sophie Simon (Mona), Johnny
Thunders (Johnny), Olivier Owen (QOlivier), Jean-Francois Stévenin (le pére d'Olivier),
Christopher Giercke (le manager), Helnoc, Hubert Deschamps, Alexandra Kazan, Pascal Aubier,
Marie et Alice de Poncheville, Richard Guerry, Yann Dedet, Jacky Berroyer.

Prerre, Ricky et Olivier, trois
« pteds nickelés » un peu musi-
crens, habitent un loft @ lvry, vivent
dexpédients et carburent a la coke.
Prerre aime Mona et Mona aime
Pierre. Et puis débarque Johnny,
« légende vivante du rock nrofl »...

On ne saura jamais ce qui se cache derriére la dédicace du début de Mona et Moi,
« A Simon Reggiani, a T'origine de tout ». On se doute que I'acteur-réalisateur
aura bien été pour quelque chose dans le grand vent de liberté et 1a fraicheur qui
habitent ce film. Alors on se dit qu'il est un peu présent dans tous les personna-
ges. Se croisent Denis Lavant, lunaire, brievement Helno (auteur-compositeur
des Neégresses vertes), Antoine Chappey, ’homme-au-serpent et Mona/Sophie
Simon, radieuse, tous deux dans leur premier réle. Johnny Thunders, légende
vivante, tout droit sorti des MNew York Dolls, icone des années quatre-vingt et
papillon noir du rock, traverse I'histoire comme un esprit. Il est Johnny Thunders,
celui qui fera vasciller le cceur de Mona. Il mourra un an aprés la sortie du film,
aprés ce passage unique au cinéma. On se dit en revoyant Mona et Moi que c'est
la fin de ces années-l3, systéme D et mauvais trips ; c’est d’ailleurs a cause d’une
histoire de fric que Pierre/Denis Lavant ne trouve pas, que tout manquera de se
terminer comme dans un conte cruel. Dans le rouge.

Gaélle Vidalie
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Les Amants du Pont-Neuf

1989-1991, 2h 05, couleurs
France

Réal., scén. et dialogues : Leos Carax. Décors : Michel Vandestien, Thomas Peckre, Oli-
vier Pace, Patrice Dubois-Dauphin, Yvon Fremy, Pascal Ciccione, Fabienne Hubinet, Christian
Herchuel. Asts réal, : Gabriel-Julien Lafferriére, Fawzi Kasri, Ketal Guenin. Image : Jean-
Yves Escoffier. Son : Henri Morelle. Cascades : Jean-Louis Airola, Dany Roca. Effets spé-
ciaux : Jack Dubus. Mont. : Nelly Quettier. Prod. associé : Alain Dahan. Prod. : Films Chris-
tian Fechner, Films A2.

Int. ;: DENIS LAVANT (Alex), Juliette Binoche (Michéle Stalens), Klaus Michael Griiber (Hans),
Crichan Larson (Julien), Paulette et Roger Berthomier (les bateliers), Marc Maurette (le juge),
Jean-Louis Airola (le colleur d'affiches).

Le Pont-Neufest fermé pour travaicr.
Aumilieu des échafaudages et exposé
a tous les vents, Alex, clochard au
pied gauche pldtré, vit i avec le viewx
Hans. Survient Michéle, artiste a lceil
gauche bandé. Un temps, Alex et
Michéle s vbservent puis, a toutes al-
fures, saiment jusqu'a la limite de
leurs forces...

« Les acteurs ont trés vite ressenti I'dpreté de la chose, qu'il ne suffirait pas de se
grimer.
(...)
Il y avait ces choses folles, des acrobaties, des courses, des danses, qui étaient
comme des garde-fous pour Juliette et Denis. Ils savaient que leurs corps, épui-
sés par la vie d’Alex et de Michéle, seraient bientot réveillés et retendus par Alexan-
dre et Martine, I'acrobate et la danseuse qui vivaient avec nous. C'était devenu
notre vie, ce chaud et froid, ce ping-pong entre la fatigue absolue et I'énergie élec-
trique. C'était une grande excitation pour tout le monde. Jai fait des acrobaties
avec eux, les sauts périlleux je les faisais aussi avec Denis, j'ai fait du ski nautique
avec Juliette en hiver, je ne les ai jamais envoyés au casse-pipe. »
Leos Carax
(« Les amants du Pont-Neuf », n° spécial des Caftiers du cinéma, 1991)
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Trigjectotre Denis Lavait

De force avec d’autres

1992-1993, 1h 35, couleurs
France

Réal. et scén. : Simon Reggiani. Image : Alain Choquart. Son : Jean-Michel Chauvet. Mus. :
Célia Reggiani. Mont. : Catherine Bonetat. Prod. : S.D.F. Production, Simon Reggiani, CNC,
Ministére de la culture, FEMIS.

Int. : Serge Reggiani (Sergio), Simon Reggiani (Simon), Elsa Zylberstein (Do), DENIS LA-
VANT (Denis), Antoine Chappey (Antoine), Ferruccio Soleri (Don Brenno), Pascale Vignal (le
docteur Vignal), Daniel Gélin, Noélle Adam, Patrick Grandperret, Netty Grumbach, Manuel
Gélin, Célia Reggiani, Letizia Reggiani, Pandora Reggiani, Jean-Frangois Stévenin...

Sergio est un grand artiste de
sotvante-dix ans a la dérive. 7/
écrit, peint, chante, boir et broie
du noir. Solitaire, il n'a de
confact gu avec son fils, Stnon,
auquel 1l demande de ['aider a
rédiger son autobiographie...

« ... De force avec dautres est un film de retrouvailles, le lieu d'une reconnais-
sance mutuelle et jamais dite d'un fils et d’'un pére, une lettre d’amour. Plus un
brouillon qu'une lettre d’ailleurs, plus une esquisse qu'un dessin tant on dirait
que Simon Reggiani rature & méme la pellicule, avance a l'instinct et au courage.
Un film qui ressemblerait 4 une “impro”. Au total, un collage qui mélange vécu et
fiction, privé et public pour un portrait lacunaire, elliptique, impressionniste. {...)
Ce qui fait tenir I'édifice et le menace tout a la fois, c’est Serge Reggiani dans le
réle de sa vie. Au milieu de cette “calme tempéte” qu’est le film, il est 14, lui aussi
faible, tremblant, incertain. Mais les derniéres minutes prouvent qu'a soixante-
dix ans, 'homme et I'interpréte persistent. A I'entendre chanter sur scéne d'une
voix soudain devenue claire un poéme d’Apollinaire et clamer avec force “Je de-
meure”, on se prend 4 le croire et i croire a cette fiction impossible. »
Bernard Benoliel
(Le Mensuel du cinérmua, avril 1993)
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La Partie d’échecs

1991-1994, 1h 50, couleurs
Belgigue-France-Suisse

Réal. : Yves Hanchar. Scén. et dialogues : Patrick Bonte, Yves Hanchar. Costumes : Su-
zanne Van Well. Image : Denis Lenoir. Son : Thomas Gauder. Mus. : Frédéric Devreese.
Mont. : Laurent Uhler. Prod. : Les Films de I'Etang, Eloise Production, RTBF Télévision belge,
Les Films des Tournelles, France 3 Cinéma, Cab Productions.

Int. : Pierre Richard (Ambroise), DENIS LAVANT (Max), Catherine Deneuve (la marquise},
James Wilby (Lord Staunton), Delphine Bibet (Suzanne), Hilde Heijnen (Anne-Lise), Pascal
Crochet, Antoine Goldschmidt, Olivier Maes...

1828. Max, un orphelin
presgue autiste, est
sauvé du surcide par un
pasteur désabusé, Am-
broise, qui va fui ap-
prendre a jouer aux
échecs. Max simpose
trés vite comme un
génie du jeu...

« Au sommet d'une montagne, au-dessus des nuages, une silhouette en noir. La
composition du cadre est trés exactement imitée du Voyageur au-dessus dune
mer de nuages, la peinture de Caspar David Friedrich. Arrive un pasteur suisse
sorti des Confessions qui empéche la silhouette en noir de se précipiter dans le
vide. (...) De références picturales en allusions littéraires, /a Partie d échecs suit
un drédle de chemin, ambitieux et cahoteux (...), mais sauve une bonne part de
I'essentiel en laissant les acteurs faire leur travail. Denis Lavant est étonnant,
inquiétant, déconcertant, Pierre Richard justement empoté et Catherine Deneuve
froidement folle. »
Thomas Sotinel
(Le Monde, 20 octobre 1994)
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Tuvalu

1999, 1h 32, noir et blanc et couleurs
Allemagne

Réal. : Veit Helmer. Scén. : Michaela Beck, Veit Helmer. Décors : Alexander Manasse. Cos-
tumes : Boriana Mintcheva. Image : Emil Christov. Mus. : Goran Bregovic, Jirgen Knieper.
Mont. : Araksi Mouhibian. Prod. : Veit Helmer. Tournage : Sofia (Bulgarie).

Int. : DENIS LAVANT {Anton), Chulpan Khamatova (Eva), Philippe Clay (Karl), Terrence
Gillespie (Gregor), E. J. Callahan {I'inspecteur), Djoko Rosic (le capitaine Gustav), Catalina
Murgea (Martha), Todor Georgiev (le policeman).

Le jeune Anton vit et réve au fond de la grande piscine vide d'un domaine qui
fombe en ruine. Du_jour ou if rencontre Eva, la fille d'un capitaine, Anfon na
plus quune idée : prendre la mer avec elle, cap surlile de Tuvalu...

« Un univers qui prend I'eau, une maison irréelle sur un bord de plage menacé...
Ce film & la poésie sépia tendance surréaliste déroute comme un conte muet.
Servi par un Denis Lavant plus étonnant que jamais, il parvient de justesse &
éviter la menace du surfait, pour laisser dans son sillage le souvenir d'images
mystérieuses. »

(Le Monde-Aden, 22 novembre 2000)

(Denis Lavant dans PAccordéoniste, voir page suivante)
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Beau Travail

2000, 1h 30, couleurs
France

Réal. : Claire Denis. Scén. : Claire Denis, Jean-Pol Fargeau, inspiré d'un poéme de Herman
Melville ( Bi#ly Budd) et de I'opéra homonyme de Benjamin Britten. Chorégraphie : Bernardo
Montet. Image : Agnés Godard. Son : Jean-Paul Mugel. Mus. : Charles Henri de Pierrefeu.
Mont. : Nelly Quettier. Prod. : La Sept/Arte (Pierre Chevalier, Patrick Grandperret), SM Films,
Tanais Productions. Tournage : Djibouti.

Int. : DENIS LAVANT (l'adjudant-chef Galoup), Grégoire Colin (Gilles Sentain), Michel Subor
(le commandant Bruno Forrestier), Richard Courcet, Nicolas Duvauchelle, Adiatou Massudi,
Mickael Ravovski, Dan Herzberg, Bernardo Montet...

In peloton de la Légion étrangere d
Dytbouti, L ex-adjudant Galoup, seul
a Marseille, se souvient de la lumiere
dAfrique, du temps ou 1l comman-
dait, de la valeur et de la beauté du
peloton, de [arrivée aussi du jeune
Gilles Sentain, une nouvelle recrue...

i

Ces 2 films sont présentés au
cours de la méme séance
(durée totale : 1h 44).

L’Accordéoniste

2002, 14 minutes, noir ¢t blanc
France

Réal., scén. : Marine Francen. Décors : Nicolas de Bary. Ast réal. : Séverine Bouvier.
Image : Alain Duplantier. Son : Antoine Ouvrier. Mus. : Jean-Louis Cortés. Mus. du film
interprétée par : Denis Lavant. Mont. ;: Benoit Alric. Producteurs : Arno Moria, Marine
Francen. Prod. : Les télécréateurs.

Int. : DENIS LAVANT (Pierre), Thibaut Corrion {(Romain).

d Rencontre hasardeuse entre un musiclen itinérant el un jeune garcon d la rue.
Découverte et approche de lautre, réel ou fantasmé...

Trajectoire Denis Lavant
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m 37°2 le matin, Jean-Jacques Beineix

m La Sorciere/La visione del Sabba, Marco Bellocchio
m Chimere, Claire Devers

m La Vengeance d’une femme; Jacques Doillon,

m Night on Earth/Une nuit sur terre, Jim Jarmusch

m J’ai pas sommeil, Claire Denis

m The Blackout, Abel Ferrara

® Trouble Every Day, Claire Denis

m H Story, Suwa Nobuhiro

m Dix-sept fois Cécile Cassard, Christophe Honore

Trajectoires
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Beatrice Dalle

u tout premier plan d'un des

films du début, /e Sorciére

de Marco Bellocchio, sa belle
silhouette se dessine, de nuit et de
profil, ombre projetée au contour
éclairé par la lune et, soudain, par un
feu de forét qui ressemble 4 une ex-
plosion ou un biicher. La jeune femme
regarde I'embrasement et s'éloigne,
indifférente a4 ce qu'elle déclenche,
scandale dont, pourtant, les autres lui
tiendront rancceur au lieu de J’en
aimer d’emblée. Lj, tout est dit : une
force élémentaire qui fait d’elle « une
nature », sa distance face i ce qu'elle
provoque, l'illusion du jeu, I'identité
entretenue jusqu’a la fusion entre un
personnage et la personne — a tel
point que chaque film avec elle res-
semblera aussi 4 un film sur elle, 4 un
film pour elle. Et puis encore ceci, qui
vaut pour ses débuts explosifs comme
pour le temps d’aujourd’hui, celui
d’'une maturité souveraine : il arrive
encore qu’on réduise tout son étre a
son seul physique, on a pris et on
prend trop souvent sa franchise innée
pour de la provocation et une pose.

A feu et 4 sang

Bref, I'écume pour la vague. A contra-
rio, voir seulement les films suffit
éprouver I'évidence d'une présence, 4
éire consolé d'une traite des timidi-
tés ordinaires du cinéma frangais.
Mais sait-on voir les films seulement ?

Béatrice Dalle est née le 19 décembre
1964, « par hasard » a Brest, passe
son enfance triste et turbulente au
Mans (« un pays a rilleties, laisse tom-
ber ») et débarque a Paris avant vingt
ans. En 1985, remarquée par un pho-
tographe sur les Champs-Elysées, elle
fait la couverture du magazine Photo.
L’agent d’acteurs Dominique
Besnehard s'intéresse alors i elle et lui
conseille de rencontrer Jean-Jacques
Beineix qui prépare son troisiéme
film, 37°2 le matin. Dés le tournage,
elle s'impose dans le rdle de Betty,
jeune femme briilante et fragile,
amoureuse folle. Ses scénes érotiques
avec Zorg (Jean-Hugues Anglade),
son romantisme (qui a dit que le ro-
mantisme n’était pas charnel ?) font
I'immense succés public d’un film qui
vaut d’emblée comme le £t Dieu créa
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la_femme des années quatre-vingt :
une fiction certes, mais davantage
encore la preuve photographique,
I'instantané d’une naissance, le sur-
gissement naturaliste d'un corps de
star sorti de la mer toute proche. Croi-
sement évident d’Arletty et Bardot,
son phrasé est unique et Beineix, as-
tucieusement, la laisse parfois modi-
fier le dialogue et le rendre a sa fagon,
4 sa main. Déja, elle affirme : « Le
personnage de Betty me ressemble
énormément. » Plus tard, « chaque
film, ¢’est moi, plus du tout de la fic-
tion. »

Apparition mémorable, elle sait heu-
reusement échapper a Betty et en-
chaine les films, certains qu’elle re-
jette apres coup et d’autres qu’elle re-
vendique, ainsi /o Vengeance dune
Sfemme (1989), mortel « jeu de da-
mes » avec Isabelle Huppert ot, sous
I'ceil de Doillon, elle passe de domi-
natrice 4 dominée, expérimente les
vénéneux vertiges d'un texte trés écrit
(d’aprés Dostoievski) et son person-
nage les dangers & fréquenter une
plante carnivore...

En 1991, elle joue dans Une nuit sur
terre, un film i sketches de Jim
Jarmusch, sa premiére incursion aux
Etats-Unis ot elle est connue depuis
37°2 — rebaptisé la-bas Betty Blue.
Elle qui fait profession d’inculture
(mais parle de Bacon et de Pasolini),
se lance dans I'instant avec Jarmusch,
plus tard avec Abel Ferrara (7%e
Blackout), Claire Denis (Jar pas

sommetl, Trouble Every Day) ou le
Japonais Nobuhiro Suwa (A Story) a
T'instinct certes, mais intuition réflé-
chie qui en passe, non par la lecture
du scénario qu'on lui propose — elle
est connue pour se décider sans les
lire —, plut6t par sa rencontre avec les
cinéastes et avec leurs films, préférant
a coup siir I'auteur au faiseur d'intri-
gues : « Ce sont les cinéastes qui m'in-
téressent, pas les réles qu'ils peuvent
m'offrir. Un bon scénario avec un nul
derriére la caméra, ¢a fait un film
merdique. »

Plus encore, elle décide de se jeter &
I'eau quand les conditions habituelles
du plongeon ne semblent pas réunies,
quand la distance géographique, la
question de la langue étrangére, un
cinéaste encore sans films (Christo-
phe Honoré avant Dix-sept fois Cécile
Cassard) ou, méme, un projet a ciel
ouvert devraient I'empécher. Quand
il demeure une marge ou une béance
a explorer, un site a investir, des ges-
tes, une intonation, un texte a inven-
ter, alors elle donne son accord, ris-
que son corps, en premiére ligne,
fonce la ou d’autres font marche ar-
riére. Ainsi en témoigne Claire Denis,
qui parlait 4 son actrice de Gabin dans
la Béte humaine pour I'aider 3 s’em-
parer de son rdle de vampire moderne
dans 7rouble Every Day(un film ter-
rible et beau comme une peinture de
Goya) : « Béatrice a emmené le film
trés loin.Je crois qu'elle a pris un
risque énorme. Nous qui assistions a
¢a savions que nous étions au-dela du
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trivial. On est sur une ligne, une fron-
tigre limite, ol Béatrice se met i os-
ciller sur elle, comme un enfant
autiste, ou une panthére... Dans les
scenes ou elle miaule, ce n’est pas moi
qui lui ai indiqué ¢a : cette métamor-
phose d’'une femme en une féline
est la création de Béatrice, je
n’ai fait qu’accompagner cette
transformation. »

Méme voie, méme veine creusée pour
H Story, un film d’équilibriste qui
cherche sa forme au tournage et ex-
pose sa quéte a méme I'écran, un film-
essai en partie improvisé ou Béatrice
Dalle se rend au Japon pour y
« jouer »... Béatrice Dalle au Japon :
« Suwa a commencé a parler d'un re-
make de Hiroshima mon amour. Bon,
et moi, 'idée de refaire un film, sur-
tout un film avec une telle réputation,
je trouvais que ¢a n'avait pas de sens :
on ne fait pas de copies de Van Gogh.
Dong, je lui ai dit que si ¢’était un re-
make pur et simple du Resnais, ¢’était
sans moi. Cela dit, j’avais va M/Other
[son précédent film] qui m’avait vrai-
ment touchée, et tourner avec lui me
tentait bien. Donc quand il est venu
me voir en me disant qu'on allait es-
sayer autre chose, mais qu'il ne savait
pas exactement quoi, j'ai dit OK, et
une semaine plus tard, je prenais
l'avion. »

Encore aujourd hui réticente a se con-
sidérer actrice, elle prone un jeu ins-
tinctif, pulsionnel, une archéologie
des profondeurs (« Ot aller chercher

ce qu'on joue sicen'est pasen soi ? »).
Si elle prépare peu, rechigne a I'en-
quéte préalable sur les motivations,
références et comportements du per-
sonnage, si elle ne veut pas entendre
parler de roles de « composition »,
¢’est pour ne pas encourager une illu-
sion ou une convention (quel que soit
le temps de préparation et son travail
d’'identification, un acteur prétend
toujours éire son personnage) et au
final se retrouver piégée par le para-
doxe. Sa solution ? Tout prendre de
vitesse, faire confiance au jeu de l'ins-
tant — autant d'instants que de pri-
ses —, une fagon qui ne reléve plus du
jeu classique, plutét d’un jeu docu-
mentaire, réfféchi. En somme, un jeu
moderne. « Je ne joue que moi-
méme. Autrement, j'aurais l'impres-
sion d'un bal costumé. »

Il suffit de voir les films. Ils jouent en
sa faveur. Le temps qui vient, aussi.

B.B.

Trajeetoire Béatrice Dalle
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37°2 Le matin

1986-1991, 3h 05 (version longue), couleurs
France

Réal., scén. et dialogues : Jean-Jacques Beineix, d'aprés le roman de Philippe Djian. Dé-
cors : Carlos Conti. Assistants réal. : Jean-Frang¢ois Chaintron, Laurent Duquesnoy.
Image : Jean-Frangois Robin. Son : Pierre Befve. Mus. : Gabriel Yared. Mont. : Monique
Prim. Dir. de prod. : Volker Lemke, Jérme Chalou. Prod. : Constellation-Cargo (Claudie
Ossard, Jean-Jacques Beineix).

Int. : BEATRICE DALLE (Betty), Jean-Hugues Anglade (Zorg), Consuelo De Haviland (Lisa),
Gérard Darmon (Eddy), Clémentine Célarié (Annie), Jacques Mathou {Bob), Claude Confortés
(le propriétaire des bungalows), Vincent Lindon (Richard}, Philippe Laudenbach, Raoul
Billerey, Claude Aufaure, Jean-Pierre Bisson, Dominique Pinon, Simon de la Brosse, Domi-
nique Besnehard...

Zorg, hoinme a tout faire d un lotissement
de bungalows en bord de mer, rencontre
Betty, belle et effrontée jeune femme qui
semble surgie de nulle part. L'un et lautre
saiment tolalement et drolfement, mars
leur bonheur va se compliquer...

« C'est peu de dire que Béatrice Dalle est la révélation du nouveau film de Jean-
Jacques Beineix. Elle éclate, elle s'impose avec une évidence qui laisse pantois.
Depuis Bardot, en gros, on n’avait pas vu ¢a au cinéma. Béatrice Dalle, c’est Vé-
nus sortie des eaux, I'image d’une sensualité bouleversante. (...) Et comme si ¢a
ne lui suffisait pas d’étre aussi belle, Béatrice Dalle parle juste, parle vrai. Elle
parle comme les filles d’aujourd’hui et I'astuce de Beineix est d’avoir laissé son
actrice modifier le dialogue comme elle le sentait. »

Anne Andreu (L Evénement du jeud, 10 avril 1986)

« Sans Betty qui sort Zorg de sa torpeur de perdant, qui met de I'exigence partout
et sans Béatrice Dalle qui, dés ce premier film existe terriblement, il n’y aurait ni
film, ni histoire. Car il n’y aurait pas I'énigme de la Femme — de ce que veutune
femme — énigme dont on sait qu’elle pousse réguliérement les gentils méles bles-
sés a se faire créateurs, donc un peu femmes. »

Serge Daney (Libération, 14 avril 1986)
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La Sorciéere/La visione del Sabba

1987-88, 1h 35, couleurs
Italie-France

Réal. : Marco Belloechio. Scén. et dialogues : Marco Bellocchio, Francesca Pirani. Décors :
Giantito Burchiellaro. Costumes : Silvana Fusacchia, Anna Inciocchi. Chorégraphie :
Raffaella Rossellini. Image : Giuseppe Lanci. Son : Bruno Charier. Mus. : Carlo Crivelli.
Mont. : Mirko Garrone. Prod. exécutif : Claudio Mancini. Prod. : Cinemax (Achille
Manzotti), TF1 Films Production (Paris), Gruppo Bema, Rete [talia (Rome), Sofima.

Int. : BEATRICE DALLE (Maddalena), Daniel Ezralow (David), Cerinne Touzet (Cristina),
Jacques Weber (professeur Cado), Omero Antonutti (un médecin), Renata Lecni, Roberta Lena,
Daniele Nuecetelli, Sasa Vulicevic, Stefano Abbati, Raffaella Rossellini.

Maddalena, arrétée
pour meurtre, affirme
étre en fait une sorciére
du XVIréme siécle et
avoir eu des relations
sexuelles avec le diable.
Un jeune psychiatre,
David, perd peu d peu
ses repeéres et, a suivre
Maddalena, entre
comme envotité dans
des mondes tnconnus...

« Que la caméra s’attarde sur un visage, dans un classique champ-contrechamp,
plus longuement qu’elle ne le ferait dans un filmage standard, et le plan décolle
des contraintes narratives, bascule vers le cinéma de poésie. (...} Dans de tels
moments, ou les personnages (essentiellement Maddalena et David, le psychia-
tre) ne se parlent que peu, la thése datée s’estompe, le discours s’efface au profit
d'un beau et simple “étre-li” des personnages. »
Alain Philippon
(Cafliiers du cinéma, juillet-aoiit 1988)

Trafectoire Béatrice Dulle
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Chimere

1989, 1h 34, couleurs
France

Réal. : Claire Devers. Scén. et dialogues : Arlette Langmann, Claire Devers. Décors : Jac-
ques Bufnoir. Ast. réal. : Didier Creste. Image : Renato Berta. Son : Antoine Ouvrier, Jac-
ques Thomas-Gérard, Philippe Lemenuel. Mus. : John Surman. Mont. : Héléne Viard. Dir.
de prod. : Jean Achache. Prod. : Cinéa (Philippe Carcassonne, Frangois Cuel), FR3 Films
Production, Christian Bourgois Production, Soficas, CNC.

Int. : BEATRICE DALLE (Alice), Wadeck Stanczack (Léo), Francis Frappat (Fred), Julie Ba-
taille (Mimi), Adriana Asti (la mére d’Alice), Pierre Grunstein (le pére d’Alice), Christophe
Odent (Paul), Toni Cecchinato (Gino), Robert Deslandes (le chasseur), Isabelle Candelier,
Marilyn Even, Isabelle Renaud, Joséphine Fresson.

Alice et Léo vivent ensemn-
ble depuis un an et ont
tous deux un travail. Tout
va donc pour fe mieux
dans le plus normal des
mondes, quand Alice an-
nonce a Léo qu elle est en-
cernte...

« ... Le film, trés fragile, §'est évidernment fait siffler 4 Cannes. Mais Claire De-
vers ressemble assez a la jeune footballeuse de son film : elle ne manque pas
d'énergie. Alors portons au crédit du film la certitude que Béatrice Dalle survivra
a.37°2, et attendons la suite. 11 y a dans Chrmére quelque chose qui tient de la
phobie (au sens hitchcockien du terme). Et si ¢’était ¢a, le sujet de Claire De-
vers ? »
Hervé Le Roux
(Cahiers du cinéma, juin 1989)

Trarectoire Beatrice Dalle
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La Vengeance d’une femme

1989-1990, 2h 13, couleurs
France

Réal. : Jacques Doillon. Scén. et dialogues : Jacques Doillon et Jean-Frangois Goyet, libre
adaptation de /Eternel Maride Fedor Dostoievski. Décors : Raul Edoardo Gimenez, Image :
Patrick Blossier. Son : Jean-Pierre Duret. Chanson interprétée par : Alain Bashung (« Tu
m'as jeté »). Mont. : Catherine Quesemand. Prod. déléguée : Christine Gozlan. Prod. : Sara
Films (Alain Sarde).

Int. : Isabelle Huppert (Cécile), BEATRICE DALLE (Suzy), Jean-Louis Murat (Stéphane),
Laurence Cote (Laurence), Albert Leprince (le médecin), Sébastien Roche (le dealer), Marvine
(la danseuse), Michelle Godet (la femme de chambre), David Léotard (le jeune homme), Pierre
Amzallag (le voisin}.

Suzy, amie du couple Ce-
cile-André et ancienne
maitresse de ce dernier,
revient dans lhotel ou elle
le rencontrait. Mars cette
Jois, elle a la surprise dy
retrouver Cécile qui it
apprend la mort dAndré
i# y a un an. Conunence
alors un dangereuy jeu de
darnes...

« Tout ici est affaire non de sentiments, de psychologie, mais de passions. Nul
besoin d’explications, de justifications pour qu’elles s’exacerbent. Seuls comp-
tent leur “mouvement”, leur confrontation dans des espaces clos d’ou le film ne
s'échappe guére. Paroles, visages, gestes : la caméra cadre au plus prés ce qui est
peu 4 peu révélé d'un affrontement dont la violence ne cesse de croitre sans ja-
mais perdre de son caractére “intérieur”... »
Jacques Chevallier
(La Revue du cinéma, janvier 1990)

Trafectotre Béatrae Dalle
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Night on Earth/Une nuit sur la terre

1990-91, 2h 05, couleurs
Etats-Unis-France-Japon, VO sous-titrée frangais

Réal. et scén. : Jim Jarmusch. Image : Frederick Elmes. Son : Anthony Ciceolini, Drew
Kunin. Mus. : Tom Waits, Chansons originales : Tom Waits, Kathleen Brennan. Mont. :
Jay Rabinowitz. Prod. exécutifs : Jim Stark, Masahiro Inbe, Noboru Takayama. Prod. : JVC
en association avec Victor Company of Japan, Victor Musical Industries, Pyramide, Studio
Canal Plus, Pandora Films, Channel 4.

Int. : 7€ histoire = Winona Ryder {Corky), Gena Rowlands (Victoria Snelling). 26me histoire =
Giancarlo Esposito (Yo-Yo), Armin Mueller-Stahl (Helmut Grokenberger), Rosie Perez (Angela).
géme fistoire = Isaach de Bankolé (le chauffeur de taxi), BEATRICE DALLE (I'aveugle). #¢we
histoire = Roberto Benigni (le chauffeur de taxi), Paolo Bonacelli (le prétre). 5#me histoire =
Matti Pellonpiié (le chauffeur de taxi), Kari Viilindinen, Saku Kuosmanen, Tomi Salmela (les
passagers).

Cing histoires de taxis, méme nuit,
méme heure, dans une ville chague fois
différente : Los Angeles, New York,
Paris, Rome, Felsinki...

« Je me suis laissé autant que possible influencer par mes lieux de tournage. »
Jim Jarmusch

« — Hy a des années que vous citez Jarmusch dans vos interviews.

B.D. : Il y a cing ans, quand j'ai commencé ce boulot, je révais déja de tourner

avec lui. J'avais vu tous ses films. Je les trouvais géniaux. J'aurais travaillé gratis

s'il me 'avait demandé. Mais ¢a paraissait impossible.

Et puis, un jour, 4 Cannes — j'étais 1a pour la présentation de Chirnére de Claire

Devers —, je’apercois dans le hall de I'hétel. Comme j’ai horreur de faire la grou-

pie, je me suis cachée. Mais il avait vu 37°2 /e matir et il m’avait repérée. C'est lui

qui est venu vers moi.

Avec Beineix, il s’était passé quelque chose. Et avec Doillon aussi. Mais Jarmusch,

c'est le premier metteur en scéne avec lequel j’ai vraiment des affinités. »

Béatrice Dalle
(entretien avec Marie-Elisabeth Rouchy, 7¢/érama, 18 décembre 1991)
Trajectoire Béatrice Dalle
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J’ai pas sommeil

1993-94, 1h 50, couleurs
France

Réal. : Claire Denis. Scén. : Claire Denis, Jean-Pol Fargeau. Décors : Thierry Flammand.
Image : Agnés Godard. Son : Jean-Louis Ughetto, Mont, : Nelly Quettier. Prod. : Aréna Film
{Bruno Pesery).

Int. : Richard Courcet (Camille), Katherina Golubeva {Daiga), BEATRICE DALLE (Mona), Line
Renaud (Ninon), Alex Descas (Théo), Irina Grjebina (Mina), Sophie Simon (Alice), Vincent
Dupont, Catherine Frot, Dani, Antoine Chappey, Patrick Grandperret...

Paris en été, XVIT arrondissement,
un hotel tenu par l'énergigue Ninon,
plusieurs locataires : Daiga toutjuste
débarquée de Lithuanie, la belle
Mona, son compagnon Théo qui réve
de rentrer en Guadeloupe et leur pe-
tit garcon Harry, et puis Camille, le
Jrére de Theéo, travesti la nuit et tueur
de vieilles dames le jour-...

« C. D, : Cela m’a paru évident d’emblée que je devais filmer les meurtres dans la
durée et frontalement, sans rechercher & biaiser avec la violence. Sinon le film
aurait été dégueulasse. Si on m’avait demandé de les supprimer, je n’aurais pas
fait le film. (...) »
— Le film ne dresse aucune hiérarchie, ni entre les vedettes et les autres acteurs,
ni entre les différentes prstes de fiction.
C. D. : Pour les acteurs, cela tient a ce que Line [Renaud] et Béatrice [Dalle] ne
sont pas du tout des personnes soucieuses avant tout de leur statut. Quant au
récit, il s’est construit selon un principe de jeu de société. (...) Ce trajet passe par
des cercles, de plus en plus larges, et il fallait qu'aucun d’eux ne devienne priori-
taire, mais qu’au contraire, I'idée de périphérie soit présente. Parce qu’encore
une fois, cela semble la fagon la plus juste d’approcher un fait divers. »
Claire Denis
(entretien avec Jacques Valot et Jean-Marc Lalanne,
le Mensuel du cinéma, juin 1994)
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The Blackout

1997, 1h 46, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Abel Ferrara. Scén. : Abel Ferrara, Chris Zois, Marla Hanson. Décors : Ren Blanco,
Richard Hoover. Ast réal. : Noga Isackson. Image : Ken Kelsch. Mus. : Joe Delia. Mont. :
Anthony Redman. Producteur : Edward R. Pressman, Pierre Kalfon. Prod. exécutif :
Alessandro Camon. Prod. : CIPA, Film-Office, Les Films Number One.

Int. : Matthew Modine (Matty), Denis Hopper (Micky), Claudia Schiffer {(Susan), BEATRICE
DALLE (Annie 1), Sarah Lassez (Annie 2), Steven Bauer (I’ami d’Annie 1), Laura Bailey (I'amie
d’Annie 2), Nancy Ferrara (I'actrice), Victoria Duffy (la script-girl), Andy Fiscella (Je barman).

Acteur célébre, alcooligue notoire et drogué im-
pénitent, Matty revient a Miamni pour deman-
der a Annte, sa compagne depuls cing ans, de
lépouser. Mais, de disputes en expériences limi-
tes, rien ne s enchaine comme prévu...

« Le film que Ferrara a monté sur une table électronique permettant des trafics
en boucles (surimpressions, ralentis, obturation d'une partie de I'image) comme
au massicot digital, a 'air d’avoir été réalisé a partir des chutes d’un projet im-
possible brassant dans le désordre des bouts d’essais porno, des confidences inti-
mes, un mélodrame, la mise & plat d'un acteur par un démiurge fou, de 'expéri-
mentation pure, du cinéma tribal 4 destination d'un spectateur encore a
inventer.
Si on retrouve un peu ses esprits, on ne pourra manquer de remarquer la proxi-
mité de Blackout avec le dernier film de David Lynch Zost Hig/wayy. Dans l'un et
I'autre, un personnage masculin s’effondre psychiquement sous nos yeux et ce
désastre intérieur se matérialise par un maelstrom de sensations visuelles et
sonores inouies. Tout devient incertain, le plancher vaut le plafond, 'océan se
confond avec le ciel. »

Didier Péron (Libération, 10 mai 1997)
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Trouble Every Day

2000-2001, 1h 40, couleurs
France

Réal. : Claire Denis. Scén. : Claire Denis, Jean-Pol Fargeau. Ast réal. : Gabriel-Julien
Laferriére. Image : Agnés Godard. Maquillages : Magali Ceyrat, Michel Demonteix, Daniéle
Vuarin. Son : Jean-Louis Ughetto. Mus. : Tindersticks. Mont. : Nelly Quettier. Prod. asso-
ciée : Frangoise Guglielmi. Co-producteurs : Kazuko Mio, Seiichi Tsukada. Producteurs :
Georges Benayoun, Philippe Liégeois, Jean-Michel Rey. Avec le concours d’Agnés B.

Int. : Vincent Gallo (Shane), Tricia Vessey (June), BEATRICE DALLE {Coré), Alex Descas {Léo),
Florence Loiret (Christelle), Nicolas Duvauchelle (Erwan), Raphaél Neal (Ludo), José Garcia
{Choart), Héléne Lapiower, Marilu Marini, Aurore Clément...

Shane et Coré ne se connais-
sent pas mais sont de la
méme espéce, celle des vam-
pires. Mus lun et lautre par
un méme désir de chair et de
sang, Coré sadonne d sa
pulsion tandis que Shane
tend a [labstinence afin
dépargner June, sa jeune
épouse...

« Je suis partie de films que j'aimais, /z Belle et la Béte de Coctean, Cat People de
Jacques Tourneur, et de la littérature fantastique, en particulier Sheridan le Fanu
[dont est notamment adapté Vampyr, de Carl Dreyer], des ceuvres ot la pulsion
érotique est le moteur, mais ou elle se résout autrement que par les manifesta-
tions habituelles de la sexualité : dans cet écart, il y a la place pour le cinéma. (...)
Un tel film se joue nécessairement sur une limite, et sur la possibilité qu’elle soit
transgressée. (...) Réalisant 7rouble Every Day aujourd ' hui, il m’a semblé néces-
saire d’aller sur les franges qui sont celles de I'époque actuelle... »
Claire Denis
(entretien avec Jean-Michel Frodon,
Le Monde, 11 juillet 2001)

Trarectoire Béatrice Dalle
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H Story

2001, 1h 52, couleurs
Japon, VO sous-titrée francais

Réal. : Nobuhiro Suwa. Décors : China Hayashi. Image : Caroline Champetier. Son :
Nobuyuki Kikuchi. Mus. : Haruyuki Suzuki. Prod. : Suncent Cinema Works/J-Works
(Takenori Sento).

Int. : BEATRICE DALLE (I’actrice), Hiroaki Umano (I'acteur), Kou Machida (I’écrivain), et
dans leurs propres rdles : Nobuhiro Suwa, Caroline Champetier, Michiko Yoshitake, Motoko
Suhama.

Le cinéaste Nobuliro Suwa a réuni
une équipe de tournage dans sa ville
natale Hiroshima pour une expé-
rience risquée : tourner — ou échouer
d tourner — un remake du film
dAlain Resnais, Hiroshima mon
amour (1958}, avec dans le role autre-
Jois tenu par Emmanuelle Riva une
actrice nommeée Béatrice...

« Suwa m’a demandé : “Quelle actrice aimeriez-vous filmer ?” A mes yeux, poser
une telle question est un grand geste de mise en scéne. J'ai proposé Béatrice Dalle.
Ne I'ayant vue que dans 27°2 /e matin, il a cru a une blague. Puis il a vu /o Vern-
geance d'une fermme, et il a compris qu’elle serait capable de dire les mots de
Duras en faisant oublier Emmanuelle Riva. Il I'a suivie jusque dans ses refus, sa
résistance, qui font le film comme il est. Ce n'est pas de I'improvisation mais au
contraire un travail trés concerté, avec beaucoup de réunions de travail. »
Caroline Champetier
(entretien avec Jean-Michel Frodon, Le Monde, 17 octobre 2001)

« Dans des chambres et des couloirs d’hétels, bulles amoureuses qui rappellent

le Ferrara de Blackout ou New Rose Hotel, Dalle dit sublimement ce texte su-

blime, avec la beauté lasse et irrésistible du poids de ses années de cinéma: la

starlette de Beineix s’est peu 4 peu transformée en une femme a vif, d’'une folle
fragilité, bouleversante d’humanité inquiéte et de don d’elle-méme. »

Frédéric Bonnaud

(Les Inrockuptibles, 16 octobre 2001)

Trugecioire Beatrice Dalle
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Dix-sept fois Cécile Cassard

2002, 1h 45, couleurs
France

Réal., scén. et dialogues : Christophe Honoré. Décors : Laurent Allaire. Image : Rémy
Chevrin. Mus. : Alex Beaupain. Mont. : Chantal Hymans. Prod. : Sepia Production.

Int. : BEATRICE DALLE (Cécile Cassard), Romain Duris {Matthieu), Jeanne Balibar (Edith),
Ange Ruzé.

Dix-sept portraits dune jeune

Jemme qui tente de recons-
truire sa vie aprés une perte
irréparable...

« Identiquement nimbés de ténébres et de malédiction, couvant en leur sein on
ne sait quel mal vénéneux baudelairien qui menace a tout moment de vous écla-
bousser le visage, formalistes et dégressifs, Zrouble Every Day et Dix-sept fois
Cécile Cassard travaillent (et sont travaillés par) le méme désir de rompre avec
toute psychologie, vraisemblance du lieu de I'action, sociologie des causes et des
effets pour nouer avec le spectateur un pacte plus profond, une maniére, forcé-
ment maniérée, de connivence des affects.
(...) Ainsi, dés le début de Dix-sept fois Cécile Cassard, on est a la fois perdu et en
territoire connu : image floue d’'un enfant rampant vers I'ceil dela caméra comme
en souvenir de l'introit du Somébre de Philippe Grandrieux, plan d’arbres le long
d’une route la nuit évoquant la course aveugle du générique de Lost Higlway ou
encore, plus tard, tentative de noyade de Cécile Cassard tel Matthew Modine dans
le Blackout de Ferrara, sans oublier 'hommage 4 Demy (Zo/a chanté par Romain
Duris), le film d’Honoré résume bien en un précieux précipité alchimique quel-
ques éléments les plus crépitants de la cinéphilie des gens de son 4ge, nés dans
les années soixante-dix. »

Didier Péron (Libération, 10 juillet 2002)

Trajectorre Béatrice Dalle
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DU LUNDI AU VENDREDI

7h / 9h

Les matins de France Culture - Nicolas Demorand
urie lecture quotidienne du 'monde

et de lao culture

12h / 13h30
Tout arrive - Marc Voinchet
Toute Factualité de la culture

16h30 / 17h

Un poco agitato -Yvan Amar
Lactualité musicale — les musiqites
au crema,

avec Philippe Langlois

LE DIMANCHE

22h05 [ 22h40

Projection privée - Michel Ciment
tine conversation approfondie

gutour d'un sujet cinématogrophiqle

ET ALSSI
« Le prix du cinéasie de l'année France Culture »
décerné au Festival de Cannes

Prenez le temps...

France

Culture

BELFORT - 87.7




Premieres épreuves

CrAsseESs « QOPTION CINEMA »

m Le vent nous emportera/
Bad Ma Ra Rahad Bord, Abbas Kiarostani

« TRAVAIL A L (CUVRE » :

"
"

Lycée DEIIIH D:lderﬂt

St
1"'-"1»

| l Quel travail... lE maklng uff
I.fsﬂea Jules Ferry - Delle

W
= Quﬂl h-avajl, Cyril Mennegun
aA-Ouvrier...




CrASSES « OPTION CINEMA »

Abbas Kiarostami

Le vent nous emportera, du cinéaste iranien Abbas
Kiarostami, est au programine des classes « Option
cinéma ». L’occasion d’inscrire une nouvelle fois nos pas
dans ceux de Phomme du film en quéte d’'une image insai-
sissable, oceasion encore d’approcher le beau mysiére de
ce récit initiatique et de comprendre un peu mieux en
quoi et comment Kiarostami est un maitre (d’école ?) qui
fait du cinéma pour nous apprendre ce qu’il a appris...

Premigéres dprevves
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Le vent nous emportera/
Bad Ma Ra Rahad Bord

1999, 1h 58, couleurs
Iran-France

Réal., mont. scén. : Abbas Kiarostami, d’aprés une idée de Mahmoud Ayedin. Image :
Mahmoud Kalari. Son : Jahangir Mirshekari. Mus. : Peyman Yazdanian. Producteurs : A.
Kiarostami, Marin Karmitz. Prod. : MK2.

Int. : Behzad Dourani et les villageois de Siah Dareh.

Un petit groupe d hommes, venu de Téhéran, arrive dans un village du Kurdistan
iranien. La raison de leur venue reste longtemps inconnue et, en retour, les étran-
gers repartiront sans avoir peut-étre trouvé ce gu ils cherchaient...

Deux ateliers consacrés a Le vent nous emportera :
» Atelier mené par Agnés Devictor, enseignante et journaliste.
Présentation d’Abbas Kiarostami, apergus du cinéma iranien, analyse d’images.

» Atelier mené par Alain Bergala, enseignant et essayiste, conseiller cinéma 4 la
mission Art et Culture de ’Education Nationale.
Analyse de séquences, réflexion sur les choix esthétiques du film.

Indication bibliographique

Agneés Devictor a signé le livret pédagogique de « Lycéens au cinéma » sur Ze
vent nous emportera (Co-édition Cndp/BiFi-Bibliothéque du film, 2002 ; site :
www.bifi.fr, rubrique « bifi.edu »).

Premieres eprouies
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« TRAVAIL A L’(EUVRE »

Le projet « Travail a Uceuvre » a pour ambition d’amener
les éléves des lycées professionnels du secteur de Belfort -
Montbéliard a rencontrer le travail des cinéates, a faire
ceuvre de cinéma. Leurs productions sont Paboutissement
du projet initié lors de la précédente édition du Festival du
Film Entre Vues.

Lycée Denis Diderot Belfort/Bavilliers
ID Fixes

Réalisation : Philippe Verry avec les
éléves du Lycée Diderot

Production : Lycée Diderot, Déparie-
ment du Doubs, Lucinocte

Scénario : les éléves et Lucinocte
Musique originale : les éléves
Interprétes : les éléves

Format ;: DV CAM sur Final Cut Pro
Durée : 26

Situé au caeur des tours des Résiden-
ces dans fa banfieue de Belfort, avec
son architecture en forme de village
gaulois, le lycée Diderot est peuplé
dirréductibles éléves sefforcant de
résister aux idées regues...

Premigres épreutes
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Lycée Louis Garnier
Audincourt

Petit entretien en
famille

Réalisation : les éléves de la section de bio
services MHL

Production : les professeurs et le Centre
Image de Montbéliard

Scénario : les éléves

Production : lycée Louis Garnier
Décors : les éléves

Interprétes : les éléves

Format initial : HI 8

Durée : 12’

Un film qui relate la différence entre
le métier de la propreté hier et le mé-
tier de la propreté aujourdhut par
lintermédiaire d un couple qui a cédé
son entreprise d ses enfants.

Lycée Jules Ferry
Delle

Quel travail...
le making of

Réalisation : Jonathan Blazek, Gaetan
Félix, Olivier Gentusa, Yvan Lallemand,
Mickael Rouland, Stéphane Roy, Ludovic
Sarnet

Encadrés par Sylvie Cattin

Support : Mini DV

Durée : 513

Dans le cadre dune classe a projert
artistiqgue et culturel, sept éléves de
terminale BEP maintenance de la
Cité scolaire Jules Ferry de Delle,
éfaient présents caméra au poing sur
le tournage d'une séquernce tmpor-
tante du premier documentaire de
Cyril Mennegun : Quel travail.

Premidres épreuves
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« TRAVAIL A ’®UVRE »/CONTRECHAMP

Ces deux documentaires, tournés au sein des lycées profes-
sionnels de Grand Charmont et de Delle, sans appartenir
au dispositif, sont un prolongement du projet « Travail a

Uoeuvre ».

Lycée La Pierre Martin
Grand Charmont

Ouvrier... c’est pas
la classe

Réalisation : Patrick Jan

Production : INA / France 5

Montage : [sabelle Martin

Image : Patrick Jan / Philippe Constantini
Interprétes : les éléves

Son : Francisco Camino

Musique : Zoltan Kodaly

Format : Beta SP. Durée : 52

Aujourdhui, la classe ouvriére sem-
ble avoir perdu ses repéres. Le fata-
lisine a gagné du terrain. Les formes
du malheur ouvrier demeurent ce-
pendant : les inégalités se creusent,
les exclusions s étendent. L évanouwis-
serment di mouvement ouvrier n est-
i pas aujourdhui au coeur méme de
la crise du modéle politique et de la
crise urbaine ?

Lycée Jules Ferry
Delle

Quel... travail

Reéalisation : Cyril Mennegun
Production : Flight Movie
Montage : i.k. Patard

Image : Jérdme Colin

Son : Graziela Barrault
Format : Vidéo pro.

Durée : 52°

Les attentes des jeunes scolarisés en
lycée professionnel : ils onf entre
dix-sept et vingt ans, ils représentent
Dplusieurs couches de la société, habi-
tant les zones rurales ou les cités du
Territoire de Belfort. Eléves de l'en-
setgnement professionnel, ils sont nés
dans la région ou tronent les usines
Peugeot, o « de toute fagon on finira
d la Peuge ! » comme ils disent. Eux,
qui depuis leur naissance n entendent
parler que de chémage, de crise,
daide d l'emploi et de licenciements,
comnment peut on leur demander, d
travers le filtre et le vecteur de [ école,
de croire en la valeur théorique du
travarl ? Comment Nora, Karim,
Matthieu et Hilal existent-ils dans ce
monde du travatl ?

Premiéres épreutes
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m Clair Soleil, Dominique Féret

m Le fond de I'air est rouge, Chris Marker

m Numeéro zero, Jean Eustache

m Ou git votre sourire enfoui ?, Pedro Costa

Searnces spéciales




Séance spéciale : Clair Soleil

« En Vues »

Le Conseil régional de Franche-Comté, partenaire
habituel du Festival de Belfort, soutient aussi
financiérement et logistiguement la production
de longs-métrages, de courts-métrages et de
documentaires ainsi que Uécriture de scénarios.

« En Vues » est la présentation de films récents
ayant obtenu cette aide. Pour cette premiére édi-
tion d’« En Vues », nous avons choisi de vous pré-
senter Clair Soleil, un documentaire de Dominique
Féret tourné a Besangon en 2001, une manieére
d’écho actuel a la tonalité sociale d’une partie de
la programmation historique d’« Entre Vues ».

Scances spéviales
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Clair Soleil

2001-2002, 1 heure, couleurs
France

Réal. : Dominique Féret. Son : Elise Mangeney. Ast réal. : Emilie Grozdanovitch. Mont.
Stefan Richter. Production ; Florence Masset. Prod. : Michéle Ray-Gavras/KG Production.
Film réalisé avec le soutien de : 1a Ville de Besangon, la Commission du Film du Conseil
régional de Franche-Comté, le FASILD et le mécénat de la CDC.

A la mémoire de Abdelinalek Sayad et Pierre Bourdieu.

Avec, par ordre d’apparition : Hichem Choubbi, Rachid Taiati et sa fille Ferael, Fatima
Khalfaoui, Sabrina Fakir, Yacine Lashab, La petite fille 4 la cape dorée, Jean-Luc Cruvillier,
Mefteh lzza, Zaccharias Heranza, Khadidja Reiné et son fils Nadir, Karim, Magalie Suter, Brahim
Belkaid et ses enfants Meriem et Amine, Rachida Voiret, ses fils Liess et Johann et son neuveu
Amir Ninache, Nasser Bousserima et ses filles Soufid et Sabah, Robert Receveur, Amor Ferchichi.

Clairs Soletls :

un si joli nom donné a un quartier de Besangon,
trop joli peut-2tre,

comme tous ces noms de quartiers :

des fleurs,

des poétes,

un nom qui pourrait cacher d’autres choses.

Les banlieues, les cités, les quartiers, autant de mots pour désigner les objets de la peur
qu’éprouvent les habitants des centres envers ceux de la périphérie. Mais on oublie trop
souvent que les habitants de ces lieux sont les premiers i souffrir des maux que rapportent
les informations : la télévision nous fait souffrir de quelque chose dont nous ne sommes
pas atteints nous-mémes. Une identification bien malsaine : ce n’est gqu’une souffrance
fantasmée, alors que la souffrance des habitants des périphéries {(ou « quartiers ») est, elle,
bien réelle.
Donc, pendant cet hiver 2001, nous sommes allés & la rencontre des habitants de Clairs
Soleils, de Planoise aussi. Il ne s”agissait pas de penser, réver, souffrir i leur place : leurs
vies sont bien plus riches que loutes les projections que nous pouvons inventer.
Prendre un peu de temps ensemble pour se donner des paroles, des respirations, des silen-
ces, des rires. Réapprendre a se regarder. En quelque sorte, étre quelque temps dans le
clair soleil.

Dominique Féret

|
¥ Coneil regional
o Franche-Comee

Séances speciales
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Le fond de Pair est rouge

1977-1998, 3 h, noir et blanc et couleurs
France
Deux parties : 1. Les mains fragiles — 2. Les mains coupées.

Réal., montage : Chris Marker. Mixage : Antoine Bonfanti. Equipe de travail ; Valérie
Mayoux, Luce Marsan, Pierre Camus, Annie-Claire Mittelberger, Christine Aya, Patrick
Sauvion, Jean-Roger Sahunet. Prod. : ISKRA, INA, DOVIDIS.

« Les véritables auteurs de ce film, bien que pour la plupart ils n'aient pas été consultés sur
'usage fait ici de leurs documents, sont les innombrables cameramen, preneurs de son, té-
moins et militants dont le travail s’'oppose sans cesse a celui des Pouvoirs, qui nous voudraient
sans mémoire. » (Chris Marker) Suit alors une liste de cinquante-six noms, parmi lesquels :
Michel Desrois, William Klein, Pol Cébe, René Vautier, Théo Robichet, Bruno Muel, Mario
Marret.

Voix : Simone Signoret, Jorge Semprun, Davos Hanich, Sandra Scarnati, Frangois Maspero,
Laurence Cuvillier, Francois Périer, Yves Moniand.

Un montage qui pro-
pose une lecture politi-
que des luttes et révolu-
tions, survenues en
France et dans le
monde, entre 1967
(lannée du Viét-Namn)
et 1974 (l'année de la
normaliisation _fasciste
au Chifi).

« J'ai essayé de rendre au spectateur, par le montage, “son” commentaire, c'est-a-

dire son pouvoir. »
Chris Marker

Projection de la version définitive de 1998.

Séances spécales
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Numéro zéro

1971-2002, 1h 50, noir et blanc
France

Réalisation, montage : Jean Eustache. Image : Philippe Théaudiére. Som : Jean-Pierre
Ruh. Plans de rue : Adolfo Arrieta. Prod. : Jean Eustache,

Avec : Qdette Robert, Jean Eustache, Boris Eustache.

Film a ce jour 1nédit, version initiale et intégrale d’une cuvre rédutte de moi-
té, en « lambeaicy » (Jean Eustache), par la télévision et jusque-la intitulée
Odette Robert.

Odette Robert est la grand-meére de Jean Eustache ; efle lui raconte sa vie.

« ... Je me souviens avoir marché dans Paris, de Montparnasse au 17¢ arrondis-
sement, marché en pensant, comme dans une marche qui remonterait le temps.
Quand je suis arrivé chez moi, ma grand-mére m’a parlé assez longuement. Et
j'ai eu I'impression qu’elle me disait des choses capitales. Quand je lui ai dit :
Mais écoute, il faudrait enregistrer ¢a, elle m’a dit : Mais enfin, ¢’est des choses
qui ne sont pas jolies. Ca ne fait rien ai-je répondu, il faut enregistrer ces choses,
jolies ou pas, elles sont importantes, elles sont grandes. (...) Il s’agit donc d'une
traversée du temps par une vieille femme, entre ses arriére-grands-parents et
ses arriére-petits-enfants, et I'on voit six générations de l'histoire de France ra-
contées par elle, Odette Robert, ma grand-meére. Dans Muméro Zéro, dans l'ori-
ginal, je n’ai rien coupé du tout. »
Jean Eustache
(Note a propos de Numéro Zéro)

Un film inédit de Jean Eustache.

Seances speciales
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Ou git votre sourire enfoui ?

2001, 1h 44, noir et blanc et couleurs
France-Portugal

Réal. : Pedro Costa. Avecla collaboration de : Thierry Lounas. Image : Pedro Costa, Jeanne
Lapoirie. Son : Matthieu Imbert. Mont. : Dominique Auvray, Patricia Saramago. Produc-
teurs : Xavier Carniaux, Francisco Villa-Lobos. Prod. : « Cinéma, de notre temps » (Janine
Bazin, André S. Labarthe), AMIP, Contracosta, Arte France, INA.

Daniéle Huillet et Jean-Marte Straub, cinéastes, au travail (et quel fravail ! Rien
dautre que celui du cinéma) pour assembler les images et les sons de leur film
Sicilia ! - une comédie de remontage...

« ... le génie n’est rien d’autre qu'une longue patience... Parce que §’il y a une
longue patience elle est chargée de contraire, en méme temps. Sinon elle n’a pas
le temps de se charger. La longue patience est nécessairement chargée de ten-
dresse et de violence. La patience impatiente est seulement chargée d'impa-
tience... »

Pedro Costa

Premiére en France de la version définitive.

Seances speciales
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Le Bonheur, Alexandre Medvedkme pelit festival deviendra grand...

Crédit photos :

Actions Gitanes ; pages 137, 153, 154, 1565.

Coll. Bruno Muel : page 90.

Coll. Cahiers du cinéma : pages 64, 66, 68, 70, 71,72, 100, 111, 115, 116, 123, 124, 125, 126, 128, 129, 134, 169, 170,
171,172, 174, 182, 184, 186, 187, 190, 194.

Coll. Cinémathéque frangaise et coll. BiFi-Bibliothéque du film/D.R. : pages 8, 59, 67, 79, 86b, 88, 101, 102,
103, 106, 107, 108, 109, 112, 113, 114, 117, 120, 121, 127, 130, 131, 135, 145, 146, 147, 150, 151, 152, 176, 183.
Coll. Iskra : pages 78, 80, 82, 83, B4, 85, 86a, 87, 89, 205.

Coll. particuliére : pages 65, 104, 110, 118, 119, 132, 133, 173, 178, 185, 188, 189, 191, 202.

Sandrine Décembre : page 4.

Les Télécréateurs : page 175

Cinémas d’aujourd’hui/Hdétel de ville
Festival Entre Vues
90020 BELFORY cedex
Tél. 33 (0) 3 B4 22 94 44 - Fax 33 (0) 3 84 22 94 40
Sites internet :
www.festival-entrevues.com /finfos@festival-entirevues.com
PCS Belfor, 03 B4 28 2010
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I prradridee halait
pole des

musigues
actuelles

Les Afters du Festival

La Poudriére, pale des musigues actuelles

Proposenunrendes-vousfestifel eanvivnalauy festivaliers, folt
en établissant une passerelle ariistigue entre o dindma &f fa
musiques tel est e double ohjecti du partenarial entre/le
Festrival Entre Vues et le File des musigues aotielles de Belfort,

Ainsi, du Bimanche 24 au Samedi 30 novembre 2002,

La Pondriere, située au pied du lion de'Belfort,

accueillera chaque soir, de 23h a 3h du matin,

invites et spectateurs du Festival munis d'un billet d'entrée.

Ces qafters seront animes par les D.I's « lounge music »
I novembre

DJ Doory (Beaucourt / La Bande Adhgsive)

25 novembre

Marco Bianchi (Montbéliard [/ La tribu des intrépides)
26 novernbre

Marco Bianchi (Montbehiard / La tribu des intrepides)
T noveinbre

B the Bomb (Mulhouse { Versus emotion)

28 novembre

DJ Thomas (Montbéliard)

29moevembre

DJ Florent C (Belfort)

30 novembie

After de Minuit et jusqu'a 3h, avecle groupe

« The Pasta Bologneése »

Co-organises par le Festival Entre Vues etle Pole des musiques
actuelles; ces afters permettront aux cinéphiles de se retrouver,
chagquesoir;, dans une ambiance chaleureyse, autour d’un verre,

La Povonerg, PoLe DES Musioues ACTUELLES D& BELFORT
T, avente du Géndral Sarpall | Parking de |'Arsenal,

au pied du Licn de Belfort

Tal 03 B4 58 1177/ Fax 03 B4 58101 /551

e-imall { pmalpoldriere@libertysurfie

1_ E Covpih

Edirions
Lee Scheer

- France,
Cufture
Belfort

PEUGEOT

L'THACE, 18 MONDE




Ny

W S W NI R BN



FONDATION (GAN

POUR LE CINEMA

#7010, RUE BTASTONG 75000 BARLY
TIL OV A4 SR 3206/07 FAK 0 a4 56 REIT )
www londatlen-gan.vem
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