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Organisation et soutiens

Président du Festival :

Jean-Pierre Chevénement

Delégué général, divectenr artistigue : Bernard Benoliel
Déléguée adjointe, conception affiche : Gaélle Vidalie

Délégué adjoint chargé de la coordination : Richard Gorrieri
Séfection competition officielle : Jean-Sébastien Cheuvin, Bertrand Loutte
Coordination de la sélection, traductions catalogue ;  Philippe Guillaume
Assistant programmation, locelisation des copies:  Olivier Pére

Atrachée de presse ! Chioé Lorenzi
Partenariats : “Couleurs du monde ”
Administration : Olivier Lambert
Secrétariat : Aicha Bellil
Communication, diffision Martine Salomon

Publications, conception graphigue catalogue :
Sélection erftique ef recherches iconographigues :

Blandine Huth-Karam
Bernard Benoliel, Gaélle Vidalie

Regle géndrale, gestion des coples Yves Rodier

Accued

- Bureau du Festival Claudine Pochet, Nathalie Pascal

- decwer! Public: Delphine Puddu, Julie Muller, Maeva Schamberger,
Isabelle Delaunoy et les étudiants de UAire urbeine

- Seolatres Serge Roué

Logistique : Frangois Martin

Transports : Jean-Marie Guyot

Projectionnistes : Frangois Mourcely, Thierry Montheil, Joannes Poéte

Jean-Pierre Casetti, Jacques Garnier

Conception Bande-annonce :
Supervision Bande-arnonce

Partenaires :

Charles-Antoine Bosson, Antoine Page
Fred Savioz

Agence du court-métrage, Cahiers du cinéma. Le Centre national de la cinématographie, le Cinéma des Quais,
la Cinématheéque franqaise, le Conseil général du Territoire de Belfort, le Conseil régional de Franche-Comté, Crédit
Mutuel, la Direction Régionale des Affaires Culturelles de Franche-Comté, Documnentaire sur Grand Feran, les Editions
Léo Scheer, la FNAC, la Fondation Gan pour le cinéma, Fracas, France Bleu Belfort, France culture, France 3 Bourgogne-
Franche-Comté, Ina, les [nrockuptibles, Leclere, La Lettre du cinéma, Miko, le Ministére de la culture, le Ministére de
I'Education Nationale, Peugeot, lc Pole des Musiques Actuelies de Beliort, les Sandales d'Empédocle, la Ville de Belfort.

Leé Festival remercie particulidrement :

Danielle Anezin, Stéphane Audran, Jean-André Fieschi,
André S. Labarthe, Barbet Schroeder, Alexandra Stewart.

el ausgi »

Algin Bidegorry, Laure Bouissou. Nathalie Bourgeois. Sophie
Cazes, Stéphane Dabrowski, Olivier Dehaut, Alberto del Fabre, Bertrand
Géhenneux, Mélanie Haoun, Elodie Imbeau, Jean-Philippe Jonchéres, Alain
Kantorowicz, Claudine Kaufmann, Frangois Laffort, Ghislaine
Lassiaz, Pauline L Diset, Anne Lebeaupin, Marie-Reine Lepice, Thierry

Florent Bazin, Fignk Beauvzis, Damien Bertrand, Bruna
Blanckaert. Lanre Bouissou, Nathalie Bourgeois, Nicole Brenez,
Sophie Calle, Robert Cerles, Jean-Mare Chapoulie, Bruno

Chibane, Gabrielle Claes, Michel Démopoulos (Festival de Thes-

salonique), Vincent Deville, Miguel Dias {Festival de Vila do
Conde). Gilles Duval, Emilie Cauquy, Pierre d'Amerval, Stéfani
de Loppinot, Jean-Pierre Dionnet, Jean-Luc Dirick, Héléne
Frapoat, Catherine Frischen (Cafiers dv eindina), Jean-Michel
Frodon. Mme et M. Frot-Cowtaz, Grégory Gajos. Suzetie Glénadel
{Cinéma du Réel}, Dominique Hoff, Sébastien Juy, Marie-Thé-
rése Litder-Monlaltg (France 3 Bourgogne-Franche-Comté),
Christine Martin, Pierre Menahem, Patrick Messine, David
Pellecuer, Jean-Frangois Rauger, Jean-Panl Roland, Axelle
Repert, Maxime Samel, Léo Scheer, Jérémy Segay, Gérard Seguin,

Les ayant droits, digtributenrs et cinémathdques :

Berthier, Flore Hervé),Océan films, Pathé, UFD, UTP, Warner.

Laurent Sepelle. Gabriela Trujille. Simone Vannier {Documen-

taire sur Grand Ecran) et Valentine Benoliel.

Ainsi que 1o let partenaires syant sontribué au soutien et an développe-

ment de [x manifestation,
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Leyrat, Nicolai Maldavsky, Bernard Payen, Hervé Pichard, Pauline
de Raymund, Sébastien Ronceray, Frédéric Savioz, Serge Toubiana, Agnés
Wildenstein, et ensemble du personnel de la Cinémathéque francaise...

Actions Gitanes, Ad Vitam, AMIP (Xavier Carniauz), Arcliipe] 43, Arte,
Artédis, Bandits Productions (Jean-Baptiste Mondino, Helen
Gardirer). Carlotta, Ciné Classic. Ciné Doc. Cinémathaaue rovale de Belgi-
que. Columbia Tri Star, Connaissance du Cinéma. Eliothrope Film {Corinne
Leborgne), Films du Jeudi, Films du Lusange, Films du Paradoxe, Filmssans
Frontiéres, Fox, Gaumont, Gaumont Buena Vista Tnlernational, Grands
Films Classiques, Hollywood Classies, Ina (Sylvie Richurd}, Lighteone,
Lobster, Metropolitan Filmexport, MK2, Musée Albert Kahn (Gilles Bavd



Le mot du Président

[’accent de Janine

« Entre Vites », le rendez-vous des cinémas du monde @
Belfort, pleure sa fondatrice, une fernme de cceur et de
combats, la grande Janine Bazin. Plus que jamais, cest
tout le Festival qui se blottit sous son aile protectrice,
son regard exigeant, bienveillant, maliciewxr. En 2003,
comume toujours, nous aurons d loretlle laccent déficieur
de Janine.

Janine BAZIN ou linitiatrice, entre autres, d une idee qui dure depuis plus de vingt ans -
e confiontation des ceuvres, le choc bénéfique pour le spectateur des films d hier avec
cerxr daujourd hui, la rencontre des cindastes en herbe et des maitres (dAlain Resnais d
Monte Hellman, dAntonioni a Jean Rouch, quiJanine n a-t-elle pas requ 7), autant dheu-
reuses collisions d ou naissent assurément les formes, les perceptions et les engagements
de demain.

Cest gue Janine, toujours au croisement des influences, a pris sa part dans le grand
bouillonnement cinéphiligue des années cinquante et sotvante. De méme, n a-t-elle ja-
mais oubli¢ lambition de « Travail et Culture », une association née de lesprit de la
Résistance et ot elle rencontra immense critique André Bazin . la passion de {éduca-
fion populaire ef le goiit de la transmission. Et comme un profongement naturel d cette
obsession, Janine fut la productrice éclairée, avec 'autre André de sa vie, Labarthe -
auquel le Festival rend cette année un hommage bienvenu - de quelques-uns des plus
grands films jamais réalisés sur des cinéastes. Tout stmplement ceux des séries juste-
mernt célebres « Cinéastes de notre temps » et « Cinérna, de notre temps ».

A l'orée de cette édition riche en nouveautés, surprises et découvertes, je souhatte la bien-
venue d Stéphane Audran, André 5. Labarthe, Barbet Schroeder, la bienvenue aussi d
toutes celles et tous ceux - cinéastes, acteurs, producteurs, distributeurs, programma-
teurs, membres des jurys et, bien siir, spectateurs attendus {rés nombrewr - gqui nous
rejoignent d présent pour ce moment d nul autre parett, féte de la mémoire et chant de
lespérance...

Grand et joyeux Festival a toutes et tous !

Jean-Pierre CHEVENEMENT
Président du Festival

Le mot du Président
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| Les risques du métier

“Entre Vues ', 18 1. Chague année, par vocation, le Festi-
val International du Film de Belfort fait un parf essentiel,
prend un risque nécessaire : remarquer, trouver, découuvrir
des aeuvres et des cinéasltes inconnus, ou presque. Le Festival
reléve le défi d éire aux avant-postes, premier de cordée, pour
affirmer sans repéres aultres que les films eux-mémes et le
goilt, la capacité d délibérer, d juger de ses sélectionneurs, d
“projeter haut et fort " ce qui aujourdhui importe, ce qui
“ranifeste " au présent les formes d venir.

Mais il ne s agit pas que de découvrir, car un film a besoin de
ses spectateurs pour savoir gu il existe (ce que les ceuvres nous diront du monde aura
changé quand le rituel du rassemblement collectif dans une salle pour voir des images et
entendre des sons aura disparu ou deviendra une pratigue secondaire),; il faut donc

Jaire découvrir, ftout miser sur la curiostté du public, savorr linciter d venir voir, trans-
Jormer grdce a lui la salfe obscure en une chambre d'écho, faire en sorte gu ' partir de ce
point démission originel, les images prennent leur essor et voyagent. Un festival n est
rien s'if n'est dabord la maison du spectateur.

Et puis, troisiéme temps, toujours cette méme utople, héritage inestimable de Janine
Bazin : croiser les films pour que les regards, comme lors d'une rencontre, se crofsent
el aussy, au risque méme du choc et de la collision, pour que spectateurs et cinéastes
dawjourd hut soient au spectacle de filins qui, ewx, ne sont pas toujours nés dhier sans
avoir rien perdus de leur actualité... ; cette année, ceux de Barbet Schroeder, cenx avec
Stéphane Audran — tous deux présents g Belfort —, une histoire (trés récente) des ciné-
mas chinois, une carte blanche & André S. Labarthe en forme de promenade dans sa

JSilmo, une programmation — d’Emile Cohl é David Cronenberg en passant par Len Lye —
intitulée : “ Mues, mutations, métamorphoses "... La métamorphose comme métaphore
du cinéma , la métamorphose ou le nom d'un mouvvement perpétuel qui doit traverser
un festival de cinéma et un mouvernent gu en retour un festival encourage évidemment
de toutes ses forces.

Bernard BENQOLIEL
Délégué général

Editorfaur
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Le Festival international du film de Belfort, Entre Vues, créé
en 1986 par Janine Bazin, dont je salue la mémorre, sest
imposé en valorisant ¢ la fois la création contemporaine et
les filins du patrimoine. En défrichant des champs cinéma-
tographiques peu explorés, ce rendez-vous nous propose
une programmation résolument éclectique qui attire et
[fidélise des spectateurs toujours plus nombrewy.

En exprimant le cinéma dans toute la diversité des falents,
les objectifs poursutvis par le Festival international du fiim
de Belfort s inscrivent dans la drotte ligne des priorités du
Centre national de la cindmatographie.

Je suis done heurewy de renouveler pour 2003 mon soutien
au Festival international du film de Belfort et tiens d expri-
mer mes remerciements d toute | équipe organisatrice pour
son action stgniftcative en faveur d une création cinémato-
graphigue variée et pour !'émotion qu'ils nous font
partager.

David KESSLER
Directeur général du CNC

Editoriaux

5



Aur avant-postes de la création depuis 1986, le Festival
International du Fiim de Belfort constitue aujourd hui fun
des rendez-vous incontournables pour tous les amoureux
du 7 Art en gquéte de nouveauté, doriginalité et d'audace.
Fidéle a sa réputation, la 1& édition d’Entre Vues réserve
guelques surprenantes découvertes, premiéres ceuvres de
cinéastes encore (rop peu connus.

Hors compétition, hommage sera rendu autour dune
rétrospective d la trés “chabrolienne ” Stéphane Audran
tandis que sera projetée lintégrale de F'oeuvre de Barber
Schroeder, {occasion de saluer le talent du cindaste comme
celui du producteur.

Bonne semaine @ tous /

Jean-Frangois HUMBERT
Président du Conseil régional de Franche-Comté

Eilieoricux
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Editoriaux

Un regard nouveau

Depuis plusieurs années, le Conseil général du Territoire de
Belfort sest engagé dans un partenariat avec différentes
régions du monde : Burkina-Faso, Serbie, Rournante.

Plus récemment, notre département a noué une coopérafion
avec la vitle chinoise de Bagji, dans la provinece du Shaarn.
Le Territoire de Belfort souharte mettre d profit ce partena-
riat en y développant plusieurs programmes, économigues,
culturels ou lies au développement urbain.

Ainsi, profitant de lorganisation de [Année de la Chine en France d octobre 2003 a juillet
2004, le Conserl général a mis en place sur le Territoire de Belfort un ambitieux pro-
gramme éclairant celte culture riche dhistoire et qui, dans de mulitiples domaines,
connait un renouveau vivifiant. De nombrewx événements sont ainsi progranunés sur
notre département dés cet automne et jusqu a [ 6té 2004.

Aux cotés des Eurockéennes, du FIMU, de la scéne nationale Le Granit ou du Centre
chorégraphique national, le festival du filin Entre Vies parficipe au rayonnement du
Territoire de Belfort.

Un tel événement, prompt a s engager pour promouvolr fe jeune cinéma infernational
comme les grandes signatures du 7e art, le tout avec une pratique tarifaire apte d le
rendre accessible au plus grand nombre, ne pouvait que renforcer la gualité de la pro-
grammation de cette Année de la Chine dans le Territoire de Belfort.

Awvec le programme Cuivg(s), [Tnventivité du 7™ Art chinois est mise a lhonneur. Au
travers des ceuvres de Jia Zhang-Ke, d'un cycle * Hong-Kong, depuis la rétrocession d la
Chine " ou encore de la projection exceptionnelle (une premiére hexagonale /)
de Printemps dans une petite ville, Entre Vues privilégre la découverte et lexcellence. Un
principe fort grdce auquel le festival sest construit une réputation désormats solide-
ment établie.

Je souhaite a tous une frés bonne édition d’Entre Vues.

Christian PROUST
Président du Conseil général du Territoire de Belfort

Editoriqur
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“On dit que les révolutions ont un mauvais avenir. Mais on ne cesse de-mélanger

deux choses, |'avenir des revolutions dans |'histoire et le:devenir révolutionnaire des

gens, Ceine sont pasles mémes gens dans les deux cas. La seule chanee des hommes

est dans le devenir révalutionnaire, qui'peut seul conjurer 1a honte, ou répondre a
lintolérable:™

Gilles Delenze

( Controle ef Devenir!

i Fute anddrienn, 1 1 printemps 1090,

repris dans Pourparders; Les Editions de Minuit, 10g0/2003)

“ Anjourd’hui, se contenter d'explorer le langage cinematographique ne suffit déja

plus a nos besoins, Ce qui m'intéresse par-dessus tout, e'est de me demander com
ment, dans mes filims, créar de nouvelles formes cinematographigues, ™

Jia Zhang-Ke

(inlarevue Aint-garde o auowcd G, sans date,

cité dans Cindmea o, Editions Léa Scheer, 2002)




JURY:DES FILMS DE FICTION

Céline BOZON

Un opérateur, c'est peut-étre un caméléon qui peut néanmoins garder sa propre couleur. Alors,
forcément, cela donne des rencontres et des films qui se suivent et ne se ressemblent pas. Des fants-
mes qui disparaissent et s’évanouissent (Fantdmes de Jean-Paul Civeyrac), des jeunes gens aux
coupes étranges qui se metient 4 danser (Mods de Serge Bozon}, un homme qui vit un jour sur deux
{Les jours ot je neviste pas de Jean-Charles Fitoussi), deux jeunes gens en fuite vers le Sud (Tony
Gatlif) ou encore des panthéres noires en route vers le Nord {Djibril Glissant)...

Pierre-Marie GOULET

11 a commencé cet automne le tournage de Encontros - Pact é Saluta, Miche! Giacomett? et poursuit
le tournage de A Casa e a Musica, sur la Cité de la Musique 3 Porto, projet de 'architecte Rem
Koolhaas. Sa filmographie comprend, parmi d’auvtres : Pofifonias - Pacr é Saluta, Miche! Gilacometti
(1997), Faits et Dits de Nasreddin (1993), Plage (1987), Au Pére Lachaise (co-réalisation avec Jean-
Daniel Pollet, 1986), Site (1980), Balade (1978), Djerrahi (1978), fef (1975), O Gaule (1974), Nais-
sanee (1973), Corps Morts (1972) et Mevlevi(1970).

Auteur de scénarios originaux et d’adaptations, il a également traduit en frangais les dialogues de
nombreux long-métrages portugais, parmi lesquels Dans la Chambre de Vanda et fe Sang de Pedro
Costa, Qui es-tu P de Jodo Botelho, /a Cornédre de Diewi de Joao César Monteiro.

Comme programmateur, il a été responsable au Portugal des cycles * o cinema a volta de cinco arts ”
(2003),* Um Rio, Duas Margens " dans le cadre du Festival DocLisboa (2002} et * O Olhar de Ulysses "
{2000-2001) a Porto.

11 participe activement 2 la réalisation des ateliers * O Primeiro Olhar ", initiation au cinéma par la
pratique, destinés i des enfants et adolescents de 10 4 17 ans.

Valérie LOISELEUX

Aprés 'IDHEC entre 1982 et 1985, elle a travaillé comme monteuse pour Alain Bergala, Manoel de
Oliveira, Alain Philippon, Lucas Belvaux, Marie Vermillard, Sophie Filliéres, Jean-Frangois Amiguet,
Jean-Charles Fitoussi... Elle a animé également des ateliers 4 la Cinémathéque francaise avec des
enfants et des adolescents autour de la pratique du montage.

Laurence PETIT

Depuis 1996, associée 4 la société Haut et Court et directrice de la distribution. De novembre 1992 &
juillet 1999, directrice artistique, responsable de la communication et des relations presse sur tous
les films distribués par Haut et Court.

Haut et Court, fondée en 19g2 par Carole Scotta, est une société indépendante de production et de
distribution de films, dont la vocation premiére est de faire découvrir un cinéma contemporain
francais et élranger ainsi que de révéler et d’accompagner de nouveaux talents.

Haut et Court a distribué plus de 70 films, dont Calendar de Atom Egoyan, When Night is Falling
de Patricia Rozema, 7he Kingdom de Lars Von Trier, /rrna Vepde Olivier Assayas, Ma vie en rosede
Alain Berliner, 7okyo Eyes de Jean-Pierre Limosin, {fees Gold de Victor Nunez, The Second Civil
War de Joe Dante, Love is the Devil de John Maybury, Last Night de Don McKellar, The Hole de
Tsai Ming Liang, Sous /e sable de Frangois Ozon, la Comédie de l'innocence de Raoul Ruiz, fe Singe
de Aktan Abdvkalykov, Wesh Wesh de Rabah Ameur Zaimeche, Bloody Suriday de Paul Greengrass
(Ours d'or-Berlin 2002), Movo de Jean-Pierre Limosin, £ attendant le bonheur de Abderrahmane
Sissako, Open Hearts de Susan Bier, Lilya 4-Ever de Lukas Moodysson, Last in la Mancha de Keith
Fulton & Luis Pepe, Nor Albinei de Dagur Karl, Depuis qu Otar est partr de Julie Bertuccelli et iz
this World de Michaél Winterbottom (Qurs d'or-Berlin 2003).

Jurys
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Jean-Francois RAUGER

Né a la fin des années 50 dans I'Est de la France. Responsable de 1a programmation de la Cinéma-
théque frangaise. Collaborateur du journal /e Monde. Membre du comité de rédaction de la revue
Cinéma. Chroniqueur sur France Inter. Puritain dévoyé.

JURY DES FILMS DOCUMENTAIRES

Luc LAGIER

Aprés un DEA Cinéma i Paris 3, il entre en 1996 i L'Agence du court-métrage comme programma-
teur. Depuis 2001, il est le rédacteur en chef du magazine Court-Circuit sur ARTE (co-produit par
MK 2 TV). Parallélement, il a écrit dans plusieurs revues (/£cran fantastique, Repérages, Bref,
Sirnulacres...) et publié trois livres : My#hes et Masqgues : les fantdmes de John Carpenter (avec
Jean-Baptiste Thoret, éditions Dreamland, 1998}, Visions fanrastiqgues, Mission ; impossible de
Brian De Palma (éditions Dreamland, 1999) et fes Mille yeux de Brian De Palma, sorti trés récem-
ment.

Natacha SAMUEL

Ancienne éléve de L'Ecole normale supérieure ou elle travaille obsessionnellement sur Faulkner,
¢’est une défiance a I'égard des mots et un désir d'incarnation qui 'emméne vers le cinéma... pour
lequel elle commence A travailler en produisant, développant et (co-)écrivant documentaires et films
de fiction.

Avant de mettire elle-méme définitivement la main 4 la péte, en réalisant en 2000 A4 [ improviste, un
poéme documentaire sur des musiciens de free-jazz, puis Pola d 27 ans, un documentaire sur/avec
sa grand-meére, présenté a Belfort en 2002 et sorti en salles en 2003.

Elle tourne actuellement un documentaire et prépare un moyen-métrage de fiction pour le
printemps.

Marc’' O

£n raison du parcours exeeptionnel — et souvent méconnu — de Mare’ O, nous avons choisi, en
concertation avee { auteur, de retracer icr guelgues-unes des étapes de ses cinguante années ef plus
dagitation culturelle... (B.5.)

Années 50. Producteur du film d'Isidore Isou, Traité de bave et déternité. 1952, directeur de la
revue JON (sur le cinéma). 1953, auteur/metteur-en scéne du long-métrage Closed Vision, présenté
au festival de Cannes 1954 par Jean Cocteau et Luis Bufiuel.

Années 60. Fonde a I'American Center de Paris le Centre de Thédtre et d’Expérimentation sur le jeu
del'acteur. Réalise avec le Centre de Musique Contemporaine (direction Keith Humble) une série de
productions associant texte et musique, ce que I'on dénommera plus tard “ le théftre musical ". Quel-
ques-unes des ceuvres mises en scéne au Centre seront présentées au Thédtre des Nations & Paris.
1968, fes Idoles.

Années 70. Pendant deux années, intervention en Italie, 4 Rome, sur les problémes culturels et le
cinéma politique. Puis, réalisation de six films (35 minutes chacun) au Maroc sur la musique et la
danse. Retour en France en 73, écrit et monte trois pieéces 4 Paris (Théitre d'Orsay, Jean-Louis
Barrault), puis au Thédtre de Chaillot. La derniére production Flask rouge avec Catherine Ringer
est tournée 4 'INA dans le cadre du “ Groupe Recherche Image ". A partir de ce film, il poursuit
pendant quelques années une longue recherche sur la Nouvelle Image. Production de films expéri-
mentaux sur la Nouvelle Image. Grande manifestation 4 Beaubourg (un mois). Ecrit pour 'INA une
étude sur “ les conditions du visible ”.

Jurys
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B Prix

Années 80. Passe cette décennie en Italie. Essentiellement consacrée aux conditions d'exploitation
des Nouvelles Images 4 la télévision et au cinéma. Nombreuses expositions, rencontres, séminaires,
débats dans des Musées et Congrés scientifiques sur les problématiques de I'image {images fractales
et numériques).

1 Années 60. Retour 4 Paris. Fonde 4 Ville Evrard avec Cristina Bertelli le “ Laboratoire d’Etudes
pratiques sur le changement ”. Produit plusieurs piéces 4 partir de la théétralité et la musique avecle
groupe Génération Chaos. Ces productions sont présentées en France, en Belgique, en Suisse et en
Allemagne. Collabore depuis huit années 4 la revue Les périphérigues vous parient. Les derniéres
recherches concernent la philosophie et le poétique dans I'expression filmique. A ce sujet, réalisa-
tion filmée avec Federica Bertelli d'un Acte de philosophie (35 minutes).

SELECTION DE LA COMPETITION OFFICIELLE

Jean-Sébasten Chauvin
Bertrand Loutte

PRIX DECERNES

Jury des films de fiction

Grand Prix du long-métrage francais {4 000 euros). Prix remis par la Ville de Belfort.
Grand Prix du long-métrage étranger (4 000 euros)

Grand Prix du court-métrage frangais (1 500 euros).

Grand Prix du court-métrage étranger (1 500 euros).

Prix Gérard Frot-Coutaz (3 000 euros) *.

Prix Léo Scheer d’aide i la distribution (6 100 euros) **.

* Le Prix Gérard Frot-Coutaz, créé et offert par Madame et Monsieur Frot-Coutaz en mémoire
de leur fils Gérard - auteur de Beau ternps mais orageux en fin de journée et Aprés, aprés demain -
sera attribué 4 un jeune auteur, réalisateur frangais pour un film frangais de fiction, long-métrage,
production cinéma, ayant obtenu le Grand Prix du Jury, si ce film est une premiére ou deuxiéme
ceuvre. Si ce n'est pas le cas, le jury désignera un film répondant  ces critéres (1 ou 2* film frangais,
long-métrage).

** Le Prix Léo Scheer est une dotation qui aide un film 4 trouver un distributeur, ou bien -
encourage un distributeur déja acquis a réaliser le travail de promotion nécessaire a la diffusion.

Jury des films documentaires
Grand Prix du long-métrage documentaire (2 000 euros).
Grand Prix du court-métrage documentaire (1 500 euros).

Le public décerne

Prix du long-métrage (4 000 euros).
Prix du court-métrage (1 500 euros).
Prix du documentaire (2 000 euros).

Sk



(anemmalligue Framaise

LE R ) Tl E M A

PROGRAMMATION NOVEMBRE - DECEMBRE 2003

Salle du Palais de Chaillot
7. av. Albert de Mun - 75116 Paris

r

LA CHINE A CHRILLOT

Du 28 novembre 28835
dau
Z fevurier 2084

Salle des Grands Boulevards
42 Bd de Bonne Nouvelle - 75010 Paris

BARBET SCHROEDER

Du 3 décembre 2883
au
4 janvier 2884

www.cinemathequefrancaise.com
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ADIEL,
Arnaud des Palliéres, France

ALL TOMORROW'S PARTIES,
Y¥u Lik Wai, Chine

LE DERNIER DES IMMOBILES,

Nicola Sornaga, France

DICI A LA JOIE (DA QUI P RA ALEGRIA),
Jeanne Waltz, Portugal

LE DON (I Bonao),
Michelangelo Frammartino, Italie

L'ESQUIVE,
Ahdelatf Kechiche, France

MILCHWALD,
Christoph Hochhatisler, Alléemagne

MYSTIFICATION OU L'HISTOIRE DES PORTRAITS,
Sandrine Rinaldi, Franee

SUDESTE,

Sergin Bellotti, Argentine
UN FILS,

Amal Bedjaoui, France
VIOLENT DAYS,

Lucille Chauffour, France

NAVIER,
Manuel Monzos, Portugal

HORS COMPETITION
LOST IN TRANSLATION,
Sofia Coppola, Etats-Unis
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Adieu

2003, zh 04, couleurs, 35 mm
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Montage/Editing : Arnaud des
Pallizres. Image/Camera : Julien Hirsh. Son/
Sound : Jean-Pierre Duret. Musique/Music :
Martin Wheeler.

Interprétes/Cast : Michaél Lonsdale, Olivier
Gourmet, Laurent Lucas, Axel Bogousslavski,
Aurore Clément.

Deux histoires en paralléle, celle
dismahel, Algérien et clandestin aprés
que 'Etat francais luf ait refusé le statut
de réfugié politique ; et celle d'un vieil
agriculteur qut vient de perdre son plus
Jeune fils et qui sombre progressivement
dans une sorte dindifférence mélanco-
ligue.

Two stories in parallel. Ismahel is
Algerian and a clandestine since the
JSrench government refused him a
political refugee status. An old farmer,
who has just lost his youngest son is
slowly sinking fnto a kind of melancolic
indifference.

Filmographie/Filmography :

Gilles Defeuze, 1988, court-métrage/short film,

documentaire

La Mémoire d'un ange, 1989, court-métrage/

short film, fiction

Avant aprés, 1993, long-métrage/feature film,

fiction

Les Choses rouges, 1694, court-métrage/short

film, fiction

Drancy avenir, 1996, long-métrage/feature film,

documentaire

Is dead, 1999, court-métrage/short film,

documentaire

Disneyland, mon viewx pays natal, 2001, court-

métrage/short film, documentaire

Production :

LES FILMS D'ICI

12 rue Clavel - 75019 Paris - France
Tel : +33 (0)1 44 52 23 23

Fax: +33 (0)1 44 52 23 24

Email : catherine.roux@lesfilmsdici.fr

Co-production :
ARTE France

Distribution :

SHELLAC

82 houlevard Ornano - 75018 Paris - France
Tel: +33 (0)1 42 55 07 84

Fax : +33 (0} 55 79 01 00

Longs-métrages fiction
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Longs-métrages fiction

All Tomorrow’s Parties

2003, 1h 36, couleurs, 35 mm
Chine, France/China, France
VO Chinoise sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Yu Lik Wai. Décors/Art
director : Zhao Xiao Yu. Image/Camera : Lai
Yiu Fai. Son/Sound : Ken Wong. Montage/
Editing : Chow Keung,.

Interprétes/Cast : Cho Yong Won, Diao Yi Nan,
Zhao Wei Wei, Na Ren.

Dans un XXF stecle post-apocalyptigue,
la secte Gui Dao régne en Asie continen-
tale. Zhuai et son fiére cadet Mian sont
arrétés, qfin que leur esprit dissident
puisse élve rédduqué...

In a post-apocalyptic XXIst century, The
Gut Dao sect s rufling over Continental
Asla, Zhuai and his younger brother
Mian are arrested, so that their dissident
spirit can be reeducated...

Filmographie/Filmography :

Neon Goddesses, 1996, court-métrage/short film,
fiction

Love Will Tear us Apart, 1999, long-métrage/
feature film, fiction

Production :

LUMEN FILMS

En association avec

HU TONG COMMUNICATION

Distribution :

AD VITAM DISTRIBUTION

6 rue de I'Ecole de Médecine
75006 Paris

France

Tel : +33 (01 46 34 75 74

Fax: +33 (0h 46 34 75 09
Email : advitam@cineinde.com

Longs-metrages fictton
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Le Dernier des immobiles

2003, 1h 45, couleurs, 35 mm
France
VO frangaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Nicola Sornaga. Image/
Camera : Georges Leurquin, Joseph Guérin.
Son/Sound : Dana Farzanehpour, Benjamin
Bober. Musique/Music: Xavier Bussy.
Montage/Editing : Franck Littot.

Interpriétes/Cast : Mathieu Messagier, Nicola
Sornaga, Dinara Drukarova,

Nicola, jeune réalisateur, entraine une
équipe de cinéma amateur a la rencontre
de Mathieu, un poéte inunobile qui vit
dans un moulin, sur un fauteur!
électrigue. Mals petit ¢ petit, il prend
conscience de l'inanité de son projet.

Nicola, a young filmmaker, brings an
amatewr movie teamn o a meeting with
Mathieu, a paralysed poet who fives in a
mill, on an electric wheelchair, But he
slowly realises the inarity of his project.

Filmographie/Filmography :

Un accento perfecto, 1998, court-métrage/short
film, fiction

Quando piove e e¥ sole, court-métrage/short
film, fiction

Production :

MAJA FILMS

9 rue René Boulanger

75010 Paris

France

Tel : +33 (0)153 72 84 0O
Fax: +33 (0)153 72 84 01
Email : carole@maiafilms.com

Distribution :

PIRATES

34 boulevard de Sébastopol
75004 Paris

France

Tel : +33 (0)1 44 54 17 27

Fax : +33 (0)1 44 54 96 66

Email : pirates@gemini-films.com

Longs-metrages fiction



D’ici a la joie / Da qui p’ra alegria

2003, 1h 30, couleurs, 35 mm
Portugal
VO portugaise spus-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking, Seénario/
Screenplay : Jeanne Waltz. Décors/Art
director : David Bartex. Image/Camera : Lisa
Hagstrand. Son/Sound : Yves Lévéque.
Montage/Editing : Jeanne Waltz, Vanessa
Pimentel.

Interprétes/Cast : Dinarte Branco, Raquel
Cardoso, Catarina Rosende, Joana Ferreira.

La banfieue de Lisbonne. Une nuit, apreés
quoiT quILte fernme et enfant, Francisco
cherche d mourir. Le regard de Bruna,
une petite voisine gui narrive pas d
dormir, lempéche de passer ¢ {acte.

Lisbon's suburbs. One night, after having
left fris wife and kid, Franeisco is witling
fo die. But the neighbour’s kid Bruna,
who cannot steep, Is looking and thus
keeps him from kitling himnself.

Longs-métrages fiction

Filmographie/Filmography :

A incubadora, 1994, court-métrage/short film,
fiction

Morte macaca, 1997, court-métrage/short film,
fiction -

) gue te guero, 1998, court-métrage/short film,
fiction

La reine du cog-d-{dne, 1999, court-métrage/
short film, fiction

As rergas da barlarina gordae, 2000, court-
métrage/feature film, fiction

Compétition

Production :

FILMES DO TEJO AUDIOVISUAIS
Av, da Liberdade 85 - 3°

1250-140 Lisbonne

Portugal

Tel ; +351 21 323 4400

Fax : +351 21 347 1087

Email : festival@ filmesdotejo.pt

Langs-métrages fietion
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Le Don /Il dono

2003, th 20, couleurs, 35 mm
Ttalie/Italy
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Montage/Editing : Michelangelo
Frammartino. Décors/Art director : Giuseppe
Briglia, Ferdinando Ritorte, Nicola Ritorto.
Image/Camera : Mario Miccoli. Son/Sound :
Davide Sampieri.

Interprétes/Cast : Angelo Frammartino,
Gabriella Maiola.

En 1950, le village comptait 15000
habitants : aujourd hul 1l nen reste plus
gue quelgues centaines. 11 Dono est
L histoire de cewx qui sont partis, racontée
parcewy qui sont restés,

There was 15000 inhabitants in the
village in 1950. Today. only a few
hundreds still leave here. 11 Dono is the
story of those who left, told by those who
stend.

Filmographie/Filmography :

Tracce, 1995, court-métrage/short film, fiction
Loceltio e o spirito, 1997, court-métrage/short
film, fiction

Bibim, 1999, court-métrage/short film, fiction
Scappa Valentina, 2000, court-métrage/short
film, fiction

fo non posso entrare, 2002, court-métrage/short
film, fiction

Production :
SANTAMIRA PRODUZIONI
Via Cividale del Friuli 15
20152 Milan

Italie

Tel : +39 340 500 2774
Fax: +39 0273 84 332
Email : santamira@tiscali.it

Longs-meétrages fiction
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L’Esquive

2003, 1h 57, couleurs, 35 mm
France
VO frangaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Abdellatif Kechiche. Décors/Art
Director : Michel-Ange Gionti. Image/
Camera : Lubomir Bakchev. Son/Sound :
Nicolas Washkowski. Montage/Editing :
Ghalya Lacroix.

Interprétes/Cast : Osman Elkharraz, Sara Fo-
restier, Sabrina Ouazani, Nanou Benahmou,
Hafet Ben-Ahmed, Aurélie Ganito.

Krimo est amoureux de sa copine de
classe Lydia. D un naturel réservé, Krimo
a du mal ¢ lui déclarer ses sentiments,
d autant plus que Lydia n'a gu une chose
en téte : la représentation de la piéce de
Marivair, le Jeu de 'amour et du hasard.
Krimo manigance un plan dapproche
ingeniewx...

Krimo is in love with his schoolmate
Lydia. Naturally shy, Krimo has trouble
showing his sentiments, and 1t doesn't
help that Lydia is only thinking to the
Marivauwy play le Jeu de 'amour et du
hasard she will be playing in soon. But

Krimo has an fngenious scheme qf

approach...

Longs-métrages fiction

Filmographie/Filmography :
La Faute d Voltatre, long-métrage/feature film,
fiction

Production :

LOLA FILMS

94 rue Lauriston

75016 Paris

France

Tel: +33 (0)145 05 2435

Fax : +33 (0)1 45 05 24 45

Email : mibars@noe-productions.com

Distribution

REZO FILMS

20 rue du Faubourg Poissonniére
725009 Paris

France

Tel : +33 (0)1 42 46 96 07
Fax:+33(0)142460611

Email : sonia.rastello@rezofilms.com

Longs-metrages fiction
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Lost in Translation

2003, 1h 40, couleurs, 35 mm
Etats-Unis/USA
VO anglaise sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Scfia Coppola. Décors/Art
Director : Anne Ross, K. K. Barrett. Image/
Camera : Lance Acord. Musique/Music :
Brian Reitzell. Montage/Editing : Sarah Flack.

Interprétes/Cast : Bill Murray, Scarlett
Johansson, Giovanni Ribisi, Anna Faris.

DewvAméricains ¢ Tokyo. Bob Harris est
une star de cinéma, venue fourner une

pub. Charlotte accompagne son mart

photographe. fsolés dans un pays dont
ils ne parlent pas la langue, ils se croi-
sent une nuit au bar de Lhotel,

Two American citizens in Tokyo. Bob
Harris is a movie star who came here to
shoot a commercial. Charlotte is
accompanying her fushand, a
photograph. Isolared in a country they
don t speak the language, they meer one
might at the hotel bar.

Filmographie/Filmography :

Lick the star, court-métrage/short film, fiction
Virgin suwicides, long-métrage/feature film,
fiction

Production :
ZOETROPE PRODUCTIONS/ELEMENTAL
FILMS PRODUCTION

Distribution

PATHE DISTRIBUTION
10 rue Lincoln

75008 Paris

France

Tel : +33 (0)1 40 76 91 OO
Fax : +33 (0)1 42 25 12 89

Longs-meétrages fiction
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2003, th 26, couleurs, 35 mm
Allemagne/Germany
VO allemande sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking : Christoph
Hochhaiisler. Scénario/Screenplay :
Christoph Hochhaiisler, Benjamin Heisenberg.
Décors/Art Director : Maximilian Lange.
Image/Camera : Ali Gozkaya. Son/Sound :
Thorsten Bolzé. Musique/Music : Benedict
Schiefer. Montage/Editing : Gisela Zick.

Interprétes/Cast : Scphie Charlotte Conrad,
Leonard Bruckmann, Judith Engel, Horst-
Giinter Marx...

Une femume “perd " les enfants de son
mari en Pologne. Les enfants rencon-
trent un représentant de commerce qui
leur promet de les rammener chez eiwy,
mais peuvent-ils vraiment compter sur
lut ? Pendant ce temps, leur pére part a
leur recherche, accompagné de sa
Jfemme.

A woman “loses "her two stepchildren in
Poland. The children meet up with a tra-
velling salesman who promises to bring
them home, but is he really reliable?
Mearwhile their father begins the search
Jor them, accompanied by his wife...

Milchwald / This Very Moment

Filmographie/Filmography :

Erste Hiffe, 1095, court-métrage/short film,
fiction

Nachtschatten, 1996, court-métrage /short film,
fiction

Fieber, 1999, court-métrage/short film, fiction
Flirt, 2000, court-métrage/short film, fiction
Puls, 2001, court-métrage/short film, fiction

Production :

FIEBER FILM

Bayerisches Filmzentrum
Bavariafilmplatz 7

82031 GEISELGASTEIG
Allemagne

Tel: +40 89 64 98 1110
Fax:+49 896498 1310

Email : grollmann@fieberfilm.de

Longs-métrages fiction
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Mystification ou ’histoire

des portraits

2002, 1h, couleurs, 35 mm
France
VO frangaise

Réalisation/Filmmaking : Sandrine Rinaldi.
Scénario/Screenplay : Camille Nevers.
Décors/Art director : Carcline Rosse. Image/
Camera : Sébastien Buchmann. Montage/
Editing : Frangois Quiqueré.

Interprétes/Cast : Camille Layol, Lucia
Sanchez, Laurent Ledoven, Laurent Lacotte,
Serge Bozon, Valérie Donzelli,

Cest une liaison ancienne qui a laissé des
traces, de plusieurs sortes - silny a plus
damour, des preuves d amour toutefols
subsistent — des lettres, surtout des
photographies... Comme elle était tormbée
amoureuse, il est arrivé par la suite gue
la jeune femme, trés éplorée, tombe
malade...

This past love affair lefl some marks of
different kinds @ if there is no love
anymore, proofs of love still exist —
letters, especially photos... As she had
Jalien in love, it then happened that the
tearfid young girl fell sick.

Filmographie/Filmography :

Mystification ou fhistoire des portraits est un
premier film/ Mystification ou histoire des
portraitsis a first film.

Production :

LES FILMS HATARI

40 rue de Paradis

75010 Paris

France

Tel : +a3 (0)140 22 01 40
Fax:+33(0)140220139
Email : jl@lesfilmshatari.com

BALTHAZAR PRODUCTION

31 tue de I'Echiquier

75010 Paris

France

Tel : +33(0)1 47 70 21 99

Fax : +33 (0)1 47 70 25 54

Email : infos@balthazarprod.com

Longs-métrages fiction



Sudeste

2002, th 25, couleurs, 35 mm
Argenline/Argentina

VO espagnole sous-titrée anglais et
frangais

Réalisation/Filmmaking : Sergio Bellotti.
Seénario/Screenplay : Daniel Guebel, Sergio
Bellotti. Décors/Art director : Alejandra
Crespo, Federico Mayol. Image/Camera :
Herndn Baigorria. Son/Sound : Jésica Sudrez.
Musique/Music : Carmen Baliero. Montage/
Editing : Santiago Ricci.

Interprétes/Cast : Javier Locatelli, Claudio
Escobar, Luis Dzlembrowsky.

Boga, adolescent né dans le delta du
Parand, assiste d la mort de son pére. Cet
événement sera pour lui le point de
départ de son errance et marquera le
début de sa nouvelle liberté.

Boga, a teenager born in the Parand delta
Is witness ro his father’s death, This event
will be the starting point of his roaming
and will mark the beginning of fiis new
Sfreedom,

Longs-métrages fiction

Filmographie/Filmography :
Tesoro mio, 1999, long-métrage/feature film,
fiction

Production :

ALEPH MEDIA

Peat. Carlos Gardel 31851 F
Buenos Aires

Argentine

Tel: +54 11 48 63 77 64
Fax:+541148637764

Email : alephmedia@hotmail.com

Compétition

Longs-métrages fiction
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Un fils

2003, 58 minutes, couleurs, 35 mm
France
VO frangaise sous-titrée anglais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Amal Bedjaoui, Décors/Art
director : Chloé Trevelot. Son/Sound : Pascale
Lesaulnier. Musique /Music : Matthieu Charter.
Montage/Editing : Gwen Mallauran, Jérome
Harlay.

Interprétes/Cast: Mohammed Hicham,
Hammou Grala, Isabelle Pichaud, Aurélien
Recoing.

Selim, jeune homme a la dérive, se
travestit et se prostitue. Il cherche
désespérément a se faire aimer de son
Dpére, Omar, gui vit enfermé dans le deut!
depuis la disparition de sa femme.

Selim, «a young prostitute and
transvestite is going down. He's
desperately in need of love from his
Jfather, Omar, who shuts himself into
mourning since kis wife’s death.

Filmographie/Filmography :

Une vue imprenable, 1993, coutt-métrage/short
film, fiction

Shoot me angel, 1995, court-métrage/short film,
fiction

Production :

ML PRODUCTIONS

g rue de I'Eperon

75006 Paris

France

Tel : +33 (0)143 29 01 16
Fax:+33(0)143 200116
Email : mlproductions@noos.fr

Longs-métrages fictlon
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Longs-métrages fiction

Violent Days S
y :8’
2003, 1h 46, noir et blane, 35 mm Filmographie/Filmography : \':
France 734, court-métrage/short film, documentaire Y
VO francaise Léone, mére of fils, court-métrage/short film, Q,
documentaire E
Réalisation/Filmmaking, Scénario/ LAmertume du chocolat, court-métrage/short )
Screenplay : Lucille Chauffour. Image/ film, fiction b
Camera : Bertrand Mouly. Son/Sound : Daniel
Sobrino. Musique/Music : Lucille Chauffour, Production :
Thomas Couzinier. Montage/Editing : Albane AGAR a1
Penaranda, Elisabeth Juste. 17 avenue Gambetta
75020 Paris
Interprétes/Cast : Serena Lunn. France
Tel : +33 (0)1 43 15 02 75
Parcours Rock n Roll entre Paris et le Fax:+33{0)143 150275
Havre. Distribution :
SHELLAC
A Rock n Roll trip between Paris and Le 82 boulevard Ornano
Havre. 75018 Paris
France

Tel: +33(0)1 42 55 07 84
Fax: +33 (0)15579 01 00
Email : shellac@altern.org

Longs-métrages fiction
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Xavier

1991-2003, 1h 35, couleurs, 35 mm
Portugal
VO portugaise sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking : Manuel Mozos.
Scénario/Screenplay : Manuel Mozos, Jorge
Silva Melo, Manuela Viegas. Décors/Art
director : Jeanne Wallz. Image/Camera :
Jose Anténio Loureiro. Son/Sound : Vasco
Pimentel, Nuno Carvalho. Musique/Music :
Mariana Ricardo. Montage/Editing : Manuel
Mozos, Pedro Marques.

Interprétes/Cast : Pedro Hestnes, Sandra
Faleiro, Cristina Carvalhal.

A la fin de son service militaive, Xavier
rentre d Lisbonne et essaye de
reconstruire sa vie. Il retourne ¢
lorphelinar ou 1l a passé son enfance
apres que sa nere {ait abandonné au
soin dune nonne, sceur Maria da Litz.

After completing his military service,
Xavier returns to Lisbon to try to rebuild
his life. He goes back fo the orphanage
where he spent his childhood after his
mother had left him there in the care of a
nun, sister Maria da Luz.

Filmographie/Filmography :

Um passo, outro passo e depois, 1989, long-
métrage/feature film, fiction

Lishoa no cinema - um ponto de vista, 1994,
long-métrage/feature film, documentaire
Cinema Portugués... ?,1996, long-métrage/
feature film, documentaire

José Cardaoso Pires — Livro de bordo, 1998, long-
métrage/feature film, documentaire

Historia do Cinema Portugués - 4°
Episadio, 1998, long-métrage/feature film,
documentaire

Quando Troveja, 1999, long-métrage/feature
film, fiction

Censura, 1999, long-métrage/feature film,
documentaire

Crescer e multiplicai-vos, 2000, court-métrage/
short film, fiction

Antdnip Pino Vargas, 2001, long-métrage/
feature film, documentaire

Production :

SUMA FILMES

Regueirao dos Anjos, 68

1150 Lisbonne

Portugal

Tel : +351 21 315 90 65

Fax : +351 21 315 90 66

Email : sumafilmes@mail.telepac.pt

Longs-métrages fiction



1 KM A PIED,
Philippe Katerine, France

AM SEE,

Ulrike von Ribbeek, Allemagne
BALCON ATLANTICO,

Hicham Falah et Mohamed Chrif Tribak, Maroe
BAPTISTE,

Mare Desclozeaux, France
COURANT IXAIR,

Nora Martirosyan, Pays-Bas
DEHORS,

Helier Cisterne; France
DO YOLT HAVE THE SHINE 2,

Johan Thurfjell, Suéde-France

LENZ FECHAPPE,

Dominigue Marchais, France

LAMALADIE DE LA MORT,
Asa Mader, Francd

MY BLIND BROTHER,
Sophie Goodhart, Etats-Unis

LA NUIT SERA LONGUE,
Olivier Torres, France

PETITS PAS,
Thomas Salvador, France

QUI AIME JOUE PERDANT,
Martial Salomaon, France

REMOUS,
Salvatore Lista, France
TAG 26,
Andreas Samland, Allemagne

VIDE POUR L'AMOUR,
Vimukthi Javasundera, France
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2003, 11 minutes, couleurs, Vidéo
France
VO frangaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera : Philippe
Katerine. Son/Sound : Philippe Grivel.

Autoportrait du chanteur qui redécouvre
ses souvenirs denfance au long du che-
min des écoliers.

Selfportratt of the singer rediscovering
his childhood memories while following
the itinary between school and home.

Filmographie/Filmography :
£ km & pied est un premier film/ 7 4w ¢ predis a
first film.

Production :

LES FILMS HATARI

40 tue de Paradis

75010 Paris - France

Tel : +33 (O} 40 22 01 40
Fax: +33(0)140 22 0139
Email : jl@lesfilmshatari.fr

Co-production :
ARTE
LE STUDIO ORLANDO

Am see/
At the Lake

2002, 10 minutes, couleurs, 16 mm
Allemagne/Germany

VO allemande sous-titrée anglais et
frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Ulrike von Ribbeck. Image/
Camera : Kolja Raschke. Montage/Editing :
Natali Barrey.

Interprétes/Cast : Simon Engelke,
Christopher Buchholz, Geno Lechner, Carolin
Hermsdorf.

On peut survivre 4 son enfance, méme
dans une famille désunie. Mais que faire
s un accident survient ?

Even in a segregate family, it Is possible
to survive boyhood. But what do you do
Ifthere is an accident?

Filmographie/Filmography :

Lrike von Ribbeck est étudiante d la Deutsche
Film- und Fernsehakademie Beriin.

Uirike von Ribbeck is a studient with the
Deutsche Fim- und Fernsehakademnie Berfin.

Production :

DFFB — Deutsche Film- und Fernsehakademie
Berlin

Potsdamer Str. 2

D-10785 Berlin - Allemagne

Tel : +49 30 25750 152 - Fax : +49 30 25759 162
Email : ¢c.marx@dffb.de

Couris-mbtrages fiction
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Balcon Atlantico

{
2003, 20 minutes, couleurs, 35 mm

Maroc
VO marocaine sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Hicham Falah, Mchamed Chrif
Tribak. Image/Camera : Pierre Hémon. Son/
Sound: Eric Lesachet. Montage/Editing :
Norredine Boukhal.

Interprétes/Cast : Mohamed Zouai, Meriem et
Soukaina Amrouche, Khalil Aboudi...

Chaque aprés-midi, les habitants de
Larache se donnent rendez-vous sur la
corniche, le Balcon Atlaniico. La journée
avancent, chague génération prend d
tour de role possession des fewy,

Each afternoon. the peaple from Larache
meets on the cliff. the Balcon Atlantico.
As the day goes by, each generation at a
time takes possession of the place.

Filmographie/Filmography :

Hicham Falah : LH#tention, 1997, court-métrage/
short {ilm, fiction//Mohamed Chrif
Tribak : Nassima, 1998, court-métrage/short
film, fiction

Production :

Nazwa films

Tanger - Maroc

Contact en France :Hicham Falah

Tel.: + 33 {0} 6 8189 62 31

Email : hicham.falah@libertysurf.fr
Contact au Maroc : Mohamed Chrif Tribak
Email : chriftribak@yahoo.fr

Courts-métrages. fiction

Baptiste

2003, 10 minutes, couleurs, Vidéo
France
VO frangaise

Réalisation/Filmmaking, Seénario/
Screenplay, Montage/Editing : Marc
Desclozeaux. Image/Camera : Jacques
Loiseleux. Son/Scound : Benoit Iwanesko.

Interprétes/Cast : Hans Meyer.

Fatima ef Diego vivent en Provence.
Fanima attend un bébe. Son mart meurt
dans un accident de voiture. Son beau-
pére, a la naissance du bébé, vient les
voir depuis Paris.

Fatima and Diego five in the south of
France. Fatima is expecting a child.

Her husband is killed in a car crash.

When the baby is born, Her father in

law comes from Paris to see them.

Filmographie/Filmography :
Baptiste est un premier film/ Sapristeis a first
film.

Production :

Mare Desclozeaux

12 bis rue Thiboumery
75015 Paris - France

Tel : +33 (0)1 48 56 02 67

Courts-metrdges fictlen
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Courant d’air

2003, 18 minutes, couleurs, Vidéo
Pays-Bas/The Netherlands
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Montage/Editing, Décors/Art
Director : Nora Martirosyan. Image/Camera :
Samer Najari, Domenique Chilla. Son/Sound :
Alex Geddi.

Interprétes/Cast : Anthonie Avakian, Melanie
Djamboulian.

La piéce semble éire en mouvement a
cause dun fort courant dair qui len-
vahit par les fenétres grandes ouvertes.
La marison est peuplée de personnages de
lenfance...

The room seems to be in movement
because of a strong draft, sweeping in
through the wide-open windows. The
house is inhabrted by characters from
childhood...

Filmographie/Filmography :
6 visites, 2002, court-métrage/short film, fiction
Eifipsis, 200, court-métrage/short {ilm, fiction

Production :

RIJKSAKADEMIE VAN BEELDENDE KUNSTEN
Amsterdam - Pays-Bas

Distribution :

FILM BANK

69770 Vendelstraat

Amsterdam - Pays-Bas/Email : rongwrong@hetnet.nl
Contact :

NORA MARTIROSYAN

Email : noramartiresyan@hotmail.com

Dehors

2003, 28 minutes, couleurs, 35 mm
France
VO frangaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Hélier Cisterne, Image/Camera :
Pierre Weité. Son/Sound : Florent
Klockenbring, Marie Clotilde Chery. Montage/
Editing : Thomas Marchand.

Interprétes/Cast : Guy, Maguy et Hugo
Cisterne, Michel Colson, Bernard Jacques.

Michkel vit avec sa fermme et son fils dans
une maison isolée dans les bois. Un
étranger arrive et demande quon le
cacke. Lenfant, seul, doit prendre une
décision.

Michel leaves with his wife and boy in a
secluted house in the woods. A stranger
arrives and ask to be hidden. The child,
alone, has to take a decision.

Filmographie/Filmography :
Dehors est un premier fiim/ Defors is a first film.

Production :

LE GREC

14 rue Alexandre Parodi

750009 Paris - France

Tel : +33 (0)1 44 89 99 9g/Fax : +33 (0}144 8999 94
Email : legrec.info@wanadoo.fr

Couris-méirages fiction
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Do You Have The
Shine ?

2002, 6 minutes, couleurs, 35 mm
Sucde
VO anglaise sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera, Son/Sound,
Montage/Editing , Décors/Art Director :
Johan Thurfjell,

Qe vous soyez rapide, intelligent ou
expert en jewy video n y changera rien. La
seule chose importante c est : Do you have
the shine ?

To be quick, intelligent or an expert in
video games won t make a difference. The
only thing thar matters is : Do you have
the shine?

Filmographie/Filmography:
o yrens frave the sfine 7 est un premier film/ Do your
Aave the shine ?is a first Alm.

Production, distribution -

JOHAN THURFJELL

Ronsstigen g

16y 52 Solna - Suéde/Tel : +46 70 998 67 0g
Email : johanthurfjell@hotmail.com

THE COPRODUCTION OFFICE

24 rue Lamartine

75000 Paris - France

Tel: +33 (0} 56 02 60 00/Fax : 33 (0)1 50 02 60 O1
Email : shorts@ thecopro.de

Courts-métrages fiction

Lenz échappé

2003, 10 minutes, couleurs, 35 mm
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Dominique Marchais. Image/
Camera : Laurent Desmetl. Son/Sound :
Antoine Brochu. Montage/Editing :
Dominique Auvray.

Interprétes/Cast : Nikos Maurice, Thomas
Cheysson.

Les pasteurs et savants Oberiin et
Lavatier pensent gue (on peut déduire
sclentifiquemnent le caractére dune per-
sonne en étudrant les traits de son
visage...

The ministers and scientists Oberiin and
Lavatier think that it is possible to
explain scientificaly someone’s caracter
by studying this person'’s features...

Filmographie/Filmography:
Lenz echappe estun premaer filim/ Lens éehappéis a
first film.

Production, distribution :

LES FIIMS HATARI

40 Tue de Paradis - 75010 Paris - France
Tel : +33 (0)1 40 22 01 40

Fax : +33 (0140 22 0149

Email : jlelesfilmshatari.com

Co-production:
ARTE, LE DEUXIEME SOUFFLE, LE STUDIO
ORLANDO

Courts-mofrages fiction
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La Maladie
de la mort

2003, 38 minutes, noir et blanc, 35 mm
France
VO francaise et anglaise

Réalisation/Filmmaking : Asa Mader.
Scénario/Screenplay : Asa Mader, Sylvie
Toux. Image/Camera : Asa Mader, Michel
Nafziger. Musique/Music : Biosphére, Michael
Galasso, David Abir, Pierre-Yves Macé.
Montage/Editing : Asa Mader, Sylvie Toux,
Wataru Kitano.

Interprétes/Cast : Anna Mouglalis, Stephan
Crasneanski.

Adaptation de la Maladie de la mort de
Marguerite Duras. Un homme loue les
services dune femme. Peut-étre pour
quelques jours, peut-étre pour quelqies
Sernaines.

Based on la Maladie de la Mort by
Marguerite Duras : a man fhiires a
woman. Perhaps for several days,
perfiaps for several weeks...

Filmographie/Filmography:
La Maladlie de la mort est un premier film/ La Maladie
de lg mortis a first Alm.

Production, distribution :

HUSH

20 rue Croix des Petits Champs

75001 Paris - France

Tel: +33 (01 58 28 11 53 - Fax:+33 (0158281170
Email : nicolas.lhermitte@leg-agency.com

My Blind
Brother

2002-2003, 14 minutes, couleurs, 35 mm
Etats-Unis/USA
VO anglaise sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/f
Screenplay : Sophie Goodhart. Décors/Art
Director : Imogen Thomas. Image/Camera :
Rory Hanrahan. Son/Sound : Oliver Cheetham.
Musique/Music : Daniel Belardinelli.
Montage/Editing : Gabriel Rhodes.

Interprétes/Cast : Tony Hale, John Mattey,
Mareia Dietlein Bennet.

Il nest pas facile de se faire remarguer
lorsque lon @ comme frére un athléte
terriblement séduisant, dautant plus
lorsque celui-cr est aveugle.

When your brother s a handsome athlete,
it is hard to get noticed, espectally when
he is blind.

Filmographie/Filmography :

Say 1t with Flowers, 1996, court-métrage/short film,
documentary

Wedded Bliss, 1998, court-métrage/short film, fiction
Homers, 2000, court-métrage/short film, documentary
Buckle up Bilfy, 2001, court-métrage/short film, fiction

Production :

SOPHIE GOOQDHART

233 W.77" street - NY 10024 New York
Ltats-Unis/USA/Tel : +1 212 580 9178
Email : sgoodfrooo@acl.com

(ourts-métrages fiction
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La Nuit sera

2003, 45 minutes, couleurs, 35 mm
France

VO francgaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Olivier Torres. Image/Camera :
Caroline Champetier. Son/Sound : Laurent
Benaim. Montage/Editing : Catherine
Quesemand.

Interprétes/Cast : Olivier Torres, Lou
Rambert-Preiss, Cécile Duerocq, Joana Preiss.

Un petit garcon qui vit avec sa mére
depuis la séparation de ses parents
rencontre et regarde son pére pendant
toute une journée. Celui-ci évite ce regard
et cherche d fuur cette rencontre.

A small boy living with his mother since
his parents’ separation meets with and
look at his father during a whole day. The

Jather tries to escape this glance and this
nteeting.

Filmographie/Filmography :

Le Bel Hiver, 2000, court-métrage/short filtn, fiction
Sois feune et tais-tor, 2001, court-métrage/short film,
fiction

Production, distribution :

4 A4 PRODUCTIONS

42 rue du Faubourg du Temple

75011 Paris - France

Tel: +33(0)153 36 72 88 - Fax : +33{0)153 36 73 64

Courts-métrages. fiction

Petits pas

2003, 23 minutes, couleurs, 35 mm
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Thomas Salvador. Image/
Camera : Emmanuelle Le Fur. Son/Sound :
Stéphane Léon. Montage/Editing : Agnés
Bruckert.

Interprétes/Cast : Thomas Salvador, Julien
Blanquet, Joseph Bremont, Quentin Buisson,
Thomas Charlet, Maxime Clémenceau.

Une dizaine denfants jouent dans une
clairidre. Un jeune homme débargue
parmi eux, venant de la_forét. Dans un
premuer temps, cette intrusion perturbe
les enfants.

A bunch of children playing in a clearing.
A young man appears among therm,
coming from the woods. This intrusion
Sirst disturbs the children...

Filmographie/Filmography ;

Line rue dans sa fonguenr, 2000, court-métrage/short
film, fiction

Ld, ce four, 2001, court-métrage/short flm, fiction

Production :

LOCAL FILMS

45 rue des Orteaux

75020 Paris - France

Tel: +33 (00144937359 - Fax: +33(v)144 9370 33
Email : localfilmsgafree.fr

Courts-mélrages fiction
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IR

R. W. Fassbinder dans £ arour est pius frord que la mori.

Qui aime joue
perdant

2003, 34 minutes, couleurs, Vidéo
France
VO allemande sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Montage/
Editing : Martial Salomon.

Un travail de montage @ partir d extraits
de films de Rainer Werner Fassbinder,
qui nous présente funivers du cinéaste.

An editing work of clips from Rainer
Werner Fassbinder’s films, presenting us
the filmmaker’s world.

Filmographie/Filmography :
Gt gime joue perdant est un premier film/Qw aime
Joue perdantis a first Glm.

Production :

La FEMIS

6 rue Francoeur

75018 Paris - France

Tel : +33 (0)1 53 41 21 16 - Fax : +33 {0153 4102 8o
Email : [ lesage@femis.fr

Remous

2003, 18 minutes, couleurs, 35 mm
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay: Salvatore Lista. Image/
Camera : Julie Grunebaum. Son/Sound :
Nicolas Waschkowski. Montage/Editing :
Pauline Gaillard.

Interprétes/Cast : Anne Canlineau, Stephan
Kalb, Ryodi Matsuoka, Virgil Leclaire, Thomas
Salvador.

Un jeune homme raconte d une jeune

Jfemme gu'un fiomme et son fils observent
un dtrange manége d la lisiére de la
Jorét...

A young man explains to a young
woman that a man and his son are
looking at a strange business by the egde
of the woods...

Filmographie/Filmography :
NYDE, 2002, court-métrage/short film, documentaire

Production :

PARAISO PRODUCTION

4 rue Houdatt

75020 Paris - France

Tel : +33 (0)1 43150191 - Fax : +33(0)143 1591 00
Email : paraisofilms@libertysurf.fr

Courts-metrages ficlion



Tag 26 / Jour 26

2002, 18 minutes, couleurs, 35 mm
Allemagne

VO Allemande sous-titrée anglais et
francais

Réalisation/Filmmaking, Seénario/
Screenplay : Andreas Samland. Décors/Art
Director : Dirte Schreiterer. Image/Camera :
Max Penzel. Son/Sound : Martin Frithmorgen.
Musique/Music : L.0.5.D. Montage/
Editing : Andreas Samland, Wolfgang Gessat.

Interprétes/Cast : Ronnie Marzillier, Peter
Beck.

Le 26~ jour aprés le cataclysme. Deix
survivants cherchent dautres survivants.
s tombent en panne dessence sur une
route de campagne isolée...

The 26" day after the desaster. Two
survivors are looking for other survivors,
as they run out of gas on a remote
counlry road...

Filmographic/Filmography :

Der neuwe Hit, 2000, court-métrage/short film,
documentaire

Red gourmet Peflzil, 2001, court-métrage/short film,
documentaire

Production :

DEUTSCHE FILM- UND FERNSEHAKADEMIE
BERLIN

Potsdammer strasse =

10785 Berlin - Allemagne/Germany

Tel: +49 30 257 59152

Courts-métrages fiction

Vide pour
Pamour / Empty
for Love

2002, 28 minutes, couleurs, 35 mm
France
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Vimukthi Jayasundara. Image/
Camera : Channa Deshapriya. Montage/
Editing : Jeanne Moutard.

Interprétes/Cast : Julie Durand, Jean-Baptiste
Penigault, Nade Kammallawera, Rukmal Niresh,
Sarath Kothalawala.

Au Sri Lanka, la guerre civile est
suspendue d la suite d'un accord de
cessez-le-feu. Cette situation de non
guerre el de non patx entraine un
sentiment d'insécurité parmi la
Dopulation,

In Sri Lanka, the civil war has ceased as
the result of a cease-fire agreement. This
no-war-no-peace srtuaiton drags a fee-
ling gf insecurity over the population.

Filmographie/Filmography :

Vimukthi Jayasundara est étudiant au Fresnoy.
Vimukthi Jayasundara is o studient at the Fresnoy Film
School.

Production :

LE FRESNOY

22 rue du Fresnoy - BP179

59202 Tourcoing Cedex - France

Tel : +33 (0)3 20 28 38 64 - Fax : +33 (0)3 20 28 38 99
Email : ntrebik@le-fresnoy.tm.fr

Courts-metrages fietion
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ABEL FERRARA : NOT GUILTY,
Raf Pitts, France

AZE,
Ange Leceia; France

CAPTURING THE FRIEDMANS,
Andrew Jarecki, Etats-Unis

LA CHIMERE DES HEROS
(LA QUIMERA DE LOS HERGES),
Daniel Rosenfeld, Argentine

DAILY DELIGHT,
Bitta Boerger, Allemagne
ENTRE PERE ET FILS,
Ara Sahiner, France
L'EXEMPLE DE EAMUZ,
Franck Ciochetti, France

GRAND LITTORAL,

Valéne Jouve, France

I WANNA BE YOUR ROM (Une approche),

Guillaume Tisseyre et Rodolphe Oleése, France

METAMORPHOSE,
Jean-Claude Guiguet, France
MINE N® 8 (Ba Kutang),
Xiaopeng, Chine
ONE ROOM MAN — KEVIN COYNE,

Boris Tomschiczek, Allemagne

QUADRO,
Lotte Schireiber, Autriche

STORY,
Diana Ranga, Allemagne

TRAPLINES A VANCOUVER,

Benoit Raoulx, France

TUNE COMPRENDREAS JAMAIS
(IDAS WIRST DUl NIE VERSTEHEN),
Anja Salomonowitz, Autriche
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Abel Ferrara : Not Guilty

2003, 1h 25, couleurs, Vidéo
France
VO anglaise sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Rafi Pitts. Image/Camera :
Olivier Guéneau. Son/Sound : Jean Minondo.
Montage/Editing : Danielle Anezin.

Portrait d'un cinéaste hors normes, des
plus politigues, dont [unigue obsession
est de tourner, cotlte gue coiite. Quelgues
métres carrés de labyrinthe, New-York
la nuit, dans lequel Ferrara brandit. ¢ qui
voudra {entendre, sa vérité. Le nouvel
opus de la série “ Cinéma, de notre

temnps .

Portratt of an unusual filmmaker, one of
the most political. His unigque obsession
s to shoot, come what may. A maze of
only a few square-meters, New York at
night, In which Ferrara points out his
own truth to whom ever shall listen. The
latest film from the “Cinéma, de notre
temps " series.

Filmographie/Filmography :

En evil, 1991, court-métrage/short film, fickion
Safandar, 1994, court-métrage/short film, fiction
Cinguidme saison, 1997, long-métrage/feature
film, fiction

Sanarr, 2000, long-métrage/feature film, fiction

Production :

AMIP Productions

52 rue Charlot

75003 Paris

France

Tel : +33 (0)148 874513

Fax: +33 (0148 874010

Email : amip@amip-multimedia.fr

Co-production :

ARTE France

8 rue Marceau

92785 Issy-les-Moulineaux cedex g
France

Tel: 33 (0)155 007777

Fax: +33 (0)155 0077 00

INA

4 avenue de I'Europe
94360 Bry sur Marne
France

Tel : +33{0)1 49 83 3105
Fax:+33{0ch 49832597

focumentaires
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Azé

2003, 1h 12, couleurs, 35 mm
France
VO frangaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera : Ange Leceia.
Son/Sound : Katia Bonnenfant. Montage/
Editing : Patricia Adelheim.

Fuyant [ Occident, un personnage décou-
vre fa civilisation orientale. Les sensa-
flons nous guident er cela donne fieu d
une suite d impressions visuelles et sono-
res qui traduit lo rencontre des cultures.

Fleeing from Occident, a character is
discovering the oriental civilisation.
Sensations guide us, and this leads to
visual and sound impressions showing
the mmeeting of cultures.

Documentaires

Filmographie/Filmography :

He de beauté, 1996, long-mdétrage/feature film,
fiction et documentaire

Gold, 2000, court-métrage/short film, fietion
et documentaire

Production, Distribution :
CAMERA LUCIDA PRODUCTIONS
67 avenue de la République

75011 Paris

France

Tel : +33 (0)1 49 29 51 90

Tel: +33{0)149 295191

Email : aviolette@cameralucida.fr

Documentaires

Compétition



Capturing The Friedmans

2003, 1h 47, couleurs, 35 mm
Etats-Unis/USA
VO anglaise sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Andrew Jarecki. Image/
Camera : Adolfo Doring. Musique/Music :
Andrea Morricone. Montage/Editing : Richard
Hankin.

Interprites/Cast : Arnold, Elaine, David, Seth
et Jesse Friedman...

Le monde des Friedman, une famille

Jutve bourgeoise, apparemiment typigie,
est instantanément bouleversée quand le
pére et son plus jeune fils sont arrétés et
inculpés d horribles crimes.

The Friedmans, a seemingly typieal,
upper-middleciass Jewish family, will
Sfind their world instantly transformed
when the father and his youngest son are
arrested and charged with horrible cri-
mes.

Filmographie/Filmography :
Swimming, court-metrage/
short film, documentaire

Production :
MAGNOLIA PICTURES

Distribution :

HAUT ET COURT

48 rue des Martyrs

75009 Paris

France

Tel: +33 (0)1 55 312727

Fax : +33 (0)1 55 3127 28
Email : info@hautetcourt.com

ocumentaires



Documenitarres

La Chimere des héros /
La Quimera de los Heroes

2003, 1h 10, couleurs, 35 mm
Argentine/Argentina
VO espagnole sous-titrée frangais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Daniel Rosenfeld. Image/
Camera : Ramire Civita. Son/Sound : Gaspar
Scheuer. Montage/Editing : Ewa Lenkiewicz,
Lorenzo Bombicel.

Dans la jungle de Formose, Argentine,
un homme blance est le chef d'un groupe
de Toba, une tribu exclue de la société. Il
leur @ appris d jouer au rugby et a créé
le Club de Rugby aborigéne, tout en dé-
Jendant leur dignité et leurs droits.

In the jungle of Formosa, Argentina, a
wihite man is the leader of a group of the
soctally exeluded Toba tribesmen. fHe has
faught them to play rugby, creating the
Aboriginal Rughy Club, and at the same
time defends their dignity and their
rights.

= ==

Filmographie/Filmography :
Saluzzir, 2000, long-métrage/feature flm, do-
cumentaire

Production :

DANIEL ROSENFELD FILMS
Billinghurst 1451 - 9A

1425 Buenos Aires

Argentine

Tel : +54 11 48 58 00 66

Co-production

LES FILMS D'ICI

12 rue Clavel

75019 Paris

France

Tel : +33 (001 44 52 23 23

Fax:+33 (01445223 24

Email : catherine.roux@@lesfilmsdici.fr

INCAA

ZENTROPA
ARGENTINACINE
JAN VRIJMAN FUND

L

DPocumentaires
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Daily Delight

2002-2003, 1h 14, couleurs, Vidéo
Allemagne/Germany
Vo sous-titrée anglais et frangais

Réalisation/Filmmaking : Bitta Boerger.
Image/Camera : Sandra Kuhlbach, Bitta
Boerger. Son/Sound : Christina Schultz. Musi-
que/Music : Frédéric Galliana, Lipitone. Mon-
tage/Editing : Arnd Bus von Kuk.

Cing sens, un langage inconnu. Des gens,
gie Uous ne connaissez pas, Gui e se remn-
contreront jamais, mars gui ont une chose
en commun : ils cuisinent...

Five senses, an unknown language. Peo-
ple, whom you don't know, who will
never meet each other, but who have one
thing in common : they cook...

Filmographie/Tilmography :
Eines Morgens, 2002, court-métrage/short film,
fiction

Production :

HFF - MUNICH FILM SCHOOL
Frankenthalerstr. 23

81539 Munich

Allemagne

Tel : +49 89 68957 440

Email : festival@hff-muc.de

Documentarres
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Entre pere et fils

2002, 53 minutes, couleurs, Vidéo
France
VO sous-titrée francgais

Réalisation/Filmmaking, Image/Camera,
Son/Sound, Montage/Editing : Ara Sahiner.
Musique/Music : Alan Hovhanness.

Shahnour Sahiner, le pére du réalisateur,
vit @ fstanbul. Bien gue médecin, I aura
consacré sa vie d lensetgnement de lhis-
toire et de la langue arméniennes. Mais d
quatre-vingt ans apparaissent mainte-
nant les premiers signes d une mémoire
qui flanche.

Shahnour Sahiner, the filmmaker’s
Jather, lives in Istanbul. Although a
doctor, he will have dedicated his entire
life to the teaching of Armenian history
and language. But at eighty years old the
Sirst signs of a fleeing memory start fo
appear.

Documentaires

Filmographic/Filmography :
Entre pére ef filsestun premier film/ Entre pére
et fifsis a first film.

Production :

ARA SAHINER

4 rue des Grands Degrés
75005 Paris

France

Tel : +33 (0)155 4218 73
Email : ara@sahiner.com

Compétition

Documentaires
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L’Exemple de Ramuz

2002, 42 minutes, couleurs, 35 mm
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Décors/Art director, Image/
Camera : Franck Ciochelti. Son/Sound :
Franck Ciochetti, Mélissa Petitjean. Montage/
Editing : Franck Ciochetti, Clémentine Roger-
Mazas.

Interpreétes/Cast : Franck Ciochetti.

En 1914, Charles Ferdinand Ramuz,
derivain, publie un petit texte intitulé
I'Exemple de Cézanne, dans leque! il
transpose en écriture les impressions
plcturales d'un voyage au pays du
peintre.

Quelques années plus tard, Franck
Clochetts utilise la méme approche dans
son film sur Ramuz lui-méme...

In 1914, the writer Charles Ferdinand
Ramuz publishes a small text called
I'Exemple de Cézanne, in which he trans-
poses in writing the picturale impres-
stons of a trip to the painter'’s country.

A few years later, Franck Clochelti uses
the same approach in his film on Ramuz
himself...

)
S

Filmographie/Filmography :
L'Exemple de Ramuz est un premier film/
L Evemnple de Ramuzis a first film.

Production :

ELENA FILMS

25 rue Michel Le Comte
75003 Paris

France

Tel : +33 (014274 31 00
Fax : +33(0)1 42 74 41 00

Co-production :
ANDOLFI

Documentaires



Grand Littoral

2003, 20 minutes, couleurs, 35 mm
France
VO francaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Valérie Jouve. Image/Camera :
Valérie Jouve, Fred Maingon. Son/Sound :
Thomas Bauer. Montage/Editing : Sophie
Comiet.

Marseille. Des personnages semblant
sortis des photos de Valérie Jouve, nous
enfrainent dans un circult ininterrompi,
dans un univers fair dautoroutes, de
votes ferrées, de chemins broussailleu...

Marseille. Characters that seem to come
directly from the photos of Valérie Jouve,
take us in an uninterrupted cireuit, in a
landscape made of motorways, raihways
and serubland paths...

Documentaires

Filmographie/Filmography :
Grand fittaralest un premier film/ Grand littoral
is a first film.

Production :

VALERIE JOUVE

184 rue de Crimée

75019 Paris

France

Tel: +33(0)1 42 09 38 67

Email : valerigjouve@club-internet.fr

Documentaires
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I Wanna Be Your Rom (Une approche)

2003, 8 minutes, couleurs, Vidéo
France
VO frangaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Montage/Editing : Guillaume
Tisseyre, Rodolphe Olcése. Image/Caméra :
Rodolphe Olcése. Son/Sound : Guillaume
Tisseyre.

“Rail movie " tendu vers la rencontre
avec les gitans du village K. en
Roumanre.

Rail movie that aims to the meeting with
the gipsy community of the village K. in
Romania.

Filmographie/Filmography :
[ Wanna Be Your Rom est un premier flm//
Wanna Be Your Rom is a first film.

Production :

LES FILMS DU STADE

54 rue Michelet

93100 Montreuil

France

Tel : +33 (0)1 45 58 03 96

Fax : +33 (0)1 45 58 03 96

Email : lesfilmsdustade@vahoo.fr

DHocumentaires
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Métamorphose

2003, 10 minutes, couleurs, 35 mm
France
VO frangaise

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera, Son/Sound :
Jean-Claude Guiguet. Musique/Music :
Wagner, Montage/Editing : Khadicha Bariha.

A la fois immuables et multiformes, entre
ciel et eau, foutes les nuances de la
lumiére, de laube d la nuit, mirortent sur
les toits enchevétrés dune ville sans
nom...

At the same time unchanging and
multiform, between sky and water, all
the shades of light, from dawn to dusk,
gleam on the intertwined roofs of a
nameless city...

Documentaires

Filmographie/Iilmography :

Les Belles Maniéres, 1979, long-métrage/{eature
film, fiction

L Archipel des amours, 1983, court-métrage/
short film, fiction

Fauvbourg Saint-Martin, 1986, long-métrage/
feature film, fiction

Le Mirage, 1992, long-métrage/feature film,
fiction

Les Passagers, 1998, long-métrage/feature film,
fiction

Production :

LES FILMS HATARI

40 rue de Paradis

75010 Paris

France

Tel +33 {0)1 40 22 01 40
Fax: +33(0)14022 01139
Email : jl@lesfilmshatari.fr

Co-production :

ARTE FRANCE

LE DEUXIEME SOUFFLE
LE S§TUDIO ORLANDO

Documentarres
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Mine n° 8 / Ba Kuang

2002, 35 minutes, couleurs, Vidéo
Chine/China
Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Image/Camera, Son/Sound :
Xiaopeng. Montage/Editing : Kang Xingwu.

Une vallée isolée, prés de Datong, dans
la province de Shanxi. Dans cette région
pauvre, travailler a la mine est
pratiguement la seule fagon de gagner
sa vie, en dépit de trés dures conditions
de travail,

A remote valley, near Datong in Shanxt
province. [n this poor region, working
in the mine Is virtually the only way of
earning a living, despite the very harsh
work conditions.

Filmographie/Filmography :
Mine n°8 est un premier film/Mine n°8is a first
film.

Production :

XIAOPENG

12 bBldg. Lilac XinCun

Bei Yuan, Tong Zhou

101100 Beijing

Chine/China

Email : upwardsso26@sina.com

Docurmentaires
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One Room Man — Kevin Coyne

2002, 29 minutes, noir et blane, 35 mm
Allemagne/Germany

VO allemande sous-titrée anglais et
francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Décors/Art Director : Boris
Tomschiczek. Image/Camera : Maximilian
Plettau. Musique/Music : Kevin Coyne.
Montage/Editing : Knut Karger,

Un portrait expérimental de la légende
du Rock i Roll, Kevin Coyne. Suivant la
Dphilosophie de lartiste qui dit qu'une
Dréce suffit a un homme seul, léquipe et
Kevin Coyne s eniferment dans une piéce
abstraite, une mise en scéne, pour une
nuit. Les caméras tournent, tout peut
arriver...

An experimental portrait of Rock n Roll
legend Kevin Coyne. Following the
artists philosophy telling that one room
is entough for a single man, the tearm and
Kevin Coyne shut themselves into an
abstract room, a scenery, for one night.
he cameras are rolling, everything can
happen...

Documentaires

Filmographie/Filmography :
Kaorbinian von Thann im Wuld, 2000, court-
métrage/short film, documentary

Production :

HFF - MUNICH FILM SCHOOL
Frankenthalerstr. 23

81539 Munich
Allemagne/Germany

Tel : +49 89 68957 440

Email ; festival@hff-muc.de

Compétition

Iywumentaires
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Quadro

2002, 10 minutes, couleur et noir et blanc,
Vidéo

Autriche/Austria

Sans dialogues

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay, Montage/Editing : Lotte
Schreiber. Image/Camera : Norbert
Pfaffenbichler, Lotte Schreiber, Dariusz
Krzeczek. Musique/Music : Stefan Németh.

Portrait cinématographique d'un HIM
monumental, constrult dans les années
sorxante dans la ville porrtuaire de
Trieste. Comme un chéteau-fort sis au
sommet d une colline, ce complexe impo-
sant, au plan carré, surplombe la ville.

A film portrait of a monumental 1960s
appartment block built in the coastal city
of Trieste. Resembling a _fortress, this
Imposing structure, laid out in the shape
of a square, floats on top of a hill
overiooking the city.

Filmographie/Filmography :
36, 2001, court-métrage/short film, documentary

Production :

SIXPACKFILM

Neubaugasse 45/13

P.0O.Box 197

1071 Vienne

Autriche/Austria

Tel:+431 526 0090 — 0
Fax:+431 526 0992

Email : office@sixpackfilm.com

Documentaires



Story

2003, 1h 27, couleurs, Vidéo
Allemagne/Germany

VO allemande sous-titrée anglais et
francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Screenplay : Dana Ranga. Décors/Art
Director : Peler Hintz. Image/Camera :
Francisco Gozon, Son/Sound : Thomas Mahler.
Musique/Music: Miron Jakupovie. Montage/
Editing : Thomas Wellmann,

Interprétes/Cast : Story Musgrave.

In vayage ¢ travers un cosmos de
sensations et de perceplions, raconteé par
un homme gui a tout véeu . fe
cosmonaite Story Musgrave. Un film sur
sa vie dans { espace et sur Terre.

A Journey through a cosmos of feelings
and perceptions, told by a man who has
seer it all : astronaut Story Musgrave. A
JHm about his life in space and on Earth.

Documnentaires

Filmographie/Filmography :
Eust Side Story, 1097, long-métrage/feature film,
documentary

Production :

GOOD IDEA FILMS
Motzstr, 88

10779 Berlin

Allemagne

Tel : +49 30 211 8700
Email : danaranga@web.de

Compétition

Documentarres
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Traplines a Vancouver

2003, 37 minutes, couleur, Vidéo
France
VO anglaise sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Scénario/
Sereenplay : Benoit Raoulx. Montage/
Editing : Ghislaine Dubarry.

A Vancouver, Peter et Doe sont des
“trappeurs des villes " Ils fouillent les
poubelles pour ramasser canettes et bou-
tetlles d 5 ou 20 cents. Le produit de cette
chasse est ramené au depot de [assocra-
tion * United we can ”.

In Vancouver, Peter and Doe are city
trappers. They retrieve five and fwenty
cents cans from bins. The result of their
hunt is cashed in at the “United we can”
bottle depor.

Filmographie/Filmography :
Traplines ¢ Vancouver est un premier
film/ Traplines d Vancouveris a first film.

Production :

A.C.C.AAN.-Atelier Cinéma Normandie
57 rue Victor Lépine

14000 Caen

France

Tel: +33(0)231843277

Fax: +33(0)2 318398 92

Documentaires
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2003, 52 minutes, couleurs, Vidéo
Autriche/Austria
VO Allemande sous-titrée francais

Réalisation/Filmmaking, Montage/
Editing : Anja Salomonowitz. Image/Camera :
Leena Koppe. Son/Sound : Markus Moll.
Musique/Music : Sami Zeciri.

Trois femnmes appartenant d ce gui est
historiquement appelé la géndration des
bourreaiy et des victimes. Avec leurs his-
totres de vie différentes, leurs narrations
et leurs mémoires différentes, elles appar-
tiennent toutes a une méme famille, celle
de la réalisatrice.

Three women belonging to what is
historically refered to as the generation
of perpetrators and victims. With their
different stories of life, different narra-
tions and memories, they all belong to one
Jamily, the filmimaker’s family.

3

—

Documentaires

Tu ne comprendras jamais /
Das wirst du nie verstehen

Filmographie/Filmography :

Carmen, 2000, court-métrage/short film,
documentaire.

Projections of @ projectionist in a porn cinema,
2001, court-métrage/short film, fiction.

Production :
FILMAKADEMIE WIEN
Metterbichgasse 12

1030 Vienne

Autriche

Tel : +43 1 71155 2917

Fax: +43 171155 2999
Email : maches@mdu.ac.at

2 | Y Y W

Documentaires
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Stéphane Audran
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Coup de chapeau a Stéphane Audran

Hélene ou le Regne minéral,
a propos de Stéphane Audran

par Heléne Frappat

Dans la mythologie du cinéma frangais,
et des fantasmes qu'il laisse, 4 ses specta-
teurs, en réserve, Stéphane Audran oc-
cupe une place étrange et fascinante. A
une époque (disons depuis le début des
années soixante), partagée entre ses blon-
des, flamboyantes ou évanescentes
(Catherine Deneuve, Brigitte Bardot,
Bulle Ogier...}, et ses brunes, classieuses
ou gouailleuses (Francoise Fabian et Ma-
rie-France Pisier, Bernadette Lafont et
Juliet Berto...), il demeure un continent
noir, ou plutdt rouge : le mystére de “ I'ac-
trice rousse ". Dans le cinéma frangais,
avant qu'elle ne passe elle-méme le flam-
beau & Isabelle Huppert (en 1978, dans
Violette Noziére), Stéphane Audran in-
carne i jamais ce mystére.

Ce n’est pas, d'ailleurs, que Stéphane
Audran soif rousse, comme Catherine
Deneuve “ est " (la) blonde — méme si,
dans Juste avant la nuitnotamment (I'un

des vingt films environ qu'elle a tournés,
depuis 1959, avec Claude Chabrol),
Stéphane Audran est rousse/rouge jus-
qu’a 'orange, dans un feu de joie psyché-
délique qui fait de Héléne Masson, son
personnage, le réle de femme au foyer
bourgeoise le plus extravagant de ces an-
nées-la. Il faut (re)voir Héléne Masson/
Stéphane Audran, chevauchant sa moto,
criniére orange au vent, pour emmener
son fils 4 I'école, ou bien dévorant, assise
par terre, un giteau au chocolat, ponctué
d’'un improbable “ Ah chouette ! ", pour
comprendre avec évidence que Claude
Chabrol l'ait rangée dans la race des
(acteurs) “ jubilatoires ",

Qu’est-ce qu'un acteur jubrlatoire, dans
la typologie chabrolienne ? C'est un type
(Diderot dirait “ une nature ") protéi-
forme, capable d'endosser des personna-
lités apparemment aux antipodes les unes
des autres, capable, surtout, de se jouer

Coup de chapeau G Stéphane Audran

57



dela norme platement conventionnelle du
“ naturel *, autrement dit du vraisembla-
ble, autre nom du “ réalisme ", en em-
pruntant les chemins fantaisistes du sur
ou du sous-jen. " Sur-jen " : la Stéphane
Audran des Bonnes Femmes, petite ven-
deuse de la Bastille métamorphosée tous
les soirs en Rita, chanteuse “ italienne ”
qui glapit (en hommage 4 Dalida ?) des
“ gie aie aie ! ! | ” grotesques qui se vou-
draient tragiques, en se déhanchant sau-
vagement. Ou encore la secrétaire du
Scandale, brune ingrate & I'excés transfi-
gurée, le plan suivant, en vamp fatalement
blonde. Sans oublier la maitresse de mai-
son hufiuelienne, qui dans /e Charme dis-
cret de la bourgeoisiese rue animalement
sur son mari qu'elle pourchasse, sa robe
de soie vert bouteille en lambeaux, jusque
dans le parc du manoir. “ Sous-jeu " : c’est
la Stéphane Audran minérale, impavide,
toute en pommettes félines, qui trans-
perce de son regard bleu-vert sa rivale des
Biches, ou son partenaire (Michel Bou-
quet) dans Juste avant lg nuit, avant de
lui accorder un énigmatique pardon :" Tu
n'es pas un monstre ".

L'actrice rousse qu'invente Stéphane
Audran ne sera donc ni brune ni blonde,
mais les deux (/e Scandale, les Bonnes
Femmes) ; ni homme ni femme, mais
* Stéphane ” ; ni provinciale ni parisienne,
mais parisienne exilée (/es Noces Rouges,
la Rupture, le Boucher) et provinciale
déclassée (Hety) ; ni prolétaire ni hour-
geoise, mais prolétaire décalée (fes Born-
nes Femmes, la Rupture) et bourgeoise
déchainée (/e Charme discret de la bour-

geoiste, la Femme infidéle, les Noces rou-
ges); ni glace, ni feu, mais beauté
hiératiquement “ bandante ” — I'épithéte
est de Claude Chabrol lui-méme. Et il
ajoutait : " Elle a eu de la veine, a I'épo-
que pompidolienne, de correspondre as-
sez bien a ce que je voulais montrer de la
classe dominante. Non pas qu’elle-méme
en fasse partie, elle n’en faisait partie qu'a
35%, mais elle était capable d'imaginer les
65% qui restaient. L'idée était que les films
devenaient doubles : 4 la fois une satire
de la bourgeoisie, et un aboutissement,
une sorte de modéle. " D’une maniére
analogue a sa complice du Charme dis-
cret de la bourgeorsie, Delphine Seyrig,
mais dans un registre différent, Stéphane
Audran n'incarne jamais “ 1a bourgeoise ",
mais invente une tonalité fantaisiste telle
qu’elle en livre, non le portrait mais I'idée ;
non les valeurs mais la folie ; non les co-
des mais le parfum ; non l'image mais
T'imaginaire.

Qu’est-ce donc qu'une actrice jubilatoire ?
Une nature 4 la fois réflexive etburlesque :
visage clair, transparent, tendu jusqu'a
I'inexpressivité minérale des Bickes, vi-
sage qui se laisse transpercer par le soleil
d’hiver, jusqu’a devenir, au bout de I'épui-
sement, un fantdme : ¢’est la plus belle
séquence de /o Rupture, I'une des plus
belles scénes de toute I'ceuvre de Claude
Chabrol, lorsque Stéphane Audran de-
vient un spectre dans I'espace envahi de
lumiére d'un tramway. {(Jacques Rivette,
peut-&tre, s'en souviendra, lorsqu'il fil-
mera la pileur 4 bout de forces de Bulle
QOgier, prisonniére d'un métro aérien en-

Coup de chapeau 4 Stephane Audran
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Stéphane Audran

vahi par une semblable lumiére hivernale, * sceur " de Simone Simoen dans Cat Peo-

dans /e Pont du Nord.) " Je suis épuisée Ple etl'ondevine, sur ses pommettes, une QL)
mais j'ai encore toutes mes forces ”, mur- légende. a
mure Stéphane Audran/Héléne Régnier Phénoméne plutét rare dans la filmogra- qQNJ
dans /a Rupture. Bt dans un finale ma- phie d’'une actrice, un prénom en livre la Q%

gnifique, ot 'actrice rejoint la démarche
hallucinée des vampires ou des spectres,
on per¢oit ce qui distingue Stéphane

mystérieuse forvule. Et ce prénom, c'est
Héléne. Quelie soit Héléne Vallée dans
Sans mobile apparent, Héléne Desvallées

7ra

Audran d'autres blondes/rousses plus fré-
les (Edith Scob, Bulle Ogier...), & savoir
une force invincible (dont héritera une
autre fausse fréle, [sabelle Huppert) : “ Je
ne veux pas m'envoler, je veux rester un
étre humain. ”

Réflexive et burlesque : il semble que
Stéphane Audran n'ait jamais oublié le
conseil que lui prodigua Luis Bunuel,
avant le tournage du Charme discret de
la bourgeoisie : * Ne penseziirien ”, Parce
que son visage est moins inexpressif que
hiératiquement énigmatique, il devient la
surface, I'écran, sur lequel défilent tous les
fantasmes, toutes les images, toutes les
idées. Que désire la femime en noir, dans
la premiére séquence des Bickes ? A quoi
pense I'épouse trahie du meurtrier, lors-
qu'au dernier plan de Juste avant la nuit
elle obéit 4 son mari et “ fait la nuit " ?
Pour reprendre un titre chabrolien, on
pourrait dire de toutes les héroines aux-
quelles Stéphane Audran a prété son vi-
sage qu'elles sont sarns mobile apparent.
Ce n'est pas froideur mais réserve ; ce
n’est pas indifférence mais perception
médiumnique d'une sensibilité autre.
Stéphane Audran est I'une de nos plus
grandes actrices “ tourneuriennes ”, On la
voit surgir de 'ombre, telle la grande

dans la Femme infidéle, Héléne Masson
dans Juste avant la nuit, Héléne Régnier
dans fa Rupture, Mademoiselle Héléne
dans /e Boucher, Héléne Hartman dans
! du malin, Stéphane Audran demeure
4 jamais I'Héléne sur laquelle Claude Cha-
brol a enquétée : une femme en devenir,
une actrice en proie aux plus troublantes
métamorphoses, une créature antique qui
pourrait sans un mot déclencher toutes les
guerres, une star moderne, enfin.

H.F.
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Les Bonnes Femmes

1959-1960, 1h 42, couleurs
France

Réal. : Claude Chabrol. Scén. et dialogues : Paul Gégauff, d'aprés une idée de Claude Chabrol. Dé-
cors ; Jacques Mély. Image : Henri Decae. Son : Jean-Claude Marchetti. Mus. : P. Misraki et Plerre
Jansen, Mont. : Jacques Gaillard. Prod. : Robert et Raymond Hakim.

Int. : Bernadette Lafont (Jane), STEPHANE AUDRAN (Ginette), Clotilde Joano {Jacqueline), Lucille Saint
Simon (Rita), Ave Ninche (Mme Louise), Sacha Briquet (Henri), Pierre Bertin (M. Belin), Mario David
{André Lapierre), Albert Dinan et Jean-Louis Maury (les dragueurs), Claude Berri {le soldat fiancé de
Jane}, Serge Bento, Henri Attal, Charles Belmont, Dominique Zardi, Claude Chabrol...

La vie quotidienne de quatre vendeuses dun magasin darticles ménagers, prés de la
Bastille. Bien que flancée ¢ un militaire, Jane passe une nuit avec un dragueur. Ginette
se prodult tous les soirs en chanteuse italienne au concert Pacra. Rita est fiancée a un
Jis dépiciers. Quant a elle, Jacqueline attend le grand amour-...

“ A Bout de Souffle est un film de Godard avaent d'étre un film moderne tandis que Zes
Bonnes Fermmes sont évidemment d’abord un film moderne. Ce qui signifie, en simpli-
fiant, que Godard se sert du cinéma, que Chabrol le sert. Chabrel n'a peut-étre “rien
dire”, mais aprés tout ce n'est pas le message qui fonde obligatoirement la vocation de
cinéaste, ce peut &tre aussi la simple et impérieuse nécessité d'exercer un regard ...) Ainsi
se trouve maintenue Y'essentielle ambiguité qui définit 'artiste : ni tout a fait innocent ni
tout & fait coupable, il reste le témoin d’un tourment fondamental. ”
André S. Labarthe
(Cahiers du cinéma, juin 1960,

Coup de chapeau & Stephane Avdran
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L’Eil du Malin

]

B

1961, 1h 20, couleurs 8

France L)
Réal., Scén., dial. : Claude Chabrol. Image : Jean Rabier. Mus. : Pierre Jansen, Mont. : Jacques i Q%

Gaillard. Prod. : Georges de Beauregard, Rome-Paris Films.

Tra

Int. : Jacques Charrier {Albin Mercier), STEPHANE AUDRAN (Héléne Hartman), Walter Rever
(Andréas Hartman), Daniel Boulanger (un policier).

Albin Mercier est un écrivain raté, Journaliste, il est envoyé en reportage en Allemagne
ou i fait la connaissance dun couple, les Hartman, qui, cormme il le dit lui-méme, sem-
ble séire créé “ un univers rond, parfatt, ou tout est harmonieux " De tempérament
Jalowy, enviewx, fasciné par la réussite des autres, Albin s incruste chez les Hartmam.

Coup de chapeau 6 Stéphane Audran
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La Femme infidele

1968, 1h 35, couleurs
France

Réal., scén. et dialogues : Claude Chabrol. Décors : Guy Littaye. Image : Jean Rabier. Son : Guy
Chichignoud. Mus. : Pierre Jansen ; chanson par Dominique Zardi. Mont. : Jacques Gaillard. Prod. :
Films La Boétie et Cinegai.

Int. : STEPHANE AUDRAN (Héléne Desvallées), Michel Bouquet {Charles Desvallées), Maurice Ronet
{Victor Pegala), Michel Duchaussoy ('officier de police Duval), Guy Marly (I'officier de police Gobet),
Serge Bento (le détective privé), Louise Chevalier (la bonne), Louise Rioton (la mére de Charles), Henri
Marteau {Paul)...

Par hasard, Charles apprend que sa femme, Héléne, a un amant, Victor Pegala. I se
rend chez celui-ci, le tue et fait disparaitre le corps. Tandis que la police enguéte sur
cette disparition, Héléne comprend peu @ peu que son mari est l'assassin et qu'il a tué
par amour...

“ Comme on disait au temps ot Chabrol écrivait aux Cahiers du cinéma (cela nous re-
porte pas mal de temps en arriére) : remarquable traitement d'une histoire sans intérét...
hors ce traiterment précisément. Lequel infléchit subtilement 'axe traditionnel du trian-
gle adultérin bourgeois : le sommet, le héros en est le mari. Histoire d’amour donc, entre
femme et mari. Triomphe de I'immoralité bourgeoise : on se rabiboche sur le dos du mort.
Mais en filigrane victoire aussi du cinéma, le film exorcisant I'adultére et tout a la fois
invoguant magiquement la réconciliation des époux. {...) Aussi si I'on ne trouve pas dans
la Fernme infidéle les petites folies coutumiéres de Chabrol, est-ce en faveur d'une autre
folie plus grave et non moins chabrolienne. ”
Jean-Louis Comolli
{(Cahiers du cinéma, février 1969)

Coup de chapeau & Stéphane Audran
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Stéphane Audran

Le Boucher

&
"
1969, 1h 35, couleurs &
France &))
Réal., scén. et dialogues : Claude Chabrol. Décors : Guy Littaye. Image : Jean Rabier. Son : Guy '\

Chichignoud. Mus. : Pierre Jansen ; chanson Capri petite fle, par Dominique Zardi. Mont. : Jacques
Gaillard. Prod. : Films La Boétie, Euro International.

Tra

Int. : STEPHANE AUDRAN (Mlle Héléne, l'institutrice), Jean Yanne (Popaul le boucher), Roger Rudel
(Grumbach, le commissaire), Mario Beecaria (Léon Hamel), William Guérault (Charles, I'écalier), Anto-
nio Passalia (Angelo, le chanteur de la noce), Paseal Ferone...

Héléne, linstitutrice d'un village du Périgord, sympathise avec Popaul, le boucher. Au
méme endroit, un fait-divers défraie la chronigue et effiaie les habitants : réguliére-
ment, des fermmes sont tuées dans les environs...

* Faulkner a écrit “Un homme est la somme de ses propres malheurs, et quand il a I'im-

pression que ceux-ci commencent & se fatiguer, c’est le temps qui, pour lui, devient un

malheur”. Cest une belle définition qui s'applique 4 mes personnages — luj étant inac-

compli, elle déséquilibrée — et, dans leur cas, il est certain que leurs malheurs sont a

I'origine des manques intérieurs. En les montrant, je voudrais que 1'on ait une conscience
aigué d'un bonheur toujours absent. "

Claude Chabrol

(Entretien avec Yvonne Baby,

le Monde, 3 mars 1970)
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Juste avant la nuit

1970, 1h 46, couleurs
France

Réal. et dialogues : Claude Chabrol, daprés le roman de Edward Atlyah 7ke Thin Line. Décors : Guy
Littaye. Image : Jean Rabier. Son : Guy Chichignoud. Mus. : Pierre Jansen. Mont. : Jacques Gaillard,
Prod. : Films La Boétie, Cinemar.

Int, ; Michel Bouquet (Charles Masson}, ST’ EPHANE AUDRAN (Héléne Masson), Francois Perier {Fran-
cois Tellier), Jean Carmet (Jeannot), Dominique Zardi (Prince), Henri Attal (I'inspecteur Cavanna), Paul
Temps (Bardin), Daniel Lecourtois {Dorfmann), Celia (Jacqueline), Patrick Gillot (Auguste Masson), Bri-
gitte Perrin (Joséphine Masson), Marce! Gassouk (le barman), Clelia Matania (Mme Masson), Anna
Douking, Roger Lumony, Marina Ninchi...

Dans un acceés de fofie sexuelle, Charles Masson tue sa maitresse, Laura, femnme de son
metlleur ami Frangois. Or celui-ci et [épouse de Charles lui conseillent doublier et de
soccuper de sa famille. Mails Charles veut se fivrer d la police...

“ Charles Masscen n’a donc pas le désir de se faire prendre, mais plutdt I'impression que se

dénoncer i la police, se faire passer les menottes, se faire juger, enfin ce que ses proches

lui refusent, lui permettra de retrouver la paix et réparera I'injustice vivante qu’il incarne.

En somme, ¢’est tout le fond de son éducation chrétienne qui remonte & la surface de sa

conscience, avec ce sens du péché qu'on lui a inculqué dés son enfance et qui conduit
I'individu 4 se détruire de l'intérieur. ”

Claude Chabrol

(Entretien avec Guy Braucourt,

Cinéma 71)

Avis au spectateur : la copie est en état passable, mais au regard de la rareté du film nous
avons néanmoins choisi de vous la présenter.

Coup de chapeau d Stéphane Audran
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Stéphane Audran

La Rupture R
S
1970, 2h 04, couleurs &
France &))
Réal., scén. et dialogues : Claude Chabrol, d’aprés le roman de Charlotte Armstrong /e Jour des Par- Fa

gues. Décors : Guy Littaye. Image : Jean Rabier. Son : Guy Chichignoud. Mus. : Pierre Jansen ; chan-
son par Dominique Zardi. Mont. : Jacques Gaillard. Prod. : Films La Boétie.

Tra

Int. : STEPHANE AUDRAN {Héléne Régnier), Jean-Pierre Cassel {Paul Thomas), Jean-Claude Drouot
{Charles Régnier), Michel Bouquet (Ludovic Régnier), Marguerite Cassan (Emilie Régnier}, Annie Cordy
{Mme Pinelli), Jean Carmet (M. Pinelli), Michel Duchaussoy (Maitre Jourdan), Catherine Rouvel (Sonia),
Mario David (Gérard Mostelle), Kathia Romanoff (Elise), Margo Lion (Parque 1), Louise Chevalier {Par-
que 2), Maria Pichi (Parque 3), Angelo Infanti (docteur Blanchard), Laurent Brunschwick...

Charles Régnier, écrivain, drogué, tente de tuer Héléne, sa femme, et blesse leur fils.
Héléne veut divorcer mais Ludovic, le pére de Charles, veut se voir confier la garde de
lenfant. A cette fin, il paye un petit escroc, Paul Thomas, pour salir la réputation
dHéléne...

“ L'argent, I'alcool, le sexe et la drogue, quatre formes d’aliénation étroitement liées, que

Chabrol dénonce en suivant, avec une fidélité totale, I'intrigue d’un roman policier améri-

cain de Charlotte Armstrong, transposant, tel Hitchcock, son propre univers moral dans
un “suspense” psvchologique, "

Jacques Siclier

{ 7élérama, 6 octobre 1970)

\ Yo
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Le Charme discret de la bourgeoisie

1972, 1h 41, couleurs
France

Réal. : Luis Bufiuel. Scén. ; Luis Bufiuel, Jean-Claude Carriére. Décors : Pierre Guffroy. Ast. réal. :
Pierre Lary, Arnie Gelbart. Image (Eastinancolor) : Edmond Richard. Son : Guy Villette. Effets so-
nores : Luis Bufiuel. Mont. : Héléne Plemiannikov. Prod. : Greenwich Film Production (Paris), Jet Film
{Barcelone), Dean Film (Rome). Producteur : Serge Silberman.

Int. : Fernando Rey (Rafaele Costa, ambassadeur de Miranda), Paul Frankeur (Frangois Thévenot),
Delphine Seyrig (sa femme), STEPHANE AUDRAN (Alice Sénéchal), Jean-Pierre Cassel (Henri Sénéchal),
Bulle Ogier (Florence), Julien Bertheau (1'évéque), Milena Vukotic, Maria Gabriella Maione, Claude Piéplu,
Muni, Pierre Maguelon, Frangois Maistre, Ellen Bahl, Michel Piceoli...

Les Thévenot, accornpagnés de lambassadeur de la trés peu recommandable Républi-
que de Miranda, se rendent chez leurs amis, les Séndchal. Las ! Iy a erreur sur le jour de
Tinvitation 6 diner. Toute la petite troupe se dirige alors vers un restaurant o une nou-
velle déconvenue les attend. Bt ainst de suite... Les eharmants bourgeois parviendroni-
ils enfin a se sustenter ?

“ Le travail fut trés long. Nous avons écrit cing versions différentes du scénario. Il fallait

trouver un juste équilibre entre la réalité de la situation, qui devait étre logique et quoti-

dienne, et I'accumulation d'obstacles inattendus qui ne devaient cependant jamais parai-

tre fantastiques ou extravagants. Le réve vint & notre secours, et méme le réve dans le

réve. Enfin, je fus particuliérement satisfait de pouvoir donner dans ce film ma recette du
dry-martini. ”

Luis Bunuel

{(Mon dernier soupir,

éd. Robert Laffont, 1982)
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Stéphane Audran

Les Noces rouges ®
X
1972, 1h 30, couleurs Q
France *G
Réal. et dialogues : Claude Chabrol. Décors : Guy Littave. Image : Jean Rabier. Son : Guy Chichignoud.  * Ql{

Mus. : Pierre Jansen. Mont. : Jacques Gaillard. Prod. : Les Films La Boétie, Canaria Films.

Tra

Int. : STEPHANE AUDRAN (Lucienne), Michel Piccoli (Pierre), Claude Piéplu (Paul), Clotilde Joano (Clo-
tilde), Eliana de Santis (Héléne), Frangois Robert (Auriol), Daniel Lecourtois (le Préfet), Pipo Merisi (Ber-
thier), Ermano Casanova (le conseiller), Maurice Fourré, Philippe Fourré, Henri Berger, Gilbert Servien.

Frerre a une femme impotente, Clotilde. Lucienne, un mart impuissant et député, Paul.
Ils sont pris de passion [ un pour lautre. Pierre tue dabord Clotilde, puis aide Lucienne
d se débarrasser de Paul. Dewy crimes parfatls...

* Le burin de Chabrol n'a jamais été plus savant et plus net (et donc plus dréle), mais c'est
grace 4 un effet d’éloignement délibéré (...). Il y a dans /es Noces rouges (et c'est le résultat
ultime de 'allégement dont je parlais) une fusion ininterrompue entre la fausse noncha-
lance du metteur en scéne et le “naturel” de ses interprétes. Naturel composé s'il en fut,
puisqu’ici Stéphane Audran est une “femelle” assez fruste, et que Piccoli, pour affronter
un Piéplu magistral de bout en bout, doit prendre plus d'une fois les traits d’'un person-
nage canaille et méme, le temps d’un regard passablement mufle. ”
Gérard Legrand
(Positrf, n® 149, 1973)
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Coup de torchon

1682, zh 08, couleurs
France

Réal, : Bertrand Tavernier. Scén., dial. : Bertrand Tavernier et Jean Aurenche, d'aprés le roman Fop
1280 de Jim Thompson (Série Noire N° 1000). Décors : Alexandre Trauner. Image : Pierre-William
Glenn. Son : Michel Desrois, Dominique Levert. Mus. : Philippe Sarde, dir. par Peter Knight ; chanson :
Philippe Sarde, Bertrand Tavernier. Mont. : Armand Psenny. Prod. : Les Films de la Tour, A2, Little
Bear.

Int. : Philippe Noiret {Lucien Cordier), Isabelle Huppert (Rose), Jean-Pierre Marielle (Le Péron et son
frére), STEPHANE AUDRAN (Huguette Cordier), Eddy Mitchell (Nono), Guy Marchand {Marcel
Chavasson), Iréne Skobline (Anne), Michel Beaune {Vanderbrouk), Jean Champion (le curé), Victor
Garrivier (Mercaillou), Abdoulaye Diop (Féte Nat), Gérard Hernandez (Leonelli}, Daniel Langlet (Paulo),

Francois Perrot (Colonel Tramichéle), Samba Mané (Vendredi)...

Lucien Cordier est lunigue policier de la bourgade de Bourkassa, quelgue part en Afri-
gue occidentale frangaise, en 1938. Veule, pleutre, minable, trompé par sa femnme, ridi-
eulisé par lamanit qu elle héberge sous son propre toit, bafoud par les proxénétes locaux,
i offre une image totale de la déchéance. Mais attention d un flic qui dort...

“ Rien d’étonnant qu'un flic débonnaire et minable, habitué 4 se faire botter les fesses par
les maquereaux et autres notables du cru, devienne peu a peu enragé. Alors sans se dé-
partir de son allure de bon gros inoffensif, il tue. Et non content de tuer, il jette la zizanie,
il tente, il provoque. Bientdt il se sent investi d’'une mission, il se prend pour un Christ
exterminateur. Le burlesque tourne au conte philosophique terrifiant. (...) “A ¢cdté du reste,
c'est par pure bonté que Dieu a créé l'idée de meurire”, affirme le “justicier” de
Tavernier... ”.
Michel Mardore
(Nouve! Observateur, 7 novembre 1981)
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Stéphane Audran

Le Sang des autres ®
L
1982, 2h 10, couleurs &
France/Canada %Y
Réal. : Claude Chabrol. Scén. : Brian Moore, d'aprés le roman de Simene de Beauvoir, Décors : Guy '&

Littaye. Image : Richard Ciupka. Son : Patrick Rousseau. Mus. : Frangois Dompierre, Matthieu Cha-
brol. Mont. : Yves Langlois, Monique Fardoulis. Prod. : Filmax, I.C.C., Antenne 2, Téléfilm Canada.

Tra

Int. : Jodie Foster (Héléne Bertrand), Michael Ontkean (Jean Blomart), Lambert Wilson (Paul Perrier),
STEPHANE AUDRAN (Gigi Grandjovan), Alexandra Stewart (Madeleing), Jean-Frangois Balmer (Ar-
naud), John Vernon (Général von Loenig), Marie Bunel (Yvonne Klotz), Roger Mirmont {Marcel}, Chris-
tine Laurent (Denise), Kate Reid (Mme Blomari), Jean-Pierre Aumont (M. Blomart), Monique Mercure,
Michel Robin, Micheline Presle...

Heélene, jeune dessinatrice d une maison de mode, quitte son fiancé et fombe amoureuse
de son carmarade, Jean Blomart, un fils de grand bourgeots qui a brisé ses racines pour
se consacrer au militantisine communiste...

Improbable co-production franco-canadienne, /e Sang des autres est I'adaptation du ro-
man homonyme de Simone de Beauvoir, réflexion sur le courage et I'engagement décri-
vant 'entrée d’une jeune femme dans la Résistance. C’est sans doute, au premier abord,
une des réalisations de Claude Chabrol les moins séduisantes tant le cosmopolitisme du
casting apparait incongru et le systéme de production bitard (une version courte pour le
cinéma, une longue pour la télévision). Tci, pourtant, la mise en scéne est tout, qui en-
traine progressivement le spectateur vers une stylisation sobrement symbalique (le plan
d’un side-car allemand tournant autour de la Place de la Concorde au petit matin comme
représentation de la défaite de 40) et une condensation du temps dans la derniére partie.
L’attentat final, amené par une implacable et abstraite déambulation dans les couloirs
d'un palace, renvoie a la géométrie fatale d'un Fritz Lang, Pas moins.

Jean-Frangois Rauger
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Mortelle randonnée

1982, zh, couleurs
France

Réal. : Claude Miller. Scén. : Jacques Audiard et Michel Audiard, d'aprés le roman de Marc Behm, 77e
eye gf the Befiofder. Décors : Jean-Pierre Kohut-Svelko. Image : Pierre Lhomme. Son : Paul Laing, Alex
Pront. Mus. : Carla Bley, Franz Schubert. Mont. : Albert Jurgenson. Prod. : Telema-TF1 Film Produc-
tion.

Int. : Michel Serrault (L'Eil), Isabelle Adjani (Catherine, * Marie ™), Guy Marchand (I'homme pile),
STEPHANE AUDRAN (la dame grise), Geneviéve Page (Mme Schmith Boulanger), Samy Frey (Ralph
Forbes), Macha Méril (Madeleine), Patrick Bouchitey (Michel de Meverganz), Jean-Claude Brialy (Vora-
gine), Etienne Chicot {Lerner), Philippe Lelidvre {(Paul Hugo), Dominique Frot (Betty), Isabelle Ho (Cora
Palenberg), Jeanne Herviale (la tante de Vittel), Michel Such (le gros), Luc Béraud (inspeeteur de police).

L il un détective privé, pourchasse une jeune fermme qu il prend pour sa fille décedee.

* 11y a vingt-cing ans, Michel Audiard meéritait déja le Nobel du dialogue de film. En ce
temps-13, il adaptait Le Bretan (Le rouge est mis) ou Simonin (Le cave se rebiff#) et plan-
tait la langue verte dans la Série noire, en révant de Louis-Ferdinand Céline. Aujourd’hui,
la gouaille inaltérable de Michel Audiard cache mal les bleus & I'Ame et 'authentique
maturité d'un gavroche rancardé jusqu'a plus soif sur les vacheries de l'existence. Et, quand
il adapte une nouvelle Série noire, il écrit, sans le savoir, son propre Voyage au bout de la
nuit : une improbable balade au bout de la passion et du désespoir. Une saga du plus fou
des amours fous : telle est Mortelle randonnée. ”
Pierre Billard
{/e Point, 14 mars 1983)
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Stéphane Audran

Le Festin de Babette ®
1 1 couleurs 8
Dga%l'i;mlzn"‘:: VO ;ous-titrée francais §

Zj

Réal. , scén. : Gabriel Axel d’aprés une nouvelle de Karen Blixen. Décors : Sven Wichman. Image :
Henning Kristiansen. Son : Michael Dela, John Nielsen. Mus. : Per Norgard, Mozart. Mont. : Finn
Henriksen. Prod. : Panorama Film International, Nordisk Film, Danish Film Institut.

Tra

Int. : STEPHANE AUDRAN (Babette), Jean-Philippe Lafont (Achille Papin), Gudmar Wivesson {Lorenz
Lowenhielm jeune), Jarl Kulle (Lorenz Lowenhielm agé), Bibi Anderson (une dame de la cour), Hanna
Steensgard (Filippa jeune), Bodil Kjer (Filippa dgée), Vibeke Hastrup (Martine jeune), Birgitte Federspiel
{Martine dgée), Bendt Rothe, Lisbeth Movin, Preben Ledorff Rye...

Septemnbre 1871, Babette, qui a ful la répression aprés la Cominune, se réfugie sur la cote
sauvage du Jutland au Danemark chez " les deux frés vertueuses filles dun pasteur
pour qui elle devient vite une aide indispensable. Quatorze ans plus tard, Babette gagne
a la loterie 10 000 firancs qu elle dépense en organisant pour la cormunauté un somp-
tueux repas “d la francaise ...

“ C'est par le fameux repas ol chacun laisse aller sa nature dans une fraicheur éblouis-

sante que 'on saura qui est Babette, d'ou elle vient exactement. Une identification de la

part de l'auteur de /7 Ferme afitcaine, opprimée dans sa création et mal aimée dans son

pays. On peut seulement dire que Karen Blixen réclame & travers son héroine le droit de
se surpasser dans son art.”

Anne de Gasperi

(/e Quotidien de Paris, 25 mars 1998)
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Betty

1991, 1h 43, couleurs
France

Réal,, scén. et dialogues : Claude Chabrol, d’aprés le roman de Georges Simenon. Décors : Frangoise
Benoit-Fresco. Image : Bernard Zitzermann. Son : Jean-Bernard Thomasson, Maurice Gilbert. Mus. :
Matthieu Chabrol. Mont. : Monique Fardoulis. Prod. : MK2, CED Productions, FR 3 Films Production,
Canal +.

Int. : Marie Trintignant (Betty Etamble), STEPHANE AUDRAN (Laure), Jean-Frangois Garreaud (Mario},
Yves Lambrecht (Guy Etamble}, Christiane Minazzoli (Mme Etamble), Pierre Vernier (médecin), Nathalie
Kousnetzoff (Odile), Pierre Martot {Frédéric), Thomas Chabrol (Schwartz), Yves Verhoeven, Jean-Mare
Roulot, Brigitte Chamarande, Raoul Curet...

Malgré ses dewr enfants et la gentillesse de son mari, Betty est une femme frustrée. En
guise de réponse, elle accumnude les amants...

* Consommer convulsivement (le sexe adultérin, les toxines...) pour se consumer éter-
nellement, tel est le destin de Betty. Destin brisé en un éclat de sanglots indécents, point
limite en forme de coma éthylique qui oblige (les personnages, le romancier, le cinéaste)
a faire retour dans le magma diffracté des souvenirs, i la recherche du traumatisme ori-
ginel. Ici tout commence, ici tout finit. Reste le mystére Betty, dont on ne percevra que
I'enveloppe opaque et expressive du jeu de Marie Trintignant, traquée par la caméra de
Chabrol dans ce psychodrame minimal a I'envers. C’est amplement suffisant parce que
Betty est un film drogué de cinéma. D'un cinéma qui ne surligne rien, qui ciséle les dé-
tails nés de la répétition des mémes motifs, et dont Chabrol a le secret. ™
Damien Bertrand
(Repérages, janvier-février 2001)
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Au Petit Marguery

1995, 1h 35, couleurs
France

Réal. : Laurent Benegui. Scén., dial. : Laurent Benegui, Michel Field et Olivier Daniel. Décors : Pierre
Attrait. Image : Luc Pagés. Son : Gérard Lamps. Mus. : Angélique et Jean-Claude Nachon, Mont. : Jean-
Luc Gaget. Prod. : Charles Gassot, Les Films du Losange.

Trajectoire

Int. : Michel Aumont (Hippolyte), STEPHANE AUDRAN (Joséphine), Jacques Gamblin (Barnabé),
Laurence Céte {Daniéle}, Alain Beigel { Daniel), Olivier Py (Oscar), Maire Bunel (Anne-Frangoise), Myriem
Roussel (la Suissesse), Féodor Atkine (le client), Marie-Laure Dougnac (Lydie), Pierre-Loup Rajot (Perle),
Alain Fromager (Agamemnon), Gérald Laroche (Paul), Agnés Obadia (Maria)...

Ce sotr, ¢ est le dernier soir du Petit Marguery, un restaurant tenu depuis trente ans par
Hippolyte, le chef, et Joséphine, son épouse. Barnabé, leur fils, a tenu a célébrer leur
départ en muyitant ses amis...

- J’ai beaucoup interprété les grandes bourgeoises, cela ne m'a pas ennuyée parce que

cela variait selon les réalisateurs mais j'ai tout de méme apprécié de changer cette image.

(...} Aprés les r6les bon genre, je suis tombée dans 'extréme, on avait d’'un coup tendance

i ne me proposer que des folles excentriques ou des laiderons. Je commengais a prendre

I'habitude de me vieillir et de m’enlaidir comme dans Mortelle randonnée, Coup de tor-
chon, Poulet au vinaigre...”.

Stéphane Audran

{(Entretien avec Daniéle Parra,

la Revue du cinéna, avril 1988)
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Le pique-nique de Lulu Kreutz

1999, 1h 42, couleurs
France

Réal. : Didier Martiny. Scén. : Yasmina Reza, Didier Martiny. Décors : Jean-Pierre Kohut-Svelko.
Image : Francois Cantonné. Son : Pierre Lenoir, Gérard Lamps. Mus. : J.S. Bach, Mischa Maisky. Mont. :
Joélle Van Fffenterre. Prod. : JM Compagnie, France 3 Cinéma.

Int. : Philippe Noiret (Joseph 5Steg), Carole Bouquet (Anna Ghirardi}, Niels Arestrup (Jascha Steg), Mi-
chel Aumont (Michel Mazelsky}, STEPHANE AUDRAN (Lulu Kreutz), Judith Magre (Olga Steg), Johan
Leysen (Primo Ghirardi).

Violoncelliste mondialement connu, Jascha Steg est d un moment de sa vie o la gloire
parait amére et a perdu tout t pouvoir consolateur. Au cours d’une tournée internatio-
nale, il donne un concert ¢ Evian. Ses parents et son oncle profitent de cette occasion
pour venir lentendre...

** Pour le viclgncelliste qui ressemble & un rugbyman (...}, j'ai tout de suite pensé 4 lui
[Niels Arestrup]. Il fallait quelqu'un qui puisse introduire d'emblée tous les paradoxes : la
foree, la séduction, le danger. Niels a ce charisme-la. J'ai eu la chance de pouvoir faire
travailler sept acteurs dans des roles équivalents et majeurs, ce qui est assez rare dans la
construction habitueile des scénarios. Ils se sont tous prétés & cette entreprise chorale
avec enthousiasme. ”

Didier Martiny
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Barbet Schroeder, cinéaste

Les conditions de I'expérience

par Damien Bertrand

L’ceuvre de Barbet Schroeder reste encore
relativement mal connue. La faute en in-
combe en premier lieu & ses multiples par-
ticularismes. Dans les catégories bien ran-
gées de la cinématographie mondiale,
Schroeder collectionne plusieurs trans-
gressions qui ne laissent pas de provoquer
le fantasme.

Cosmopolite par goit, hors-cadre par
tempérament, Schroeder est d’abord un
producteur avisé et audacieux. En 1964,
il crée les Films du Losange avec l'idée
d’'imposer quelques talents marginalisés
ou en perte de crédit. Le succés d'estime
du Manifeste en 16 mm Parés vu par...
{1965) n’aboutit pas 4 la révolution es-
comptée, mais permet au futur cinéaste,
qui avoue ne pas étre stimulé par la réa-
lité hexagonale, d'offrir un cadre de pro-
duction fidéle 4 deux auteurs des plus
francais (Eric Rohmer et Jacques Rivette)

(La méthode Schroeder)

et de mener 4 terme quelques-uns des plus
beaux météores de 1'aprés Nouvelle Va-
gue (Méditerranéeet Tu imagines Robin-
son, de Jean-Daniel Pollet, /a Maman et
la Putain de Jean Eustache, [4rmid améri-
carn de Wim Wenders, Flocorns dor de
Werner Schroeter...). Cetite ligne de pro-
duction exigeante témoigne d’une osmose
avec les cinéphiles de sa génération qui,
devenus cinéastes, conduisent la primauté
de la mise en scéne, découverte chez les
grands classiques hollywoodiens, dans les
arcanes modernes de la dislocation du
récit et de la suspension du sens.

Ce virage ne prendra jamais un tour aussi
radical chez le cinéaste Schroeder. Grand
voyageur, insatiable curieux, il circonscrit
ses sujets en des lieux propres a leur ap-
porter un éclairage paroxystique, 14 ol
d’autres chercheraient a les adapter 4 la
morphologie du cinéma frangais. Ce re-

Intégrafe Burbet Sehrocder, cinedste
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fus de la transposition, porté par une soif
de contemporanéité, dessine un réel en
ombres portées qui appartient en propre
d son cinéma : O, en 1969, filmer une
histoire d’amour vampirique sur fond de
déchéance toxicomane, sinon &
Ibiza (More) ? O1, en 1972, accompagner
une quéte hippie en perdition, sinon sur
les terres vierges de la Nouvelle Guinée (/a
Vallée) ? Ou, dans les années quatre-
vingi-dix, se frotter 4 'entropie du cinéma
de genre, sinon a Hollywood (/.7 parta-
gerait appartement, ! Enjew...) ? Mais
cette obsession de la véracité ne dissimule
qu'imparfaitement la peur d’étre pris dans
les rets d'un systéme, économique ou ar-
tistique. Et aussitét Schroeder a-t-il con-
crétisé un réve de la Nouvelle Vague (&tre
Raoul Walsh ou Jacques Tourneur 4 Hol-
lywood) qu'il se hite de gagner la Colom-
bie de son enfance pour recueillir des tor-
rents d’amour et de violence qui ne soient
pas préalablement domestiqués par les
codes du cinéma. On comprend que ces
stations réguliéres en Californie ne sau-
raient constituer un aboutissement pour
un cinéaste marqué par le travail de Jean
Rouch (voir les courts-métrages ethno-
graphiques réalisés pendant la prépara-
tion de {a Vallée), passionné par les déra-
pages des pratiques rituelles, et cependant
capable d'investir des terrains plus bali-
sés (le jeu avec Tricheurs ou I'alcool avec
Barfly), sitbt qu'un typage “ art et essai ”
menace sa liberté¢ de mouvement.

C'est au coeur de cette zone de reflux, en-
tre Cap Horn hollywoodien et expérimen-

tations cosmopolites, que le cinéma apa-
tride de Schroeder a élu domicile. Il tire
un rendement exemplaire de cette dou-
ble orientation contradictoire qui relégue
en mode mineur des sujets trop évidents
pour constituer la matiére réelle de son
ceuvre. BS regrettait de n’avoir pas réussi
a faire de /a Vallée un film hollywoodien.
Est comptable de cet heureux échec, non
pas les éléments utilisés (typologie du film
d'aventure, CinémaScope, non-coinci-
dence génératrice de fiction entre la carte
et le territoire...), mais le regard qui les
ordonne. La limite de I'adhésion de
Schroeder au cinéma américain réside
précisément dans ces suspensions du ré-
cit qui accordent aux rituels des tribus de
la Nouveile Guinée une fonction d’articu-
lation signifiante, et plus exemplairement
encore dans cette absence de contre-
champ sur la vallée enfin atteinte au der-
nier plan, qui réfute toute une conception
du cinéma comme machine d matériali-
ser des chimeéres.

L'instinct de BS le pousse plus volontiers
a trancher la part spectaculaire de ses
films dans le vif du réel. Aussi ne pouvait-
il réver plus charismatique personnage de
fiction que le démesuré Idi Amin Dada.
Parti en Ouganda sous la couverture pru-
dente du reportage télévisé, Schroeder y
invente une maniére inédite de faire
s’épancher un mégalomane sanguinaire.
En simulant I'offrande de sa caméra a
Amin pour qu'il fasse son autoportrait, le
cinéaste ouvre une aréne de combat dont
I'enjeu est le pouvoir de metteur en scéne
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du film. La tension sans relache générée
par ce jeu du chat et de la souris empétre
progressivement Amin dans les contradie-
tions de son discours, et permet au ci-
néaste de n'insérer que le minimum exi-
gible de commentaires factuels en contre-
point. Prenant 4 chaque plan le risque
d’étre jeté aux crocodiles, et faisant mine
d'obéir servilement aux injonctions du
dictateur de cadrer le folklore suspect des
villes ou telle artillerie militaire dont il tire
fierté, Schroeder gagne une victoire sur
I'image, dont la somme des hors champ
dessine précisément le contexte politico-
social que certains lui ont reproché
d'éluder’.

Dans son éthique de cinéaste, il existe une
triple disjonction salutaire entre les mi-
crocosmes qu'il choisit d’explorer, la dis-
tance avec laquelle il les fait advenir au
film, et la place inconfortable qu'il assi-
gne au spectateur. La suspicion de voyeu-
risme, que pourrait inspirer la curiosité
de Schroeder pour les milieux interlopes,
se désagrége dans I'éthique de sa mise en
scéne, qui en ordonne les rites, la cana-
lise en un regard ethnographique exempt
de complaisance. Les séquences de don-
jon de Maitresse travaillent & restituer la
fonction de déplacement du fantasme qui
motive les rites théatralisés du sado-ma-
sochisme. Et plus les plans figurent
I'inmontrable (le prépuce cloué & une
planche en bois), plus'idée méme de por-
nographie en est éjectée, recluse dans le
temple inviclable de ce qui n'est jamais
qu'un corps devant une caméra. Cet écueil

Barbet Schroeder

évité, c’est la troisiéme strate au travail qui
garantit la richesse et la complexité du
cinéma de BS, celle qui explore la part
désirante de ses personnages, et leur écra-
sement inéluctable par les engrenages
dont ils ne peuvent se défaire. D'oll la po-
sition malaisante, mais juste, du specta-
teur, sommé de comprendre la collision
des univers et des étres, plutdt que de jouir
du spectacle des uns, ou de compatir i
l'infortune des autres.

Dans Maitresse, Olivier (Gérard Depar-
dieu) investit indifféremment 'apparte-
ment d’Ariane (Bulle Ogier) et son don-
jon, saligne personnelle et sa ligne privée
et dynamite une bipartition trop bien ré-
glée (figurée par ia passerelle dans son
duplex) dont elle perd le contréle en ali-
mentant une ambiguité exponentielle
dansleur relation. C'est I’hystérie, les viols
simulés, la permanence du “ je t'aime, je
joue - moi non plus ". Cette perméabilité
a force de loi dans les films de Schroeder,
et s’affirme aussi bien par les lieux (la pas-
serelle entre ’hdpital et la prison de /&n-
Jeu), les personnages (Michael Keaton en
truand “ éthique ” et Andy Garcia en flic
irresponsable dans le méme film), les clas-
ses sociales (la riche éditrice et I'écrivain
clochardisé de Bary/ly), les valeurs person-
nelles (le passage du jeu & la triche dans
Tricheurs), les genres cinématographi-
ques (l'alliage du suspense de forme
hitcheockienne, du film noir et du teenage
moviedans Murder by Numbers) que par
les choix de mise en scéne (/z Vierge des
tueurs, ou les flambées d’hyperréalisme
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minent 4 dessein une écriture trés
concertée).

Pour Barbet Schroeder, un film est
d’abord un lieu d’expérience, conditionné
par un systéme préparatoire invariant
(curiosité, idoldtrie de la véracité, respect
pieux des univers mis en scéne). Koko, le
gorille qui parie est comme le précipité
de sa méthode. Il n'est pas anecdotique
de rappeler que Schroeder 'avait initia-
lement envisagé comme une ceuvre de fic-
tion, pas plus qu'il n'est anodin de cons-
tater la facilité avec laquelle il s’est accom-
modé de cette impossibilité logistique. Le
fait-divers qui le sous-tend est propre-
ment hallucinant. Une chercheuse décide
de mener une expérience sur une femelle
gorille. En lui apprenant le langage des
signes, elle tend & démontrer le niveau
d’affect et d’intelligence de I'animal, et en
conclut qu'il a des droits au méme titre
que n'importe quel humain. Le directeur
du zoo propriétaire du gorille, qui o’y voit
qu'hérésie, dénaturation, altération
identitaire et souffrance inutile, tente de
§’y opposer mais se heurte 4 de puissants
lobbies politiques. Ainsi contée, 1'anec-
dote pose d’emblée une grave question
d'éthique, que Schroeder déporte dans la
continuité du film. Son premier geste de
cinéaste, empreint d'observation mimé-
tique, nous plonge au ceeur du dispositif.
La premiére séquence saisit une séance
d'apprentissage du langage des signes, et
produit immédiatement une assimilation
de repéres (le spectateur se familiarise
avec ce langage) doublée d'une fascination

pour l'expérience, alimentée par une ten-
tation anthropomorphique, naturelle-
ment résiduelle chez ’homme occidental.
Et ce n'est qu’en assistant i la progression
de I'expérience que la nécessité de se po-
sitionner quant a ses termes s’impose. A
mesure que la personnalité de la cher-
cheuse se dévoile, que ses prérogatives
apparaissent lumineusement dans toute
leur charge réactionnaire, 'émerveille-
ment pour les progrés du gorille se mue
en effroi face aux intentions qu’ils dissi-
mulent. Sous I'alibi scientifique, la cher-
cheuse a bel et bien tenté d'inculquer au
gorille ses valeurs #4.5P. Et ce n'est que
par un tour de passe-passe, outrage aux
lois implicites du documentaire, que
Schroeder dévoile son scepticisme inter-
dit. Le texte qu'il souffle au directeur du
zoo, en une formulation populaire, ac-
quiert sa charge émotionnelle d'étre con-
fronté i la langue savante de la cher-
cheuse.

Du motif de répétition cyclique (si peu
hollywoodien) qui structure Barfl~, ala
gradation — un rien théorique — du sus-
pense corollaire de I'exposition du cas cli-
nique de J.X partagerait appartement,
ce gofit de la minutie méthodique ne
quitie pas BS dans la série de films qu'il a
réalisé & Hollywood. Dans le Mystére von
Bulow, quia assis sa crédibilité auprés des
studios, cet aspect acquiert une dimension
métaphysique. Coexistent dans le film le
regard ironique du corps végétatif de
Sunny von Bulow (Glenn Close), celui de
son mari Claus (Jeremy Irons), que tout

Iatcgrale Barhet Schroeder, cindaste

So



accuse, et celui de la communauté d'avo-
cats dirigée par Alan Dershowitz (Ron
Silver). C'est dans 'évolution de I'enquéte
de cette derniére, dans son temps présent,
que le film progresse. Dershowitz prend
le parti (le pari) que la condamnation ini-
tiale de Claus pour le meurtre de Sunny
reléve d'une victoire d'apparences liguées.
§'il lui est facile de contrecarrer la part
technique du dossier, il bute sur le doute
qui l'assaille quant a I'innocence de Claus.
Dans le méme temps, le spectateur, en
phase avec I'ébullition de I'enquéte, est
contraint de considérer les fashes back
de reconstitution comme sujets a caution,
Les certitudes de I'intelligence et du rai-
sonnement se fracassent contre la person-
nalité fascinante de von Bulow, et I'ironie
glacante, ambigué et géniale que lui con-
fére I'immense Jeremy Irons. Schroeder
retrouve grice 4 lui les plaisirs de la pro-
vocation de ses premiéres collaborations
avec Paul Gegauff. Tout au long du film,
von Bulow joue vicieusement de sa supé-
riorité de classe sur le Juif Dershowitz,
multipliant les regards de commisération
pour mieux asseoir la complexité infinie
de son esprit?. Et le plaisir extréme res-
senti devant 1'évolution de l'acteur et du
personnage culmine dans une coda oi1 von
Bulow demande deI'insuline a 'employée
du drugstore le jour ot les quotidiens af-
fichent son acquittement en premiére
page. Au-deld du peu de sympathie dont
il témoigne pour le décor aristocratique
du fait-divers, Schroeder renvoie le plai-
sir d’élucidation du film a4 néant par une
simple réplique de von Bulow : “ Nous

Barbet Schroeder

sommes les uniques gardiens de
nos dmes ".

A partir de ce film, BS entame une dissec-
tion systématique dela société de san pays
d'adoption. Kiss of Deat#, fondé sur le
remake du scénario d'un film noir fonda-
teur, poursuit cette démarche dans le mi-
lieu chaotique des sans grades et des pe-
tites frappes. Les passerelles douloureu-
ses, ol la responsabilité et le libre-arbitre
des personnages sont mis i rude épreuve,
générent une forme de spectacle mouvant
qui estompe les lignes de force du récit.
En 'espace d'une séquence, le personnage
de David Caruso replonge dans le cauche-
mar d'un gangstérisme effrayant d’étre de
si peu d’envergure. Au royaume des ter-
rains vagues et des trafiquants de voiture,
Caruso est pris en étau entre sa dette pour
le milieu et les multiples sollicitations des
polices d'Etat et fédérale. La collision de
ces deux forces pulvérise peu 4 peu sa fa-
mille, et fait de lui un somnambule qui
traverse les drames en pantin impuissant.
Si Schroeder a les capacités d'extraire de
ses documentaires une forte charge de
spectacle, il n'y a rien d'étonnant a ce que
ses fictions prennent un tour cauchemar-
desque. Rarement film de genre avait joué
d'une telle esthétique de 'asphyxie, au
point de retrouver dans I'opacité nocturne
de ses images une logique du réve, o les
multiples péripéties n'obéissent qu'a 'ar-
bitraire absolu de la fiction.

Dans un article capital*, Jean-Claude
Biette postulait que tout film rassemble
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trois forces en présence {le récit, la dra-
maturgie et le projet formel) dont une
seule le gouverne. Before and After lui
apparaissait comme I'exemple d'un grand
film gouverné par un récit, auquel drama-
turgie et projet formel plient leurs ambi-
tions. Ce beau mélodrame témoigne de la
fonction d'articulation que le cinéaste ac-
corde au récit classique, qui lui offre un
cadre de travail strict d’oti le modelage des
acteurs et les choix esthétiques tirent leur
justesse. Pour saisir la notion d'irréversi-
bilité qui frappe une famille de classe
moyenne et faire ressortir ce que leur
drame a d’exceptionnel, il lui faut traiter
le plus rigoureusement possible les élé-
ments de leur quotidien (passage des sai-
sons dans un cadre élégiaque, amours fa-
miliaux contrariés par 1'adolescence...).
Alors seulement, le film peut s’ouvrir & de
nouvelles dimensions, mettre les morales
individuelles en contradiction, et les con-
fronter 4 la suprématie écrasante de la
Constitution américaine qui les a géné-
rées.

On voit que Schroeder ne s'est pas écarté
de sa méthode depuis Koko, méme si les
années lui ont permis de donner plus de
chair & ses positions théoriques. La Vierge
des fueurs, qui reste A ce jour son chef-
d'ceuvre, ne procéde pas autrement, en
imposant une perception naturelle d'une
histoire éminemment scandaleuse sur le
papier. L'idylle du vieil écrivain et du
Jjeune tueur a gages est mise en scéne avec
une générosité et une absence totale de
préjugés dont bénéficie également la res-

piration de Medellin, si exotique pour
nous, si familiére pour le cinéaste. La vio-
lence hallucinante du quotidien, qui fai-
sait dire & BS que Pablo Escobar était en
partie I'auteur de I'ceuvre, y est saisie dans
sa régularité métronomique, comme une
contingence qui n'en altére en rien la
beauté, mais la constitue en partie. Me-
dellin, ot un feu d'artifice improvisé en
pleine nuit célébre le passage réussi d'une
cargaison de drogue, est cette terre de ré-
conciliation dont le cinéma de Schroeder
a toujours révé. Car pour lui, il n'est pas
question de renoncer 4 la pluralité des
univers et des styles qui I'alimente. Et /2
Vierge des tueurs, qui pourrait n'’étre que
la description d'une romance au quoti-
dien, acquiert sa part de fiction du dan-
gereux réel qui attend ses personnages au
tournant, en un ballet de mort révé et cy-
clique, o1 la douleur du deuil substitue 4
la complaisance mélancolique de 1'écri-
vain un vide de l'impuissance bien plus
tragique.

Schroeder, lui, est loin d'atre revenu de
tout. Et I'on attend avec impatience que
ses films & venir défrichent de nouveaux
territoires. A Louis Skorecki et Serge
Daney, qui lui adressérent un jour une
simple question (“ Pourquoi filmez
vous ? "5) le cinéaste renvoya cette ré-
ponse i méditer : “ pour voir "...

D.B.

' Dans une critique contemporaine de la sortie
du film, Serge Daney reprochait 4 BS de ne lais-
ser qu'une unique possibilité de lecture du film,
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ol I'image du dictateur fonctionne comme une
entité abstraite (le fou, le chef, I'Africain, c'esi-a-
dire : I'Autre)} génératrice de racisme et d'obscu-
rantisme. La mort récente du barbare mégalo-
mane denne définitivement raison 4 Schroeder,
puisque son film se confond désormais avec la re-
présentation historique d'Amin, 1l n'y avail
aucune raison d’oblitérer la dimension burlesque
du personnage, et la mise en scéne du “ rire
atroce " assume une bonne part de Ia charge poli-
tique. Legon comprise par Chabrol qui, avec /&
de Vichy (1993), empreinte une voie similaire,
exempte de commentaire didactique, otl le réel
de I'histoire surgit du télescopage et de 'accumu-
lation grotesque portée par les actualités de pro-
pagande du régime de Pétain.

< O il réussit 4 capter quelque chose du carac-
tére émollient de Los Angeles sans presque jamais
quitter le décor du bar (tout comme les Bukowsits
Tapes préparatoires du film fixent pour I'éternité
quelques tableaux de ce diable d’écrivain si rétif
aux charmes du cinéma).

3 A Dershowitz, qui lui confie 4 quel point il le
trouve étrange, von Bulow a une réponse trou-

blante : * si vous pouviez imaginer & quel point... "

1 Le Gouvernement des films”, 7¥qfic, n° 25,
Printemps 1698.

i Liberation, Hors série, 1987.

Apropos de Barbet Schroeder, lire aussi
«Les yeux grands ouverts», entretien
avec le cinéaste paru dans /a Lettre du
cinéma, n® 24, octobre 2003.
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More

1969, 2 heures, couleurs
Luxembourg, Etats-Unis

Réal. : BARBET SCHROEDER. Scén.,, dial. : Paul Gegauff, Barbet Schroeder, d’aprés une histoire origi-
nale de Barbet Schroeder. Décors : Fran Lewis. Image : Nestor Almendros. Son : Jack Jullian, Robert
Pouret. Mus. : Pink Floyd (Dave Gilmore, Roger Waters, Nick Mason, Richard Wright). Mont. : Denise
de Casabianca. Prod. : Jet Films, Films du losange (Barbet Schroeder).

Int. : Mismy Farmer (Estelle), Klaus Griinberg (Stefan), Heinz Engelmann (Dr Wolf), Michel Chanderli
(Charlie), Henry Wolf, Louise Wink.

Jeune allemand, Stefan vient & Paris, rencontre Charlie, puis Estelle dont il tombe amou-
reux et gui [ initie a la drogue. Elle part i Ihiza, Stefan la rejoint...

“ Personnellement, si je raconte #ore en termes ésotériques, je dis alors que c’est I'his-
toire de quelqu’un qui part a la recherche du soleil et qui n’a pas 'armement nécessaire
pour cette quéte. Aussi, au lieu de trouver le soleil, il trouve la lune, ou plutdt le soleil noir.
Le perscnnage de Stefan passe par tous les rites de I'initiation et du mystére.
(...} La drogue n’intervient que comme élément dans une destruction, que comme moteur
dans une relation sado-masochiste entre un garcon et une fille. Justement, ce qui guettele
film est de ne le limiter qu’a la drogue. ”
Barbet Schroeder
(Entretien avec Noél Simsolo, /mage et Son, juin 1969)
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12 min-l'h

ol A non aux
patates douces

8 minutes, couleurs

Réaligation : BARBET SCHROEDER. Image : Nestor Almendros. Montage : Denise de Casabianca.
Production : Les Films du Losange.

Trois courts-métrages documentaires ¢ propos de rites et de traditions en Nouvelle-
Guinde, datés de 1971 et réalisés en marge du tournage dela Vallée,

Sing-Sing est présenté au cours de la méme séance que Tricheurs ;
Le Cochon aux patates douces est présenté au cours de la méme séance
que Maitresse ;

Magquillages est présenté au cours de la méme séance que le Mystére
von Bulow.
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La Vallée

1972, 1h 55, couleurs
France

Réal., seén. : BARBET SCHROEDER. Adapt. et dialogues : Paul Gegauff, Barbet Schroeder. Image
{Cinémascope, Eastmancolor) : Nestor Almendros, Emmanuel Machuel. Son : Jean-Pierre Ruh,
Michel Laurent. Mus. : Pink Floyd (David Gilmour, Roger Waters, Nick Mason, Richard Wright). Moni. :
Denise de Casabianca, Frangoise Thévenot. Prod. : Les Films du Losange, Société Nouvelle de
Cinématographie.

Int. : Bulle Ogier (Viviane), Jean-Pierre Kalfon (Gaétan}, Michagl Gothard (Olivier), Valérie Lagrange
(Hermine), Monique Giraudy (Monique}, Jéréme Beauvarlet (Yann}, Bob Mac Kay, Charles Ivano, et la
tribu de Mapuga et ses chefs.

L épouse dun diplomate frangais en poste ¢ Melbourne se joint & un petit groupe dex-
Dlorateurs, partis ¢ la recherche d une vallée inconnue de Nouvelle-Guinée. Pour la jeune
JSemme, métamorphosée au fur et q mesure, le voyage devient initiation et recherche
d absolu...

“MLE. : La Vallée n’existe pas ?
B.S. : Pourquoi pas ? Il y a encore plusieurs taches blanches sur la carte du monde (en
Neuvelle-Guinée, par exemple) et, justement, un de mes persennages pense que le para-
dis se trouve 1a. Des régions inexplorées, il y en a beaucoup. I} v en a méme dans le cervean
humain. (...) La Vallée, c’est Shangri-La, le paradis sur terre. Mon approche serait plutdt
poétique, mais j'aime qu’on puisse lui trouver plusieurs niveaux de signification. (...) C'est
une réverie, dont les éléments sont réels. Le cinéma les fait exister. C'est cela la force du
cinéma : son pouvoir de réalité.
B.O. : Et je participe aux réveries de chacun. ”
Barbet Schroeder et Bulle Ogier
(entretien avec Martin Even,
le Monde, 24 aoiit 1972)
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Barbet Schroeder
Général Idi Amin Dada

1974, 1th 32, couleurs
France

eégrale

Réal. : BARBET SCHROEDER. Scén., dial. : Barbet Schroeder, Idi Amin Dada. Image : Nestor
Almendros. Son : Alain Sempé. Mus. : Idi Amin Dada. Mont. : Denise de Casabianca, Dominique Auvray.
Prod. : Le Figaro (Jean-Frangois Chauvel}, Mara Films, TV Rencontre, ORTF.

Int

(Autajportratt du dictateur sanguinaire Idi Amin Dada, ancien boxveur et ancien chef
des armées en Quganda, au pouvolr depuis le coup dftar de 1971, qui se décreéte, entre
autres, leader révolutionnalre et partisan de la * démocratie directe ..

“ Apreés un siécle de colonisation n'oublions pas que ¢'est en partie une image déformée
de nous-mémes qu'ldi Amin Dada nous renvoie. ”
Barbet Schroeder, voix /4 la fin du film

... Amin ne restant jamais longtemps au méme endroit, le film ne pouvait étre tourné
qu’en 16 mm. Le matériel 16 mm portatif avec son synchrone nous permettait de ne pas
nous faire trop remarquer, de rester discrets. Amin nous imposait sa cadence que nous
nous efforcions de suivre, Vu le sujet du film, la photographie se voulait plus fonction-
nelle qu'esthétique, plus intelligente que belle. Aucune considération artistique ne devait
nous arréter. Nous étions toujours préts  tourner. Ce qui explique peut-étre I'incroyable
succés de Géndral Idi Amin Dada.”
Nestor Almendros
(&/n homme a la caméra, éditions Hatier, 1991)
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Maitresse

1976, th 50, couleurs
France

Réal. : BARBET SCHROEDER. Scén. : Barbel Schroeder, Paul Voujargol. Décors : Roberto Plate, Al-
bert Rajan. Costumes : Karl Lagarfeld. Ask. réal : Jean-Francois Stévenin. Image : Nestor Almendros.
Son: Jean-Pierre Ruh. Mus. : Carlos d'Alessio. Mont. : Denise de Casabianca. Prod. : Les Films du
Losange, Gaumont.

Le film est dédié“AM. D. "

Int. : Bulle Ogier (Ariane), Gérard Depardieu (Olivier), André Rouyer (Maric), Nathalie Keryan {Lucienne),
Roland Bertin ('homme en cage), Tony Taffin (Emile), Holger Lowenadler (Gauthier), Anny Bartanovski
(la secrétaire), Serge Berry (le valet), Richard Caron, Pierre Devos, Jeanne Herviale, Michel Pilorge, Cécile
Pochet.

A la faveur d'un cambriolage raté, Olivier fait la connaissance d Ariane, maitresse des
liewe. Maitresse a plus d'un titre puisquelle organise en son appartement des séances
sado-masochistes. Olivier s installe chez elle, mais leur relation amoureuse s accommode
mal du métier dAriane...

“ Le projet était trés ambitieux. Je voulais faire sentir comment une simple histoire d’amour

entre deux personnes pouvait étre parcourue souterrainement par des courants incons-

cients. Or cette dimension inconsciente, sado-masochiste, était représentée réellement &

I'étage au-dessous de celui ot vivait le couple. Je voulais faire un travail sur I'imaginaire 3

partir de données strictement documentaires. Mais ce qui se passait 4 I'étage inférieur
¢tait tellement fort que le documentaire a littéralement dévoré la fiction. "

Barbet Schroeder

{Entretien avec Gilles Delavaud,

Cahiers du cinéma, octobre 1981)

Au cours de la
méme séance que
Maitresse, projec-
tion d'un court-mé-
trage documentaire
de B. Schroeder : le
Cochon aux pata-
tes douces (durée
totale : 1 h 58).
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Koko, le gorille qui parle

D
1978, 1th 20, couleurs G
France, Version anglaise sous-titrée frangais -
Réal. : BARBET SCHROEDER. Image : Nestor Almendros, Ned Burgess. Son ; Lee Alexander, Jay Mi- \@
racle. Mus. : Guta Cattoni, Maris Embiricos. Mont. : Denise de Casabianca, Dominique Auvray. Prod. : Ny
INA, Les Films du Losange {(Barbet Schroeder, Margaret Menegoz). S‘

[Les sous-titres du langage de Koko ont été établis par Penny FPatterson/

Int. : Koko, Penny Patterson, Dr Carl Pribram, Saul Kilchener, Dr Roger Fouts.

Lenregistrement d'une expérience inédite : une étudiante en psychologie a obrenu dun
200 de San Francisco la garde d'un gorille femelle, Koko. Au fil des années, elle a appris
au primate d * parler *, c est-d-dire d communiguer par le langage des sourds-muets...

“ 8i 'homme n’avait pas été son propre classificateur, il n'eiit jamais songé a fonder un
ordre séparé pour s’y placer. ”

Charles Darwin

(la Descendance de homme et la sélection sexuelle, 1871)

“ Dans une série partant de quelque étre a 'apprence simienne, et arrivant graduellement

4 'homme tel qu'il existe, il serait impossible de fixer le point défini auquel le terme
“homme” devrait commencer & s'appliquer. ”

Charles Darwin

(idern)

Intéyrale Barbet Sohroeder. cindaste
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Tricheurs

1984, 1h 35, couleurs
France-Allemagne

Réal, : BARBET SCHROEDER, Scén, et
dialogues : Pascal Bonitzer, Steve Baes,
Barbet Schroeder, d’aprés le récit autobio-
graphique et homonyme de Steve Baes.
Décors : Maria José Branco, Oscar Nie-
meyer. Image : Robby Miiller. Son : Jean-
Paul Mugel. Mus. : Peer Raben. Mont. :
Denise de Casabianca. Prod. : FR g,
Bioskop Film {Munich), Les Films du Lo-
sange {Margaret Menegoz).

Int. : Bulle Ogier (Suzie), Jacques Dutronc
(Elric), Kurt Raab (Jorg), Virgilio Teixeira
(Toni), Steve Baes (le directeur du casino),
Claus-Dieter Reents (Aldo), Karl Wallens-
tein (Boudha), Robby Miiller (I'ingénieur),
Carlos Cesar, Waldemar de Souza...

Dans lile de Mad@ére, Flric, incurable joueur de casino, rencontre Suzie gu'une conjonc-
tion de signes [l désigne comme * porte-bonheur ”. Il propose alors d la jeune fernme de
“wivre guelgues jourspour lut . fl lentraine, elle le suit...

* Jai rencontré Steve Baes en 1972. J'ai tout de suite pensé & un film basé sur son person-
nage et sur les histoires qu'il me racontait. Il y avait matiére 4 dix longs-métrages. {...) Il se
voyait souvent comme un “loup garou”. Je I'ai vu se “transformer” et sombrer dans une
folie orgiastique du jeu contrastant avec une innocence désarmante comme celle d'un en-
fant qui refuserait d'apprendre malgré les punitions. (...) C'est seulement quand il avait
tout perdu qu'il pouvait goiiter a la vie. J'ai fait avec lui ce qu'il appelait “le parcours du
perdant”. Une guingette, un petit verre, un modeste sandwich, le lac, les arbres, tout deve-
nait beau. Tout était pleinement vécu et apprécié. Pouvoir gofiter tout cela alors qu'on a
tout perdu, ¢'était pour lui comme sortir de prison. ”
Barbet Schroeder
(" Sur Steve Baes ", dossier de presse du film)

“ On voudrait expliquer la passion du jeu par le désir de gagner ; or cela ne va pas; les
avares ne jouent point. Le jeu de pur hasard, c’est 'aventure toute nue. Une passion si
commune éclaire ’homme, et le montre redoutable 4 lni-méme aussi bien qu'aux autres... ”

{(Alain, 1931, Propos)

Au cours de la méme séance que Tricheurs, projection d’un court-métrage
documentaire de B. Schroeder : Sing-Sing (durée totale : 1h 40).

Intégrale Barbet Schroeder, cinédaste
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Barbet Schroeder
Barfly

1‘987, 1h 37, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée frangais

Réal. : BARBET SCHROEDER. Seén. : Charles Bukowski. Décors : Bob Ziembicki. Image : Robby Muller.
Son : Peter Hliddal. Mus. : Jack Baran. Mont. : Eva Gardos, Denise de Casabianca. Prod. : Menahem
Golan et Yoram Globus (The Cannon Group, Inc.), Barbet Schroeder, Fred Roos, Tom Luddy.

Intégrale

Int. : Mickey Rourke {Henry Chinaski), Faye Dunaway (Wanda Wilcox), Alice Krige (Tully Sorenson),
Frank Stallone {Eddie}, Jack Nance (le détective), J.C. Quinn (Jim), Sandy Martin, Roberta Bassin, Gloria
Leroy, Charles Bukowski...

Los Angeles. Henry Chinaski, pilier de bar (“ barfly "), écrit sans chercher d étre édite.
Presque clochard, il méne une existence marginale, hantant jour et nuit le Golden Horn,
un bar ot il passe son termps a se battre avec le serveur. Une nuit, il rencontre Wanda...

“ Henry et Wanda luitent avec acharnement contre la momification qui s’est emparée de

Tensemble de la société américaine : continuer frileusement a “vivre” a tout prix, fiit-ce au

détriment de sa propre existence ou de celle des autres. Henry et Wanda refusent cette
soumission de morts-vivants. Ce film est 'histoire de leur héroique folie. ”

Charles Bukowski

(Rock and Folk, 1+ septembre 1987)

Mickey Rourke et Barbet Schroeder sur le tournage de Bar/Ty.

Intégrafe Barbet Sehroeder. cinéaste
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Le Mystére von Bulow /
Reversal of Fortune

1990, 1h 50, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée frangais

Réal. : BARBET SCHROEDER. Scén. : Nicholas Kazan, d’aprés le livre d’Alan Dershowitz, Reversal of
Fortune — fnside the von Bulpw Case et le texte des dépositions de von Bulow pendant le premier procés.
Décors : Mel Bourne, Dan Davis. Image : Luciano Tovoli. Son : Tom Nelson. Mus. : Mark Isham. Mont. :
Lee Percy. Prod., : Sovereign Pictures (Edward R. Pressman, Oliver Stone), Shochiku Fuji Co. Ltd.

Int. : Jeremy Irons (Claus von Bulow), Glenn Close {Sunny von Bulow), Ron Silver {Alan Dershowitz),
Annabella Sciorra (Sarah), Uta Hogen (Maria Schrallhammer), Julie Hagerty, Fisher Stevens, Jack Gilpin,
Christine Baranski, Stephen Mailer...

Accusé d avoir voulu assassiner sq fermme, désormais plongée dans un coma irréversi-
ble, lultra-midliardaire Claus von Bulow veut faire appel. 1l engage Alan Dershowntz,
avoeat de gauche new-yorkars, gui reprend dés lors avec sa feune éguipe tout le dossier
a Zero...

“ ... J'étais amoureux de chaque réplique, de
chaque mot du scénario et je n'aurais pas
laissé qui que ce soit couper le moindre mot.
Si l'on veut retenir quelque chose de mon
expérience américaine, on peut dire que je
suis amoureux du texte. Le dialogue est trés
important pour moi. Avec Bukowski aussi,
pour Bar/ly, je ne laissais jamais changer un
mot. Pendant le tournage du Mystére von
Bulow, Ron Silver voulait de temps en temps
rajouter quelques mots, i I'Actors Studio, au
milieu des répliques. Mais si on rajoutait quoi
que ce soit, je devenais fou. Cette écriture
était sacrée, elle se tenait complétement. (...)
... Je suis impatient d'avoir la réaction de
Chabrol surle film. J'ai souvent pensé i lui... ”
Barbet Schroeder

(Entretien avec Vincent Ostria,

Cahiers du cinéma, janvier 1991)

Au cours de la méme séance que le Mystére von Bulow, projection d'un court-
métrage documentaire de B. Schroeder : Maquillages {durée totale : 2h o02).

Intéqrale Barbet Schroeder, cindaste
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Barbet Schroeder

J.F. partagerait appartement /
Single White Female

1992, ith 47, couleurs
Ltats-Unis, VO sous-titrée francais

ale

éqgr

Réal. : BARBET SCHROEDER. Scén. : Don Roos, d’aprés le roman de John Lutz SHF seeks same. Dé-
cors ; P, Michael Johnston, Milena Canconero. Image : Luciano Tevoli. Son : Gary Rydstrom, Peter Hliddal,
Frank Stettner. Mus. : Howard Shore. Mont. : Lee Percy. Prod. : Barbet Schroeder pour Columbia. Prod.
ass. : Susan Hoffman.

Int

Int. : Bridget Fonda (Allison Jones), Jennifer Jason Leigh (Hedra Carlson), Steven Weber (Sam Rawson),
Steven Tobolowsky (Mitchell Myerson), Frances Bay, Michele Farr, Tara Karsian...

Jeune et jolie informaticienne new-yorkaise, céltbataire aussi depius per, Allison cher-
che une colocataire et retient finalement Hedra, une jeune ferme apparemment
adorable...

“ Faire un thriller est pour tout cinéaste une aventure qui fascine. Parce que c'est un genre
ot la moindre faute ne pardonne pas et qui exige a tous les stades une rigueur absolue.
Mon autre défi, c'était de faire un film pour le grand public américain — qui est 4 1a fois le
plus exigeant, le plus blasé et le plus béte du monde. ”

Barbet Schroeder
(Entretien avec Gilles Anquetil,
le Nouvel Observateur, 24 septembre 1992)

Intégrale Barbet Schrovder, cindaste
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Kiss of Death

1994-95, 1h 40, couleurs
Etals-Unis, VO sous-titrée frangais

Réal. : BARBET SCHROEDER. Scén, : Richard Price, d'aprés une histoire d'Eleazar Lipsky basée sur un
scénario de Ben Hecht et Charles Lederer (1947). Décors : Roberta J. Holinko. Image : Luciano Tovoli.
Son : Les Lazarowitz, Mus. : Trevor Jones. Mont. : Lee Percy. Prod. : Barbet Schroeder, Susan Hoffman.

Int, : David Caruso (Jimmy Kilmartin}, Samuel L. Jackson {Calvin), Nicolas Cage (Little Junior), Helen
Hunt {Bev), Kathryn Erbe (Rosie), Stanley Tucci (le procureur), Michael Rapaport, Ving Rhames, Philip
Baker Hall, Anthony Heald...

Jirnmy Kilmartin vient de sortir de prison (vol de voitures) et veut vivre honnétement
désormais avec sa femime Bev et leur petite fitle, Corina. Mais ¢ est compter sans la rue,
la pégre et la police...

“J'aime que I'innocent, formidablement joué par David Caruso, une nouvelle star, s’en

sorte par la ruse et soit finalement vainqueur. Mais je suis fasciné par le “mauvais” [Nico-

las Cage]. 11 est sans morale, comme un jeune animal sauvage. Si on lui disait quil est

mauvais, il serait bien surpris. Comme tout le monde, il se trouve des raisons et des justi-
fications. ”

Barbet Schroeder

{Entretien avec Monique Pantel,

France soir, 25 mai 1995)

Tntégrale Barber Schroeder, eindaste
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Barbet Schroeder

Before and After
(Le Poids du déshonneur)

1996-97, 1h 40, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : BARBET SCHROEDER. Scén, ; Ted Tally, dapres le roman de Rosellen Brown Before and After.
Décors : Stuart Wurtzel. Image : Luciano Tovoli. Mus. : Howard Shore. Mont. : Lee Percy. Prod. :
Hollywood Pictures Company, Barbet Schroeder, Susan Hoffman.

[Le producteur ayant refuse de distribuer Before and After en Europe aprés son complet échec public et
critique en Amerigie, le film a 6t sortf en France par Les Films du Losange.j

Intégrale

Int. : Meryl Streep (Carolyn Ryan), Liam Neeson (Ben Ryan), Edward Furlong (Jacob Ryan), Julia Weldon
(Judith Ryan), Alfred Molina, Daniel von Bargen, John Heard, Ann Magnuson, Alison Folland...

La famille Ryan vit en paix dans une petite ville du Massaclusetts. Mals un soir Jacob,
le fils, ne rentre pas. Au méme moment, lu police annonce awx parents que la petite amnie
de Jacob a été retrouvée morte. Ben Ryan, le pére, s oppose d la premiére perguisition,
demblée prét ¢ tout pour sauver son fils...

“ ... Cest un film qui n'est ni rassurant, ni
sentimental, mais inconfortable. Il ne
cherche pourtant pas a dénoncer I'Amé-
rique. Ce n'était pas mon but. 5'il la dé-
nonce, c’'est uniquement par la bande.
Drailleurs, je ne fais pas de films pour dé-
noncer. Cependant, la famille est le coeur
de I'Amérique, et j’ai situé Before and
After au cceur historique de ’Amérique,
en Nouvelle-Angleterre. J'avais donc cette
idée d’en revenir aux racines de '’Améri-
que, 4 la famille et 4 la justice américai-
nes. On peut trés bien ne pas avoir l'in-
tention de dénoncer, et néanmoins exa-
miner les choses de fagon impitoyable, si
bien que le film devient une dénonciation
terrible. *

Barbet Schroeder

(Entretien avec Cédric Anger
et Emmanuel Burdeau,
Cahiers du cinérna, mars 1998)

Imtegrale Burbet Schrovder, cinéaste
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L’Enjeu / Desperate Measures

1997-98, 1h g0, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : BARBET SCHROEDER. Scén. : David Klass, Neal Jimenez, Henry Bean. Décors : Geoffrey
Kirkland. Image : Luciano Tovoli. Mus. : Trevor Jones. Mont. : Lee Perey. Prod. : Mandalay
Entertainment, Barbet Schroeder, Susan Hoffman.

Int. : Michael Keaton (Peter Mc Cabe), Andy Garcia (Frank Connor}, Brian Cox {Jeremiah Cassidy), Marcia
Gay Harden (Samantha Hawkins), Erik King (Nate Olivier), Joseph Cross (Matthew Conner)}, Efrain
Figueroa, Janel Maloney...

Frank Connor, officier de police, n'a qu 'une idée en téte - trouver un donneur pour pra-
tiguer une greffe de moelle épiniére et sauver ainsi son petit gargon. Or, la seule per-
sonne compatible s avere un certain Peter Mc Cabe, rien dautre que lennemi public
n° 1, pour theure incarcéré dans une prison dernier modéle...

* = Le choix de Michael Keaton pour jouer le détraqué est surprenant...
— J'aime beaucoup faire des paris. Et les gagner ! Avoir une idée de casting qui ne soit pas
évidente et démontrer que j'avais raison, méme s'il faut discuter longtemps avec les déci-
deurs qui ne sont jamais d'accord. Avec chaque acteur, ¢’est toujours une histoire d’'amour,
donc difficile 4 analyser. D'abord, il faut que je sois littéralement habité par le script, et
ensuite j'aime communiquer ca a 'acteur, toutes les virtualités du texte. "
Barbet Schroeder
{Entretien avec Didier Péron, Lrbération, 11 mars 1998)

Intéarale Barhet Sehroeder, cinduste
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Barbet Schroeder

La Vierge des tueurs

le

gra

2000, 1h 38, couleurs
France-Colombie, VO sous-titrée francais

Réal. : BARBET SCHROEDER. Scén. : Fernando Vallejo, d’aprés son roman La virgen de los sicarios.
Décors, costumes : Monica Marulanda. Image : Rodrigo Lalinde. Son : Cesar Salazar. Mus. : Jorge
Arriagada. Mont. ; Elsa Vasquez. Prod. : Les Films du Losange (Barbet Schroeder, Margarel Menegoz),
Le Studio Canal +, Vertigo Films, Tucan Producciones Cinematograficas.

[Tournage en numérigue haute définition]

Inté

Int. : German Jaramillo (Fernando), Anderson Ballesteros (Alexis), Juan David Restrepo (Wilmar), Ma-
nuel Busquets (Alfonso)...

Aprés trente ans d absence, [ écrivain Fernando Vallejo revient ¢ Medellin, Colombie. La
ville a complétement changé, des pans entiers ont disparu, des tueurs en motos la siflon-
nent sans cesse. Fernando fait fa connaissance de l'un d'eux, Alexis, seize ans, dans un
bordel de gargons et entre eux nait lamour...

* J'ai dansé de joie dans le jardin : j’ai trouvé mon Wilmar avant de quitter Medellinil y a

deux jours. Il est trés brun, vient de la rue. Il est d'une beauté parfaite, absolue, indiscuta-

ble et posséde un vrai talent d’acteur naturel. Il ne m'émeut pas autant que mon Alexis

{Anderson) qui est plus tragique, moins bon acteur, mais a tout le mystére d’'une véritable
“star”. Bref, le film commence 4 vraiment exister et je suis de plus en plus excité. ”

Barbet Schroeder

(Extrait de son Journal de tournage, Libération, 26 avril 2000)

= P —

Intogreade Barbet Schroeder. eindaste

97




Calculs meurtriers /
Murder by Numbers

2002, 1h 58, couleurs
Ftats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : BARBET SCHROEDER. Scén. : Tony Gayton. Décors : Stuart Wurtzel, Hilton Rosemarin. Image :
Luciano Tovoli. Mus. : Clint Mansell. Mont. : Lee Percy. Prod. : Castle Rock Entertainment, Barbet
Schroeder, Susan Hoffman.

Int. : Sandra Bullock (Cassie Mayweather), Ryan Gosling (Richard Haywood), Michael Pitt {Justin
Pendleton), Ben Chaplin (Sam Kennedy), Chris Penn {Ray), Agnes Bruckner, R. D. Call, Michel Paulson,
Michael Samluk, Tom Verica...

Deurx étudiants commettent le crime parfait, acte gratutt et @ ce point prémédité qu'tl
intégre méme — pour los déjouer — les analyses et déductions de lenguéte policiére o
vemr...

“ A partir d'un scénario aux prémisses nitzschéennes, sur la volonté de puissance de deux
lycéens californiens qui croient prouver leur supériorité en organisant le meurtre parfait,
Schroeder met en scéne un thriller intelligent que I'on peut prendre a la fois comme une
critique sociale et une analyse subtile de la psychologie du criminel. (...) L'influence
hitchcockienne profonde de Murder by Numbers est revendiquée dans plusieurs séquen-
ces. Barbet Schroeder reprend le principe hérité de Hitchcock de deux meurtriers liés par
leur homosexualité sous-jacente, qu'il enrichit d’'une réflexion passionnante sur la nature
du mal. ”
Samuel Blumenfeld
(Le Monde, 28 mai 2002)

Irtdgraic Burber Schrocder. cinéaste
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Barbet Schroeder, producteur

Barbet Schroeder

(Extraits d’un entretien, paru dans la Lettre du cinéma, n° 24, octobre 2003)

Etes-vous devenu producteur par
nécessité, ou y trouviez-vous un
plaisir particulier ?

Je voulais faire des films, je pensais que
je n’étais pas encore prét. Tous les cinéas-
tes que j'admirais avaient commencé
aprés quarante ans. Je pensais que les en-
nemis dans le cinéma, c’était les produc-
teurs, done il fallait étre soi-méme son
propre producteur. Aprés étre devenu
producteur, je me suis rendu compte que
le probléme, ¢’était les distributeurs, qu'il
fallait donc devenir son propre distribu-
teur. Et aprés cela le probléme c'est les ex-
ploitants... C'est sans fin, il faut toujours
se battre pour faire un film, dans quelque
systéme que ce soit...

Etre producteur des films des
autres, cela vous intéressait ?

C’était un apprentissage, j'étais assistant
des metteurs en scéne que je produisais,
je faisais I'électricité, la comptabilité... {...)

Et vous aimeriez produire a nou-
veau en France ?

Non, je n’ai pas envie de me dévouer... J'ai
déja donné...

Vous voyez Pactivité de producteur
comme une_ forme de dévouement ?

Produire découle d’une urgence person-
nelle : je sais que tel film va étre trés im-
portant, je sais que si je ne m'en occupe
pas, il ne va pas se faire, alors je suis obligé
de le faire. C'est toujours avec ce genre
d’attitude que jai produit. Si au contraire,
on me dit dun film qu'il est tout financé
et qu'il manque seulement un producteur,
en aucun cas cela ne m'intéresse, je pré-
fére alors passer du temps sur mes pro-
pres projets ou ne rien faire d’ailleurs, étre
paresseux. (...)

Quand vous parlez de production,
& Uaune de la définition quie vous en
donnez, est-ce que cela vaudrait
aussi dans le cas d’Eric Rohmer

Barbet ScArovder. producteur
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avec lequel vous avez eu un long
compagnonnage, i savoir que sou-
vent ses films se font avec le risque
de ne pas se faire ?

Noen, non, c'était valable pour les deux
premiers “ Contes moraux ", /z Boulan-
gére de Monceau et la Carriére de Su-
zanne, J'ai quand méme eu l'extraordi-
naire expérience de voir ces deux films
refusés par le prestigieux — a 'époque -
festival du court métrage de Tours. Ils ne
voulaient méme pas entendre parler de les
passer. Nous étions refusés ! I¥ailleurs, je
me souviens toujours de la réponse de
Rohmer quand je lui ai dit que nous étions
refusés : “ Clest trés bon signe. " Aprés,
j'ai quand méme eu le plaisir de voir le
directeur de I'ORTF, au moment ol nous
devions tourner /a Fille a bicyclette qui
devait devenir Ma nuit chez Maud et qui
devait se faire avant /g Collectionneuse,
sauf que justement le directeur de 'ORTF
a pris ce scénario et I'a jeté par terre en
disant : “ Vous pouvez ramasser ¢a, c’est
du théitre filmé, ¢a ne nous intéresse
pas.” On a donc fait pour cette raison
d’abord le suivant, fa Coflectionneuse,
plus facile 4 faire, avec tout le monde dans
une seule maison pendant les vacances...
Toute cette période-la, jusqu’au succés de
Ma nuit chez Maud, fut plutdt difficile.
Ces quatre-la, il fallait les faire. Par la
suite, Rohmer faisant partie de la société
[Les Films du losange], on a continué
travailler ensemble, mais j'étais alors
moins impliqué puisque je commencgais a
faire mes films. Ceux de Rohmer se fai-
saient tout seuls, et puis Rohmer n'a pas
vraiment besoin de producteur, de
décorateur, il choisit lui-mé&me les habits
des acteurs, jusqu'aux couleurs des
moquettes...

Barbet Schroeder

Sur les tournages des autres, vous
appreniez, d’un point de vue prati-
que, ce que c’était que de fairede la
mise en scéne ?

Oul, tout 4 fait.

Quels tournages ont été fondateurs
pour vous ?

La Collectionneuse d’Eric Rohmer. Cest
le tournage dans lequel j'ai &té le plus im-
pliqué, qui était le plus ambitieux, puis-
que tourné en 35 mm, en couleurs. {...)

Avec la fondation des Films du Car-
rosse [Frangois Truffaut, 1959] et
des Films du Losange [1963], ily a
cette idée que, pour faire les films
que U'on a en téte, il faut maitriser
Pensemble de la chaine de produc-
tion. Et n’était-ce pas aussi Uidée de
se servir de cette structure pour
Jaire son propre apprentissage, son
propre IDHEC ?

Oui, c’est ¢a... Il y avait quand méme des
vrais producteurs, comme Beauregard, au
début de la Nouvelle Vague, mais trés vite,
on s'est dit qu'un auteur pouvait aussi
bien rassembler de 'argent qu'un produc-
teur.

Qu’est-ce que Georges de
Beauregard avait de particulier
alors ?

C'était I'époque o il y avait des “ pion-
niers " qui risquaient leur argent sur un
film. Ils misaient sur un film, alors
qu'aprés eux le producteur s'est souvent
contenté de rassembler le financement
d'un film qui pouvait exister sans lui.

{Propos recuetllis par Avelle Ropert
et Bernard Benofiel)

Barbet Schroeder, producteur
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La Boulangeére de Monceau
(Six contes moraux, I)

1962, 26 minutes, noir et blanc
France

Réalisation, scénario, dialogues et montage : Eric Rohmer. Image : Jean-Michel Meurice, Bruno
Barbey. Ast réal. : Jean-Louis Comolli. Prod. : Les Films du Losange (BARBET SCHROEDER), Studios
Africa.

Int. : BARBET SCHROEDER (le narrateur, voix de Bertrand Tavernier), Fred Junk (Schmidt), Michéle
Girardon (Sylvie), Claudine Soubrier (la boulangére), Michel Mardore (un client).

Paris, le mois de juin. Les amours d'un étudiant en droit qui aime la blonde Sylvie,
obtient un rendez-vous, mais la perd de vue...

*“ D'an mouvement d'épaule, elle me force a retirer ma main. Sa voix est rauque. La mienne

n'est pas trés assurée non plus. J’essaie de plaisanter :

— Ecoutez : vous étes romanesque ?

— Comment ?

Je détache les syllabes :

— Ro-ma-nesque. Je passe demain vers sept heures et demie. Au cas ol on ne pourrait pas

se parler dans la boulangerie, voila ce qu'on va faire. Je demande un giteau. Si vous m'en

donnez deux, c’est d’accord. Dans ce cas, rendez-vous & huit heures au café. Compris ? "

Eric Rohmer

(Six contes morauy, éditions Ramsay, 1987)

Barbet Schroeder, producteur
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Barbet Schroeder

Paris vu par...

1964-65, 1h 30, couleurs
France

Réals. (dans l'ordre des sketches) : Jean Douchet, Jean Rouch, Jean-Daniel Pollet, Eric Rohmer,
Jean-Luc Godard, Claude Chabrol. Image : Nestor Almendros, Etienne Becker, Alain Levent, Albert
Maysles, Jean Rabier. Mont. : Jacqueline Raynal. Prod. : Les Films du Losange (BARBET SCHROEDER),
Les Films du cyprés.

Producteur

Int. : Barbara Wilkind, Jean-Frangois Chappey, Jean-Pierre Andréani / Nadine Ballot, BARBET
SCHROEDER, Gilles Quéant / Micheline Dax, Claude Melki / Jean-Michel Rouziére, Marcel Gallon /
Johanna Shimkus, Philippe Hiquily, Serge Davri / STEPHANE AUDRAN, Gilles Chusseau, Clande Cha-
brol.

Saint-Germain-des-Prés, Gare du Nord, Rue Saint-Denis, Place de I Etoile, Montpar-
nasse-Levallots, le XVF«... Siv histotres d aujourd i, siv fstoires de notre temps...

“ Jai voulu que ce film soit comme la présentation de mon programme : il y a au généri-
que tous les auteurs avec qui je veux travailler. Ce sont des cinéastes modernes, des ci-
néastes de la réalité et le film a une unité de ton qui vient d’un esprit commun 4 tous. (...)
Ce film a été tourné en 16 mm et en son direct, c'est-a-dire avec des techniques restées
jusqu'a présent en dehors des circuits classiques. Et je veux qu'on le sache : pour moi,
c¢’est un point essentiel. Je veux créer un précédent, montrer qu'avec le 16 mm on peut d la
fois produire et réaliser des ceuvres parfaitement acceptables, autant en tout cas que cel-
les faites 4 partir du 35 mm. "
Barbet Schroeder
{Arts, 20 octobre 1965)

LCes 2 films sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1h 56).]

Barbet Schroeder, producteur
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La Carriere de Suzanne
(Six contes moraux, II)

1963, 52 minutes, noir ¢t blane
France

Réal., scén., dial. et montage : Eric Rohmer. Images : Daniel Lacambre. Mus. : Mozart, extrait des
Noces de Figaro. Asts réal. : Jean-Louis Comolli, BARBET SCHROEDER. Prod. : Les Films du Losange
{BARBET SCHROEDER).

Int. : Catherine Sée (Suzanne Hocquetot), Chrisian Charriére (Guillaume Peuch-Drummond}, Philippe
Beuzen (Bertrand, le narrateur), Jean-Claude Biette (Jean-Louis), Diane Wilkinson, Patrick Bauchau, Pierre
Cottrell, Jean-Louis Comolli.

Monté ¢ Paris pour ses études, Bertrand est plutét timide et réservé. A la différence de
son ami Gurllaume, séducteur sans géne. Boulevard Saint-Michel, ils rencontrent une
Jeune fille nommée Suzanne...

* — Vous vous appelez Anne ?
— Non, Suzanne, hélas !
- Pourquoi hélas ? Seriez-vous snob, par hasard ?
- Non, mais je n'aime pas mon nomn.
— En tout cas, ¢'est plus joli que Suzon !
— Chameau !
— Je m'appelle Guillaume Peuch-Drummond.
— Et moi Suzanne Hocquetot. *
Eric Rohmer
(Six contes morau, éditions Ramsay, 1987)

Barbet Schroeder, producteur
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Barbet Schroeder

Meéditerranée

19063, 43 minutes, couleurs
France

Réal. : Jean-Daniel Pollet. Image : Jean-Daniel Pollet, Jean-Jacques Rochut. Texte de : Philippe Sol-
lers. Mus. : Antoine Duhamel. Mont. : Jacqueline Raynal. Prod. : Les Films du Losange {BARBET
SCHROEDER).

Producteur

Résumé : out, inais commment résumerMéditerranée 27 faut le voir pour savoir guon ne
résume pas Méditerranée...

“... dés que les images commencent & apparaitre, un silence surpris ou admiratif... C'est
I'éblouissement. Ce faux documentaire propulse les spectateurs dans un état second, en-
tre chien et loup, aux frontiéres d’une béatitude laissant toutefois le champ libre 4 la pen-
sée. Nous ignorons tout des raisons qui nous imposent ses sentiments effarés devant la
lenteur des travellings latéraux ou frontaux que soulignent, en contrepoint étrange, le
texte du commentaire de Philippe Sollers et la musique enveloppante d’Antoine Duha-
mel. Nous avons l'impression de voir la musique et la peinture sculptées pour le cinéma.
Au fil des vingt-quatriémes de seconde, nous avangons forcément au pays de I'imaginaire
ol la sensation illumine la raison et cristallise en certitudes I'intuition de rencontrer
I'exceptionnel ; ce qui est hors régle, hors registre et hors repére. ”
Noél Simsolo
(Cahiers du cinéma, n® hors série, janvier 1995)

==

[Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : th 35).]

Barbet Schroeder, producteur
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La Collectionneuse
(Six contes moraux, IV)

1966-67, th 30, couleurs
France

Réal., scén. et dial, : Eric Rohmer. Image : Nestor Almendros. Mus. : Les Blossom Toes, Giorgio
Gomelsky, musique tibétaine. Mont. : Jacqueline Raynal. Prod. : Les Films du Losange (BARBET
SCHROEDER), Rome-Paris-Films (Georges de Beauregard).

Int. : Patrick Bauchau (Adrien, le narrateur), Haydée Politoff (Haydée), Daniel Pommereulle (Daniel),
Alain Jouffroy (le critique d"art), Mijanou Bardot, Annick Morice, Seymour Hertzberg, Brian Belschaw...

Dans une villa de Saint-Tropez, deux hormmes : Adrien qui tend d la contemplation, le
peintre Daniel et une femme, Haydée, qud collectionne les gargons, chague sofr un nou-
veai...

“ Le film se fit remarquer pour sa photographie qui s’écartait, par son utilisation de la
couleur, de ce qui se faisait alors dans le cinéma professionnel. Cette différence fut par-
tiellement la conséquence d'un manque de moyens. Que cela nous plit ou non, la sobriété
s'imposait : nous ne disposions en tout et pour tout que de cinq lampes photoflood. Roh-
mer, Barbet Schroeder, Alfred de Graaff [le producteur associé] et moi, électriciens im-
provisés, mettions nous-mémes en place nos pauvres éclairages ou filmions sans lumiére
artificielle. Mais il ne s’agissait pas la d’une simple concession 4 des impératifs budgétai-
res : nous avions tous choisi de travailler ainsi par parti pris esthétique. Pour réduire au
maximum nos dépenses, nous avions élu domicile dans la villa de Saint-Tropez ot nous
filmions. "
Nestor Almendros
(Un hormne a fa caméra, éditions Hatier, 1991)

* — Quels tournages ont 8té fondateurs pour vous ?
— La Collectionneuse d'Eric Rohmer. C'est le tournage dans lequel j'ai été le plus
impliqué...”
Barbet Schroeder
(Entretien avec Axelle Ropert et Bernard Benoliel,
la Lettre du cinéma, octobre 2003)

Barbet Schroeder, producteur
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Barbet Schroeder

Ma nuit chez Maud
(Six contes moraux, IIT)

1969, 1h 50, noir et blanc
France

Réal., scén. et dial. : Eric Rohmer. Décors : Nicole Rachline, Image : Nestor Almendros. Cadre :
Emmanuel Machuel. Son : Jean-Pierre Ruh. Mus. : W. A, Mozart. Monl. : Cécile Decugis. Prod. : Les
Films du Losange (BARBET SCHROEDER, Pierre Cottrell), Les Films du Carrosse, Les Productions de la
Guéville, Renn Productions, Simar Films, Les Films des deux Mondes, Les Films de la Pléiade.

Producteur

Int. : Jean-Louis Trintignant (le narrateur), Frangoise Fabian (Maud), Marie-Christine Barrault {Francoise),
Antoine Vitez (Vidal), Léonide Kogan, Anne Dubot, Pére Guy Léger, Marie Becker...

Lhiver. Le narrateur, trente-guatre ans, ingénieur d {usine Michelin de Clermoni-
Ferrand, remargue un jour d la messe du dimanche une jeune fernme blonde. fl décide
sur le champ et absolument qu elle deviendra sa femme...

* — Le narrateur: Tu viens souvent ici ? lui demandai-je.
— Vide!: Pour ainsi dire jamais. Et toi ?
— C'est la premiére fois que j'y mets les pieds.
— Et c’est ici, précisément, que nous nous sommes rencontrés, C'est étrange !
- Non, au contraire, dis-je, ¢'est tout  fait normal. Nos trajectoires ordinaires ne se ren-
contrant pas, c'est dans I'extraordinaire que se situent nos points d'intersection : forcé-
ment !... Actuellement, expliquai-je avec un petit sourire en guise d’excuse, je fais des
mathématiques i temps perdu. Ca m’amuserait de définir les chances que nous avions de
nous rencontrer, disons, en moins de deux mois.
—Tu crois que c’est possible ? ”
Eric Rohmer
(St contes morai, éditions Ramsay, 1987)

Barbet Sehirocder, producteur
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Le Genou de Claire
(Six contes moraux, V)

1970, 1h 45, couleurs
France

Réal., scén. et dial. : Eric Rohmer. Image : Nestor Almendros. Son : Jean-Pierre Ruh. Mont. : Cécile
Decugis. Prod. : Les Films du Losange (BARBET SCHROEDER, Pierre Cottrell).

Int. : Jean-Claude Brialy (Jérdéme), Aurora Cornu (Aurora), Béatrice Romand (Laura}, Laurence de
Monagham (Claire), Fabrice Luchini (Vincent), Sandro Franchina, Michéle Montel, Gérard Falconetti,
Isabelle Pons.

L 6té. Bientot marié, Jérdme, trente-cing ans, vient passer quelgues jours de vacances
au bord du lac dAnnecy. Coup sur coup, 1 est attiré par deux adolescentes ravissantes,
dont l'une demeure totalement indifférente ¢ sa présence...

“ . Jérdme: ... 5ij'épouse Lucinde, c’est pour cette simple et unique raison que, depuis

six ans, je ne me suis pas lassé d'elle, qu’elle ne s'est pas lassée de moi et qu’il n’y a aucune

raison pour que ¢a ne continue pas. Tu dois trouver que tout ¢a manque terriblement de

passion ?

— Laure : Oui, faime sentir que j'aime quelqu’un dés le premier jour, et pas au bout de six

ans. Je n’appelle pas ¢a de I"'amour”, c’est plutdt de 'amitié.

— Mais crois-tu que ce soit tellement différent ?Au fond, 'amour et I'amitié, c’est la méme

chose.

— Non, je suis pas du tout amie avec les gens que j'aime. Aimer, ¢ca me rend mauvaise. ”

Eric Rohmer

(.Six contes morauy, éditions Ramsay, 1987)

Barbet Sehroeder, producteur
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Barbet Schroeder

La Marquise d’0O... /
Die Marquise von O...

1976, 1h 47, couleurs
France-Allemagne, Version allemande sous-titrée frangais

Réal., scén. et dial. : Eric Rohmer, d’aprés la nouvelle homonyme de Heinrich von Kleist (1810). Dé-
cors : Roger von Méllendorff. Costumes : Moidele Bickel. Image : Nestor Almendros, Effets spéciaux :
Angelo Rizzi. Son : Jean-Pierre Ruh. Mus, : Roger Delmotte. Mont. : Cécile Decugis. Prod. : Les Films
du Losange (BARBET SCHROEDER), Janus Film, Gaumont, Ariemis, United Artists.

[Erie Rofmer est {autewr du texte fiangals des sous-titres. ]

Producteur

Int. : Edith Clever (la Marquise), Bruno Ganz (le Comte), Peter Luhr (le pére), Edda Seippel (la mére),
Otto Sander {le frére}, Ruth Drexel, Eduard Linkers, Bernhard Frey, Ezzo Huber, Eric Rohmer (un offi-
cier)..

1799, en Iltalie. La Marquise d O est veuve. Son pére commande une place de guerre qui
tombe aux mains des Russes. Le comie F.. sauve la Marquise de [assaut des soldats, la
porte en lieu siir ef, plus tard, profitant de son endormissement, la viole. Quelgues temmps
apres, il ne fait pas de doute que la Marquise est enceinte...

“ Un des avantages de ce métier c’est de pouvoir se tourner vers des sujets trés variés, et
en tout cinéaste sommeille le désir de reconstituer des mondes qui soient différents des
mondes réels, qu’il s’agisse d'un monde lointain, d'un monde futur ou d'un monde passé.
Mais c’est un luxe qui longtemps ne m’a pas été permis car je tournais des films  petits
budgets, tandis que maintenant je peux tourner des films en costumes... Je crois aussi
qu’apres une trés grande attention de tout le cinéma vers le monde contemporain a I'épo-
que de la Nouvelle Vague, qui a voulu secouer la poussiére des studios, descendre dans la
rue, il y a aujourd’hui un désir généralisé d'aller vers I'évocation d'un monde qui soit plus
loin de la réalité courante. ™
Eric Rohmer
(Entretien avec Guy Braucourt, Zcrar, mai 1976)

Barbet Sehroeder, producteur
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Roulette chinoise /
Chinesisches Roulette

1976, 1h 26, couleurs
Allemagne (RFA)-France, VO sous-titrée frangais

Réal., scén. et dial. : Rainer Werner Fassbinder. Décors : Curd Melber. Image : Michael Ballhaus.
Son : Roland Henschke. Mus. : Peer Raben. Mont. : Ila von Hasperg, Juliane Lorenz. Prod. : Albatros
Produktion (Munich), Les Films du Losange (BARBET SCHROEDER).

Int. : Margit Carstensen {Ariane)}, Anna Karina (Iréne), Alexander Allerson (Gerhard), Ulli Lommel (Kolbe),
Andrea Schober {Angela), Macha Méril (Traunitz), Brigitte Mira, Volker Spengler...

Gerhard, un riche industriel, marié ¢ Ariane, a aussi une maitresse, iréne, qu il emméne
Incognito pour le week-end dans sa maison de campagne. Mais de son cdté Ariane a un
amant, un collaborateur de son mari, quelle emmeéne au méme endroit ef au méme
nonent...

“ — Que pensez-vous des fétes de Noél sans arbre de Noél ?
— Les hommes qui ont eu une éducation tellement trompeuse qu'ils ont besoin de tels
symboles, il faut les laisser jusqu'a ce qu’il y ait une société oti cela ne sera plus nécessaire.
— Comment réagissez-vous d une critigue négative ?
— Positivement.
— Quel est votre jeu de société préféré ?
- Le jeu de la vérité. ”
Rainer Werner Fassbinder
(extrait de “ Réponses a des questions d'éléves ", 1979-1980,
in /A4narchie de [Trmagination, éditions de L’Arche, 1987)

Barbet Sehroeder, producteur
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Barbet Schroeder
L’Ami américain /
Der Amerikanische Freund

1976-77, 2h 05, couleurs
Allemagne (RFA), VO sous-titrée fran¢ais

Producteur

Réal., scén. et dial. : Wim Wenders, d'aprés le roman de Patricia Highsmith Ripley ¥ Game. Décors :
Sickerts, Max Galinsky. Image : Robby Miiller. Cascades : Klaus Schichan. Son : Martin Miiller, Peter
Kaiser. Mus. : Jiirgen Knieper. Mont. : Peter Przygodda. Prod. : Wim Wenders Produktion (Munich),
Road Movies Filmproduktion {Berlin), Les Films du Losange (BARBET SCHROEDER).

Int. : Bruno Ganz (Jonathan Zimmermann), Denis Hopper (Tom Ripley), Lisa Kreuser (Marianne), Gé-
rard Blain (Raoul Minot), Nicholas Ray (Derwati/Pogash), Samuel Fuller (I"Américain), Daniel Schmid,
Jean Eustache, Lou Castel, David Blue...

Hambourg. Un artisan-encadreur, Jonathan Zimmermann, atteint d une leucémie,
devient tueur a gages pour le compte dun mystérieux Francais ef de Tom Ripley, un
Américain lié au trafic international de tableaw de maitres...

“ Garde bien tes yeux ! C'est ce que tu as de plus précieux. "
Nicholas Ray, cinéaste borgne,
a Denis Hopper dans /4 américain

Barbet Schroeder, producteur
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Le Passe-Montagne

1977-78, 1h 50, couleurs
France

Réal, : Jean-Francois Stévenin. Scén. : Jean-Frangois Stévenin, Babou Rappeneau, Stéphanie Granel,
Michel Delahaye. Décors : Geoffroy Larcher, Roger Stévenin, Marc Sergent. Image : Lionel Legros, Jean-
Yves Escoffier. Son : Yves Zlotnicka. Mus. : Philippe Sarde (bande originale de Baroccs). Mont. : Yann
Dedet. Prod. : Les Films du Losange (BARBET SCHROEDER, Margaret Menegoz).

Int. : Jacques Villeret (Georges), Jean-Frangois Stévenin (Serge), Texandre Barberat (le vieux complice
de Serge), Yves Lemoigne (“ Speer ), Denise Gremion (la voisine}, André Riva, Christine Paris, Stéphanie
Granel...

Serge vit seul dans un hameau is0lé du Jura. Unjour, il rencontre Georges, un architecte
parisien de passage. Serge [ installe chez lut pour une nuit, puis un jour, etc., les deux
hommes ayant plaisir ¢ arpenter la région et d passer dut temps ensemble......

“ Comme acteur, on peut se dégonfler avant, on peut s'excuser aprés, mais au moment du
“clap”, on saute : pas de regrets, pas de questions. C'est une jouissance extréme. Je ne
connais rien de plus violent. Je I'ai vérifié avec d’autres comédiens dans mon propre film.
On arrive 4 les mettre dans des états pas possibles. La caméra briile. Les gens ne sont plus
pareils. Irradiés. (...)
Passe-Montagne, au départ c’'est une conversation de bistrot. Ca, deux, trois notes, puis
dix pages dactylographiées. Ca monte toujours : quatre cents pages écrites, réduites 4 cin-
quante. Ca s’arréte. Ca repart. 11y a un producteur et ga monte toujours, jusqu’au premier
jour de tournage. A partir de 14, ¢’est fabuleux. (...}
Mon film, c’est trés simple. C'est un type sur une route entrainé par une succession magi-
que. Il glande trois ou quatre jours comme ¢a : qu'une chose aussi banale vous arrive,
dans la vie qu'on méne aujourd'hui, ¢’est une aventure. ”
Jean-Frangois Stévenin
(Entretien avec Gilbert Salachas,
Télérama, 11 novembre 1978)

Barbet Schroeder, producteur
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Barbet Schroeder

Mauvaise conduite

1983-84, 1h 50, couleurs
France

Réal. : Nestor Almendros, Orlando Jiménez Leal. Image : Dominique Merlin. Son ;: Daniel Delmau. Com-
mentaire dit par : Michel Dumoulin. Mont. : Michel Pion, Alain Tortevoix. Prod. : Les Films du
Losange {BARBET SCHROEDER, Margaret Menegoz), Antenne 2,

Producteur

Avee : Reinaldo Arenas, Heberto Padilla, Armando Valladares, Caracol, Guillermo Cabrera Infante, Ana
Maria Simo, Carlos Franqui, Martha Frayde, Rene Ariza, Susan Sontag, Juan Goytisolo et... Fidel Castro...

Film-enguéte (images d archives, entretiens avec des dissidents) qui fait le bilan, surson
versant obscur, de vingt-cing ans de révolution cubaine.

“ On a toujours des surprises lorsqu’on filme une interview, aussi bien préparée soit-elle.
Certains locuteurs, merveilleux d’éloquence en privé, restent muets de terreur face 4 'ob-
jectif tandis que d’autres, au contraire, commencent a s'exprimer librement deés qu'ils
apercoivent la caméra. (...) Certains de nos interviewés pensaient que le calvaire qu'ils
avaient supporté en silence pendant tant d’années devait étre raconté avec précision, pas-
sion méme, du fait qu’il allait &tre consigné sur film. Dans de tels cas, la caméra devenait
un catalyseur, et quelques personnes nous ont surpris — et nous ont avoué s'étre surprises
elles-mémes — en évoquant cetie période de leur vie comme elles ne I'avaient jamais fait
avant. ”
Nestor Almendros
(In homme d la caméra, éditions Hatier, 1991)

Barbet Schroeder, producteur
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Jessie/Shattered Image

1998-99, 1h 42, couleurs
Etats-Unis—Grande-Bretagne, VO sous-titrée frangais

Réal. : Raoul Ruiz. Scén. : Duane Poole. Décors : Robert De Vico. Image : Robby Miiller. Son :
Peter Huedel, Mus. : Jorge Arriagada. Mont. ; Michael J. Duthie. Production : BARBET
SCHROEDER, Lloy Alna Silverman, Aquarelle.

Int. : Anne Parilland (Jessie), William Baldwin {Brian), Lisanne Falk (Paula/Laura), Bulle Ogier
(Madame Ford), Graham Greene (le détective), Billy Wilmott {Lamond), Leonie Forbes (Isabel)...

Qui est-elle ? Une riche hiéritiére qui soupgonne son mari de vouloir la tuer 2 Ou une
fueuse sous contrat qui doit éliminer son amant ?

*“ Raoul Ruiz a-t-il perdu son d4me en tournant, sur les injonctions de son ami Barbet
Schroeder, Jesste, son premier film “hollywoodien” ? Non. Car le réalisateur de 7rois
vies et une seule mort a su trouver un scénario ol se mélent vandou, crimes, réves et
thriller, et ol il peut tout & loisir exercer son goiit de la mise en abyme, son sens des
télescopages d'univers, sa capacité i tisser des liens subtils entre deux histoires, et sa
recherche de narration syncopée et de structure désarticulée. Jessse est un film laby-
rinthe. ”

Mariadéle Campion

{Studio, mars 1999)

EXPOSITION !
Barbet Schroeder
Les Films du Losange

L'Association Cinémas d'aujourd’hui consacreicelle année son exposition d un
homme de cinéma, Barbet Schroeder: producteur, réalisateur, un pew acteur; un
sl atourné des fictionset des documentaires, des films dae-

I'époque deta Nou

mme'des films américains’




mals aussi une nécessité impe-
rieuse; * je sais que tel film va
etre fres important, e sais que si
je ne m'en occupe pas, il ne va
pas se faire, alors je suis obligé
de lefaire. " Les Films du Lo-
sange ont ainsi produit & Fow-
langére de Monceat et la Car-
riére de Suzomne, les deux
premiers Contes Moraux,
piis la Collectionnewse; Ma
nisit chez Maud, fe Genou de
Claire; la Marquise d'0, de
Rohmer; Paris vu par.,
film manifeste de la Nou-
velle Vague. En Amérique,
Barbet Schroeder produil
en 1998 Jessie, de Raonl
Ruiz.

Mais ['essentiel de Uex-
position est consacre i
I'ensemble des ceuyres
réalisées par Barbet
Schroeder, de More
{1069) a Calculs
menetviers (2oo2).

Ll a suivre ce cinéaste globe-
trotter, le spectateur se retrouve
tantdat & Thiza— More — en Afri-
que — 'Ouganda pour Général
fdi Amin D — en France, en
Nouvelle Guinée — /o Fallde -
aux Etats-Unis— Bartly, le
Mystére von Bulow), J 2. par-
tagerait appartement, Kissof
Death, Before and After.. —,
tantot en Colombie — fa
Vierge des tuetrs...

Merci aux Films du
Losange, & la Bibliothéque
du Film (BiFi) pour la con-
sultation des revues, ason
service leonothéque, 4 la
revue fa Lettre di
ciném, a la photogra-
phe Sophie Calle, qui
mont écoutée avec
sympathie et gracieu-
sement aidée.

Micole Labonne

——— e
Barbet
Schrocder

Les Films du
Losange

| Le Cinéma des
(uais
Boulevard
Richelieu
Qo000
EEE.FGRTJ
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Chine(s)

1. Jia Zhang-Ke

*“ Dans la tradition, en Chine,

la jeunesse est toujours le groupe le plus fragile de la société.

Jeune cinéaste (il est né en 1970}, déja re-
marqué par la critique internationale
I'occasion de chacun de ses longs-métra-
ges, Jia Zhang-Ke est un Chinois du Nord.
Originaire de la ville de Fenyang, il tourne
toujours dans sa région natale, la province
du Shanxi : “ En filmant ma ville natale,
jespére capter une image réelle de la so-
ciété chinoise. Par ailleurs, je trouve
qu'elle a une atmosphére forte, surréa-
liste. Beaucoup de lieux datant de 1'éco-
nomie planifiée sont 41'abandon, mais on
devine toujours leur prospérité disparue,
la fiévre utopique du passé. En méme
temps, cet espace est si désolé que, dans
les immeubles d'usine, on a I'impression
d’étre dans un décor de guerre. "

Jia Zhang-Ke entre en 1993 i I'’Académie
du cinéma de Pékin, découvre i cette oc-
casion des films du monde entier (* Sur

Les ainés ne font jamais confiance aux jeunes,

et c'est une pression qu'ils ressentent. "
Jia Zhang-Ke

le plan cinématographique comme sur le
plan humain, c'est la période de ma vie ol
j'ai acquisla plus grande maturité. ), pen-
dant ses études crée avec d'autres un cer-
cle de cinéastes indépendants, le Youth
Experimental Film Group, et réalise plu-
sieurs courts-métrages.

5'il tourne ses deux premiers longs-mé-
trages en pellicule, Plaisirs fnconnus
(2002) favorise le filmage en numérique
{* Les couleurs de la DV sont différentes
de celles de la pellicule ; elles donnent une
impression de frivolité qui correspond
bien 4 mon impression sur I'ére du con-
sumérisme "), un format déja expérimenté
lors de la réalisation 'année précédente
d'un documentaire d’une demie-heure, /n
Public, partie d'un projet collectif — impli-
quant aussi le cinéaste Tsai Ming-liang —
et précisément intitulé Digrtal Short Films

(Hureis) - Panorama
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by Three Filmmakers (rebaptisé
aujourd’hui Conversations).

Le développement dans le pays des sup-
ports DVD et autres VCD (Vidéo CD) a
aussi permis & des Chinois un accés rela-
tif et paradoxal aux films de Jia Zhang-
Ke, des ceuvres a la fois non reconnues
officiellement, produites en marge du sys-
teme d’Etat (le Bureau du cinéma) et co-
financées parfois par des partenaires
étrangers, non distribuées et quand méme
accessibles. Un décalage — toléré — entre,
d’une part, un pouvoir lui-méme en cours
de modification depuis la fin de la Révo-
lution culturelle et le début de I'ére des
Réformes et, d’autre part, une esthétique
réfractaire qui rend compte justement de
ces modifications, de l'accession désor-
donnée 4 une économie de marché qui ne
dit pas son nom, parallélement de 'im-
mobilisme de régions entiéres et des as-
pirations nouvelles d'une entité depuis
longtemps inconnue et encore hérétique
dans 'association méme des deux termes
qui la constituent : l'individu chinois. Ce
que résume Jia Zhang-Ke i sa maniére et
en cinéaste : “ 8ij'ai décidé d'étre réalisa-
teur, ¢'est que je ne supportais pas I'écart
énorme qui existe entre la vie guotidienne
des Chinois et ce qu'on voit dans les films.
{...) Pour moi, la vie contemporaine est
trés importante. Telle que je la vois, la
Chine traverse de grandes mutations. Ces
moments critiques de I'Histoire comman-
dent a la caméra de faire son devoir. ”
Venu aprés des réalisateurs comme Chen
Kaige ( 7errejaune, Adieu ma concubine),
Zhang Yimou (/e Sorgho rouge, Epouses
et Concubines) ou Tian Zhuangzhuang, (/e
Cerf-volant bleu, Vauteur aussi du trés
récent Printermps dans une petite ville),
tous trés marqués et souvent entravés par
la Révolution culturelle, Jia Zhang-Ke —

comme son chef-opérateur et aussi ci-
néaste, Yu Lik Wai — est un des cinéastes
dits de la “ sixiéme génération " et diffé-
rent de ses ainés en ce qu'il préconise ra-
dicalement un cinéma réaliste et contem-
porain, la rencontre d'acteurs profession-
nels et d’amateurs, le croisement réactif
d'une approche documentaire et d’une
forme fictionnelle, le recours a I'improvi-
sation, bref un art du rapt, un cinéma de
pickpocket... : “ J'aime filmer vite, dansle
réel, comme si je volais quelque chose. Les
idées viennent dans ces situations de
quasi-improvisation. Il faut pouvoir chan-
ger T'histoire et les scénes jusqu'au der-
nier moment. Les hasards sont créateurs,
les choses qui surgissent sur un tournage
sont souvent les plus belles. Le cinéma est
fait pour enregistrer cela. ”

B.B.

L'essentiel de l'information rassemblée ici pro-
vient d'entretiens donnés par Jia Zhang-Ke (Ca-
hKiers du cinéma, janvier 1999 ; Libération, 29
aoilt 2001 ; fe Monde, 25 mai 2002 ; Sofa, décem-
bre-janvier 2003 ; Positif, janvier 2003) et de
deux articles, 'un de Bérénice Reynaud (“ Nou-
velles Chines, nouveaux cinémas 7) paru dans /e
Monde diplomatigue de février 2003, et I'autre
de Pierre Haski (" Des films indépendants pro-
duits parlabande ", Libération, 22 janvier 2003).

Chinefs) : Pantorama
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Xiao Wu, artisan pickpocket /
Xiao Wu

1997-99, th 48, couleurs
Chine, VO sous-titrée francais

Réal., scén. : Jia Zhang-Ke. Image : Yu Lik Wai. Son : Lin Xiao Lin. Prod. : Radiant Film, Hu Tong
Communication,

Panorama

Int. : Wang Hong-Wei (Xiao Wul...

Aprés une absence due sans doute  un séjour en prison, Xrao Wu, pickpocket " profes-
stonnel ", revient dans lo vitle de Fengang. X croit refrouver son ami Xiao Yong, mais
celui-ct est devenu un nouveau riche ; ¥ tombe amoureux de Mei Mei, mais ses senti-
ments ne sont pas partages...

* Je ressens beaucoup de compassion pour ce personnage. {...) A travers ce personnage,

jexprime un amour pour les Chinois, tous ces gens ordinaires qui sont partagés entre la

tentation de se mettre hors-la-loi, tout en restant sensibles i certaines conventions socia-

les.”

“J'ai vingt-huit ans [en 1998] et je commence i faire du cinéma en Chine aprés le ratta-

chement de Hong-Kong, ce qui change pas mal de choses par rapport  ce que les autres
générations ont connu. ”

Jia Zhang-Ke

{Entretien avec Charles Tesson,

Cahiers du cinéma, janvier 1999)

Chenels) : Panorama
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Platform / Zhantai (Le Quai)

2000, zh 35, couleurs
Chine, VO sous-titrée frangais

Réal., scén. : Jia Zhang-Ke. Décors : Qiu Sheng. Costumes : Lei Qi, Xiafei Zhao. Image : Yu Lik Wai.
Son : Zhang Yang. Mus. : Yoshihiro Hanno. Mont. : Kong Jing-Lei. Prod. : Hu Tong Communication,
Artcam International, T-Mark Inc., Office Kitano.

Int. : Wang Hong-Wei (Mingliang), Zhao Tao (Ruijuan), Liang Jing-Dong {Chang Jun), Yang Tian-Yi
(Zhong Pin), Wang Bo (Yao Eryong}.

De 1979 & 1990, dans une Chine en profonde transformation, les espoirs, les désillu-
sions, les réves d'une troupe de musiciens-danseurs ambulants originaires de Fenyang,
une ville de la province du Shanxi...

“ Platform montrait comment des jeunes gens, influencés par une vague de liberté et de

démocratie, essayaient de s'évader de la vie collective et d'un environnement isolé. L'his-

toire couvrait plus de dix ans et la succession des quatre saisons témoignait de la perte de
la jeunesse des personnages, jour aprés jour, année aprés année, ”

Jia Zhang-Ke

(Entretien avec Gilles Esposito, Sg/&,

décembre-janvier 2003)

Chinets); Panorama
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In Public

(Premiére des deux parties d’un film intitulé Conversations, 1h 04)

2001, 34 minutes, couleurs
Corée, VO sous-titrée francais

Réal., scén,, mont,. : Jia Zhang-Ke. Image : Yu Lik Wai, Jia Zhang-Ke, Son : Lin Yi. Prod. : Sidus
Corporation (Tcha Jeung-Jai).
[L autre partie a 6t réalisée par Tsar Ming-Liang (A Conversation with God }/

La Chine daujourdhur vue depuis une petite gare de campagne. Une attente, puis un
trajet dans lespace... et le temps...

“... Trente plans, autant de découpes dans I'espace et le temps d'une ville. Le lieu est
nettement différent de Fengyeng [Fenyang], ville natale de Jia ol se déroulent ses deux
films sortis en France, X7ao Wu (Xiao Wu, artisan pickpocket, 1997) et Zhantai (le Quat,
sorti en France sous son titre anglais, Plat/orm, 2000), mais se trouve aussi dans la pro-
vince du Shanxi : Datong, non loin de Taiyuan, capitale de la province. On en voit trés peu
de choses, et on a le sentiment de tout aveir vu d’une ville qui porterait ce nom. {...) Le
tournage de ces trente-quatre minutes a duré quarante-cing jours. "
Bernard Eisenschitz
(Cinéma og, printemps 2002)

Chiners) » Panorama
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Plaisirs inconnus /
Ren Xiao Yao

2002, 1h 53, couleurs
Chine, VO sous-titrée francais

Réal., scén. : Jia Zhang-Ke. Décors : Liang.Jiang Dong. Image : Yu Lik Wai. Son : Zhang Yang. Mont. :
Chow Keung. Prod. : Lumen Films, Office Kitano, E-Pictures.

Int. : Zhao Tao (Qiao Qiao), Zhao Wei Wei (Bin Bin), Wu Qiong (Xiao Ji), Zhou Qing Feng (Yuan Yuan),
Wang Hong Wei (Xiao Wu), Bai Ru, Liu Xi An.

Dans une ville industrielle du Nord de la Chine, Datong, dewx amis passent leur temps @
Séner. Désceuvrés et disponibles, il leur importe seulement de faire ce gu ils veulent, au
risque de rater leur vie...

“ J'étais parti & Datong pour y réaliser un documentaire sur I'architecture industrielle de

la ville. Puis, en tournant, je me suis rendu compte que j’avais envie de voir vivre des gens

dans cet environnement, de voir s'y dérouler des histoires. C'est donc une idée subite qui

m’est venue, et j'ai cherché des acteurs qui pouvaient s'y retrouver. Je n’avais alors en téie

que des liens qui reliaient des individus entre eux. Aprés, tout s'est fait en improvisation
au fur et & mesure du tournage. ”

Jia Zhang-Ke

(Entretien avec Lorenzo Codelli et Hubert Niogret,

Positif, janvier 2003)

Chinefs) : Paroramae
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2. Hong-Kong,

depuis la rétrocession a la Chine

Sans méme évoquer le phénoméne
Bruce Lee ou les films de King Hu, on
sait que Hong-Kong est depuis long-
temps un centre névralgique de la
cinématographie mondiale. Dés la fin
des années trente et plus encore dans
les années cinquante, la ville prend la
suite de Shanghai et hérite de son in-
vention de formes cinématographiques
populaires (mélodrames 4 costumes,
films d’arts martiaux). Durant les an-
nées quatre-vingt et quatre-vingt-dix, sa
production, incroyablement fournie,
connait une intense fréquentation lo-
cale et une reconnaissance mondiale 4
tel point que I'influence esthétique a pu
se constater bien loin souvent de son
lieu d’émission (en France, jusque dans
le cinéma de Claire Denis ou d'Olivier
Assayas), 4 tel point aussi que plusieurs
cinéastes et acteurs ont été appelés par
Hollywood (John Woo, Tsui Hark pen-
dant un temps avant que I'enfant pro-

(1er juillet 1997)

dige ne fasse retour sur ses terres..., Jet
Li, Michelle Yeoh, Jackie Chan). Mais
cette émigration ou cette * fuite des cer-
veaux " avait anssi pour origine I'appro-
che de la rétrocession anglaise de Hong-
Kong & la Chine, effective le 1+ juillet
1997. Qu’en est-il depuis de cette
cinématographie, parmi les plus talen-
tueuses et innovantes du monde ? Quels
sont anjourd’hui les cinéastes qui té-
moignent d'une permanence dans le
changement et les noms de ceux qui si-
gnent la reléve ? En guise de réponse
provisoire, un petit panorama de la pro-
duction et de la création en cette terre
redevenue chinoise.

B.B.

Chinefs) - Panorama
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Made in Hong-Kong /
Xianggang zhizao

1997, 1h 48, couleurs
Hong-Kong, VO sous-titrée frangais

Réal., seén. : Fruit Chan. Décors : Ma Ka-kwan. Image : O Sing-pui, Lam Wah-chuen. Son : Yung
Chi-chung. Mus. : Lam Wah-chuen. Mont. : Tin Sam Fat. Prod. : Nicetop Independent Ltd., Team Work
Production House Ltd. Prod. exécutif : Doris Yang, Andy Lau.

Int. : Sam Lee (“ Moon "), Yim Hui-chi (" Ping 7}, Li Tung-chuen (* Sylvester "), Tam Ka-chuen (* Susan ),
Lam Kit-fong (la mére de Ping), Chow Yan-Wah, Siu-chung, Chan Tat-Yee, Wu Wai-chung...

Les déambulations, les amours et les quatre cents coups de " Moon ', jeune hongkongars
désceuvre et fier de vivre comme bon lui semble...

“ .. Comme la plupart des films réalisés &4 Hong-Kong cette année-la, celui de Fruit Chan

alarétrocession deIile en point de mire. C'est sans doute ce qui explique que, comme son

titre I'indique, Made in Hong-Kong soit avant tout un poéme d’amour, une ode jaillissante

a cette ville en sursis, a ce labyrinthe de ruelles slalomantes, d’escaliers sinueux, d’appar-

tements étroits menacés de disparaitre. C'est aussi ce qui donne & ce film habité son
urgence, son énergie, son impatience, sa vitesse, sa fureur. ”

Thierry Jousse

(“ préface ” au DVD de Made in Hong-Kong,

éditions MK2, 2002)
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Full Alert / Ko dou gai bei

1997, 1h 38, couleurs
Hong-Kong, VO sous-titrée francais

Réal. : Ringo Lam. Scén. : Ringo Lam, W. K. Lau. Décors : 8. P. Choo, C. C. Wong, Image : Ardy Lam,
Son : Paul Pirola. Mus. : Peter Kam. Mont. : Angie Lam, Marco Mak. Prod. : BIG (Hong-Kong), Young
Filmmakers Lid.

Panorama

Int. : Ching Wan Lau (inspecteur Pao), Francis Ng (Mak Kwan), Amanda Lee (Chung Lai-Hung), Monica
Chan (la femme de Pao), Sau Leung, Siu-Kei Lee, Kar Lok Chin, Wing Lim Cho, Emily Kwan, Andrew
Kam...

Un inspecteur de police tenace sur les traces d un dangereux criminel évadé de prison.
Un jeu dis chat et de la souris...

Ringo Lam, artisan du renouveau du cinéma de genre hongkongais aux cdtés de John
Woo et Tsui Hark, est 'auteur d'une remarquable série de thrillers urbains interprétés
par Chow Yun-fat : City on Fire, Prison on Fire, Full Contact... Ses films policiers, qui
oscillent entre le réalisme documentaire et la violence caricaturale, le sérieux et la bouf-
fonnerie, se caractérisent par un nihilisme radical. Fi2// A/erfmarque en 1997 le retour en
force 4 Hong-Kong de Ringo Lam aprés sa peu concluante expérience américaine {Maxi-
mum Risk, avec Jean-Claude Van Damme). Nouvelle version 4 peine déguisée de Heatde
Michael Mann, le film se montre aussi brillant et inspiré que son modéle, grice 4 une
mise en scéne glacée et un sens trés sir de la rétention. Les scénes d'action chorégraphi-
ques ont laissé la place 4 une violence a la fois stylisée et concréte qui scande un duel
psychologique oppressant entre un flic et un gangster. Voyvage au bout de la nuit, étape
vers une maturité nouvelle, 71/ Alert s'impose comme un des meilleurs polars des an-
nées quatre-vingt-dix.

Olivier Pére

Chineys) - Panorama
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Love Will Tear us Apart

1999, 1h 49, couleurs
Hong-Kong, VO sous-titrée francais

Réal., scén. et dialogues : Yu Lik Wai*. Décors : Elbut Poon. Image : Lai Yiu Fai. Mus. : Nil. Mont. :
Chow Keung. Prod. : Hu Tong Communications.
[* Vu Lik Wai est par atllenrs le chef~opérateur du cinéaste Jia Zhang-Ke.]

Int. : Tony Leung {Ah Jian), Ning Wong (Yan Ying), Lu Li Ping (Quin), Rolf Chow (Ah Chun).

Venue de Chine continentale, Yan Ying atterrit ¢ Hong-Kong avec un visa touristigue.
Ici, elle nexiste pas. Dailleurs, a ses yewy, la ville non plus nexiste pas. Au cours de ce
voyage en “ terre étrangére ) elle rencontre trois immigréds de Chine populaire...

“ — Un gar¢on: J'ai compris récemment que chaque jour ou on est séparés est un jour
perdu... Gaspillé.
— Une fille : Moi, j'ai pas de probléme avec mes jours !
— C'est pas juste de me dire ga ! (...)
— Tu viens ? Qu'est-ce que tu fais ?
— Je ne peux pas me passer de toi. Reste, s'il-fe-plait !
— Tu ne peux pas te passer de moi ? Tu ne m’as pas dit que tout le monde peut se passer de
tout le monde ?
— J'ai dit ¢a, moi ?”
(Extrait de Love Will Tear us Apart)

Chine(s) : Parorama
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In the Mood for Love /
Dut yeung nin wa

2000, 1h 38, couleurs et noir et blanc
Hong-Kong-France, VO sous-titrée francais

Réal., scén, : Wong Kar-wal. Décors, costumes : William Chang. Image : Christopher Dovle, Pin
Bing Lee. Mus. : Mike Galasso, Shigeru Umebayashi. Mont. : William Chang. Prod. : Block 2 Pictures
Inc., Jet Tene Production Co., Paradis Films (France).

Int. : Maggie Cheung (Li-Zhen), Tony Leung (Chow Mo-wan), Ping Lam Siu (Ah Ping), Tung Cho * Joe ™
Cheung, Rebecca Pan, Laj Chen, Man-Lei Chan, Kam-wah Koo...

Hong-Kong, dans les annédes soivante. Les subtiles relations guotidiennes dune fermme
et d un hormme, voisins de paliers et tous dewy déja mariés...

“ Le monde de Li-Zhen (Maggie Cheung) et de Chow (Tony Leung) n'est guére divisé en
parties, strates de temps, d’espaces ou de fictions, avant ou aprés, prévisions, regrets. Pas
avant la fin. Il est un seul bloc monstrueux d'obsessions et de fantasmes devenus
statigues.
Sous ce poids qu'ils supportent avec une grace étudiée, les héros poursuivent leurs amours
fantdmes en traversant au ralenti couloirs, chambres, allées sous-éclairées. "
Olivier Joyard
{Cahiers du cinéma, novembre 2000)

Chine(s) - Panorama
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Time and Tide /
Seunlau Ngaklau

2000, 1h 50, couleurs
Hong-Kong—Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Tsui Hark. Scén. : Koan Hui, Tsui Hark. Image (Cinémascope) : Ko Chiu Lam, Herman Yau.
Son : Dave Terman. Mus. : Tommy Wai. Mont. : Marco Mak. Prod. : Film Workshop Cempany Limited
pour Columbia Pictures Film Production Asia, Tsui Hark.

Int. : Nicholas Tse (Tyler), Wu Bai (Jack), Anthony Wong (Oncle Ji), Cathy Chui {(Ah Jo), Joventine Couto
Remotigue (Miguel), Candy Lo (Ah Hui)...

Tyler devient garde du corps dans le gang d Oncle Ji, tandis quee Jack, un mercenaire au
service de Ji, réalise un hold-up spectaculaire. Jack est marié d Al Hui, enceinte et amie
de Tyler...

“ ... Pour Zime and Tide, j’avais surtout envie de faire un film qui ressemble i
T'Apocalypse. ”

Tsui Hark

{extrait d’'un entretien aveec Olivier Jovard et Jean-Marc Lalanne,

Calters du cinéma, décembre 2001)

Chinefs) : Panorama
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The Mission / Cheung Fo

1999-2001, th 27, couleurs
Hong-Kong, VO sous-titrée francais

Réal. : Johnny To. Scén. : Yau Nai-Hoi. Décors : Jerome Fung Lok-Ban. Combats : Cheung Ka Sang.
Image (Cinémascope) : Cheng Siu-Keung. Son : Ng Kwok Wah, Martin Chappel, Mary Mok. Mus. :
Chung Chi Wing. Mont. : Andy Chan Chi-Wai. Prod. : MilkyWay Image, Johnnie To, Christina K. Y. Lee.

Panorama

Int. : Francis Ng Chun-Yu (Roy), Anthony Wong Chau-Sang (Curtis), Jackie Lui Chung-Yin (Shin), Roy
Cheung Yiu-Yeung (Mike), Lam Suet (James), Simon Yam Tat-Wah (Frank), Eddy Ko Hung, Sato Keijile...

Afin dassurer sa prapre protection, le chef d une des mafias de Hong-Kong engage cing
gardes du corps particuliérement compétents. Cing individualités qui devront appren-
dre a travailler ensemble pour mener d bien leur mission...

“ The Mission est une euvre qui porte sur la notion de professionnalisme. Faire, c'est
étre. Dans une stricte logique d’observation des comportements, la mise en scéne décrit
des héros engagés dans une suite quasi chorégraphique de postures et de gestes précis
(charger un pistolet automatique et en régler la queue de détente a l'oreille, se poster
pour couvrir de son arme un espace donné, ajuster le tir de son arme). La rigueur docu-
mentaire, presque scientifique, y devient alors, miraculeusement, une licence poétique,
une échappée féerique. Mais la beauté du film de Johony To réside tout autant dans la
fagon de considérer les scénes de détente 4 I'égal des instants d’action pure... ”
Jean-Frangois Rauger
(Le Monde, 22 aofit 2001)

Chine(s} : Panorania
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Shaolin Soccer / Siu lam juk kau

2001, th 27, couleurs
Hong-Kong, VO sous-titrée frangais

Réal. : Stephen Chow. Scén. : Stephen Chow, Kan-Cheung Tsang. Décors : Kim Hung Ho. Image : Pak-
huen Kwen, Ting Wo Kwong. Son : Chi-tat Leung. Mus, : Raymond Wong. Mont. : Kit-Wai Kai, Effets
visuels : Christopher Dusendschon. Prod. : Kwok-fai Yeung.

Int. : Stephen Chow (Sing), Vicki Zhao (Mui), Man Tat Ng, Yin Tse, Sarondar Li, Yut Fei Wong, Cecilia
Cheung, Karen Mok, Kar-Ying Law, Kwok Kuen Chan, Ming Ming Cheung, Lam Chi Chung...

Des moines shaolin forment une éguipe de football invincible, quitte d recourir s'il le faut
aux arts martiqu...

Chine(s) : Panorama
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3. Séance spéciale — Inédit

Panorama

Printemps dans une petite ville /
Xiao Cheng Zhi Chun

2002, 1h 56, couleurs
Chine/Hong-Kong, VO sous-titrée frangais

Réal, : Tian Zhuangzhuang. Scén. : Zhung A-cheng. Décors : Tim Yip Kam-tim. Image : Mark Li Ping-
bing. Son : Lu Jiajin. Mus. : Zhao Li. Mont. : Xu Jianping. Prod. : China Film Group, Beijing Film

Studio.
[Remake homonyme d'un classigue du cinéma chinois, réalisé en 1948 par Fei Muj

Int. : Hu Jing Fan (la femme), Lu Si Si (la sceur), Wu Jun (le mari), Xin Bai Qing (le visiteur), Ye Xiao
Keng.

Dans une petite ville, une maison déla-
brée. Une jeune fermme, maride depuis
des années ¢ un hommie de santé fragile,
sennuie et accomplit les tdches de la vie
quotidienne. Un jour arrive un homme,
ancien camarade décole du mart et
autrefois follement épris de la jeune
Jemme...

Chire(s) . Panorama

133



Jean Eustache

Montage, expositlon, comparalson

Vie d’un cinéphlle allemand -

DVD OFFERT : DEUX COURTS METRAGES DE JEAN EUSTACHE

Editions Léo Scheer 22, rue de I'Arcade 75008 Paris
Tel: 014266 13 89 — Fax : 01 40 06 91 53 - leoscheer.com



Mues,
Mutations,
Meétamorphoses

Loy Cviameey doms ST o T Wiikncenn U1 0l firtowning, Elale-Unis, 1927)

Bt
Ei

Iransversale



r

s
TP A

'T’

Jett Goldbiim dans A Waeohe S e By iDavid Cromenberg: Elats: s 10H6)




Transversale

Mues, Mutations, Métamorphoses...

“ Suivant une opinion qui a des partisans,

quand I'épine dorsale d'un étre humain a pourri

Un an avant que Jean Renoir n’en fasse
en quelque sorte la preuve dans le Car-
rosse d’or, le critique André Bazin, dans
un article intitulé “ Théitre et cinéma "
(Fsprit, 1951)*, recourt soudain & une hy-
pothése en forme de métaphore aussi inat-
tendue que lumineuse, en tout cas boule-
versante : “ Le cinéma permet de pousser
a ses ultimes conséquences une situation
élémentaire 4 laquelle la scéne imposait
des restrictions de temps et d'espace qui
la maintenaient 4 un stade d'évolution en
quelque sorte larvaire. (...} Il existe an
Mexique une espéce de salamandre capa-
ble de se reproduire i 1'état de larve et qui
en demeure la. En lui injectant 'hormone
appropriée on a pu lui faire atteindre la
forme adulte. (...) En ce sens certains gen-
res de théitre sont fondés sur des situa-
tions dramatiques congénitalement atro-
phiées avant 'apparition du cinéma. ”
Ainsi, en plus de le donner a voir quand il
se présente a la caméra, le septiéme art
aurait donc en fur un pouvoir de révéla-

au fond de la tombe close,
la moelle se change en serpent. ”
Ovide, les Métamorphoses

tion ou de libération, d’ouverture, de
transgression, d’extension (ou de rétrécis-
sement) des formes, des figures et des
Ames, il ressemblerait i cette hormone de
croissance qui fait d'une larve une sala-
mandre... Doit-on alors aujourd'hui,
comme Edgar Morin en 1958, s'interro-
ger sur “ les chromosomes du cinémato-
graphe " et le considérer comme un or-
ganisme vivant agi par une loi de I'évolu-
tion, une loi qu'il aura par ailleurs, plus
qu'aucun autre art, /it voir, ¢’est-a-dire
spontanément représentée, naturelle-
ment mis en scéne ? Et dés ses origines :
UHomme-Protée (réalisateur inconnu,
1907), Protéa{Victorin Jasset, 1913), pour
ne citer que deux titres franqais assez évo-
cateurs, croisements du spectacle de
music-hall et du principe éternel de trans-
formation, hybrides naifs mais efficaces
de “ frégolisme ™ et de darwinisme.

Alors, non pour répondre bien siir (qui
peut dissocier science et imaginaire 2},
mais pour nourrir la question, sans doute
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faut-il en revenir a4 un effort de
définition(s) :

MUE (muer, rnufare : changer) :
phénoméne lent, régulier, impliquant un
changement d’'apparence, sans change-
ment de nature. On dit d’une voix qu’elle
mue (Victor, Victoria, Blake Edwards,
1982). De méme, a certaines époques de
I'année, les animaux vertébrés changent
de plumage, de poil ou de peau (Miss
Harry's, femme serpent, réalisateur
inconnu, 1911 ; la Féline, Jacques Tour-
neur, 1942 ou la “ Catwoman ” du
deuxiéme Batman, alias 'homme-
chauve-souris... ; la Mouche, David
Cronenberg, 1986). Par extension, un
mutant se dit d'un animal ou d'un végétal
qui présente des caractéres nouveaux par
rapport a I'ensemble de ses ascendants
(idéalement, Non, tu exagéres !duco-
mique américain Charley Bowers, 1926,
ou l'on apprend stupéfait — et ou 'on voit
de surcroit — que les chats poussent sur
les arbres... ; le Jardin de Mickey, Walt
Disney, 1935 ; 7he Thing, John Carpenter,
1982 ; Zelig, Woody Allen, 1683 ; la
Mouche, encore...).

MUTATION (méme racine latine que
“mue"):

désigne un changement durable, une évo-
lution. Exemple : les mutations histori-
ques. Mais une révolution est-elle une
mutation on une métamorphose (Octo-
bre, S. M. Eisenstein, 1927 ; UAnglaise
et le Duc, Eric Rohmer, 2001) ? Car en
Génétique, la mutation est “ I'apparition
brusque, dans tout ou partie des cellules
d'un étre vivant, d'un changement dans
la structure de certains génes, fransmis
aux générations suivantes si les gamétes
sont affectées. ” Ce qui vaut comme défi-
nition du principe de révolution mais

pourrait aussi servir d'exergue i la Mou-
che... En tout cas, la mutation semble un
changement plus violent, plus visible, plus
spectaculaire, plus accidentel aussi. Ainsi,
la mutation serait une révolution et la
mue, sauf en ses formes aberrantes, une
évolution, la premiére une rupture et la
seconde une solution de continuité...

METAMORPHOSE (du grec meta :
aprés et morphé: forme) :

changement de la forme, de la nature, de
I'individualité d’un étre (ainsi Protée, ca-
pable de passer i volonté d'une forme a
une autre ou Myrrha, fille de Cinyras,
changée en arbre, ainsi tous ies docteurs
Jekyll et les mister Hyde, ainsi le
Tiresias d'Ovide ou le Cary Grant de
Hawks — Allez coucher ailleurs,
1949 — qui se changérent en femme avant
de redevenir homme, ainsi les Maitres
fous de Jean Rouch I'Africain, 1956) ;
changement d'aspect, de caractére (exem-
plairement, Europe 51 de Roberto Ros-
sellini, mais on aurait pu dire aussi : Der-
riére le miroir, Nicholas Ray, 1956) ;
transformation violente et méconnaissa-
ble d'une chose ou d’une matiére en une
autre, transmutation (le Chant du Sty-
réne, Alain Resnais, 1958 ; le Mystére
Picasso, H.-G. Clouzot, 1955).

Le cinéma, c’est entendu, a une fonction
d’exemplarité. 11 illustre, “ image " une
définition, donne a voir ou rend conceva-
ble I'indescriptible, I'innommable, un in-
visible pourtant réel (la germination d'un
haricot, I'éclosion d'une fleur, la crois-
sance d'une plante grimpante : les films
du docteur Comandon). En méme
temps et fort heureusement, tels des mu-
tants, les exemples ne tiennent pas en
place ; ils aident 4 la taxinomie et en trou-
blent les frontiéres. Ainsi de la Mouche
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dont on peut dire de la double mutation
monstruense {(un homme se transforme
en insecte tandis qu'un diptére se trans-
forme en homme) qu'elle accéde 4 une
forme inconnue, sans souches ni antécé-
dents avérés. Idem de PHomme qui ré-
trécit (Jack Arnold, 1957) : son ultime
mue — mais ultime seulement dans les li-
mites du film, puisqu’elle est dite sans
fin — ne devient-elle pas, au physique
comme au mental, une métamorphose ?
1dem encore du Body Snatchers d’Abel
Ferrara (1993} qui croise a lui seul les
spectacles d'une mue adolescente, d'une
mutation génétique, d'une révolution an-
thropelogique et du remake cinématogra-
phique... Idem toujours du Mystére Pi-
casso ol le cheminement et 'achévement
du tableau ont rendu complétement mé-
connaissable le point de départ dont,
pourtant, ils procédent...

Mais “le cas Picasso ” introduit 4 une
autre puissance du cinéma : il métamor-
phose non seulement ce qu'il filme de la
réalité (une montagne, un corps), mais
aussi les autres arts dans le rapport qu’il
entretient avec eux : la photo (/z Jetde de
Chris Marker ; les arréts sur image au
cours du procés de Fury, Fritz Lang,
1936), le théitre (la phrase de Bazin, le
Carrosse d’or,le meilleur du cinéma de
Busby Berkeley), la danse et la musique
(les films d’Albert Pierru, ceux de Len
Lye), la peinture reviennent transformés
de ce voyage en cinéma, rendus autrement
et peut-étre rendus visibles ou audibles
comme jamais. Ce que l'acteur Laszlo
Szabo résumait 4 sa maniére en parlant
du cinéaste Labarthe filmant une peinture
de Van Gogh : “ Un mec qui va au Louvre
ne verra jamais la toile aussi bien qu'il la
verra a la télévision filmée par Labarthe.
Tout d"un coup, il y a trois fois plus d'émo-
tion?. ” Ef non content de transformer en

Métamorphoses

quelque sorte tout ce qu'il regarde, le ci-
néma s’auto-engendre au cours d'un pro-
cessus similaire : De Palma reprenant Hit-
chcock, Carpenter s’inspirant de Hawks,
lui-méme influencé par Chaplin, n’est-ce
pas une forme en art de la mutation,
comme une reprise évolutive ? Et Gus van
Sant refaisant Psychose * i I'identique ”,
qu'est-ce que c'est ? Une forme incon-
nue ?

Mais le génie ultime du cinéma réside sans
doute dans son génie primitif, qui le fonde
comme invention : tel le processus de la
mutation, il crée de la contiguité entre les
phénomeénes au moment de la projection
en liant, enchainant deux images
immuablement fixes et séparées sur la
pellicule et qui, soudain, procédent, c’est-
d-dire accouchent et dérivent I'une de
'autre. Le cinéma est “ anti-fixiste ”, bien
plutét “ darwinien ” en ce qu'il favorise
I’évolution constante des figures et des
espéces filmiques. Ainsi font les
Historre(s) du cinéma de Jean-Luc Go-
dard : comme n’importe quel film elles
projettent une image plus une image plus
une image..., mais elles redoublent aussi
le phénomeéne mécanique en ne progres-
sant visiblement que par fondus enchai-
nés, superpositions, surimpressions. El-
les exposent en quelque sorte les liaisons,
les mues invisibles 4 'eil nu, ce moment
infinitésimal, crucial, éprouvé tous les
vingt-quatriémes de seconde o une
forme en remplace une autre, o une
forme tue sa matrice avant d’&tre tuée A
son tour en un continuum infini, en une
violence techniquement douce (voir aussi
Portrait n° 1, Hervé Pichard, 2001, o
I'altération de la pellicule restitue en
méme temps un visage en son mouvement
etla mort au travail...). Dix ans avant I'in-
vention du cinéma, /Efrange cas du doc-
teur Jekyll et Mister Hyde de Robert
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Louis Stevenson décrivait déja le passage
d'une personnalité a l'autre comme un
processus de moins en moins douloureux
au fur et A mesure de sa répétition, insen-
sible méme (incontrdlable aussi...): la
métamorphose telle une habitude, la dou-
ble identité une seconde nature et ce glis-
sement comime une surimpression, non
pas encore d’images, mais de deux corps
obsédés de {per)mutations...

Labilité, enchainements fluides et conti-
nus, identiques glissements mutants,
éternité de processus toujours reconduits,
incessantes transformations... Sans le
vouleir mais en le sachant dés sa nais-
sance, le cinéma reproduit alors en son
inconscient ce que 'on pourrait nommer
“le principe d'univers ”. Car Ovide, au
XVeeet dernier livre des Meramorplioses,
fait intervenir Pythagore pour énoncer
que le monde lui-méme n'a pas d’autre
constante que le changement : “ Rien ne
conserve son apparence primitive ; lana-
ture, qui renouvelle sans cesse I'univers,
rajeunit les formes les unes avec les
auires. Rien ne périt, croyez-moi, dans le
monde entier ; mais tout varie, tout
change d’aspect. Ce qu'on appelle naitre,
c'est commencer une existence différente
de la précédente ; mourir, c’est la termi-
ner. (...) Pour moi, je crois que rien ne
peut subsister longtemps sous la méme
forme. ”

Ovide raconte deux cent trente et une his-
toire de métamorphoses et autres “ faits
étonnants ”. Le cinéma et ses poétes ne
pouvaient faire moins que d'en faire
autant, ajoutant ainsi des chapitres aux

Murs, M
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chapitres, chaque fois un anneau i la
constellation mythologique évocatrice de
personnages et de figures, qui deviennent
autresou profondément eux-mémes dans
le secret de leur forme et la nuit de notre
regard.

Bernard Benoliel

! Repris dans Qu est-ce que le cindmna 7, éditions
du Cerf, 1985.

4 E. Morin, le Cinémia ou fhomme irnaginaire, édi-
tions de Minuit, 1958.

* Génie transformiste sur scéne (jusqu'a quatre-
vingt changementis d'identité par soirée...) et con-
temporain du cinématographe (rencontre avec les
fréres Lumiére en 1897, imitateur de Loie Fuller
et de sa* danse serpentine ", réalisateur lui-méme
de films courts), Leopoldo Fregoli (1867-1936) a
défrayé toutes les chroniques de son temps. Un
seul exemple, pris entre mille, et extrait de /Echo
de Paris: " Fregoli, c'est le génie de la transfor-
mation. i Protée nous revenait et que Fregoli le
convidt 4 un match, je parierais dix pour Fregoli.
11 est si ancien d"ailleurs, Protée ! Et Fregoli est si
jeune et si moderne ! ” A son propos, lire : Jean
Nohain et Frangois Caradec, Fregoll, sa vie et ses
secrets, éditions de la Jeune Parque, 1968.

4 L. Szabo, * Un grand amoureux *, in André 5.
Labarthe, Tempo, éditions LimeLight-Les Edi-
tions Ciné-fils, Strasbourg, 1993.

Les titres en gras sont projetés 4 I'occasion
de cette 18 édition d’ Enire Vues ", les
autres auraient pu l'étre... si toutes les co-
pies de film s’avéraient disponibles et... si
le festival durait (au moins) quinze jours...
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LES ATELIERS
DE LA CINEMATHEQUE
A BELFORT

Initiation du jeune public aux
secrets des lanternes magiques

Depuis 1992, la Cinémathéque Frangaise slest dotée d'un Département pédagogique
qui offre une formule originale d'ateliers pour sensibiliser les élémentaires, colléges et
lyeees aux images fixes el animées. Grice & des montiges d'exiraits de films commentés
par des conférenciers oud la mise en place d'expérimentations, ces ateliers permettent
d'aborder des questions de einéma — historiques, technigques on esthétigues — et chague
enseignant peat, il le désive, élaborer sur Vannée seolaire un * programme de cinéma "
aviee fa Cinémathéque.

Mais ¢es ateliers penvent également étre organises hors de 'enceinte de Ia Cinémathe-
que ;ains, la découverte des lanternes magiques destinée aux enfantd des écoles inau-
sure-t-elle nne collaboration & suivre, au fil des années, avee le Festival Entre Vues,

Les lanternes magiques,
ou l'art des métamorphoses

Cet atelier propose; sur le theme de * La Métamorphose 7, une réflexion el une expéri-
mentation associées @ la découverte des collections uniques de la Cinémathégue Fran-
girise. Dans un premier temps, les enfants assistentd [ projection de plagues de lanternes
magiques qui, par divers aspects, présentent des liens:avec le sujet de atelier, soit d'un
paint devie plastique (agrandissements, fondus-enchainés jour/nuit sur le méme pay-
sage, animations, etc.) ou encove par leur sujet (choix de fantasmagories et de contes
illustrds tel le conte de de Chacte blanche, ancétre de fa Belle et fa Béte), A lasuitede quoi
les enfants; aprés avoir imaging et dessingé eux-meémes de courtes-histoires sur:des pla-
ques deverre, projetteront dansla lanterne et bonimenteront ™ leurs nouvelles fransfor-
mations merveilleuses.

2 5\
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Portraitn®1

2001, 3 minutes, couleurs
France

Réalisation : Hervé Pichard.

Un morceau de film abimé, retrouvé et projeté d une vi-
tesse inkabituelle : un visage de fermme se décompose et
se reforme au gré des altérations aléatoires de la pelli-
cule.

Né en 1968, Hervé Pichard, cinéaste et plasticien, a réa-
lisé plusieurs films expérimentaux, dont Perforations ja-
ponaises (co-réal. : Mayumi Matsuo, 2001), Rodéo(idem,
2002) et Vi n° 7 (2001). Il est aussi 'auteur d'un court-
métrage, Dernier jour ¢ Parts (2003).

Lon Chaney se maquille

1924 (?), 1 minute (4 20 images/seconde), copie teintée
Etats-Unis

Réalisateur : inconnu.

Int. : Lon Chaney.
Lacteur Lon Chaney se transforme en Quasimodo et en Abraham Lincoln...

“ Les meilleurs matériaux pour dessiner le nez, remonter les pommettes, effacer les sour-
cils et alourdir les paupiéres sont le mastic a greffer ou la cire. Pour gonfler le visage, on
insére du coton hydrophile entre les gencives et les joues. Le méme matériau sert a réali-
ser des poches sous les yeux. Découpez-le en croissant, fixez avec de la gomme arabique,
recouvrez de teinture en mélangeant 4 celle-ci un peu d'huile d'olive. *
Lon Chaney
{extrait de “ Maquillage ”, article paru en 1929 dans / Encyclopzdia Britannica, repris
dans la revue Cindmathégue, automne 1997)

Miutes, Mutations, Métamorph
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L’Inconnu / The Unknown

1927, 60 minutes (4 20 images/seconde), noir et blanc

Etats-Unis, intertitres frangais

Réal., sujet : Tod Browning. Scén. : Waldemar Young. Décors : Cedric Gibbons, Richard Day. Image :
Merritt Gerstad. Mont. : Harry Reynolds, Errol Taggart. Prod. : Metro-Goldwyn-Mayer.

Métamorphoses

Transversale

Int. : Lon Chaney (Alonzo), Joan Crawford (Estrellita), Nick de Ruiz (Zanzi}, John George (Cojo), Frank

Lanning (Costra), Norman Kerry (Malabar).

Recherché par fa police et reconnaissable a une malformation a la main, Alonzo a ca-
ché ses bras dans un corset ef prafigue désormais le lancer de couteaux aver ses pieds
dans un cirque gitan. 1 s éprend de la fille du direcreur, ef dautant plus gu elle semble
effrayeée a lidée que des mains dhomme puisse un jour ia toucher...

“ Septiéme des dix films délirants que Tod Brow-
ning et Lon Chaney tournérent ensemble (de
1919 4 1929) ; ¢’est I'un des plus linéaires et I'un
des plus parfaits. Sur le plan créatif, un lien pro-
fond unissait les deux hommes. Il est évident
que, pour 'auteur de Freafks, la plasticité physi-
que et gestuelle de Lon Chaney, unique dans
I'histoire du cinéma, représentait un atout pro-
videntiel. (...) L’inconnu, selon Browning, c’est
Thomme méme, dans ses contradictions ef-
frayantes, naif et machiavélique, glacial dans sa
volonté de puissance et torturé d’amour. Et Lon
Chaney, I'animal humain qui savait dans ses ges-
tes et dans ses mimiques passer d’une seconde a
I'autre du bestial au sublime, lui en a fourni une
image si parfaitement achevée qu’elle serait in-
concevable, si on ne I'avait devant les yeux. "
Jacques Lourcelles
(Dictionnatre du cinéma, éditions Robert
Laffont, 1992)

[Ces 3 films sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1h o5). J
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Trade Tattoo

1937, 5 minutes, couleurs
Grande-Bretagne

Réalisation : Len Lye. Musique : The Lecuona Band. Mont. : Jack Ellit.

Afin dillustrer limportance des communications postales pour ['indusirie, un montage
haut en couleurs de chutes de documentaires tournés dans le cadre di GPO Film Unit
(unité de production de films des Postes britannigues).

Len Lye (1901-1980), sculpteur, peintre et cinéaste d’origine néo-zélandaise, a essentiel-
lement pratiqué un cinéma expérimental d’animation (films sans caméra, peintures a
méme la pellicule, interventions sur les procédés couleurs, “ found footage ”) dont les
motifs récurrents ont souvent manifesté son amour et sa connaissance de l'art des peu-
ples du Pacifique.
A propos de Trade Tattoo, dont parait-il Dziga Vertov lui-méme admirait le montage,
Len Lye déclarait : “ Je doute que beaucoup de cinéastes ne retrouvent jamais ni les moyens
ni le concours d'un laboratoire pour expérimenter un procédé aussi complexe. Mais peu
importe la difficulté du travail ! Du moment ot ¢a a I'air rythmé et dynamique. "

B.B.

Mues, Mutations, Mé phoses...




Octobre / Oktjabr’

1927, 1h 39, noir et blanc
URSS, intertitres francais

Réal, : S, M. Eisenstein. Scén. : Grigori Alexandrov, S. M. Eisenstein. Décors : Kovriguine. Image :
Edouard Tissé. Prod. : Sovkino.

Transversale

Int. : L'ouvrier Nikandrov, Boris Livanov, soldats de l'armée rouge, marins de la flotte rouge, ouvriers et
habitants de Leningrad.

Aprés le succés de Potemkine, le Comité Central du Partf dermande ¢ Eisenstein de réa-
liser un film sur la Révolution d'Octobre. Le film se concentre sur les événernents de
Petrograd, de février d octobre 1917, [Avant la sortie publigue du film, en mars 1928,
Eisenstein dut éfiminer toutes les scénes o appararssait Trotsky, suite d son exclusion
du Parti et a son exil./

“ ... 11 s'agit de réaliser une série d'images composées de telle sorte qu’elle provoque un
mouvement affectif qui éveille 4 son tour une série d'idées. De I'image au sentiment, du
sentiment a la thése.
Dans les premiers temps, les temps magiques et religieux, la science était 4 la fois un
¢élément d'émotion et un élément de savoir collectif. Puis, avec le dualisme, les choses se
sont séparées... Nous devons maintenant faire un retour non au stade primitif mais vers
une synthése analogue de I'élément émotionnel et de I'élément intellectuel... Rendre a
I'élément intellectuel ses sources vitales, concrétes et émotionnelles. ”
S. M. Eisenstein
{Conférence d la Sorbonne, 1930)

{Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1h 44).}
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Les Maitres fous

1955, 18 minutes, couleurs
France

Réalisation : Jean Rouch. Son : André Cotin, Damouré Zika, Ibrahima Dia. Montage : Suzanne Baron.
Production : Films de la Pléiade (Pierre Braunberger).

“ Ce film montre un épisode de la vie des Haouka de la ville d Acera feapitale du Ghana).
(...) Aucune scéne nen est interdite ou secréte mais ouverte d cewx gut veulent bien jouer
le jeu. Et ce jeu violent n est que le reflet de notre civilisation. "(générigue début, avertis-
sement ef préambule awy Maitres fous ).

“ Alors commence une sorte de commedia dell'arte de la possession ot chacun est livré &

son initiative, & condition de rester dans son personnage et de traiter en conséquence

celui des autres. A la fin, on immolera un chien, dont on boira le sang sur la pierre du

sacrifice, avant de le faire cuire pour en tirer un bouillon 4 I'usage des amis qui n’ont pas

pu venir. Le lendemain, Jean Rouch retrouvera ses possédés d’hier détendus et paisibles

sur leur lieu habituel de travail. (...)

... 8'il y a quelque chose de pire que la mort d’une civilisation, c’est le reflet qu’elle nous
renvoie de la ndtre dans le délire de son agonie. ™

André Bazin

(France-Observateur, 24 octobre 1957,

repris dans fe Cinéma jfrangais de la Libération d la Nouvelle Vaguze,

éditions Cahiers du cinéma, 1998)
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Métamorphoses

Docteur Jekyll et Mister Hyde /
Doctor Jekyll and Mister Hyde

1931, 1h 21, noir et blanc
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Transversale

Réal. : Rouben Mamoulian. Scén. : Samuel Hoffenstein, Percy Heath, daprés le roman homonyme de
Robert Louis Stevenson. Décors : Hans Dreier. Image : Karl Struss. Mont. : William Shea. Prod. :
Paramount {Rouben Mamoulian).

Int. : Fredric March (Jekyll et Hyde)}, Miriam Hopkins (Ivy Pierson}, Rose Hobart (Muriel Carew), Holmes
Herbert {Dr Lanyon), Halliwell Hobbes, Edgar Norton, Tempe Pigolt...

Dans la Londres victorienne, une conférence du célébre docteur Jelyl! affirmant que la
nature de tour homme est double, et chacune des partres en lutte [une contre [autre. Et
il se dit méme en mesure de le prouver brentor...

“ ... Je me mis a percevoir, avec plus de pénétration que tout ce qui avait pu étre dit aupa-

ravant, la tremblante immatérialité, I'éphémeére nébulosité de ce corps en apparence si

solide dont nous sommes attifés. Je découvris certains agents capables de secouer et d’ar-
racher ce vétement de chair, tel un vent qui agiterait les pans d’un auvent. "

Robert Louis Stevenson

L Etrange cas du Dr Jekyll et de Mr Hyde (1886)

[Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1h 40). ]
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Furie / Fury

1936, 1h 34, noir et blance
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Fritz Lang. Scén. : Bartlett Cormack, Fritz Lang, d'aprés un sujet (Mob Rufe) de Norman Krasna.
Décors : Cedric Gibbons. Image : Joseph Ruttenberg. Mus. : Franz Waxman. Mont. : Frank Sullivan.
Prod. : Metro-Goldwyn-Mayer (Joseph L. Mankiewicz).

Int. : Spencer Tracy (Joe Wilson), Sylvia Sidney (Katherine Grant), Walter Abel (District Attorney), Bruce
Cabot (Kirby Dawson), Edward Ellis (le shérif), Walter Brennan (" Bugs " Mevers), George Walcott, Frank
Albertson, Arthur Stone, Morgan Wallace, George Chandler...

Aprés une année de séparation consentie pour gagner chacun largent de leur fittur foyer,
Katherine et Joe dotvent enfin se retrouver. Sauf quen chemin, Joe est pris pour un
autre, un kidnappeur denfant, et de fil en aiguille mis en prison, et la prison incendide
par une foule déchainée...

Peu de temps apres son arrivée
aux Etats-Unis en 1936, encore
peu familiarisé avec les us et
coutumes d'Hollywood qui ne
savait pas de son c6té 4 quoi
I'employer, Fritz Lang déve-
loppa pour son propre compte
une adaptation modernisée du
DrJekyl] and Mister Hyde, in-
titulée The Man Behind You.
8l ne présenta jamais ce script
ala MGM, nul doute en tout cas
qu’il en demeure plus qu’une
simple trace dans Fury. Soit,
Thistoire d’'un homme, mis lit-
téralement hors de lui ou au
contraire révélé en son for le
plus intérieur par une erreur judiciaire, le bon Joe Wilson devenant, sous les yeux de ses
fréres et de sa fiancée, un autre, 3 moins que ce ne soit un autre lui-méme... Innocent, Joe
I'est assurément. Mais la violence qu'il révéle dit aussi qu'il aurait pu étre, au-deld des
apparences et comme nous tous, un meurtrier ou ici un kidnappeur d'enfant, ce vrai
coupable qui d’ailleurs reste invisible tout au long du film. Cette inquiétante morale trans-
nationale, c’est celle de 'auteur de A le maudit, réalisé en Allemagne cing ans plus tbt.

Bernard Benoliel

Mues, Mutations, Métamorphoses...
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La Féline / Cat People

1942, 1h 11, noir et blane
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Jacques Tourneur. Scén. : DeWitt Bodeen. Décors : Albert S, D'Agostino, Walter E. Keller.
Image : Nicholas Musuraca, Effets spéciaux : Vernon Walker, Mus. : Roy Webh. Mont. : Mark Robson.
Prod. : RKO {Val Lewton).

Transversale

Int. : Simone Simon (Irene Dubrovna), Tom Conway (Dr Louis Judd), Jane Randolph (Alice Moore),
Jack Holt (commodore), Kent Smith (Oliver Reed), Alan Napier, Elizabeth Dunne, Elizabeth Russell,
Mary Halsey...

New York. Tandis qu elle dessine une panthére au zoo de Central Park, une jeune dessi-
natrice de mode, d origine serbe, fait la connatssance d'un ingénieur naval qui tombe
amourex delle. Elle luf confie son amour de la nuit, et gu autrefois ses ancétres, des
Jemmes-chats, se transformarent en panthéres sous [ effet d'une émotion trop forte...

* ... Rappelons que Cat People, tourné en 21 jours avec 130.000 dollars, d’abord détesté
par les responsables de la RKO et finalement sorti avec un contrat d’'une semaine au
Hawal Cinéma, dépasse les recettes de Citizen Karne, reste treize semaines, rapporte un
million de dollars et sauve cette année-1a la RKO {...)
Le cinéma de Jacques Tourneur repose sur la croyance en l'invisible, qui commence par
s'identifier 4 'espace et aux sons off pour attirer jusqu'a lui le langage supposé appartenir
au royaume des morts, aux fantémes, a l'au-dela, et que le cinéma est capable de faire
dialoguer avec le visible, avec les limites du cadre et une certaine familiarité psychologi-
que exprimée par les acteurs. ”
Jean-Claude Biette
(Cahiers du cinéma, février 1978,
repris dans Poétique des auteurs, éd. de 'Etoile, 1988)

Mites, Mutativns, Métamorphoses...
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Les Métamorphoses de Cendrillon /
Swing Shift Cinderella

1945, 8 minutes, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée frangais

Réal. : Tex Avery. Histoire : Heck Allen. Musique : Scott Bradley. Prod. : Loew’s Inc.

Cendrillon veut aller au bal. Mais c'est compter sans le loup qui, fou delle, fui colle aux
basques. Qu'd cela ne tHienne, la Belle appelle sa grand-meére qui rapplique aussitor...

F

Mutes, Mutations, Métamorphose...
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Meétamorphoses

Allez coucher ailleurs /
I Was a Male War Bride

1948-49, 1h 45, noir et blane
Etais-Unis, VO sous-titrée francais

Transversale

Reéal. : Howard Hawks. Scén. : Charles Lederer, Leonard Spigelgass, Hagar Wilde, d’aprés le récit auto-
biographique de I'officier Henri Rochard. Décors : Lyle Wheeler, Albert Hogsett. Image : Russell Harlan,
0. H. Borradaile, Norbert Brodine. Son : George Leverett, Roger Heman. Mus. : Cyril Mockridge. Mont. :
James B. Clark. Prod. : 20th Century-Fox (Sol C. Siegel).

Int, ;: Cary Grant {Capitaine Henri Rochard), Ann Sheridan (Lieutenant Catherine Gates), William Neff
{Capitaine Jack Rumsey), Marion Marshall (Kitty), Randy Stuart, Eugene Gericke, Ruben Wendorf, John
Whitney...

Heidelberg, [Allemagne apreés la guerre. Le capitaine frangais Rochard et le lieutenant
Catherine Gales, aprés une premiére mission apparemment mouvernentée, reoivent
de leurs supérieurs lordre de retravailler ensemble. Une nouvelle fois, ce sera pour le
pire et... pour le metlfleur..,

“ L'histoire d'Alfez coucher ailleurs accumule humiliations et frustrations, d’ordre tant
bureaucratique que sexuel, une barriére aprés 'autre empéchant le capitaine Rochard de
consommer son mariage avec le lieutenant Gates ; il ne pourra le faire qu’a la fin du film,
et seulement aprés avoir été obligé de se faire passer pour I'’épouse de sa femme. Dans la
vie réelle, une telle situation ne pourrait étre qu'extrémement désagréable, voire tragi-
que ; le film est un supréme exemple du talent de Hawks pour transformer tout matériau
en comédie. Comme il le disait : “Quand j'entends une histoire, je me demande toujours
d’abord comment en faire une comédie, et je ne pense & en faire un drame qu'en dernier
ressort™. ”
Todd MeCarthy,
Hawks, éditions Institut Lumiére/Actes Sud, 1999

[ Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1h 53). }

Mues, Mutations, Métamarphose...
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Europe 51 / Europa 51

1951-52, 1h 45, noir et blanc
Italie, Version anglaise sous-titrée frangais

Réal., sujet : Roberto Rossellini. Scén. : Sandro De Feo, R. Rossellini, Ivo Perilli, Brunello Rondi, Diego
Fabbri. Décors : Virgilio Marchi. Costumes d'Ingrid Bergman : Fernanda Gattinoni. Image : Aldo
Tonli. Son : Piero Cavazzuti, Paolo Uccello. Mus. : Renzo Rossellini. Mont. : Jolanda Benvenuti. Prod. :
Carlo Ponti, Dino de Laurentiis,

Int. : Ingrid Bergman (Irene Gerard), Alexander Knox (George Gerard), Ettore Giannini {Andrea Casati),
Sandro Franchina (Michel, le fils d'Irene), Giulietta Masina, Teresa Pellati, Maria Zanoli, Marcella Rovena,
Giancarlo Vigorelli, Alfred Browne...

Rome, 1951. Un enfant meurt, et sa mére cherche, au dehors d'elle et en elle, la force et fes
raisons de continuer @ vivre, quitte @ devenir méconnaissable aux yeux de tout son en-
tourage.

“ | 'idée [d’Europe 51] m'en était venue quand je faisais le Francesco [Onze Fioretti de
Saint Frangois d’Assise, 1950]. Je m'étais demandé : si Francesco ou un saint comme lui
revenait sur terre aujourd’hui, comment serait-il traité ? On ne pourrait que le traiter de
fou(..)
Ce qui m’a incité 4 faire le film, c’était donc le personnage de Saint Frangois d'Assise, mais
j'ai également été énormément inspiré par Simone Weil.

Roberto Rossellini

“ Etant seule dans la petite chapelle romane du XII€ siécle de Santa Maria degli Angeli,

incomparable merveille de puret#, oti Saint Frangois a prié bien souvent, quelque chose de
plus fort que moi m’a obligée, pour la premiére fois de ma vie, & me mettre & genoux. "

Simone Weil

(in Simone Pétrement, /z Vie de Simnone Wetl,

éditions Fayard, 1973)

Mues, Mutations, Métamorph

152







Fantaisie sur quatre cordes

1957, 3 minutes, couleurs
France

Réalisation : Albert Pierru. Musique : Robert Cambier. Prod. : Films de la Pléiade (Pierre Braunberger).

Un film d'animation abstrait, peint @ méme {a pellicule, qui illustre une musique légére
— d moins gue ce ne soit linverse...

Albert Pierru (né en 1920), professeur d’anglais 4 Boulogne-sur-Mer et cinéaste d’avant-
garde, voit sa vie basculer le soir ot il projette en ciné-club deux films de Norman McLa-
ren, cinéaste canadien d'animation. Au cours des années cinquante, il adopte “ une dé-
marche artistique dans le domaine de 'abstraction ”, réalise plusieurs films sans caméra
en peignant directement ses motifs sur la pellicule, image par image, travaille les cou-
leurs, le synchronisme des formes et des sons, bénéficie d'un début de reconnaissance
(Henri Langlois, Pierre Braunberger) et, juste retour des choses, recevra un jour une
lettre admirative de... McLaren.

B.B.

Mues, Mutarions, Métamorphoses...
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étamorphoses

Le Carrosse d’or

1952-53, 1h 42, couleurs
France-Italie

Réal. : Jean Renoir. Seén. :.J. Renoir, Jack Kirkland, Renzo Avanzo, Giulio Macchi, Ginette Doynel,
librement inspiré de la piéce de Prosper Mérimée, /e Currosse dor du Saint-Sacrement. Décors :
Mario Chiari. Costumes : Mario de Matieis. Image : Claude Renoir. Son : Joseph de Bretagne. Mus.
Antonio Vivaldi. Mont. : David Hawkins. Prod. : Panaria Films, Hoche Productions.

Transversale

Int. : Anna Magnani (Camilla), Duncan Lamont (le vice-roi), Paul Campbell (Felipe Aquierre}), Riceardo
Rioli (Ramon, le toréador), Odoardo Spadaro, Nada Fierelli, Dante, Ralph Truman, George Higgins,
Raf de La Torre, Gisella Mathews...

Une troupe de la Commedia dell arte débarque dans une colonie espagnole d:Ameéri-
gue centrale. La piéce est un succes, mais dans la coulisse, le vice-roi de la colonte, un
célébre tordador et Felipe, son soupirant officiel, se disputent les faveurs de Camilla,
la vedette de la troupe. £t st Camilla n aimait vraiment que le thédtre ?

“ Que ceux qui en contestent la portée et la réussite (...) veuillent tout de méme y réflé-
chir a4 deux fois avant de taxer d’échec cette exemplaire tentative qui marque, avec
quelques rares autres films, la venue tant attendue d'une seconde maturité de I'écran. ”
Jacques Doniol-Valcroze

(/ Observateur, 3 mars 1953)

“ Le cinéma permet de pousser i ses ultimes conséquences une situation élémentaire &

laquelle la scéne imposait des restrictions de temps et d'espace qui la maintenaient a

un stade d’évolution en quelque sorte larvaire. {...) Il existe au Mexique une espéce de

salamandre capable de se reproduire i I'état de larve et qui en demeure 13. En lui injec-

tant I'hormone appropriée on a pu lui faire atteindre la forme adulte {...) En ce sens

certains genres de théatre sont fondés sur des situations dramatiques congénitale-
ment atrophiées avant I'apparition du cinéma. "

André Bazin

(" Théatre et cinéma ", Esprit, 1951,

repris dans Qu est-ce que le cinéma ?, éd. du Cerf, 1985)

( Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1h 45). J

Mies, Mutations, Melamorphoses...
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Le Chant du styréne

1958, 14 minutes, couleurs
France

Réal. : Alain Resnais. Image (Cinémascope) : Sacha Vierny. Texte : Raymond Queneau. Vioix : Pierre
Dux. Mus. : Pierre Barbaud. Prod. : Films de la Pléiade (Pierre Braunberger). Tourné aux usines Péchiney.

Un documentaire, capable de prendre des formes inattendues, sur les matiéres
Dlastigues.

“ .. Untel film décourage 'exégése. 11 fait une impression, au sens latin du mot, formida-
ble. Sa lenteur n’est qu'apparente, telle I'hélice qui tourne & mille tours minute. Le Chant
du styréne, fantastique baiser d’adieu d’Alain Resnais au court-métrage, posséde a cha-
que plan la cadence des phrases de Bossuet. En dire du mal est un crime de 1ése-majesté. ”
Jean-Luc Godard

(Arts, 10 décembre 1958)

Mues, Mutations, Métamorph
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Métarnorphoses

Le Mystere Picasso

1955-56, 1h 23, noir et blanc et couleurs
France

Réal. : Henri-Georges Clouzot. Image (Cinémascope a la derniére bobine) : Claude Renoir. Son :
Joseph de Bretagne. Mus. : Georges Auric. Mont. : Henri Colpi. Prod. : Filmsonor (Henri-Georges Clouzot).

Iransversale

Int. : Pablo Picasso, Henri-Georges Clouzot.
Le cinéaste H.-G. Clouzot filme le peintre Picasso au travail,

“ ... La grande nouveauté du film de Clouzot réside dans la révélation d'une temporalité de
la peinture. Non pas de la temporalité @ posteriori impliquée dans la contemplation du
tableau, mais d'une temporalité ontologique impliquée dans la nature méme de la peinture.
Picasso dit a Clouzot : "Il faudrait pouvoir montrer les tableaux qui sont sous les tableaux”.
C'est le propos méme du film. Non pas prétendre 4 une vaine explication de I'état final d’un
tableau par sa genése, mais révéler que ce qu'on appelle “tableau” n'est que 1'arrét, finale-
ment arbitraire, d’une suite de métamorphoses que seul le cinéma peut saisir a 1'état nais-
sant.”
André Bazin
(France-Observateur, 24 mai 1956)

[Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1h 37). ]

Mues, Mutations, Metamorphoses. ..
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Drole de canari / King-Size Canari

1947, 8 minutes, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Tex Avery. Histoire : Heck Allen. Musique : Scott Bradley. Prod. : Loew's Inc. (Fred Quimbly).

A la_faveur d'une potion magigue qui tombe fort ¢ propos, !affiontemnent titanesque
d'un chat et d'un oisea.

Mues, Mutations, Metamorphases...
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Meétamorphoses

L’Homme qui rétrécit /
The Incredible Shrinking Man

1957, 1h 21, noir et blane
Etats-Unis, VO sous-titrée frangais

Réal. :Jack Arnold. Scén. : Richard Matheson, d’aprés son roman 7he Shrinking Man. Décors : Alexan-
der Golitzen, Robert Clatworthy. Image : Ellis W. Carter. Effets spéciaux : Clifford Stine, Everett H.
Broussard, Roswell A. Hoffmann. Mus. : Fred Carling, E. Lawrence, Mont. : Al Joseph. Prod. : Universal
International (Albert Zugsmith).

Transversale

Int. : Grant Williams (Scolt Carey), Randy Stuart { Louise Carey), April Kent (Clarice), Paul Langton (Charlie
Carey), Raymond Bailey (Dr Thomas Silver), William Schallert, Frank Scannell, Helene Marshall...

Irradié par un mystérienx nuage radioactif, un homme rapetisse sans cesse jusqu @ se
perdre (ou se retrouver ?) dans linfiniment petit.

“11 s’agit d’'une quéte sur le sens et les limites de I'identité humaine. Carey apprend i se
connaitre lui-méme, 4 connaitre la nature humaine, la constitution de 'univers — et a
accepter son destin. A mesure qu'il diminue jusqu'a la taille d'une amibe, il désapprend
ses limites. La faim disparait, il pense avec une clarté bien plus grande, son esprit baigne
dans une lumiére blanche, il ressent une nouvelle source de puissance intime, indépen-
dante du corps physique et de la nourriture. L'ironie terrible de The fncredible Shrinking
Man provient de ce que sa maturité n’advient que lorsqu'il est la plus infime des créatu-
res. Pour hériter de I'univers, il doit faire I'expérience d'une vraze humilité, *
Jack Arnold
(Dana M. Reemes, Directed by Jack Arnold,
éd. McFarland & Cy, 1988)

[Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1th 29). ]

Mues, Mutati M, PhOsES. ..
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Croissance des végétaux

1929 (?), 13 minutes, noir et blanc
France

Réal. : Docteur Comandon. Assistant : Pierre de Fonbrune. Prod. : Albert Kahn.

Restitution en accéléré de la mutation des végétaux : éclosion de fleurs, plantes grim-
pantes, mécanisme des vrilles, plantes dormantes...

Jean Comandon (1877-1970), docteur en médecine et en sciences naturelles, fut I'un des
pionniers du cinéma microscopigue. Chez Pathé dans les années dix, puis 4 la Fondation
Albert Kahn 4 Boulogne, enfin a I'Institut Pasteur & partir de 1932, il consacra soixante
ans de sa vie 4 cinématographier l'infiniment petit en couplant une caméra et un micros-
cope a fond noir, mais aussi 4 enregistrer les phénoménes ultra-lents comme, par exem-
ple, I'éclosion d'une simple fleur ou la croissance des végétaux.

B.B.

Mues, Mutations, Métamaorphases...
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Métamorphoses

Docteur Jerry et Mister Love /
The Nutty Professor

1963, 1h 45, couleurs
Etats-Unis, Version frangaise

Transversale

Réal. : Jerry Lewis. Scén. : Jerry Lewis, Bill Richmond, d’aprés une idée de J. Lewis, Décors : Hal Pe-
reira, Walter Tyler. Image : W, Wallace Kelley. Effets spéciaux : Paul K. Lerpal. Mus. : Walter Scharf,
Mont. : John Woodcock. Prod. : Paramount, Ernest D. Glucksman, Jerry Lewis.

Int. : Jerry Lewis (Prof. Julius Kelp/Buddy Love), Stella Stevens (Stella Purdy), Del Moore { Dr. Warfield),
Kathleen Freeman (Millie Lemmon}, Howard Morris, Elvia Allman, Milton Frome, Buddy Lester, Marvin
Kaplan...

Jultus Kelp, chimiste malingre, binoclard et dowv réveur, ensergne dans un petit collége
régulidrement dévastd par ses expériences. Secrétement amoureux d une de ses étudian-
ltes, il s astreint par tous les moyens d changer de physique et dallure...

* Docteur Jerry ef Mr Love est le quatriégme film que signe Lewis, un comique que la
critique américaine méprise souverainement, et que la critique européenne commence 4
reconnaitre comme l'ultime génie de la tradition burlesque. (...) Dans sa scéne de trans-
formation, il surpasse par son usage brillant de l'ellipse tous les docteurs Jekyll qui le
précédent : en une orgie de verre brisé, d’éclaboussures multicolores et de magquillages
outranciers, il fait une synthése absolument compléte de toutes les métamorphoses pro-
pres au film d’horreur. Dans sa maitrise du gag, Lewis continue i paver sa dette, maintes
fois admise, aux dessins animés : il manipule 'écrasement, I'élongation, le rétrécissement
de son personnage avec un mépris souverain de la vraisemblance. ”
Robert Benayoun
(France-Observateur, 31 octobre 1963)

Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance
(durée totale : 2 heures).

Mues, Mutations, Métamorphoses...
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L’Ennemi dans la glace

1993, 5 minutes, couleurs
France

Réalisation : Jean-Baptiste Mondino.

Int. : Alain Chamfort et X (ou plutdt Y...).

Un homme joue du piano et chante tandis qu il se métamorphose sous nos yewv en fenime...
et pice-versa...

“ Le trouble tenace que provoque ce clip ne provient pas uniquermnent de la perfection des
effets spéciaux ; il tient plutét & I'utilisation paradoxale du plan-séquence. Depuis Bazin,
cette figure passe pour l'attribut privilégié de I'esthétique réaliste (...) Or ce que I'on voit
dans ce clip atteint des sommets de leurre et de simulacre. Mais justement le plan-sé-
quence résiste et donne & cet exploit pyrotechnique une fulgurante impression de réalité.
Comme si on assistait au rendu ontologiquement réaliste d’un fait surnaturel. La ot le
cinéma classique avait encore besoin du montage (les ellipses de Tourneur sur les trans-
formations de Cat People), I'audiovisuel, siir de ses effets, peut se payer le luxe insolent
d'utiliser le plan-séquence. "

Jean-Marc Lalanne
({e Mensuel du cinéma, janvier 1994)

Mues, M i M, ok
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Dr Jekyll and Sister Hyde

1971, 1h 36, couleurs
Grande-Bretagne, version frangaise

Réal. : Roy Ward Baker. Scén. : Brian Clemens, librement inspiré du roman de Robert Louis Stevenson.
Décors : Robert Jones. Image : Norman Warwick. Son : Bill Rowe. Mus. : David Whitaker. Mont. ;
James Needs. Prod. : Hammer Film Productions {Albert Fennell, Brian Clemens).

Iransversale

Int. : Ralph Bates (Dr Jekyll), Martine Beswick (Sister Hyde), Gerald Sim (Prof. Robertson), Lewis Fiander
{Howard), Susan Brodrick (Susan), Dorothy Alison, Ivor Dean, Philip Madoc, Irene Bradshow...

Londres, fin du XIXF siécle. Dans son laboratoire-appartement, le docteur Jekyil pour-
sutt une chimeére : trouver ! elivir de la vie éternelle. Il croit y parvenir en ingérant une
mixture d base d hormones femelles...

Plus qu'une curiosité et loin du canular ou du pastiche, ce Docteur Jekyil and Sister Hyde,
ceuvre un peu méconnue, s'avére une exploration ou une déviation passionnante de la
matrice stevensonienne. Et justement parce que I'idée de base revient ici & transformer
une histoire déja célébre pour son sujet transformiste. Double opération dont le film porte
la trace puisque, pour la premiére fois sans doute dans I'histoire du cinéma, celui qui joue
Jekyll ne peut aussi jouer Hyde. Et 1a ressemblance physique des deux acteurs, ce je-ne-
sais-quoi qui les rapproche, ne fait que souligner ceite impossibilité douloureuse, le réve
des noces de deux sexes en un, cet inaccessible horizon hermaphrodite de 'espéce. Fron-
tiére encore plus troublante, encore plus troublée, quand on sait par ailleurs que I'acteur
Ralph Bates avait proposé au studio de la Hammer — qui refusa sur le champ - d'inter-
préter les deux réles. Vu ainsi, le film de Roy Ward Baker apparait pour ce qu'il est : un
drame transsexuel et ce docteur Jekyll, un moderne Tiresias.

Bernard Benoliel

[Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1h 41).]

Mues, Mutations, Métamorphose...
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Rainbow Dance

1936, 5 minutes, couleurs
Grande-Bretagne

Réalisation : Len Lye. Musique : Rico's Creole Band (Tony s Wife).

Danseur : Rupert Doone,

11 pleut, un homme ouvre son parapluie, mais vient un arc-en-ciel. L homme se trans-
Jorme d son tour “en une sithouette colorée et ses vétements de ville se changent en ceux
d'un promeneur. Il se lance dans des activités de vacancier puis danse dans une fantai-
sie de couleurs. " (Yann Beauvais, Catalogue de [association Light Cone)

Len Lye (1901-1980), sculpteur, peintre et cinéaste d'origine néo-zélandaise, a essentiel-
lement pratiqué un cinéma expérimental d’animation (films sans caméra, peintures a
méme la pellicule, interventions sur les procédés couleurs, “ found footage *) dont les
motifs récurrents ont souvent manifesté son amour et sa connaissance de 'art des peu-
ples du Pacifique.

Rainbow Dance, réalisé en couleurs selon une méthode originale, a re¢u un accueil
enthousiaste lors de sa premiére au Festival de Venise en 1936.

Mues, Mutations, Métamorphoses...
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Métamorphoses

La Fievre du samedi soir /
Saturday Night Fever

1977-78, 2 heures, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Transversale

Réal. : John Badhan. Scén. : Norman Wexler, d'aprés un article de Nick Cohn, 7i7hal Rites of the New
Saturday Night. Décors : Charles Bailey, Georges Detitta. Image : Ralf D. Bode. Son : Les Lazarowitz.
Mus. : The Bee Gees (Barry, Robin, Gibb). Mont. : David Rawlins. Chorégraphic : Lester Wilson. Prod. :
Paramount {Robert Stigwood).

Int. : John Travolta (Tony Manero), Karen-Lynn Gorney (Stephanie}, Barry Miller (Bobby C.), Joseph
Cali {(Joey), Paul Pape (Double J.), Donna Pescow, Bruce Ornstein, Julie Bovasso, Martin Shakar, Sam J.

Coppola...

Ttalien dorigine et cadet dune famille qui le presse & devenir quelgu’un, Tony est ausst
un habitué du “2001 °, une boite ou Ul se révéle chaque soir un danseur hors pair...

“ La Fiévre du samedi sofr de John Badham ne saurait &ire réduit a un simple film musi-
cal, & destination des adolescents du jour. Et cela, méme s'il demeure le meilleur témoi-
gnage des années disco, par 'extraordinaire qualité de sa bande-son. (...) Dans la disco,
retentissait encore I'écho peace & love des sixties, tandis que se profilait I'individualisme
hédoniste et consumeériste des années quatre-vingt. La force de Ja Fievre du samedi soir,
c'est d’annoncer la post-histoire, tout en épousant la forme moderne du progrés en
marche. ”
Eric Dahan
(Cafrrers du cinéma, hors-série, novembre 2002)

Ees 2 films sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 2h 05).]

Mues, Mutations, Metamorphoses...
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L’homme-Protée

1907, 5 minutes (a4 20 images/seconde), noir et blanc
France

Réalisateur : inconnu. Production : Pathé Fréres.

Transformations d vues, scénes 4 trucs, déguisements, rravestissernents, “ frégolisme ” -
un hormime devient une femme qui devient un homime, efc.

Mues, Mutations, Métamarphioses...
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Métamorphoses

Victor, Victoria

1982, 2h 13, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. , scén, : Blake Edwards, d'aprés le film Viktor und Viktoria de Reinhold Schiinzel. Décors : Ro-
ger Maus. Costumes : Patricia Norris. Image : Dick Bush. Son : George Rice. Musique : Henry Man-
cini. Mont. : Ralph E. Winters. Prod. : Blake Edwards, Tony Adams, Artista Management, Ladbroke,
MGM, Peerfors Ltd.

Transversale

Int. : Julie Andrews (Victor/Vietoria), James Garner (King Marchan), Robert Preston {Toddy), Lesley
Ann Warren (Norma Cassady), Alex Karras (Squash), John Rhys-Davies (André Cassell), Graham Stark
(Le serveur), Peter Arne (Labisse}, Tanney (Bovin/Sherlogue), Michael Robbins (Le directeur de I'hitel),
Norman Chancer (Sal Andratti), Malcolm Jamieson (Richard), John Cassady (Juke)...

Le conte est une illusion mais les gens croient ce qu'ils voient...
Paris 1934, aprés ’échec d'une nouvelle audition, Victoria Grant fait la rencontre d'un
chanteur sur la touche, comme elle. Ensemble, ils décident de monter un coup. Il sera
impresario, elle sera Victor, jeune travesti et Comte polonais, dernier frisson en vogue
livré aux grandes scénes du Music Hall. Tout en évoluant dans une brillante carriére,
profitant de tous les avantages a &tre prise pour un homme, c¢’est pourtant la femme, Vic-
toria, qui s'émancipera, en feignant d’étre un homme qui devient femme. * J'aimerais
changer de sexe comme de chemise ” disait André Breton...

Gaélle Vidalie

[Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 2h 18).J
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Les Fantaisies d’Agénor Maltracé

1911, 5 minutes 4 20 images/seconde
France

Réalisation : Emile Cohl. Production : Pathé Fréres.
Comme le dit le titre, les mésaventures d Agénor, sithouette comigue...

Emile Cohl (1857-1938), caricaturiste et cinéaste francais. En 1911, il invente /es Fantai-
stes d Agénor-... ou les origines (ou presque) de la technique d'animation qui permit d’em-
blée 4 la forme toutes les mutations imaginables, comme si la ligne d’'un dessin trés en-
fantin devenait subitement contorsionniste et semblait toujours sur le point de se fairela
malle...

Mues, Mutations, Métamorphoses...
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Zelig

1983, 1h 20, noir et blanc et couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée franc¢ais

Réal., scén. : Woody Allen. Décors : Mel Bourne, Speed Hopkins. Costumes : Santo Loquasto. Image :
Gordon Willis. Mus. : Dick Hyman. Mont. : Susan E. Morse. Prod. : Orion Pictures, Robert Greenhut,
Charles H. Joffe, Jack Rollins.

Transversale

Int. : Woody Allen (Leonard Zelig), Mia Farrow (Dr. Eudora Fletcher), John Buckwalter (Dr. Sindell),
Paul Nevens (Dr. Birsky), Marvin Chatinover, Stanley Swerdlow, Howard Erskine, Ralph Bell, Richard
Whiting, Irving Howe, Susan Sontag, Saul Bellow, Bruno Bettelheim...

Cest en 1928 qu'll semble fait mention pour la premiére fois de l'incroyable Leonard
Zellg, citoyen américain doté d une particularité vraiment unigue : tef un caméléon, il
cople instantanément { apparernce physique ou les traits psychiques de cewr qu il cotoie...

“ En un mot, les Juifs inauthentiques sont des hommes que les autres hommes tiennent

pour Juifs et qui ont choisi de fuir devant cette situation insupportable. Il en résulte chez

eux des comportements divers, qui ne sont pas tous présents en méme temps chez la
méme personne et dont chacun peut se caractériser comme un cheniin de firte. "

Jean-Paul Sartre

(Réflextons sur la question juive, 1946)

[Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1h 25).]
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Le Jardin de Mickey /
Mickey’s Garden

1935, 9 minutes, couleurs
Etats-Unis, musique

Réalisation : Wilfred Jackson. Prod. : Walt Disney Productions.

Armé d'un puissant pesticide, Mickey chasse les indésirables de son jardin. Mais i1l in-
gurgite malencontreusement une grande rasade de son produit et Sguilibre des forces,
soudain, 5en trouve complétemernt renverse...

Mues, Mutations, Metamorphoses...
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La Mouche / The Fly

1986, 1h 36, couleurs
Ltats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : David Cronenberg. Seén. : Charles Edward Pogue, David Cronenberg, d'aprés une nouvelle de
Gearge Langelaan. Décors : Carol Spier. Image : Mark Irwin. Effets spéciaux : Chris Wallas. Son :
Bryan Day, Michael Lacroix. Mus. : Howard Shore. Mont. : Ronald Sanders. Prod. : Brooksfilms {Stuart
Cornfeld).

Transversale

Int. : Jeff Goldblum {Seth Brundle), Geena Davis {(Veronica Quaife), John Getz (Stathis Borans), Joy Boushel
(Tawny}, Les Carlson (Dr Cheevers), George Chuvalo (Marky), Michael Copeman, Shawn Hewitt, David
Cronenberg, Carol Lazare...

Le biologiste Seth Brundle a inventé la “ téléportation *. Mais une mut, en plus du corps
du scientifique, un minuscule intrus se glisse dans la dréle de machine...

* 11 m'arrive de regarder de vieilles photos de moi, jeune homme, et je constate que ce
n'est pas moi. J'ai changé. Je suis devenu quelqu’un de totalement différent. Je ne res-
semble pas & ¢a. Mes lévres ont changé. Ma structure osseuse. Tout est différent. Je me
rappelle avoir été cela, mais vaguement. Mais ce n'est pas moi. La métamorphose n’est
pas aussi frappante que celle de la chenille devenant papillon, avec le stade de la pulpe au
milieu, mais je crois que durant notre vie, nous passons par d'importantes métamorpho-
ses. C'est physique, bien siir, mais également mental, perceptif, au niveau du systéme
nerveux, sur tous les plans. Dong, si la mort, le vieillissement n'étaient pas seulement une
détérioration (et je pense que c'est effectivement autre chose), il pourrait y avoir d'autres
stades. (...} Je pense que nous avons maintenant le contréle de notre propre évolution,
méme si nous ne le réalisons pas. ”
David Cronenberg
(Entretiens avec Serge Griinberg, éditions Cahiers du cinéma, 2000)

[Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1h 45).}
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Batman — Le Défi / Batman Returns

1991, 2h 06, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Réal. : Tim Burton. Scén. : Daniel Waters, d'aprés les personnages créés par Bob Kane. Décors : Bo
Welch. Image : Stefan Czapsky. Effets spéciaux : Stan Winston. Son : Petur Hliddal. Mus, : Danny
Elfman, Mont. : Chris Lebenzon. Prod. : Warner Bros. (Denise Di Novi, Tim Burton).

Int. : Michael Keaton (Batman/Bruce Wayne), Michelle Pfeiffer (Selina Kyle/Catwoman), Danny De Vito
(Le Pingouin), Christopher Walken (Max Shreck), Michael Gough {Alfred), Pat Hingle, Michael Murphy,
Vincent Schiavelli, Andrew Bryniarski, Cristi Conaway...

Tandis que Gotham City s appréte d _féter Noél, des malfaiteurs déguisés en clowns et
menés par le mystériewx Pingouin, surgis des sous-sofs de la ville, sément la terreur d la
surface...

Dans Batman Returns, personne ne reste longtemps celui qu'il est, trop a I'étroit dans ses
habits d’origine.
Si le beau gosse Bruce Wayne s'avére aussi une chauve-souris justiciére, c’est qu'il en-
dosse une part de la responsabilité du mal qui ronge le monde. Sentiment de culpabilité ?
Etre Batman, ¢’est aussi pouvoir s'affirmer pour qui manquait justement d’assurance, sa-
voir enfin exprimer ses sentiments.
Le vilain Pingouin veut connaitre la lumiére. Assez des sous-sols, il lui faut le pouvoir et
les femmes.
Selina, secrétaire modéle, soumise et esseulée, acquiert sur le tard une seconde personna-
lité en forme d’envers. En Catwoman, Selina se libére, mais aussi se déchire. Désormais,
ils la veulent tous, mais il est trop tard pour aimer ou pour jouir. Elle a trop souffert. Elle
griffe, elle agresse et au mépris, au sexisme, a la manipulation, elle répond, rendant coup
pour coup.
Batman et Catwoman : une possible idylle ? Hélas, non. Batman et Catwoman : “ trop t6t,
trop tard " et “ non réconciliés !

Pauline de Raymond

Mues, Muiations, Métamorphoses...
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The Birth of the Robot

1936, 7 minutes, couleurs
Grande-Bretagne

Réalisation : Len Lye. Musique : extraits de /es Planétes de Gustave Holst (“ Vénus "et * Mars "), Mont. :
Jack Ellit. Consultant couleurs : Humphrey Jennings.

Film publicitaire avec marionnettes animées pour Shell Oil, ef gui et en scéne en par-
ticulier le robot fétiche de la margue.

Len Lye (1901-1980), sculpteur, peintre et cinéaste d’'origine néo-zélandaise, a essentiel-
lement pratiqué un cinéma expérimental d'animation (films sans caméra, peintures 4
méme la pellicule, interventions sur les procédés couleurs, “ found footage ™) dont les motifs
récurrents ont souvent manifesté son amour et sa connaissance de I'art des peuples du
Pacifique.

Dans le cas de The Birth gf the Robot, film publicitaire et d’animation, “ les spectateurs
étaient impressionnés par la maitrise de la couleur (...) La séquence en couleurs de l'orage
semblait trés originale, et les spectateurs appréciaient beaucoup les marionnettes aux
jointures souples ; créatures lunatiques que le critique Jim Hoberman a comparées avec
celles du cirque d’Alexandre Calder, ” (Roger Horrocks, cité dans le Catalogue de Vasso-
ciation Light Cone)

Mues, Mutations, Métamorplioses...
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Métamorphoses

Terminator 2 : le Jugement dernier /
Terminator 2 : Judgment Day

1991, 2h 17, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée francais

Transversale

Réal. : James Cameron. Scén. : James Cameron, William Wisher. Décors : Joseph Nemec, 111. Image
{Cinémascope) : Adam Greenberg. Effets spéciaux : Dennis Muren, Thomas L. Fisher. Son : Gary
Rydstrom. Mus. : Brad Fiedel. Mont. : Conrad Buff, Mark Goldblatt, Richard A. Harris. Prod. : Carolco
Pictures (James Cameron).

Int. : Arnold Schwarzenegger (Terminator), Robert Patrick (T 1000), Linda Hamilton (Sarah Connor),
Edward Furlong {(John Connar), Earl Boen, Joe Morton, S. Epatha Merkerson, Castulo Guerra...

Les Machines sont devenues autonomes et régnent sur le monde. Leur cerveau envole
sur Terre un Terminator ultra-perfectionné, T 1000, pour éliminer un adofescent dont le
destin est d étre le chef de la résistance...

* Une des plus belles traces de cinéma durant les années 90 restera pour moi non pas un
film mais un personnage : le T 1000 du Terminafor 2 de James Cameron. Aprés Abyss,
Cameron y explorait 4 nouveau la force d’invention figurative des nouvelles images. Les
nouvelles images issues de l'informatique s’emparaient de ce film de cinéma comme un
méchant virus, capable de tout phagocyter (le T 1000 n'a pas de forme, mais il épouse tout
a tour toutes les apparences des autres protagonistes du film). Le T 1000 est donc un
corps d'aprés le cinéma tel qu'il s'est construit et tel qu'on 1'a aimé depuis cent ans. Il
abolit le montage ; ses transformations s’opérent désormais a vue,  l'intérieur du cadre
(...} T 1000 est une image digitale dévastatrice, la premiére pousse d'un cinéma d'aprés
l'incarnation et la présence, un cinéma de la décorporation. Mais T 1000 est peut-étre
aussi un corps parfaitement contemporain, tel qu'en réve la technologie moderne, une
enveloppe maléable 4 I'envi, apte 4 s’auto-régénérer, un corps qui n’en est plus un et dans
lequel tous les autres s’abiment. T 1000 est en tout cas juste une image. Une image fausse. ”
Jean-Marc Lalanne

(Cahiers du cinéma, janvier 2000}

[Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 2h 24).
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Miss Harry’s, femme serpent

1911, 4 minutes (a4 20 images/seconde), noir et blanc
France

Réalisateur : inconnu. Production : Pathé Fréres.

Le sensationnel numéro de Miss Harry's, une femme remarguablement souple et
dislogquée...

Ce film est un syllogisme :
Eve fut tentée par le serpent
L'homme fut tenté par la femme
Sa conclusion : 1a femme est un serpent.
B.B.

Mues, Mutations, Meétamorphoses. ..
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Green Snake / Qing She

1993, 1h 35, couleurs
Hong-Kong, VO sous-titrée francais

Réal., scén. : Tsui Hark, librement inspiré d'un conte c¢hinois, la Légende du serpent blane, Image (Ci-
némascope} : Ko Chiu Lam. Mus. : James Wong, Producteurs : Tsui Hark, Ng See Yuen.

Transversale

Int. : Maggie Cheung {Serpent vert), Joey Wong (Serpent blanc), Chiu Man Chuk, Wu Xing Guo...

Serpent vert et Serpent blanc, dewx créatures surnaturelles, ont pris une apparence fé-
minine pour vivre parmi les humains. Elles installent leur repaire dans un palais hanté
et partent 4 la congquéte des honumnes...

Green Snake, somptueux dérivé du conte chinois la Légende du serpent blanc, narre les
aventures de deux étres surnaturels : Serpent Blanc (Joey Wong) et Serpent Vert (Maggie
Cheung) qui, pour vivre parmi les humains, prennent une apparence féminine. Douces et
perverses, décalées et surtout droles, les deux beautés découvrent I'art d’aimer les créatu-
res masculines. Utilisant l'esthétique délicate de I'art chinois, Tsui Hark I'audacieux ex-
hibe drapés exotiques et fluorescences, minauderies et décolletés, ondulations sexuelles
et autres déhanchements déroutants. Green Snake ou comment réactualiser Méliés, dé-
tourner le vieil artifice du théatre et réinventer le montage. Tout comme les fleurons de la
Shaw Brothers, il nous apprend & allier I'économie au spectaculaire, la critique religieuse
et les mythologies les plus primitives. Le seul film ol les hommes araignées tiennent dans
un bocal, ou les temples se soulévent d'un doigt, et ofi I'on comprend avec ironie que les
pénis des moines sont des arcs-en-ciel.

Emilie Cauquy

[Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1th 39).}
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Body Snatchers

1992-93, 1h 27, couleurs
Etats-Unis, VO sous-titrée frangais

Réal. : Abel Ferrara. Scén. : Stuart Gordon, Dennis Paoli, Nicholas St. John, d’aprés le roman de Jack
Finney, 7e Body Snatcfiers et un sujet de Raymond Cistheri et Larry Cohen. Décors : John Huke. Image :
Bojan Bazelli. Effets spéciaux : Phil Cory. Son : Michael Barosky. Mus. : Joe Delia. Mont. : Anthony
Redman. Prod. : Warner Bros. (Robert H. Solo).

Int. : Gabrielle Anwar (Marti Malone), Terry Kinney (Steve Malone), Billy Wirth (Tim Young), Meg Tilly
{Carol Malone), Forest Whitaker (Dr Collins), Christine Elise {Jenn Platt), Reilly Murphy (Andy Malone),
R. Lee Ermey, G. Elvis Phillips, Kathleen Doyle...

Steve Malone, agent pour la protection de [ environnement, arrive avec sa femme Carol,
leur enfant Andy et la fille de son premier mariage, Marti, dans une base mifitaire de
FAlabama, afin d'assainir un dépét de produils toxigues. Mais c est toute la caserne qui
semble étrangement contaminée par un mal indéchiffrable...

“ C’est incroyable ce que ¢a cofite cher de faire voler un hélico. Quand j’ai requ la facture,
j'ai pris conscience de ce que coiite une guerre. ”

Abel Ferrara, mai 1993

(cité dans Admiranda, “ Fury ", 1996)

“ On vas-tu aller ? O vas-tu te cacher ? Nulle part. Parce qu'il ne reste personne comme
toi. ”
Extrait du dialogue de Body Snatchers

Aues, Mutati Me. ph
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Non, tu exageres ! /
Now, You Tell One

1926, 18 minutes, noir et blanc
Etats-Unis, intertitres francais

Réalisation : Charley Bowers, H. L. Muller. Scén. : Charley Bowers, H. L. Muller, Ted Sears.

Bricolo se déchaine en provoguant une série de greffes fantastigues : le mais est enfanté
pardes courgettes, les fraises sortent des noiv de coco et, plus fort encore, les chats pous-
sent désormals sur les arbres...

Bricolo — surnom frangais de Charley Bowers (1889-1946) — est un créateur burlesque
américain du temps du muet, oublié aujourd’hui. A I'écran, dans les années vingt, il incar-
nait un inventeur aux idées délirantes qui pouvaient prendre forme grace aux trucages de
I'animation, 4 la prise de vue image par image et 4 son imagination...

Mucs, Mutations, Métamarphoses...
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eXistenZ

1998-99, 1h 36, couleurs
Canada/Grande-Bretagne, VO sous-titrée francais

Réal., scén, : David Cronenberg. Décors : Elinor Rose Galbraith, Carol Spier. Image : Peter Suschitzky.
Mus. : Howard Shore. Mont. : Ronald Sanders. Prod. : Alliance Atlantis, Serendipity Point Films (Ro-
bert Lantos, Andras Hamori, D. Cronenberg).

Transversale

Int. : Jennifer Jason Leigh (Allegra Geller), Jude Law (Ted Pikul), Ian Holm, Don McKellar, Callum Keith
Rennie, Sarah Pollev, Robert A. Silverman, Christopher Eccleston, Willem Dafoe...

Dans un futur proche... Allegra Geller, grande prétresse de la réalité virtuelle, a inventé
un jeu révolutionnaire qui se connecte directement au systéme nerveux : “eXistenz .
Mars au cours de la séance de démonstration, un accident se prodiit. A moins que nous
ne soyons déja dans le jeu...

“ La construction du film correspond a celle d’'un puzzle. L'enjeu, pour les personnages,
consiste & reconnaitre leurs erreurs en imaginant ¢ contrefemps ce qui serait advenu s'ils
ne les avaient pas commises ; car ils sont incapables d'y remédier au moment ot elles
surviennent. Ensuite, ils revoient leurs stratégies et, parfois, changent d’avis sur leurs
ennemis. Comme lorsque les deux héros peinent a évaluer s’ils doivent ou non se faire
des alliés de ce groupe de savants reclus dans la forét. Impossible, pour leur part, d'éta-
blir des régles, de préparer des gestes et des répliques. Encore moins d'imaginer le moin-
dre plan de bataille. Les trajectoires qu'ils empruntent évoluent d’un instant a 'autre.
Subitement, des visages amis se transforment en blocs de fureur. Et ils sont perdus. ”
David Cronenberg
(Entretien avec Qlivier Joyard et Charles Tesson,
Cahiers du cinérna, avril 1999)

[Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : 1h 54).
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Le Pantographe

1930 (?), 8 minutes, noir et blanc
Grande-Bretagne

Réalisateur : inconnu. Production : inconnue.
[Ce film a été récermment retrouvé dans les collections de la Cinémathégue francaise et sauvegardé par
le Départernent des collections fiims.J

Série de déformaltions dimages fives ou en mouvemnents, hommes, animaux, visages,
paysages...

Mues, Mutations, Métemorphoses...
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Meétamorphoses

*Corpus Callosum

2002, 1h 33, couleurs
Canada

Réal., scén., prod. : Michael Snow. Image : Robbi Hinds, Harald Bachmann. Son : Ian Haskin. Mont. :
Paui Cormack.

Transversale

Int. : Kim Plate, Greg Hermanovic, John Massey, Joanne Tod, John Penner, Tom Sherman.

Dans une salle de classe, un bureau moderne, un salon bourgeots, les objets et les per-
sonrnes subissent des transformations et déformations radicales, jusqud changer par-
Jois de sexe ou carrément disparaitre. Une vision ludigue des nouveaux temps
modernes ?

“ Michael Snow a pensé *Corpus Callosum pendant plusieurs années, attendant que les
nouvelles technologies digitales rejoignent ses idées. En travaillant avec un logiciel spé-
cialement cong¢u pour ce projet, Snow a enfin inauguré un travail épique dévoué (selon ses
propres mots) “4 I'étirement et 4 la compression”. A la différence des expérimentalistes
plus abstraits ou figuratifs de sa génération, Snow part toujours d’un tableau vivant cons-
truit précisément, une mise en scéne qu’il démonte lentement ou détruit littéralement.
Les tableaux de *Corpus Callosurn se situent dans un salon familial, une école et plus
particuliérement dans un bureau moderne. En utilisant I'informatique de maniére ingé-
nieuse et souvent ludique, Snow dénature, distord, dilate et vide de leur contenu ces scé-
nes isolées. Les identités personnelles sont remises en question : chaque changement d’age,
de forme ou de genre sont soumis a des transformations et des manipulations sans fin. ”
Adrian Martin

{Caralogue du [V Festival International

du Cinéma indépendant de Buenos Aires, avril 2002)

(Ces 2 films sont présentés au cours de la méme séance (durée totale : th 41).}
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L’Anglaise et le Duc

2000-2001, 2h 05, couleurs
France

Réal., scén. : Eric Rohmer, d'aprés les mémoires de Grace Elliott, Journal de ma vie durant la Révolu-
tion frangaise. Décors : Antoine Fontaine. Costumes : Pierre-Jean Laroque. Tableaux : Jean-Baptiste
Marct. Image : Diane Baratier. Son : Pascal Ribier. Mont. : Mary Stephen. Prod. : Pathé Image, Com-
pagnie Eric Rohmer (Frangoise Elchegaray).

Int. : Lucy Russell (Grace Elliott), Jean-Claude Dreyfus {le Duc d'Orléans), Alain Libolt (le Duc de Biron),
Charlotte Véry (la cuisiniére), Rosette (Franchette), Francois Marthouret {Dumourier}, Léonard Cobiant,
Caroline Morin, Helena Dubiel, Laurent Le Doyen, Marie Riviére...

1789. Aristocrate britanmique vivant en France, bénéficiant de la protection du Duc d'Or-
léans, cousin du roi, ancien amant et révolutionnaire influent, Grace Elliott affirme haut
et fort son attachement d la morarchie. Survient le 10 aoiit 1792...

“Ici, ce qui saisit et bouleverse, c’est de voir un homme né en 1920 ne plus se poser la
question du doute philosophique (qui hantait ses Comédies et Proverbes et ses Contes
morauy), pour affirmer sur I'épineux terrain du politique qu'il a eu raison d'étre fidéle,
envers et contre tout, a ses convictions. Que celles-ci soient royalistes importent peu.
Seule la legon de fidélité prime, /A4nglaise n’étant pas, du coup, un film 4 thése mais un
geste de solitude forcenée, de fierté recluse, de croyance et de foi. Se sachant pertinem-
ment réactionnaire dans son propos, autant qu'avant-gardiste dans sa forme, Rohmer
jouit d'étre doublement 4 contre-courant. Or, dans ces courants violemment contraires,
tout finit par converger. Son tour de force numérique, par exemple, invente un inattendu
fil rouge qui relie le précinéma (les projections de lanterne magique, les fantasmagories
de Robertson) au postcinéma. ”
Philippe Azoury
(Libération, 7 septembre 2001)




NOUVEAUTE !

UNE CONFERENCE SUR LE CINEMA
PENDANT “ ENTRE VUES ”

Le mercredi 26 novembre, a 14 heures,
au Cinéma des Quais (salle 1)

SUJET :
Métamorphoses...

Alafaveurdela programmation * Mues, Mutations, Métanior-
phoses 7, une conférence de Vincent Deville, ovverte au public.
sur un sujet quia toujours passionné I cinéma et i, en retonr,
nous informe sur essence si particuliére du septigme art...

Projection de films

Pendant la conférence, plusipurs extraits de films seront projetes
vues Lumiére (frigndations & Lyon), ki Gréved Bisenstein,
LHomme qui en savart frop 4’ Alfred Hitcheovk, Historas) o
errréamer de Jean-Lue Godard, et encore Bavid Cronenberg,
Len Lye, Jonas Mekas, David Lynch, Brian De Palma:..

Vincent Deville

Conférencier au Département pidagogique de la Cinémutheque
francaise, membre de la revue de cindma Exploding et
universitaire (Paris I La Sorbonne), il travaille particuliérement
la question des formes modernes du montage.

Mues, Mutations, Méfamorphoses.,.
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Labarthe en liberte...

Le dinosaure et le B.B.

“ C'est la passion,

voire I'obsession, de la totalité

qui conduit a écrire des fragments. ™
ASL

“ Se demander devant un autre :

par quelle voie apaise-t-il en lui le désir d’étre tout ? ”

Tandis que je planchais sur les program-
mations de cette édition 2003 d'* Entre
Vues ", Gaélle Vidalie, I'air de rien mais
bien dans sa maniére — une approche de
chat qui vous laisse une croquette dans la
chaussure... —, me glissa le nom d’André
S. Labarthe et quelque chose commeUidée
d'une carte blanche ou d’un zig-zag dans
sa filmo-puzzle, enfin quelque chose
comme une forme a inventer avec lui...
Labarthe ? André S. Labarthe ? Non que
je ne connaisse son nom bien sir, il est
meéme en bonne place au programme de
tous les CAP en cinéphilie et je n'irai pas
ici de mon couplet autobiographique sur
l'importance, que dis-je la révélation, de
la découverte, un par-ci un par-13, des
“ Cinéastes de notre temps " et antres “ Ci-
néma, de notre temps ”, pas plus que je
n'évoquerai le sceau a tout jamais indélé-
bile de certains de ses textes critiques,
dont I'un, éblouissant, sur lz Dame sans
camélias d’Antonioni dans un numéro

Georges Bataille

des Cahiers jaunes... J'avais oublié
Labarthe ! Peut-étre parce que I'évidence
d’une ceuvre 4 la fois monumentale, pro-
téiforme et en chantier fait un peu peur
(la peur du joueur de mikado ?), mais sur-
tout sans doute parce qu'ASL au festival
de Belfort, au festival inventé par Janine
Bazin, c'est un peu comme la lettre volée
d'Edgar Poe et Jacques Lacan réunis. I
fait depuis les débuts tellement partie du
programme qu’on finit par voir a travers
Jui comme 2 travers une vitre et ne plus
se rendre compte qu’on sait (un peu) voir
un écran grice i lui. Et d'autant plus qu’en
véritable homme d'influence (c’est 'un de
ses points communs avec Philippe
Arnaud, I'ange tutélaire d* Entre Vues *),
il voudrait sincérement que chacun fasse
comme lui, ¢’est-a-dire pense par lui-
méme, agisse au nom de ses propres im-
pératifs et reconnaisse que 'admiration
est une perte de temps. Disons plutdt que
I'admiration est, au mieux, un tour et dé-

Labarthe en liberte...
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tour nécessaire, aussi ludique et inquié-
tant qu'une promenade en forét, mais qui
raméne forcément 3 soi.

Cela dit, ¢a lui va bien & Labarthe d'inci-
ter 1a libre pensée, 4 un “ ni dieu ni mai-
tre ", lui qui passe son temps & rencon-
trer ou 4 faire se rencontrer tous ceux et
toutes celles qui font le siécle, celui qui
commence et celui qui a fini, et pas seule-
ment en cinéma : Artaund, Pagnol, Kan-
dinsky, Walsh, Robbe-Grillet, Mc Laren,
Bataille, Lewis, Carlson, Cottafavi, Schulz,
Chuck Jones, Bresson, Miinchinger, les
égoutiers de Saint-Denis, Petros Kalivas,
Zorn, efc., etc. Et 4 égrener cette liste de
noms A ciel ouvert, cet incroyable bottin
dela pensée et du geste vivants, ce “ who's
who " de l'intelligence et de la gréce, cet
inventaire 4 la Prévert retrouvé dans la
cabine du Pére Jules, je comprends pour
la premiére fois vraiment que le projet
secret d’André S. Labarthe (et de Janine
Bazin, les deux enfants terribles) n’est rien
moins que de reprendre 1a ou il en était
resté, quitte a le transformer, le dessein
des fréres Lumiére et aprés eux, celui d'un
Albert Kahn par exemple ; Auguste et
Louis qui, dit-on, ne croyaient pas en leur
invention (c’est-a-dire ne croyaient pas a
la transformation durable du cinémato-
graphe en cinéma, 4 sa “ dénaturation "),
envoyérent quand méme des opérateurs
se balader — des baladins en somme — aux
quatre coins du monde pour en rapporter
ce qu'on n'appelait pas encore, faute de
télévision, des sujets. ASL et JB A'ORTF,
ou ASL en solo dans le PAF, agirent &
l'identique, sauf qu’en plus des choses et
des figures ils rapportérent aussi dans
leurs filets des personnes et des paroles.
C'est la méme ambition encyclopédique
et pédagogique qui, toutes deux, puisent
4 une source commune et forcément éclai-

rante, celle des lumiéres... Plus proche,
c'est 'ambition rossellinienne, née du
traumatisme de la guerre et de l'accultu-
ration dévorante de l'aprés-guerre, que de
faire remonter i la surface les débris étin-
celants de mondes chaque jour engloutis
comme les poissons des profondeurs, sou-
dain, surgissent et brillent au soleil aveu-
glant de Strombolr,
On sait I'obsession didactique du Rossel-
lini derniére période, persuadé que I'Oc-
cident, pour étre sauvé de la bétise qui le
recouvre, devait lui aussi en repasser par
une “ année zéro ", une sorte de télé sco-
laire pour adultes sur les bancs de la RAL..
Moins inquiet en apparence, plus dréle et
imprévisible, taxinomiste a la Borges,
génétiquement iconoclaste en somme,
sans doute aussi plus renoirien que
rossellinien, et méme renoirien en diable,
Labarthe n'en reprend pas moins préci-
sément ce relais-14 et 4 1a grande question
d’André (Bazin) : “ Qu'est-ce que le ci-
néma ? ", en substitue une autre en méme
temps que les mille et un fragments de son
ceuvre 'éclairent de toutes leurs forces :
au fait, “ Qu’est-ce que la télévision ? *
B.B.

Je tiens aussi 4 remercier Danielle Anezin et Jean-
André Fieschi qui, fort 3 propos, croisaient dans
les mémes eaux tandis que nous imaginions ces
neuf séances et n'hésitérent pas alors i donner
leur avis.

Remerciements aussi 4 Jean-Luc Dirick pour sa
préciense filmographie, véritable bousscle en
terres parfois inconnues,

Les photos qui illustrent dans les pages suivantes
chacune des séances ont été choisies par André 5.
Labarthe. Idem pour les résumés des films, rédi-
gés le plus souvent par ASL lui-méme,

Labarthe en liberté...
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SEANCE 1

Le Loup et ’Agneau
(John Ford et Alfred Hitchcock)

1965-2000, 52 minutes, noir et blanc et couleurs, France

Réal, : ANDRE 8. LABARTHE. Co-réal. du document sur John Ford : Hubert Knapp. Image : Sey-
mour Cassel. Mont. : Danielle Anezin. Prod. : AMIP, La Sept-ARTE, INA {Collection * Cinéma, de notre
temps ", Janine Bazin & André 5. Labarthe).

“... Carcest cela que nous vous proposons : le compte-rendu de deux rencontres, @ (rois
Jours dintervalle, avec John Ford et Alfred Hitchcock. Muis en y repensant, cela pour-
rait aussi bien se raconter comme une fable : le loup et lagneau, par exemnple, le loup
représentant John Ford, évidemment... "(commentaire début, dit parJean-Claude Dau-
phin.

Van Gogh a Paris... repérages

1088, 21 minutes, couleurs, France

Réal, : ANDRES. LABARTHE. Image : Jacques Audrain. Son : Jean Minondo, Mont. : Danielle Anezin.
Commentaire dit par : Jean-Claude Dauphin. Texte d’Antonin Artaud lu par : Alain Cuny. Prod. :
Le Musée d'Orsay, Art Productions, La Sept {“ Océaniques ). Prod. exécutif et délégué : Alain Plagne.

A travers les sons et les images brouillés d aujourd hui, comment retrouver la présence
du peintre terrible ?

Bruno Schulz

1989, 27 minutes, couleurs, France

Réal. : ANDRES. LABARTHE. Image : Jacques Audrain, Christophe Adda. Son : Jean Minondo. Mont. :
Danielle Anezin, Thierry Demay. Textes polonais dits par : Christophe Jezewski. Textes frangais et
commentaires dits par : Jean-Claude Dauphin. Avec : Bernard Fridman, Véronique Rodet, Agathe
Loye. Prod. ; La Sept, Archipel 33 (Série ¥ Préfaces ).

Tittation a " une littérature de couvre-fen " (ASL)... N¢ en Europe centrale d la fin du
XIXime siéele, Bruno Schulz, écrivain polonais, est abatiu par la Gestapo en 1942.

Labarthe en fiberté...
192

S ™ e N

g

gz



Labarthe en liberté...

(SEANCE 1)

“ Le noir est la condition de la naissance du cinéma des Lumiére. Tout sort du noir. Tout
nait du désir et de la peur concommitante par rapport au noir, ce quun cinéaste comme
Hitchcock reprendra littéralement 4 son compte. Mais cela est déja, par principe, chez les
Lumiére. Quand j’étais gosse et que j'allais au cinéma, c'était ce sentiment qui dominait :
les lumiéres s*éteignaient, on avait peur, et on avait du plaisir par cette peur car les images
commencaient 4 apparaitre. Tout pouvait arriver grice au noir, ce noir qui allait trés vite
devenir I'embléme du cinéma et des cinéphiles. ”
ASL
— Cahiers du cinéra, mars 1995 —

En chantier...

L'agneau... et le loup.

“Ily a quelques années, lorsque j'ai réalisé deux films brefs consacrés i deux auteurs qui
m’avaient également marqué, Bruno Schulz et Jean Reverzy, j"avais résolu le probléme en
m'interdisant de relire une seule page — et en travaillant directement non sur les textes
mais sur les traces que j'en avais conservées. C'est seulement 4 'instant du tournage que
j'ouvrais les ouvrages et choisissais les fragments que j'incorporais au film en cours. Avec
ce Bataille, je prends le chemin opposé. Ai-je raison ? Trop t6t pour le dire ! ™
ASL
— Baraille @ perte de vue (Le carnet), 1997 —

Brune Schulz

Labarthe en fberte...
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SEANCE 2

Bande-annonce de Carolyn Carlson Solo

1984, 2 minuies, couleurs, France
Réal. : ANDRE S, LABARTHE.

“... 5T vous préférez le 16 mm au 35 mmn, le Super 8 au 16 mum et Carolyn de Venise a
Caroline de Monaco, alors bienvenue d bord, La Carlson vous y attend... Elle sera seule. ”
{commentarre dit par Jean-Claude Dauphin).

Isabelle H.

1986, 5 minutes, couleurs, France

Réal. : ANDRE 8. LABARTHE. Image : Jacques Audrain. Son : Jean Minondo. Mont. : Danielle Anezin.
Prod. et diffusion : Antenne 2 (“ Cinéma Cinémas ).

A la table dun café, Isabelle H., gantée et forcément parfumée, boit du thé et lit un texte
de Georges Bataille, avec un nuage de lait dans la voix...

Carolyn Carlson Solo

1984, 52 minutes, couleurs, France

Réal. : ANDRE S. LABARTHE. Image : Jacques Audrain, Maurice Perrimond. Son : Xavier Vautrin,
Jean Minondo. Commentaire dit par : Jean-Claude Dauphin, Mont. : Danielle Anezin. Prod. et dif-
fusion : Antenne 2, RM ARTS, BRT, INA (* Repéres sur la Modern Dance 7). Producteur délégué :
Alain Plagne.

Octobre 1983, dans une Venise massacrée par une petite caméra iconoclaste, Carolyn
Carison répéte et improvise un spectacle, un ballet en solo, quelle jouera dans une se-
maine au thédire de ifa Fenice... " Dans une semaine *, reprend la voix de Jean-Claude
Dauphin...

Artaud cité, atrocités

2001, 47 minutes, couleurs, France

Réal. : ANDRE S. LABARTHE. Ast. réal. : Jean-Mare Chapoulie. Image : Jean-Claude Ducouret. Son :
Erwan Kerzanet. Mont. : Didier Vandewattyne. Commentaire dit par : Jean-Claude Dauphin. Prod. :
AMIP, France 3 (Série * Un siécle d"écrivains 7).

“... ga commence comme ¢a : bruit de machine d écrive, une d une les lettres sinscrivent
sous le portrait contrasté du poéte : AN-TONIN-ARTAUD-NE-A-MARSEILLE-LE-QUA-
TRE-SEPTEMBRE-MILLE-HUTT-CENT-QUATRE-VINGT-SEIZE-MORT-A-TVRY-LE-
QUATRE-MARS-MILLE-NEUF-CENT-QUARANTE-HUIT

... puis la voix de Jean-Claude Dauphin reprend : «Trés bien. Seulement voila — tous les
derivains savent cela —les dates mentent...» "(ASL)

Labarthe en liberté.
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Labarthe en liberté...

(SEANCE 2)

* Apprenons 4 filmer les corps. L'ame suivra. ”
ASL
— A corps perdu, évidemment, 1997 —

En chantier...

* Au fond de ses yeux comme épilés de boucher, Van Gogh se livrait sans désemparer a
'une de ces opérations d’alchimie sombre qui ont pris la nature pour objet et le corps
humain pour marmite ou creuset. ”

— Antonin Artaud, Van Gogh le suicidé de la socrété, 1947 —

* La beauté indiscutable d’un verre qui se brise. "
) ASL
— A corps perdy, dvidemment, 1997 -

..l~

Artaud cite, atrocités

Arfaud cité, atrocites Carolyn Carfson Solo

Larbuarthe v liberté...
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SEANCE 3

Introduction a I’art océanien

(accompagnée de considérations touchant au concept de Musée imaginaire
appliqué a ’Art océanien)

1988, 46 minutes, couleurs, France

Réal. : ANDRE S. LABARTHE. Image : Jean-Claude Ducouret, Jacques Audrain. Son : Jean Minondo.
Mus. : Denis Vaneck. Mont. : Danielle Anezin. Avec : Jean Guiart, directeur du Laboratoire d'Ethnolo-
gie au Musée de 'Homme. Commentaires dits par : Jean-Claude Dauphin. Prod. et diffusion : La
Sept. Co-prod. : RM Arts. Producteur délégué : Alain Plagne.

“ Nous dédicns ce film au peuple kanak " (ASL et A. Plagne),

“... Lespace du Musée tel que le parcourt le visiteur est une longue phrase de sommeil.
Mais gque soudain ce somumetl soit inferrompu, que cet espace se déchire, que les appa-
reils hydrométrigues se détraguent, alors, comme un somnambule que l'on réveille au
bord d'un toit, [objet se décompose comme s'est décomposé avant hui tout ce qui lui a
permis dexister. Quand les tubéreuses se décomposent, note Zola, elles ont une odeur
humnaine. " (ASL, dit par Jean-Claude Dauphin)

David Cronenberg
“ I have to make the word be flesh

1999, 1h 09, couleurs, France

Réal. : ANDRE S. LABARTHE. Avec : Serge Griinberg, Image : Pascal Caubére. Son : Jean Minondo.
Mont. : Danielle Anezin. Commentaire dit par : Jean-Claude Dauphin. Prod. : AMIP, La Sepl-ARTE,
INA (Collection “ Cinéma, de notre temps ", Janine Bazin & André 8. Labarthe).

Au seut! d'un film consacré d l'un des maitres du cinéma contemporain, c'est ¢ Lautréa-
mont quASL confie la tdche de prévenir le spectateur : “par conséquent, dme Hmide,
avant de pénétrer plus loin dans de pareilles landes inexplorées, dirige tes talons en
arriére et non en avant ”..

Labarthe en liberté...
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Labarthe en ltberté...

(SEANCE 3)

“ Mais qu'on m’ouvre le ventre et qu'on m’opére, le noir de mes intestins deviendra un
mystére, la pellicule d'un corps vrai. ”
— Antonin Artaud, Suppéts et Supplications, 1046-47 —

En chantier...

David Cronenbery Tertrendueition o S odaniin

“ On a tous un art négre en soi. ”
ASL
— A corps perdu, évidermment, 1997 —

Labarthe en liberté...
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SEANCE 4

Georges Bataille a perte de vue

1997, 48 minutes, couleurs, France

Réal., commentaire : ANDRE S, LABARTHE. Ast réal. : Jean-Marc Chapoulie. Image : Jean-Claude
Ducouret. Son : Jean Minondo. Mus. : Eric Demarsan. Mont. : Didier Vandewattyne, Avec : Gaélle Vidalie,
Jacques Bellamiche, Bernard Friedman, Raphaél Juy, Sammy Tygal. Texte dit par : Jean-Claude Dau-
phin. Prod. : Les films du bief, France 3 (* Un siécle d'écrivains 7).

Georges Bataille, encore et foujours. Un auteur récurrent dans la fitmo dASL.

Le poids des mots

1987, 2 minutes, couleurs, France

Réal. : ANDRES. LABARTHE. Image : Jacques Audrain. Son : Haendel Appedo. Mont. : Danielle Anezin.
Commentaire dit par : Jean-Claude Dauphin. Prod. : Antenne 2 (* Cinéma Cinémas ™).

Que vaut Godard (et quelgues autres, Fuller, Eustache...) sur le marché de la littérature
cinématographique ? Quelques livres de cinéma au poids et rapportés ¢ leur prix : un
calcul savant dont le lecteur sort gagnart...

Norman McLaren

1967-2001, 56 minutes, couleurs, France

Réal. (* Mise en page ") : ANDRE S, LABARTHE. Interview : Guy Cotte. Image : Georges Lendi.
Mont, : Danielle Anezin, Michel Bernasconi, Effets spéciaux : Max Debrenne. Prod. ; ARTE, INA, NFB
Canada, AMIP (Séries “ Cinéastes de notre temps "- Cinéma, de notre temps ”, Janine Bazin & André S.
Labarthe).

De son Ecosse natale d son installation au Canada, en passant par les années de forma-
tion d Londres puis @ New York, le parcours de Norman MeLaren, génie du cinéma dani-
matign, géme du cinéma tout court...

Labarike en liberté...
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Labarthe en liberté...

(SEANCE 4)

“ EROTISME. Ne soyez pas trop cru, On ne vous croira pas. ”
ASL
— A ecorps perdu, évidermment, 1997 —

En chantier...

» Paph Mrnnz

Gemrges Satale,
photo de tournage.

* 27/2. Sentiment d'impuissance. Relu jusque tard dans la nuit, £dwarda et Le Mort..
Comment saisir & mains nues la pensée la plus voleanique du siécle ? Comment appro-
cher par le film ce qui se dérobe a toute approche ? Comment le cinéma, “art de l'image”,
dit-on, peut-il accueillir et laisser vivre les images inadmissibles qui tissent les récits de
GB ? Bref, comment parier de Georges Bataille dans un film quand on sait ce film impos-

sible ?”

ASL
— Bataille d perte de vue (Le carnet), 1997 —

Norman Melaren

Labarthe en fiberte...
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SEANCE 5

Eric Rohmer, preuves a I’appui

(premiére partie)
1994, 59 minutes, couleurs, France

% Ce film a été préparé, éclairé, tourné, monté, sonorisé, mixé, bref réalisé par * : ANDRE S.
LABARTHE, Jean Douchet, Danielle Anezin, Elise Arachequesne, Olivier Brunet, Jean-Marc Chapoulie,
Corine Darde, Laurent Malan, Jean-Claude Massoule, Edouvard Mazzocchi, Maurice Perrimond, Claude
Pezet, Mare Seferchian, Xavier Vauthrin, Francis Wargnier. Commentaire dit par : Arielle Dombasle.
Prod. : La Sept-ARTE, AMIP, INA, Les Films du Losange {Collection “ Cinéma, de notre temps ", Janine
Bazin & André 8. Labarthe).

" Paris, mai 1993. Aprés plusieurs mois de pourparlers, Eric Rohuner avait fint par accepter
de rejoindre dans la collection «Cinéma, de notre temps» ses compagnons de route de la
Nouvelle Vague : Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut, Jacgues Rivette, Claude Chabrol... Le
tournage euf fieu au cingquiéme étage dun immeuble de la rue Pierre 1 de Serbie, quelques

Jours avant que Les Films du Losange ne sy installent... " (ASL)

Friandise cannibale

1983, 10 minutes, couleurs, France
Réal. : ANDRE S. LABARTHE. Prod. : Antenne 2 (“ Cinéma Cinémas ").

Quand Gabrielle Lazure se cogne d un fexte de Georges Bataille...

Eric Rohmer, preuves a ’appui
b

(deuxiéme partie)
1994, 59 minutes, couleurs, France

“ Ce film a été préparé, éclairé, tourné, monté, sonorisé, mixé, bref réalisé par ” : ANDRE S,
LABARTHE, Jean Douchet, Danielle Anezin, Elise Arachequesne, Olivier Brunet, Jean-Marc Chapoulie,
Corine Darde, Laurent Malan, Jean-Claude Massoule, Edouard Mazzocchi, Maurice Perrimond, Claude
Pezet, Marc Seferchian, Xavier Vauthrin, Francis Wargnier. Commentaire dit par : Arielle Dombasle.
Prod. : La Sept-ARTE, AMIP, INA, Les Films du Losange (Collection “ Cinéma, de notre temps ", Janine
Bazin & André S. Labarthe).

“ Parts, mai 1093. Aprés plusieurs mols de pourparilers, Eric Rohmer avait fini par accepter
de rejoindre... ', etc., efc.

Labarthe en fiberté...
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Labarthe en ltberteé...

(SEANCE 5)

“ Je ne sais pas si je suis aussi frangais que ¢a...
(...
Je suis plus attentif, de plus en plus, 4 ce qu'on appelle 'ambiance plutdt qu'a ce qu'on appelle
les effets... Je n’aime pas que les bruits des objets soient trop forts. J'aime qu'ils soient noyés
dans une ambiance comme c'est dans la vie..,
(..
Lorsque je vois dans la vie un acteur, je sais il sera bon ou s'il sera mauvais. Je crois que c'est
plus important de le voir dans la vie que de le voir, par exemple, au théitre ou méme de le voir
dans un film...
(..}
Tous les plans de désir sont difficiles a tourner...
(...)
Le geste des mains est aussi important que 'expression du visage. Et ¢’est pourquoi je ne tourne
pas en gros plan ; parce que je suis frustré, quand je vois uniquement en gros plan, je ne vois
que le visage. Or, les personnes s'expriment avec tout leur corps. "
Eric Rohmer
— propos extraits de Preuves ¢ [uppul, 1¢ et 2« partie -

Erie Robimer

Lubarihe ern fiberte...
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SEANCE 6

Les 3 serrures

1992, 34 minutes, couleurs, France

Réal., adaptation : ANDRE 5. LABARTHE. Ast. réal. : Francois Ede. Scénario : Héléne Gold. Avec :
Roland Bertin. Image : Maurice Perrimond, Christine Fayot. Son : Xavier Vauthrin. Mus. : Eric
Demarsan, Jean-Yves Rigaud. Mont. : Danielle Anezin, Jean-Marc Chapoulie. Commentaire dit par :
Héléne Gold, Jean-Claude Dauphin. Prod. : La Sept, INA.

“Ce film est le fidéle compte-rendu de ce qui est arrivé a Jonathan lorsqu il eut pénétré dans

le petit pavillon enfoui sous les arbres du parc de la clinigue Belle Epine. Enfin, il n'est peut-
étre pas indifférent de préciser que la clinigue Belle Epine est un établissement psychiatrigue
gue dirige le docteur Héléne Gold, prés d Avignon, dans le Vauclise. "(4SL)

La poste du Louvre

1983, 11 minutes, couleurs, France, Inédit

Réal. : ANDRE 5. LABARTHE. Prod. : Antenne 2.
Sujet prévu pour le magazine “ Moi, je *, mais non diffusé.

La poste du Louvre d vau-leau. " La nuit remue ', disait Michaur. Hommage indirect a
Marcel Duchamp.

Ushio Amagatsu, éléments de doctrine
(Buto)

1993, 1h 05, couleurs, France

Réal. : ANDRE S. LABARTHE, Alain Plagne. Image : Maurice Perrimond. Son : Frangois de Morant.
Mus. : Yasukasu Soto, Miles Davis, Carlos Santana. Mont. : Danielle Anezin. Commentaire dit par :
Jean-Claude Dauphin. Avec: Ushio Amagatsu et ses danseurs (Compagnie Saukai Juku). Prod. :
ARCANAL, Le Centre Georges Pompidou, ART PRODUCTIONS. Producteur délégué : Alain Plagne.

Le danseur japonais Ushio Amagatsu commente les images de [un de ses spectacles, nous
initie @ quelgues-uns des sens de ses éfonnantes chorégraphies et parle de la danse, science
du corps et art de la “tension ..

Labarthe en ltherié...
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Labarthe en ltherte...

(SEANCE 6)

* Homme, n’as-tu jamais golité de ton sang, quand par hasard tu t'es coupé le doigt ? ”
- Lautréamont, les Chants de Maldoror -

En chantier...

Les 3 serrures

* Le plus menu objet fait par '’homme contient le secret de I'univers. "
Jorge Luis Borges
- lu dans /les 7 serrures —

* ...La voie supréme est dans l'imperceptible, enseignaient les vieux maitres du Tao. Il
convient donc de préter l'oreille...
André S. Labarthe
— extrait du commentaire d’introdution & Ushio Amagatsu —

Lishio Amagaisu

Labarthe en iiberte...
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SEANCE 7

Adieu Rita

1987, 5 minutes, couleurs, France

Réal. : ANDRE 5, LABARTHE. Image : Jacques Audrain. Mont. : Danielle Anezin. Commentaire dit
par : Jean-Claude Dauphin. Prod. : Antenne 2 {* Cinéma Cinémas ).

Rita Hayworth vient de mourir. Le festival de Cannes tente de fui survivre. fl a du mal...

L’homme qui a va ’homme qui a va
Pours/The Big O

1989, 1h 50, couleurs, France

Réal., scén. : AN DRES. LABARTHE. Image : Jacques Audrain. Son : Bo Harwood, Jean Minondo. Mus. :
Eric Demarsan. Mont. : Danielle Anezin. Prod. ; La Sept-ARTE, RM ARTS. Producteur délégué : Alain
Plagne.

Int. : Laszlo Szabo, Agnés Banfalvy. Et avec : Howard A. Rodman, John Houseman, James G. Stewart,
Richard Wilson, Ron Staley, Susan Strasberg, Peter Bogdanovich, Bill Weaver, Shiffra Haran, Curtis
Harrington, Frank Beachman, Steve Zaretsky, Angelo Rossito, Bob Gitt, Glen Jacobson, Henry Jaglom,
Alessandro Tasea di Cuto, Jean-Pierre Thibaudat.

Lorsque Kovacs (Laszlo Szabo) rencontre Agi (Agnés Banfalvy), il ne sait pas ce qui lattend :
le ciéma, alcool et lamour ne font pas bon ménage lorsquon est un réalisateur hongrois
parachuté a Hollywood. (...) Disparu sans laisser dadresse, le Big O (Orson Welles) est un
mort encombrant. Pour des raisons que tout cinéaste comprendra, Kovacs a un besoin vital
de s assurer que ce mort est bien mort... (ASL)

dabarthe en fiberte...
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Labarthe en ltberté...

(SEANCE 7)

* Ce vendredi 15 mai 1987, le cinéma vient de mourir. Une fois de plus. Adieu, Rita ! Voyons
plus loin... ”
ASL
(Premier commentaire d’ddien Rita)

En chantier...

“ La télévision a inventé I'écran quelconque. "
ASL
— A corps perdu, évidermnment, 1997 —

“ (Noté pendant le tournage de 7he Big O, i Los Angeles), Je ne fabrique rien : je vole.
Et j'attends que ¢a se transforme : ce sera le moment “recel” de 'opération. "
ASL
— idem —

Awksie Rt £ Rarverste gt ¢ vu e,

Labarthe en lberté..
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SEANCE 8

Chabrol a la table

Circa 1988, 15 minutes, couleurs, France, Inédit

Réal. : ANDRE 5. LABARTHE.

Le cinéaste Claude Chabrol, ¢ lu table de montage, revient sur son film de 1959, les Bonnes
Femmes.

Photoflash. Bernadette Lafont

1986, 10 minutes, couleurs, France

Réal. : ANDRE 8. LABARTHE. Image : Jacques Audrain. Son : Jean Minondo. Mont. : Danielle Anezin.
Prod. : Antenne 2 (* Cinéma Cinémas ™).

A propos de Bernadette Lafont...

Claude Chabrol, ’entomologiste

1991, 52 minutes, couleurs, France

Réal. : ANDRE S. LABARTHE. Avec : Jean Douchet. Image : Maurice Perrimond. Son : Corinne Gigon.
Mont. : Danielle Anezin. Prod. : La Sept, AMIP, INA, en association avec Channel Four (Collection “ Ci-
néma, de notre temps ”, Janine Bazin & André S. Labarthe).

Quelgue part en France, sur les bords de la Loire... Penduant Iécriture de son film d venir,
Betty, /e cinéaste Claude Chabrol regoit au salon le critigue Jean Douchet. Et tandls qu ils
devisent de la folie et de sa logique, de petits évdnements viennent troubler la quiétude de
cefte atmosphére bourgeoise...

Labarthe en liberes...
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Labarthe en ltberté...

(SEANCE 8)

* André, lorsqu’il était critique aux Cahiers du cinéma, a été formidable. J'ai du mal 4 en parler
car il m’a tellement remonté le moral, au moment des Bonnes Femmes, film sur lequel il a fait
un article absolument magnifique dont je lui serai toujours redevable, Vous savez, lorsque
vous avez fait un film qui va, vous en étes persuadé, impressionner le monde entier et que
l'impression c’est que tout le monde vous envoie des tomates sur la gueule, il est bon qu'il y ait
une Marie Madeleine qui vous nettoie le visage... "
Claude Chabrol
—in André 8. Labarthe, Tempo, 1993 —

En chantier...

“ ... Les seuls rapports qu’un étre humain puisse avoir avec ce qui Pentoure, ¢’est d'en prendre
conscience, ”
Claude Chabrol
— dans CC, lentormologiste —

CC, Ientomologiste, en compagnie de Jean Douchet

Labarthe en liberte..
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SEANCE o

L’esprit des parcs francais de la fin du
XIX€ et du début du XX€ siéecles

1990, 26 minutes, couleurs, France

Réal., scén.: ANDRE S. LABARTHE. Tmage : Jacques Audrain, Frangois Plet. Son : Raoul Fruhauf.
Mont. : Claire Painchault. Texte dit par : Jean-Claude Dauphin. Production : AVER Production Géné-
rale d'Images, UNESCOQ (Série * Les jardins du paroxysme 7). Producteur délégué exécutif: Racul
Commien.

“ Ce film a été en partie Lourné en hommage a Vauteur de fu Partie de campagne {Jean Renoir). ”

Le Parc Monceau, les Buttes-Chaumont, le Bols de Boulogne, les jardins de Bagatelle... Autre-
ment dit ; la météo, la démocratie, les congés payes, Shakespeare. Et Renoir, bien sir !

Kandinsky entr’apercu par André S.
Labarthe

1987, 57 minutes, couleurs, France

Réal. : ANDRE S. LABARTHE. Mus. : Modeste Moussorgski. Pianiste : Josette Moratta. Prod. : TF1.
Co-prod. : RM ARTS. Producteur exécutif : Alain Plagne.

My a thomme qui parle, lhomme gui marche, et la peinture de Kandinsky assaillie par les
commentaires de la doxa universiitaire...

Labarthe en liberté...
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Labarthe en liberté...

(SEANCE 9)

En chantier...

L Esprit...

* Lierre qui pense, pierre qui danse. C'est I'été.
. ASL
- A corps perdu, évidemment, 1997 —

* La nature ne gesticule pas,
méme lorsqu’elle s’exprime par les volcans.
ASL
— idem -

"

* L'ceil m’existe pas a l'état sauvage. ”
ASL
- ident -

Anntfrnsd,

Labarthe en liberte...
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Letire de Janine Bazin ¢ Jean-Marc Chapoulie (27 avrtl, 1993).
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Classes « Option cinéma »

Chris Marker

Un voyage, comme il se doit, se déroule dans Uespace. Et celui de Sandor
Krasna, le cameraman qui filme le monde et écrit des lettres, n’échappe
pas a la régle, passant souvent d'un coup d’ailes de I'Afrique au Japon.
Mais quiconque se déplace sait aussi qu’il voyage dans le temps. Dés lors,
sans jamatis le dire, Sans soleil, documentaire sur un état de la planéte et
des images qui la réverbérent, est peut-étre encore et toujours un film de
science-fiction...

Cinéaste secret, cinéaste itinérant, considérant toujours le documentaire
comme une forme de Uexpérimentation, auteur entre autres de la Jetée,
I’Ambassade, Level Five, initiateur dans les années 60-70 de Uexpérience
frane-comtoise des Groupes Medvedkine, Chris Marker nous invite da le
suivre une nouvelle fois, comme si, spectateurs privilégiés, nous pouvions
soudain lire par-dessus son épaule son carnet de bord ou les notes d’un
interminable journal intime...

B.B.

Premidres épreupes
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Classe « Option cinéma »

Sans soleil

1982, 1h 40, couleurs
France

leres épreuves...

L]

Réal., montage : Chris Marker. Les Ietires de Sandor Krasna sont lues par : Florence Delay. Bande
électro-acoustique : Michel Krasna. Mus. (Théme de Sans soleil) : M. Moussorgski, Valse triste de
Sibelius traitée par Isao Tomita. Chant : Arielle Dombasle. Mixages : Antcine Bonfanti, Paul Bertault.
Effets spéciaux : Hayao Yamaneko, Prod. : Argos-Films (Anatole Dauman).

Prem

Certaines images ont été empruntées a : Carnaval de Bissau, Cérémonie des grades (Jean-Michel
Humeau), Guériffa ¢ Bissau (Mario Marret, Eugenio Bentivoglio), Mort dunre girqfe (Daniéle Tessier),
fslande ro70 (Haroun Tazieff).

Des lettres d'un cameraman, Sandor Krasna, sont lues par une femme inconnue. Par-
courant le monde, il demeure attiré par dewx " poles extrémes de la survie *, le Japon et
[Afrique (surtout la Guinde Bissau et les iles du Cap Vert). Le cameraman s'interroge
sur la représentation du monde dont 1l est en permanence [ artisan, et le réle de la mé-
moire gu 1l contribue d forger-..

Deux ateliers consacrés a Sans soleil :

« Atelier animé par Guy Gauthier, historien, spécialiste de I'histoire du documentaire et
grand connaisseur de Chris Marker. Son intervention éclairera plus particuliérement le
cinéaste, son parcours, ses films et proposera une premiére interprétation de Sans sofeil.
(Mercredi 26 novembre, gh 30)

= Atelier animé par Luc Lagier, critique de cinéma, auteur, rédacteur en chef du maga-
zine “ Court Circuit ” sur ARTE. 1] proposera une analyse de .Sans sofeil a partir de quel-
ques films de Chris Marker, la Jetée, la Sixiéme face du Pentagone, Leve! Five... (Jeudi
27 novembre, gh 30)

N.B. : depuis cette année, Sans sofei/existe en DVD, édité par ARTE vidéo et Argos Films

{contient aussi le film /o Jetde, ainsi qu’un livret d'une trentaine de pages).

Premidres épreures
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“TRAVAIL
A L CEUVRE ”, .LEP Jules Ferry

Delle

le jeudi 27 novembre .LEP Raoul Follereau
Belfort

Dans le cadre de son édition 2003, le Festival . LEP Louis A_['agon
Entre Vues propose:aux lveees professionnels
del'aire urbaine Belfort- Héricourt-Monthéliard Héricourt
une session deformationet de rencontre autour
de ce couple forme iby adewxcans : = le travail . LEP Les Huisselets

et le cinéma ¥,

Montbéliard

IInejonrnée de formationiet de sensibilisation .
sera destinee aux professeurs impligués;/dans 0 LEP Auguste BaI'thOIdl
le'cadre de Uannéed venir, dans des projets de
réalisationaver leurs éléves. 115 seront aidds par Lure
des intervenants professionnels extérieurs, en . .
particulier le cinéaste Francois Royet, ¢t . LEP Denis Diderot
toute I'éguipe du Festival chargée de proposer s
un parcours cinématographique et des rencon- Bavilliers

trestsurle théme do ™ travail & Veovre ™
I4
.LEP Fernand Léger
Les professeurs sonl inviteés, pour clore ceite )
journée, & la projection de films du cinéaste Audincourt
André’S. Labarthe, invité cette année d'Entre . .
Vues et auquel le' Festival offre une carte blan- ] LEP LOUIS GaI‘I’lleI'

che, eta un debat sur letheme ; * le travail a .
Ieeuvee au cinéma 7. Audincourt

Le Festival accueille paraillenrs une sélection
d'éléves-pilotes des lycées professionnels .
afin de plongerau cozur de la pratique des ima- e stk
res, avee 'aide de jeunes roalisateurs. Lesiélés Seavilis Cuutune orrions i Besan
vessont invités arencontrer dans un deuxieme kel
temps lo programmabion du Festival, et parti-
culierement les films en compétition de jeunes
cingastes.

cnpr
FRANCHE-COMTE naltonnln

Ret R LR

214




JID12IAS 29UDIS o

Vi

p
vie réveée

d’Amanda

La



Séance spéciale : La Vie révée d’Amanda
“En Vues”

Le Conseil régional de Franche-Comté, partenaire habituel du
Festival de Belfort, soutient aussi financiérement et
logistiquement la production de longs-métrages, de courts-
métrages et de documentaires ainsi que Uécriture de scénarios.

“ En Vues ” est la présentation de films récents ayant bénéficié
de cette aide. Nous avons choisi de vous présenter la Vie révée
d’Amanda, un documentaire trés personnel de Jill Emery.

L’édition 2004 d’ “ En Vues ” est organisée en partenariat avec
France 3 Bourgogne—Franche-Comté qui a coproduit le film.

France 3 Bourgogne—Franche-Comté consacre plus de 30 % de
son budget des programmes a la production de documentaires
de création. Mais au-dela de Paide financiére, notre soutien a la
création consiste @ accompagner les projets des producteurs et
des réalisateurs et de leur permettre de rencontrer le public le
plus vaste possible. La Vie révée d’Amanda est pour France 3
Bourgogne—Franche-Comté un embléme d’une synergie réussie
entre Uantenne régionale, Uantenne nationale de France 3 et
France 5, une autre chaine du groupe France télévision.

Le film de Jill Emery a obtenu la Mention spéciale du jury décernée
cette année 4 Grado, lors du prix CIRCOM qui rassemble 'ensemble
des télévisions régionales d’Europe.

Seance spéctale
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La Vie révée d Amanda

La Vie révée d’Amanda

2002, 52 minutes, couleurs
France

Séance spéciale

Réal., image : Jill Emery. Son : Jérome Plantier, Philippe Sellier. Mont. : Maureen Mazurek, Sandra
Paugam. Prod. : Yenan Productions, Lux Fugit Film, France 3 Bourgogne—Franche-Comté, Images plus.
En association avec : France 5. Avec I'aide : du Centre du Cinéma et de 1'Audiovisuel, de la Commu-
nauté frangaise de Belgique et des Télédistributeurs wallons. Et le soutien : de la région Franche-Comté
et du Département du Doubs.

Avec : Amanda Rousseille, Dimitri Durieux, John Tugler, les résidents et I'équipe professionnelle des
“ Vergers de Sésame °.

Ma fille Amanda a 26 ans. Elle est autiste. Son monde de réves est sa réalité...Un jour, le
Prince Charmant viendra la chercher. s vivront heureux et auront beaucoup denfants...

Lorsqu’Amanda a eu 24 ans, on lui a enfin proposé une place dans un nouveau foyer pour
adultes autistes qui s'guvrait 3 Hérimoncourt, * Les Vergers de Sésame . Elle avait passé
sa vie entre divers IMF et services psychiatriques sans jamais vraiment trouver sa place .
Le diagnostic d’autisme n’avait pas été fait et, de toutes fagons, il y a trés peu de foyers de
ce type en France et trés peu de places.

Amanda était trés difficile et ne voulait pas quitter la maison lorsqu’on lui proposait de
faire un stage dans un établissement quelconque. Chaque fois d’ailleurs elle s’arrangeait
de telle sorte qu’d la fin du stage elle était refusée. Aux “ Vergers de Sésame ” on a tenu
bon, c'était un établissement qui acceptait enfin de la prendre comme elle était. Amanda
avait aussi envie d'avoir une autre vie ; elie m'avait dit : “ 8i j'y vais maman, est-ce que
jaurais un amoureux... ? .

Pour Amanda comme pour moi ¢’était un nouveau départ dans la vie, une vie ou elle
aurait une vie sociale, une vie d’adulte 4 sa mesure. Ce film devait marquer pour nous ce
Seance specrale »
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nouveaun début. Je voulais positiver, voir 'avenir différemment et, en plus, le lieu o1
Amanda allait vivre m'enthousiasmait. L'équipe était importante et différente de toutes
celles que j'avais rencontrées et les autres résidents pleins de qualités insoupgonnées. Je
voulais absolument montrer une autre image de ce milien, montrer qu’on peut rire et
pleurer gu'il y a des moments difficiles mais aussi beaucoup de soleil. Je voulais faire un
film différent qui ne donnait pas envie au spectateur de zapper parce que c’était trop dur
a affronter. Je voulais que I'on voit ce monde comme moi je le vois.

En tant que cinéaste j’étais consciente aussi du charisme d’Amanda & 'écran, ainsi que
des autres acteurs. Un film documentaire de ce type ne peut pas avoir une force si les
personnages n'en ont pas..Je n'ai pas simplement décidé de faire un film parce que j'avais
une fille autiste. Pour finir je voulais aussi écrire une histoire et je voulais que chacun
puisse reconnaitre ses propres émotions ou sentiments a travers I'histoire d’Amanda, de
Dimitri et de John.

Jill Emery

Séance spectale
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Les Afters du Festival

La Poudriére, pdle des musiques actuelles

Froposer un rendes-vous festif et conpivial aux feshivaliers, tout
en établissant une passerelle artistigue entre e cinéma et la
musique, tel est le double objectif du partenariat entre le
Festival Entre Vues et le Pole des musigues actuelles de Belfort.

Ainsi, du Dimanche 23 au Samedi 29 novembre 2003,

La Poudriére, situeée au pied du lion de Belfort,

accueillera chaque soir, de 23h a 3h du matin,

invités et spectateurs du Festival munis d'un ticket ou de la
carte Art et Essal. '

Easy listening, electro, lounge, trip hop, abstrakt hip
hop, ska, ﬁn’s, early reggae, bizarreries...

23 novemby

Snake Phssken + Tortue Géniale (Belfort)

2 E |T{]'L L i'l;"'|'|-|

+ None (Brigand/ Eaﬂlher.*,]

25 novembre
Kemikal Kem (Belfart)
21 I.H:-'l.'i"'l'.:!ill":.'

Wel I"'KT ﬁm— Nix (Hiéra Belf Hors/Belfort)
27 i l ihre
Le Lhef + Phil (Les Prods de I Tmpossible/Montbéliard)
aH IovVen inre
DJ Crevard + HI’}’ ‘Bad Life (Belfort)
29 novembire

Bern-and Burgalat (Trieatel/ Paris) + Thomas (Montbeéliard)
+ Erie Heintz (Belfort).

Co-organisés par le Festival Entre Vues &t le Pdle des musigues
actuelles, ces afters permettront aux cinéphiles de se retrouver,
¢haque soir, dans une ambiance chaleurense; autpur d'un verre.

La Pouprigre, PoLe peEs Musioues AcTueELLes oE BeELFoRT
7. avenue du Géneral Sarrail { Parking de 'Arsenal,

au pied du Lion de Belfore

Tel. 03 8458 | | 77/ Fax 03 84 58.0) 55/

e-mail : praa.poudrere@iiberoysurfF
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Quand Belfort est fini,
Belfort continue... a Paris !

Le Palmarés d' Entre Vues ", repris par DOCUMENTAIRE SUR
sTes dans le cadre du eycle
« Bonheur : modes dlemploii.. » (7 ue de Clichy,

Renseignements s 01 53 42 jo zo), désle:

IHMMANCHE FONOVEMBRE

Créé par Janine Bazin, £ntre Vues, le Festival international des premiéres cenvres cinémato-
graphiques, " s’entend " cette année avec Documentaire sur Grand Ecran pour présenter i
Paris le 30 novembre 2003, soit le lendemain de sa proclamation a Belfort, le Palmares de la
18 édition.

Et comment ne pas s’entendre en effet quand deux manifestations “ s’écoutent " I'une I'autre
depuis tant d’années, quand deux lieux engagent toutes leurs forces  1a seule fin que le Docu-
mentaire souffle ou il veut... : un Documentaire sous toutes ses formes et par-deld méme les
limites autorisées de sa définition, un Documentaire tous azimuts, un “ esprit documentaire "
qui maintient vivante 'espérance d’un cinéma curieux des quatre coins du monde, toujours
ici et déja ailleurs, capable de nous raccorder au plus proche comme au plus lointain. §'enten-
dre et s’écouter, pour voir en somme.

Bernard Benoliel

Cette journée consacrée au Palmares du festival £nére Vizes de Belfort est une maniére d’hom-
mage 4 la regrettée Janine Bazin qui sut poursuivre I'ceuvre d’André Bazin, dans une opinia-
tre aide a la création. C'est aussi acte de reconnaissance — dans tous les sens du terme — car
nous nous reconnaissons dans les choix de I"équipe de ce festival, toujours en pointe, pre-
miére 4 récompenser, entre autres, Claire Simon pour (u, cest vrarment foi et Jean-Claude
Rousseau pour /g Vullée close et Keep fn Touch, et nous leur sommes reconnaissants d’élire,
avec constance, des documentaires atypiques, hors des sentiers battus, qui défrichent des
champs cinématographiques peu explorés.

Nous attendons avec impatience la moisson 2003 et sommes heureux de offrir en primeur, a
vous fidéles spectateurs, amateurs de cinéma.

Simone Vannier
Déléguée générale de Documentaire sur Grand Ecran

e e S SOrE S LE o b e

Contact Presse Documentaire sur Grand Ecran :
HéleneCoppel rel. : org0 38 97.71/04 00
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Blinkity Blank, Norman McLaren

Crédit photos ;

AMIP : pages 193 {a, b), 195 (b, ¢}, 197 {a), 199 (b), 201, 207, 222,

Coll. Stéphane Audran : pages 60, 61, 62, 66, 67, 69, 71, 73, 74

Coll. BiFi/DR : pages 63, 75, 84, 87, 89, 92, 93, 94, 95, 96, 97, 98, 108, 109, 111, 112, 113, 164.

Coll. Cahiers du cinéma : pages 55, 56 et 64, 68, 70, 72, 118, 122, 124, 128, 129 (a, b}, 130, 141, 135 et 143,
136 et 170, 148, 149, 166, 168, 173, 180, 184, 212.

Coll. Cinémathéque francgaise : pages 8 et 105, 86, 88, 90, 102, 103, 104, 107, 141 (&, b), 144, 146, 147, 150
(a, b), 153, 154, 156, 157, 158 (a, b), 160, 166, 168, 170, 174, 176, 178.

Coll. André S. Labarthe : pages 193 (c), 195 (a, d), 197 {(b), 203 (a, b}, 205 (a, b), 209 {a, b).

Coll. Les Films du Losange : pages 85, g1.

Coll. particuliére : pages 65, 76, 121, 123, 126, 127, 132, 133, 177, 182.

© Bandits Productions : page 162,

© Jean-Marc Chapoulie : page 210,

© Patrick Messina : pages 187, 188, 199 (a).

© Hervé Pichard : page 142.

© Gaélle Vidalie : page 191.

Cinémas d’aujourd’hui / Hétel de ville
Festival Entre Vues
90020 BELFORT cedex
Tél. 33 (0) 3 84 22 94 44 - Fax 33 (0) 3 84 22 94 40

et aussi, pendant le festival
Tél. 33 (0) 384 228892/33(0) 3842286093
Fax 33(0) 3 84 26 66 85

Sites internet :
www.festival-entrevues.com / infos@festival-entrevues.com

Deval - Belfurt « 03 K3 2B 56 61
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JemPRESSE ¢édlitlons

Andre S. Labarthe

“Le disparate est dans

ma nature”

Bataille, Sollers, Artaud, une
trilogie d’André S. Labarthe -
Présenté par Valérie Cadet
Photographies

de Patrick Messina

. Préface de Philippe Sollers

Formal : 12 x 16 cm, 234 pages,

100 pholographes couleurs at N/B
Parution : mars 2002

ISBN . 2-914381-24-7 Prx de vents : 25 €
En coédition avec Fiigranss editvone

Bataille, Sollars, Artaud : rors corps "2 'ouvrage”® qui ont fail l'objet
de troia documants réalisés par André S. Labarthe pour la collec-
lion Un sigcle d"écrivains. Ca livre rend comple de la fagon dont
ASL aborde cas écrivains, mel en évidence sa propra lecture des
ouvres of da [eurs traces vivanles, les hens explicitas ou hasardeux
qui les rassemblenl. Une déambulation de faclure insclile, mélée
d'antreliens, notas el réflaxions, ot se croisent les chemins de la
httéralure, du cinéma al de la photographie.

= Une trifogie ot Labarthe affronle en corps & corps : Fexcés et fa
transgression avec Bataills, 'écriture, fe style, 1a voix, I'Ephiphanie et
les lieux intimes avec Sollers, le dynamilage de la pensée et I'écar-
télement des sens avec Arlaud.

Invitations A revisiter la littérature, le cinéma. Faire en sorie que I'eed
écoute. =Le Monde

Interventlons : André S. Labarthe, Bruna Chibana, Jean-Marc
Chapoulia, Antoine de Baecqua, Jaan-Luc Godard, Janine Bazin,
Jean-Piarre Thibaudal, Héléne Gold, Jordme Mallien, Emmanuel Abala,
Jacques Henric, Hervé Gauville, Brigitte Pauline-Netto, Alex Varenne. .
Entretiens ; André S. Labarthe, Jean-André Fieschi, Jaan Douchel,
Claude Chabrol, Bernadelie Lafonl, Noél Burch, Laazlo Szabo,
Jacques Siclier, Alain Plagne, Carolyn Carlson, Claude Ventura...

Bataille & perte de vue,
par André S, Labarthe
Photographles

de Patrick Messina

Format : 165 1 22 cm, 60 pages.

12 dlagiralians N/B, eouveriurs couleur
Pamtwon : avrd 1867

ISBN : 2911835-00-3. Pride venla : 17 €
Ouvrage edite par les Edicas

Cwne-fils, disponible chez jsmpreesa

Ca sont 12 les notes pr:sas av jour le jour pendanl la préparation
el la réalisation du {ilm Bataille & perte de vue, réaliss pour Un
sidcle d'écrivains. Tour & lour ou & la fois aide mémoire et
catachisme, ce carnet désigne assez bien les circuils qu'ast
tenu d'emprunter le cindaste loraqu'il doil affronter ['"mpossible.

André 5, Labarthe, Tempo
{Ouvrage collectif)
Photographles

de Patrick Messina

Fommat : 27 1 20,7 ¢m, B2 mages, 135 iustraliona N/B
Parution : juin 1083

Pradevenls: 11 €

Ouviage édne

par tos Edions Cindil,

disponible chez jempresse

Tempo nous offre, au gré de diversas renconires, la possibilits d’un
percours dans l'univers d'’André S. Labarthe, crilique, réalisateur,

aulaur el producleur de la séne mylhique Cinéma, de notre lemps.
Parcours smueux, élonnant, loujours enthousiasmanL

A corps perdu, évidemment,

e

par André S. Labarthe -
"‘h“'m Phatographles d’André S. Labarthe,
Patrick Messina, Guy Girard

Formal : 14 £ 22 ¢m, 88 pages.

22 dustrateng N/B. 1 quadn

Paniban - mars 1007

ISBN : 2-811835-00-7 Pu deventa : 15 €
Duvrage ddde par les Editans

Cine-fils, dsparuble chez jsmpresse

Sorties de ce qu'il appaelle ses “boiles a idées”, les courtes noles
rassamblées dans cet ouvrage sont 4 I'mage d'una pensée qui
chemme seule.

= Tout sujet fui est bon [...]. If écat au plaisi, court & 'essence,
pratique le haiku qui rit, le réve d'une nuil ou Faphonsme nonchalant,
art de la frustration et de I'évidence qui, comme un violon, ne supporte
ni fa méddioctd, ni I'a peu-prés el s'épanouil dans la littdralilé. - Les
Inrockuptiblas

Ouvrages en vente pendant le festival Entrevues
- jempresse Editions - 18 quai Zorn — 67000 Strasbourg
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Tel.'03 3022 93

03 90 2293 47 — e-mail :

behibane@jempresse.com
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