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LE MONDE

Jacques Mandelbaum

30 novembre - ler décembre 2014
(quotidien)

A Belfort, trois
joyaux de cinéma

Le festival Entrevues met
al’honneur de jeunes realisateurs

CINEMA
uinze degrés au pic de
1a journée, un mois de
novermnbre a Belfort, il

-faut quand méme y

tre pour le croire ! Au

Festival international ‘du film En-
trevues, qui s'est tenu du 22 au
30 novembre, et qui aura 30 ans
en 2015, I'heure est également au
changement climatique. Dévolue
aux entrées en matiére de jeunes
cinéastes, cette manifestation,
moins sonore que les Eurockéen-
nes, reste une des piéces maitres-
ses de ce maillage cinéphilique du
territoire que bien des pays nous
envient. Longtemps dominée par
les hautes silhouettes de Janine Ba-
zinaux commandes dela manifes-
tation et de Jean-Pierre Chevéne-
ment a celles de la ville, la voici

- La manifestation
est une des
piéces maitresses
de ce maillage
cinéphilique du
territoire que
bien des pays
nous envient

aujourd’hui dotée d'un attelage
inédit. Soit une déléguée artisti-
que pétrie de talent, Lili Hinstin, et
un maire UMP, Damien Meslot,
dont I'élection au mois de mars a
fait payer sa division a la gauche,
dans une ville qui lui fut long-
temps acquise.

1l sera écrit que ce tandem aura
inauguré sa collaboration sous le
signe de l'ouverture républicaine,
avec le bel hommage rendu a Tony
Gatlif, cinéaste qui, méme s'illa dé-
borde dans une ceuvre person-
nelle, incame pleinement la cul-
ture des Roms. Rythmé par le 1é-
gendaire Les Yeux noirs (version
Tchavolo Schmitt pour les con-
naisseurs, extraite du film Swing),
le générique du festival faisait a
chaque séance battre a la salle la
contagieuse mesure de cette cha-
toyante diablerie. Par ailleurs, une
compétition constituée de douze
courts et de douze longs-métra-
ges, glanés aux quatre coins des
festivals mondiaux, était proposée
au public belfortain. Composée
pour moitié de documentaires, ou
de formes qui s'y apparentaient
(signe que Belfort partage avec le
Festival international de cinéma
de Marseille une volonté d’abolir
les frontiéres entre les genres), elle
s'est révélée en demi-teinte, a
I'image de l'année cinématogra-
phique écoulée,



LE MONDE

L'assurance de repartir d'Entre-
vues avec quelques vrais joyaux
dans sabesace n'aura pourtant pas
été décue. Trois films ont ainsi ma-
gnifiquement dominé les débats.
Le premier est un documentaire
frangais signé Antoine Boutet, qui
s'intitule étrangement, en une tra-
duction littérale dela tournure chi-
noise, Sud Eau Nord Déplacer. 1l
s'agit du titanesque projet Nan
Shui Bei Diao, qui consiste a drai-
ner depuis les fleuves du sud du
pays les régions seches du nord.
L'étrangeté reste le maitre mot de

Mat le dingo (Josh Lucas) dans « The Mend », de Joseph Magary. cHris TEAGUE

ce film. Un entrelacs de paysages
lunaires, de rencontres soigneuse-

ment distillées entre mégaloma- -

nie officielle et dénonciation mili-
tante et de poésie légérement da-
daiste. Une approche qui rappelle,
a une tout autre échelle, celle du
formidable Plein pays (2010), film
dans lequel Boutet allait a la ren-
contre d'un sculpteur anachoréte
et vitupérant tapi au fond des bois.

Merveille

Non moins exotique, Court, de
Chaitanya Tamhane, nous em-
meéne.dans une cour de justice au
cceur de Bombay: C'est le premier
long-métrage de fiction d'un

auteur de 27 ans, dont il y a lieu de-

penser qu'il ira trés loin tant sont
manifestes l'intelligence et la sen-
sibilité de sa mise en scéne. L'his-
toire d'un vieux chanteur contes-
tataire qui se voit trainé en justice
par 'Etat au nom d'une accusation

fallacieuse (une de ses chansons
aurait incité un auditeur a se suici-
der). Le procés qui s'ensuit est I'ob-
jet du film, qui oppose a la machi-
nerie pseudo-objective de l'argu-
mentaire juridique la logique mé-
canique de I'objectif
cinématographique, qui dévoile
tout a la fois la logique répressive
del'institution judiciaire et du role
qu'y tient chaque personnage se-
lon sa place sociale. Documenté,
d'autant plus impitoyable qu'il se
refuse l'indignation militante,
Court est un grand film sur I'état
inquiétant de Ja.liberté d'expres-
sion dans la démocratie indienne.

Le clou du spectacle vint enfin
dAmérique, avec I'improbable et
explosif The Mend, premier long-
meétrage deJohn Magary. Deux fre-
res, Mat le dingo (Josh Lucas) et
Alan le diseret (Stephen Plunkett),
renouent 4 Harlem au moment oix
ils traversent des difficultés avec

leur fiancée. Ces retrouvailles se ré-
vélent encore plus dévastatrices
que la raison qui les. occasionne.
Tout cela va vite, en caméra portée
et zoomante, fait feu de tout bois
stylistique, change dix fois le cap
de la narration, mixe sur la bande-
son du punk et du classique, af-
firme l'impureté comme un prin-
cipe artistique majeur. La puis-
sance destructrice du désir na
d'égaleici que la joie loufoque avec
laquelle elle est mise en scéne. Su-
préme politesse du cinéaste. Ma-
gary cite volontiers Carax et Des-
plechin, on lui répond, sous l'éten-
dard de I'intimisme épique, Cassa-
vetes et Rozier. Ce barbu originaire
de Dallas a réalisé sa merveille
pour moins de 300 000 dollars
(240 000 euros) dans l'apparte-
ment qu'il partage avec sa coscé-
nariste, productrice et bonne
amie. Le film est a vendre. ®
JACQUES MANDELBAUM



I'HUMANITE

Dominique Widemann
29 octobre 2014

(quotidien)

FESTIVAL

Entrevues de Belfort au
temps heureux du cinéma

Le rendez-vous franc-comtois tiendra sa 29° édition a dater du 22 novembre. Au programme:
des longs métrages, des courts, des moyens et pour la plupart en premiére mondiale

'est chaque année la méme attente, jamais
décue, des promesses de Belfort, manifestation
presque trentenaire initiée par Janine Bazin.
Lili Hinstin en assure pour la seconde fois la
direction artistique, entourée de collaborateurs
et de sélectionneurs qui, lors des présentations des
programmations successives, affichent des yeux
rectangulaires 4 force de visionnages.

On a beau anticiper les frimas de Franche-
Comté, le cours glacé de la Savoureuse qu’il
faudra longer jusqu’aux salles, les plaisirs
du cinéma annoncés I’emportent. Une
sélection internationale de longs métrages,
une autre de courts et de moyens, presque
tous présentés en premi¢re mondiale, et Lili
Hinstin de préciser: « C’est avecun étonnant
mélange d’extréme sérieux et de liberté ludique
que les jeunes cinéastes sélectionnés cette année
envisagent les questions politiques, qu’elles soient de
I'ordre de lintime ou de la chose publique. » On pourrait
dire que, par les temps qui courent, ca tombe bien.

Le temps, justement, ouvrira ses labyrinthes avec la
programmation des trente films de la Transversale, dédiée
cette fois au Voyage dans le temps. Deux grands maitres
sont également conviés dans l'espace de cette thématique.
Satoshi Kon, auteur japonais de films d’animation qui ent
fait date comme Perfect Blue, et qui est récemment disparu.
Ses ceuvres feront 'objet d’une rétrospective. Kiyoshi
Kurosawa est, lui, invité 4 jouer le jeu de double features,
qui consiste, pour un cinéaste, a choisir neuf films a placer
en regard de neuf des siens. Il les présentera en personne,

- FES

P  EMTREVUES °
" JUNIOR EST UN MINI-
: DESTINE
AU JEUNE PUBLIC A
PARTIR DE TROIS ANS.
| MARY POPPINS, FELIX
' LE CHAT OU GOSHU LE
. VIOLONCELLISTE SONT
s A L'AFFICHE. P

ainsi que son film le plus récent, Seventh Code, ici en
premiére frangaise. Le son constituera un autre axe fort
de la sélection hors compétition du festival, insistent ses
organisateurs, d’oli les laboratoires d’expérience sonore
du programme Expérience SON. Ce mot en majuscules
afin de remettre sur pied d’égalité avec I'image cette
matiére cinématographique « éternel parent pauvre
de la critique », nous dit-on. « Indéniablement »,
sommes-rious contraints de répondre en
passant vite au propos suivant. Un lieu
commun : le cinéma serait un art populaire.
« [l est pourtant fabriqué la plupart du temps
par la bourgeoisie », rétorque-t-on i
Entrevues, qui accueille en riposte le
« franc-tireur » Tony Gatlif. A son tour,
apres chaque projection de ses films, de
reconstruire avec le public ce travail commun
de toute une équipe, de ce qui devient du cinéma.
(C’est dans le cadre de la Fabbrica, usine trés fréquentée
a Belfort notamment et pas seulement par les jeunes
spectateurs. Les trés jeunes auront droit & leur festival
avec la premiere édition d’Entrevues junior. Une nouvelle
section sera consacrée aux avant-premiéres projetées en
séances publiques et professionnelles. La création des
Amis d’Entrevues rassemblera nombre de cinéastes qui
en ont fait Phistoire. Aprés réflexion, on se souvient qu’il
fait bon dans les salles, qu’on a prolongé bien des réves
de cinéma en regardant les canards s’ébattre sur la
Savoureuse. Parfois, on a méme entrepris de les compter,
histoire de passer sans encombre au film suivant. =
DOMINIQUE WIDEMANN



L'HUMANITE

Dominique Widemann
J décembre 2014

(quotidien)

o

JE SUIS LE PEUPLE, LE FILM D'’ANNA ROUSSILLON, A OBTENU LE PRIX DU PUBLIC
ET LE GRAND PRIX JANINE-BAZIN. PHOTO HAUTLESMAINS PRODUCTIONS

Le festival de Belfort
comble les attentes

La 29¢ &dition du festival Entrevues de Belfort s'est
terminée dimanche sur un beau succés de fréquentation.
Les propositions cinématographiques le valaient bien.

es salles pleines, un public
D audacieux, une compétition

internationale de douze
courts et douze longs métrages qui
rassemble spectateurs et suffrages,
le festival Entrevues de Belfort
confirme le regain de réussite en-
tamée lors de I’édition 2013. La
diversité des propositions, I'adresse
ouverte 2 tous les publics le sug-
géraient sut le papier. De I'entrevue
alavision, de lacuriosité a I'expé-
rimentation, la manifestation valait
le déplacement. La directrice
artistique d’Entrevues,
Lili Hinstin, les sé-
lectionneurs et les
88 personnes qui
cuvrent sans
compter a la réus-
site de la manifes-
tation peuvent s'en
féliciter. Tony Gat-
lif, invité cette an-
née de la Fabbrica,
refabriquait volontiers son
cinéma autour des projections de
ses films, cristallisant ici ses terres
d’exils et de rencontres. Un autre
grand réalisateur, Kiyoshi Kuro-
sawa, §’est prété au jeu qui consis-
tait a placer en regard de ses films
ceux de son choix, puisés au réper-
toire de sa cinéphilie.

Je suis le peuple, premier long

métrage d’Anna Roussillon

Sinon, ¢’est un plaisir, différend
chaque année, de croiser toutes
sortes d’histoires personnelles de
cinéma, vécues dans un cadre de
partages chaleureux. C’est ainsi
que fut accueilli le film d’Anna

' KON
. ENTREYUES
- PRESENTAIT SIX FILMS
U GRAND CREATEUR
DE MANGAS DISPARU
- PRECOCEMENT
EN 2010.

Roussillon Je suis le peuple, qui ob-
tint, chose peu fréquente, le prix’
du public et le grand prix Janine-
Bazin. Anna Roussillon réalise 1a
son premier long métrage, un do-
cumentaire entameé en Egypte au-
pres de paysans de la vallée de
Louxor. Nous sommes en 2011 et
les manifestations fleurissent
au Caire. La révolte envahit 1a place
Tahrir au point que ce nom en de-
vient synonyme, grand corps en
amplification. Se désolant d’abord
d’avoir manqué la date et le
lieu alors qu’elle se trou-
vait a proximité,
Anna Roussillon
poursuit son entre-
prise pres de Louxor.
C’est au prisme des
habitants du village
que se liront les évé-
nements politiques
al’ceuvre les deux
années suivantes. Re-
. marquable pour ses qualités

cinématographiques, le film I'est
tout autant par les liens que nouent
la réalisatrice, qui trouve sa place
a mesure de son tournage, et ses
interlocuteurs d’Egypte. Autant de
courts récompensés également. A
Tale (un conte), de la réalisatrice
allemande Katrin Thomas, ’a em-~
porté, tandis qu'un autre court
metrage, Hillbrow, de Nicolas Boone,
aregu le prix Camira, celui du public
et le prix eurocks one+one destiné
a saluer « I'esprit musical » d’un
film. Lou Doillon, actrice et chan-
teuse, en était la marraine. Le fes-
tival peut commencer  réver son
trentiéme anniversaire. e D.W.



A

Je suis le peuple &’ Anna Roussillon (2014).

N euf jours de programme
intense du 22 au 30 novembre,
et plus d’une fois des salles
combles au multiplexe Pathé ou
se tenait le festival Entrevues de
Belfort, le festival des premiers,
deuxiémes et troisigmes films
(mais pas que). I faut dire que
la direction artistique de Lili
Hinstin, dans sa deuxiéme année
a la téte d’Entrevues, fut encore
d'un éclectisme prenant: le spec-
tateur volant de salle en salle
pouvait passer d’un programme
sur la Grande Guerre 3 une
rétrospective Satoshi Kon, d’une
avant-premiére du Kenununisten
de Jean-Marie Straub a I'insensé
Lifeforee de Tobe Hooper, voire
de la présence tranquille d’un
Kiyoshi Kurosawa venu mon-
trer son récent Seventh Code 3
celle d’un Jean-Claude Brisseau
particuliérerment remonté et 3
I"agsaut de 1a3D (voir ci-des-
sous). La volonté de faire dialo-
guer les différents programmes,

CAHIERS DU CINEMA

Gaspard Nectoux
Janvier 2015

(mensuel)

les cinéastes et le public, les
projets choisis et le monde, était
aussi roborative que fructueuse
(records d’affluence jusqu’au der-
nier jour), et ce n'érait pas un
hasard si derriére un épais rideau
1oir au premier étage du cinéma,
les huic épisodes d”Histoire(s) dut
tinéna passaient en boucle, repo-
sant de la méme facon la ques-
tion centrale d’un festival 4 un
an de son trentiéme anniversaire :
comment inscrire u#ne histoire seule
dans toutes les histoires?

La compétition proposait
douze courts et douze longs
métrages associés en double
prograrmume, mélant une majo-
rité d’essais ¢ du réel» & des
récits souvent théoriques et
moins puissants, Ainsi, deux films
américains épuisaient vite (par)
leurs synopsis: The Mend de John
Magary, ot deux freres largués
par leurs compagnes se perdent
dans une autodestruction tour
a tour jubilatoire et monotone

(n'est pas Cassavetes qui veut):
ct For the Plasma de Bingham
Bryant et Kyle Molzan, curieux
mais limicé objet cinéphile ot
deux jeunes filles passent un été
non-sensique entre I'indé US
de Shane Carruth et une voie
vacanciére & la Jacques Rozier.
Deux des meilleures fictions
étaient aussi sous influences, mais
sans autant de désir de souffler
le spectateur: le Permanténda de
Leonardo Lacea, collaborateur
de Kleber Mendonga Filho sui-
vant la voie des Bruits de Recife
pour un récit de désunion trop
déconstruit mais joliment sen-
sible aux constantes du ¢inéma
brésilien (rythme atonal, présence
de la ville, silences) ; et le court
La Nuit tomnbée de Gaél Lépingle,
film chanté parvenant,a contre-
courant de toute contempora-
néité, i créer un ton quelque
part entre Jacques Demy et Guy
Gilles, émouvant au-deld du rai-
sonnable, et pour cette raisen au
moins admirable.

Mais la tendance lourde
d’Entrevucs 2014 était au récit
de voyage i la premiére per-
sonne, des enquétes de rue (Bla
Cinima, joyeux mais inconclu-
sif) 4 la recherche intime (O que
vai o lume ?, introspection trop
introspective) en passant par la
correspondance (Letters fo Max,
belle évocation de I'Abkhazie) ou
le film «de famille» avec Je suis le
peuple d’ Anna Roussillon, Grand
Prix du festival. Enregistrant,
dans la lignée du Mafrouza
d’Emmanuelle Demoris, le quo-
tidien d’'une famille égyptienne
rurale avant les rassemblements
de la place Tahrir, le film est rat-
trapé par I'actualité, et au licu de
voler au ceeur de I'action, s'attelle
a filmer ce qui est rarement yu an
cinéma: une révolution de loin.

On regarde la télévision, on
liz les journaux, on entend les
noms de Moubarak, de Morsi,
d"Al-Sissi, et on réalise avec ce
portrait d'une Egypte dans son
salon ce 3 quoi peut ressembler
le changement 4 des licues de
1'épicentre, 3 la fois i tout et i
rien quand on passe ses journées
i cultiver la terre. Plus impres-
sionnant encore, le Sud Eau Nord
Déplacer &’ Antoine Boutet était
certainement le sommet du fes-
tival. Capturant la beauté de la
Chine du Nord et Pabsurdité de
ses politiques locales, le regard
du cinéaste, déja remarqué avec
Le Plein Pays (2010), emportait
'adhésion par sa précision sen-
sible—nous y reviendrons le mois
prochain. Cété court, quelques
trajectoires frangaises a I'étran-
ger retenaient enfin atten-
tion: celle de Nicolas Boone
avec Hillbrow, révélant I'espace
de Johannesburg en s'ancrant
a des personnages arpentant la
ville; celle de Daphné Hérétakis
avec Archipels, granites dénu-
dés, déployant archives, fiction,
entretiens, journal filmé et plans
truqués pour un (auto)portrait de
la Gréce d’aujourd’hui; ou celle
de Raphael Harari avec Do You
Know Akane Okai ?, parfait petit
précis de la rencontre au cinéma
en douze minutes. On y voit le
jeune cinéaste, perdu au Japon,
patauger i la recherche d’un sujet
quand apparait Akane Okai, ado-
lescente bienveillante. Le film se
fixe alors sur elle pour une scéne,
puis une journée, avant qu’elle
n’envoie gentiment paitre le fil-
meur. Le tendre portrait s"arréte
net mais la rencontre aura eu lieu,
aura compté, aura ému, et aura
fait respirer Belfort, encore, par
son dialogue inattendu.
Gaspard Nectoux



LES INROCKUPTIBLES

Théo Ribeton
10 decembre 2014

(hebdomadaire)

dans la forét

L3 -

electrique

For the Plasma, un film
sensoriel tripant a Belfort,
au festival Entrevues.

Ce jour-la, on est resté
bé&tement scotchés

sur un plan fixe de forét,
sans savoir quoiy chercher
exactement, mais enjoint
par une voix féminine, hors
champ, a essayer tout de
méme. Avec une hypnotique
serenité, elle nous aidaitay
scruter la.lumiére, promenait
nos yeux sur les details,

les tromperies visuelles

qui mélaient l'écorce et

la pénombre ; et peu a peu,
saus l'effet de notre regard,
le plan entrait dans

un mouvement invisible,

se mettait a grésiller,
comme prét a éclater.
C'était dans For the Plasma
de Bingham Bryant et Kyle
Molzan, un film auquel on
n’a pas tout compris (pas
grave). Deux jeunes filles
y incarnaient d'improbables
gardes forestiers, rivées
ades écrans de surveillance
dans lesquels elles avaient
perdu l'espoir qu‘un départ
de feu vint briser leur ennui,
mais ol elles cherchaient,
obsessionnellerent, autre
chose. Avec son 16mm
sensuel, ses filles sauvages,
son déphasage weird,
ce film certes imparfait fut
le geste le plus prometteur
vu au festival Entrevues
de Belfort, augquel il faudrait
ajouter le court métrage
Hillbrow de Nicolas Boong,
coup de force électrisant,
recueil de danses
langoureuses entre un corps
et une ville [Johannesburg),
puissamment incarné.
Théo Ribeton

29= festival Entrevues de Belfort




LIBERATION

2octobre 2014

(quotidien)

Belfort devoile sa compétition

La 29¢ édition (22-30 novembre) du festival EntreVues de
Belfort, consacré au cinéma de recherche, livre la sélection
de sa compétition. Les longs métrages francais en lice sont
Je suis le peuple, d’Anna Roussillon, Letters to Max, d"Eric
Baudelaire et Sud eau nord deplacer, d'Antoine Boutet.



PREMIERE

Damien Leblanc
Novembre 204

(mensuel)

Le 29: festival Entrevues

de Belfort (90] accueille Tony
Gatlif et Kiyoshi Kurosawa,
programme une rétrospective
intégrale Satoshi Kon, dont
Perfect Blue, et parle

de voyage dans le temps.
Jusqu'au 30 novembre.
(festival-entrevues.com)
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CiNnéMma 1e festival EntreVues de Belfort
recrute cing jeunes du Territoire de Belfort

Faire partie du jury Eurocks

One + One

LE 29 FESTIVAL interna-
tional du film de Belfort, En-
treVues, se tiendra du 22 au
30 novembre. Mais d'ores et
déja, le festival est a la re-
cherche de cing jeunes de 18
a 25 ans du Territoire de Bel-
fort qui composeront le jury
qui désignera le prix
Eurocks One + One au film
dont « l'esprit musical est le
plus libre et novateur ». Cri-
téres essentiels : aimer le ci-
néma et la musique.

Pour cela, les personnes
intéressées devront faire
acte de candidature (CV et
lettre de motivation) jus-
qu’'au 31 octobre et se rendre
disponible du 26 au 29 no-

vembre. Pour rappel, le jury
avait été parrainé par Les-
cop I'an dernier et par Alex
Beaupain en 2012.

Par ailleurs, on notera l'as-
sociation d'EntreVues au
festival des Eurockéennes
par le biais de ce prix. Les
Eurockéennes assurent le
financement du prix - il est
doté de la somme de
2.500€-, soutenu en cela par
la Société des auteurs, com-
positeurs et éditeurs de mu-
sique (Sacem), et font des
propositions pour le choix
du futur parrain du jury.

(=2 Candidature d envoyer
jusqu'au 31 octobre par mail @
marie.entrevues@gmail.com.
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(quotidien)

Cinéma

Lou Doillon marraine
a EntreVues 2014

LOU DOILLON SERA la
marraine du jury « Eurocks
One + One» du prochain
festival EntreVues de Bel-
fort, qui se déroulera du 22
au 30 novembre prochain.
Cette année, les organisa-
teurs se sont associés avec
les Eurockéennes pour un
prix « Eurockénnes One
+ One ». Ce prix doté par les
Eurockéennes avec le sou-
tien de la Sacem récompen-
se un film en compétition
internationale pour son es-

v X b T
® Lou Doillon présidera le jury du

b I‘ A% iﬂ .‘5

prix « Eurocks One + One ».

Photo d'archives

prit musical libre et nova-
teur. Il est décerné par cing
jeunes, de 18 a 25 ans, du
Territoire de Belfort, parrai-
nés par un professionnel de
la musique, cette année,
donc, Lou Doillon.

Il est encore possible de
s'inscrire pour faire partie
de ce jury Il faut étre dispo-
nible entre le mercredi 26 et
le samedi 29 novembre, et
envoyer sa candidature avec
lettre de motivation et CV,
avant le 31 octobre, a ma-
rie.entrevues@gmail.com
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L en Franche—Comte Territoire de BELFORT - Pays de MONTBELIARD

Belfort >o: ¢dition du Festival international du film, du 22 au 30 novembre

Tony Gatlif en inédit, et le Japon

« TONY GATLIF sera l'invité
de la Fabbrica et nous aurons
le plaisir de montrer deux de
ses films inédits. » C'est la
bonne nouvelle donnée par
Lili Hinstin, directrice artisti-
que du festival Entrevues de-
puis 2013.

Lasection « Un certain gen-
re », intitulée cette année
« Japon, Esprits frappeurs»,
invite Kiyoshi Kurosawa a se
préter aujeu des Double Fea-
tures et a révéler les sources
de son inspiration. « Nous
présenterons également la
premitre rétrospective inté-
grale en France de Satoshi
Kon, génie de l'animation »,
écrit-elle.

«La Transversale », tradi-
tionnelle rétrospective thé-
matique, tournera avec une
trentaine de films autour du
voyage dans le temps. Egale-
ment une programmation
autour du film «De Battre
mon Cceur s'est arrété » (film
au baccalauréat 2015) : Expé-
rience SON avec des films et
des laboratoires d’expérien-
ces sonores, Le théme des
Rencontres cinéma et histoi-
re portera sur La Grande
Guerre au prisme des re-
gards (inter) nationaux.

Une nouveauté 2014, pour
faire venir encore plus de
jeunes au festival des jeunes
auteurs : Entrevues Junior,
festival pour les enfants qui
proposera une programma-
tion déclinée des grandes li-
gnes du festival.

5 Du 22 au 30, cinéma Pathé,
infos 03.84.90.40.40.

Kiyoshi Kurosawa §
dira quels films
I'ont inspiré.

Ph. ER Metropalitan fitm export
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Cinéma 1 29¢ festival international du film de Belfort, EntreVues, débute aujourd’hui

« Nous avons un esprit anti-V.LP. »

Belfort. DIRECTRICE AR-
TISTIQUE du festival En-
treVues de Belfort, Lili Hes-
tin a le sourire 2 la veille de
I'ouverture.

Lozs de la présentation de la
programmation, vous aviez
parlé du rayonnement du festi-
val dans le monde. Quel est-il ?

Dans le monde du cinéma,
le festival est trés connu.
C’est notamment pour cela
que j'avais postulé. Et de-
puis que j'ai été nommeée (en
2013: N.D.L.R.) 2 sa téte, je
suis toujours étonnée de sa
renommée dans le monde
professionnel, que ce soit &
Berlin, Rotterdam, au Japon,
Il aun trés fort poids symbo-
lique de par sa compétition
internationale. Les profes-
sionnels savent qu'Entre-
Vues a découvert de grands
réalisateurs, qu'il joue ce
role d'avant-garde, de téte
chercheuse.

Onzreproche au festival d’étre
élitiste, de ne pas étre trés ac-
cessible au grand public, Qu'en
pensez-vous ? ;

depuls 2013,

Il faut faire confiance au
public et le public doit faire
confiance au festival. Le fes-
tival a pris plus d'ampleur ce
qui explique sans doute qu'il
y a plus de questions. Nous
savons qu'il est toujours dif-
ficile de faire venir les gens

Photo ER

pour des films qu'ils ne con~
naissent pas, C'est d'ailleurs
l'une des problématiques
des journées professionnel-
les du festival : comment
programmer des films in-
connus, Mais la curiosité des
gens, elle existe. On le re-
marque dans les premiéres

réservations. Et nous nous
empéchons de penser pour
le public ; nous ne sommes
pas 12 pour dire ce qui est
bien ou pas mais pour faire
des propositions, penser
avec les gens.

D'étxe installé dans un mul-
tiplexe permet-il au festival
d’attirer un nouveau public ?

Iy a des circulations. C'est
trés bien que cinéma popu-
laire et cinéma d'auteur
puissent coexister ainsi:
cela offre bien des possibili-
tés. Et pouvoir projeter des
films d'auteurs dans le con-
fort d'un multiplexe est un
avantage indiscutable. La
force du cinéma passe aussi
par la matérialisation, la
grandeur des écrans

Des nouveautés, EntreVues
Junioy, avant-premiéres avec
les réalisateurs sont au pro-
gramme cette année. Y a-t-il
une stratégie ? 2

Il n'y a pas de stratégie au
sens pur. Nous cherchons
des propositions attractives.
Il y a toujours eu une pro-

grammation jeunesse mais
avec EntreVues Junior nous
allons plus loin. J'aime cette
idée d'un mini-festival pour
les petits. Quant aux avant-
premiéres, elles manquaient
au festival. C’est un plaisir
de proposer au public de dé-
couvrir des films plus tot,
qui plus est en présence du
réalisateur.
Les rencontres sont-elles tou-
jours dans 'ADN d'EntreVues ?
EntreVues est un lieu de
rencontres. Nous avons un
esprit anti-VI.LP. Nous ne
voulons pas séparer le pu-
blic des artistes. Je pense &
Jacques Doillon qui l'an der-
nier a passé beaucoup de
temps avec des lycéens. Les
artistes que nous invitions
connaissent cet aspect du
festival.
Propos recueillis
par Laurent ARNOLD

€ EntreVues, festival
International du fllm, du 22 au
30 novembre, au cinéma Pathé
Belfort. Toute la programmation
sur www.festival-entrevues.com.
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Gatlif 3 EntreVues

Lefestival international du film de
Belfort accueille, aujourd’hui, le
réalisateur Tony Gatlif. Il sera avec des
membres de son équipe a la projection
de son film « Exils » (photo) a 18 h 30.

Avant-premiére Aucinéma Pathé avecla section américaine de lécole Victor-Hugo

En prélude a EntreVues

LECOLE ELEMENTAIRE
Victor-Hugo de Belfort a
ouvert, en septembre 2013,
une section ameéricaine qui
scolarise actuellement 21
éléves du CE2 au CM2 en
leur proposant six heures de
cours par semaine de prati-
que approfondie de langue
anglaise avec une orienta-
tion culturelle américaine
affirmée, notamment grice a
la présence de Ginny Gar-
ber-Ole, assistante de lan-
gue d’'origine américaine.

Dans cette section qui a
pour objectif de fatiliter l'in-
tégration d'éleves étrangers
ou d'offrir a de jeunes fran-
¢ais une formation adaptée,
six éleves sont complete-
ment bilingues ou bénéfi-
ciaient al'origine, d"une pra-
tique courante de l'anglais.
La plupart des autres affi-
chentun excellent niveau de
connaissance, a la fois de la
langue et de la culture.

T'occasion du festival En-
treVues, 1'association Ciné-
ma d’aujourd’hui proposait
en avant-premiére aux éco-
liers, une projection dela co-
meédie musicale « Singing in
the rain » de Stanley Donen
et Gene Kelly:

Marie Fidalgo et Myriam
Bourgeois, enseignantes de
la section américaine a
I"école Victor-Hugo ont vu la
I'epportunité de créer avec
leurs éleves, une comédie
musicale et des saynétes
inspirées de 1'émission
« America’s got talent». Ce
projet a fort logiquement été
décliné localement sous le
titre « Belfort’s got talent ».
Autour d'une mise en scéne
imaginée par leurs ensei-
gnantes, les éléves ont mi-
nutieusement préparé cette
représentation en y incluant

m Les éléves de la section américaine de I'école Victor-Hugo ont présenté leur spectacle « Belfort's got

talent » au cinéma Pathé.

des sketchs burlesques et
des personnages issus de
I'actualité contemporaine.
Devant une salle comble, la
section américaine a pu pré-
senter cette création ven-
dredi matin au cinéma Pa-
thé. Aprés un savoureux
remake de crochet musical,
tous les éléves de 1'école ont
participé a un final haut en
couleurs qui a pris la forme
d'une immense chorégra-
phie ou les parapluies, ac-
cessoires indispensables
pour chanter sous la pluie,
avaient une place primor-
diale.

Le succés rencontré
aupres du public par cette
comédie musicale a été a la
hauteur des efforts déployés
pour finaliser cette création.

Photos ER-LE PAYS

m Une représentation préparée minutieusement par les éléves avec
des sketchs burlesques et un final haut en couleurs.
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Beifort
Tony Gatlif conquis

par le festival EntreVues
En Belfort et en Région

Photo Lionel VADAM

m Le réalisateur Tony Gatlif a partagé son émotion d'étre invité du
festival international du film qui s’est ouvert samedi au cinéma Pathé.

Une du journal

Laurent Arnold
24 novembre 2014

(quotidien)

Cinéma Imwité d'honneur du festival EntreVues de Belfort, le réalisateur Tony Gatlif présente huit de ses films,

dont deux inédits

«Un film peut changer les choses »

Belfort. Tony Gatlif a failli re-
fuser de venir a Belfort. Mais
Lili Hestin, la directrice ar-
tistique du festival Entre-
Vues, lui a demandé si elle
pouvait montrer ses films
inédits. L'argument 1'a con-
vaincu. Rencontré hier, le
réalisateur se dit «trés ho-
noré » d'étre 1a. « J'aurais eu
tort de ne pas venir. »

Lors de la soirée d’ouverture
du festival, vous avez dit que le
cinéma est mal. Pourquoi est-
ilmal?

Je voulais dire qu’il faut
préserver le cinéma
d’auteur, qui est tres fragile.
Si on ne fait pas attention, il
va passer a la trappe. Les
jeunes ne savent plus ce
qu’est le cinéma d’auteur:
ils vont voir des films de
genre, polar, fantastique.
Mais il n'y a plus de travail
du cinéphile pour amener
les jeunes vers ce cinéma, a
étre cinéphile. Le cinéma
d’auteur est dans la méme
situation que les librairies
au moment ol la télévision
entrait dans tous les foyers.
On a failli perdre le livre. Si
on perd le cinéma d’auteur,
on perd le 7¢ art, qui se base
sur des films qui parlent des
gens, du peuple.

Parler des gens, c'est ce qui
vous motive pour vos films ?

Je fais des films pour les
gens, pour parler aux gens.
Je fais des films qui chan-
gent les choses. Tous n'y ar-
rivent pas mais si cela fait
changer deux ou cing per-
sonnes, c’est un début. Pour
« Swing », la communauté
manouche de Strasbourg
m’'expliquait que les jeunes
de la communauté ne s'inté-
ressaient plus a sa musique,
elle la trouvait archaique.
Aujourd'hui, c’est tout le

m Tony Gatlif : « Je vais reprendre la route, la vraie route, de Samarkand a la Gréce. »

contraire. Alors, oui, un film
peut changer les choses.

Que devez-vous au cinéma ?

Je dois tout au cinéma:
mes voyages, mon éducation
culturelle et intellectuelle.
Gréce au cinéma, je sais lire,
j'al appris a connaitre les
grands auteurs, I'humanité,
la lutte, 'engagement politi-
que et humain.

Vous dites ne pas aimer re-
voir vos films. Pourtant, vous
allez devoir le faire pour le fes-
tival...

Je ne suis pas resté hier

soir [N.D.L.R. : sonfilm « Les
Princes » était projeté same-
di en ouverture]. Le seul film
que j'irai voir est « Corre Gi-
tano », que j'ai ignoré. J'ai
défendu qu’on le sorte. Mais
aujourd’hui, le temps a rat-
trapé ce film, il appartient a
la mémoire collective. Je
peux le montrer. C'est un
film qui montre comment
était'Espagne en 1979-1980
et il n'y a pas beaucoup de
film sur les gitans en Espa-
gne a cette époque.
Pourquoi ne pas les revoir ?

Je ne suis jamais satisfait
du résultat. Et par supersti-
tion, je crois. Surtout qu'une
fois que les gens ont vu le
film, il ne m'appartient plus.
C’est d’ailleurs pour cela
que je laisse mes films sur
Internet. Je sais que ce n’est
pas bien mais je sais aussi
qu’ils seront vus, qu'on ver-
ra ces populations dans le
besoin que je filme.

Si vous n'étes jamais satis-
fait, cela doit étre dur pour
vous de terminer un film ?

Photo Lionel VADAM

Terminer un film est un
moment heureux. Car apres
le tournage, il y a le montage,
qui est treés douloureux, qui
peut casser un film. Quand
on a trouvé la bonne mesure
avec ma monteuse, que je
mange bien, que je dors
bien, je sais que j'ai terminé,
que je peux lacher le film. Et
du moment qu'il est projeté
dans les festivals, il appar-
tient alors au public, aux
gens.

Propos recueillis
par Laurent ARNOLD
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Belfort
EntretienavecHeiny
Srour, de passage
aEntreVues  Enregion

Une du journal

Cinéma Heiny Srour a été la premiére réalisatrice du monde arabe & avoir été sélectionnée a Cannes. Elle présente
son film « Leila et les loups » au festival EntreVues de Belfort. Interview

« Je navigue a contre-courant »

Qu’est ce qui vous a donné en-
vie de faire du cinéma ?

Au lycée francais de Bey-
routh, j'avais un professeur
de francais remarquable. Il
m'a beaucoup marqué en
nous faisant lire « La condi-
tion humaine » de Malraux.
Il a fondé le ciné-club de
Beyrouth. Et mon profes-
seur d'histoire-géographie
m’a donné le gotlt du ciné-
ma : il faisait des présenta-
tions remarquables des
films. Mais dans un premier
temps, je voulais écrire. Jus-
qu'a ce que je voie « Huit et
demi » de Fellini. Je me suis
dit : c'est ce qu'il me faut. Le
cinéma ala capacité de mon-
trer la réalité et le réve, le
présent et le passé,

Vous n'avez pas fait d'école
de cinéma. Pourquoi ?

A T'époque, dans 1'épais
dictionnaire des bourses
dans le monde, il n'y avait
rien pour une femme, hor-
mis une en Tchécoslova-
quie. Je n'ai pas osé y aller,
ne connaissant personne la-
bas, pas méme la langue. Et
le Liban était alors anticom-
muniste. Et lors d'une inter-
view de Jean Rouche, je lui ai
parlé de mes ambitions.
Gréce alui, j'ai profité d'une

bourse d’anthropologie a la
Sorbonne tout en essayant
de faire du cinéma, a 1'école
du cinéma ethnologique.
Mais elle avait si peu de
moyens. J'ai toutefois réussi
a faire un film d'étude qui a
été volé durant la guerre ci-
vile au Liban. Mais c’est vrai,
je n'ai jamais été dans une
école de cinéma. Pour cela,
je suis comme une illettrée,
une analphabéte.

Votre premiex film, « 'Heure
dela libération a sonné », sorti
en 1974, se penche sur la révo-
lution de 1965 dans le Sultanat
d’Oman. Vous n’avez pas choi-
si la facilité.

J'ai choisi ce sujet car c'est
la seule page d'histoire ara-
be, laique, démocratique et
féministe. C'est une révolu-
tion qui a été écrasée parla
Royale Air Force et le sultan.
Le film a été tourné dans des
conditions épouvantables,
c’est vrai, C'est un miracle
qu'il a pu se faire. Il y a enco-
re aujourd’hui une conspi-
ration du silence sur ce film
en Grande-Bretagne. Moi, il
m'a pris huit ans de ma vie,
dont deux pour une restau-
ration qui a été possible gra-
ce a la Cinémathéque fran-
caise et au CNC,

« Leila et les loups », votre se-
cond film sorti en 1984, est pro-
jeté a EntreVues. Comment ex-
pliqué qu’il soit tellement
ancré dans la réalité d'aujour-
d’hui ?

Quand j'ai écritle scénario,
en 1979, Beyrouth était la
ville des minijupes et des bi-
kinis. Mais il y avait dans le
film ce leitmotiv des femmes
voilées. Je pense que le jury
de I"’Agence de coopération

culturelle et technique qui

m‘a donné le grand prix du
scénario y avu des dons pro-
phétiques. Et la danse de la
mort a la fin du film est pré-
monitoire. Aujourd’hui, le
film est demandé partout
dans le monde car il prophé-
tise ce qui se passe, 'utilisa-
tion des religions mono-
théistes a des fins politiques.

Avez-vous des projets ?

J'en ai mais tout dépend de
l'argent. En 1991, j'ai fait un
film sur le chanteur dissi-
dent égyptien Sheikh Imam.
Homme de religion, aveugle,
je sentais que ce serait la
derniére fois qu'on pourrait
le filmer. Channel 4 en a fait
un court-métrage de dix mi-
nutes. Je me bats pour en
faire un film d'une heure
mais les télés occidentales
ne veulent entendre qu'un

%y

m Heiny Srour : « A I'époque j'étais malheureuse car les femmes ne
faisaient pas de cinéma, si ce n'est Agneés Varda. »

discours : islam égale fon-
damentalisme. Et pas celui
qu’islam égale droits de
1'homme. Mais je continue a
me battre. Je navigue & con-
tre-courant et j'en suis fiére.
Mais je suis malheureuse
quand je ne tourne pas car
ma téte explose d'idées et de

Photo ER

projets qui ne se concréti-
sent pas.

Propos xecueillis par

Laurent ARNOLD

£33 Le film de Heiny Srour, « Leila
et les loups » est projeté le
vendredi 28 novembre, d 14 h, au
cinéma Pathé de Belfort.
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CiNnéma «Hey ! La C* » donnera un ciné-concert hommage au pionnier de 'animation Winsor McCay samedi au
Granit de Belfort en cléture du festival EntreVues

Hommage sonore a Winsor McCa

QUAND IL PARLE de Win-
sor McCay, Julien, aka Mr
Djub, est prolixe. De ce pion-
nier et « génie » de I'anima-
tion, lui et sa comparse
Anne, duo central de « Hey !
La Cie », en sont de « grands
fans », comme le résume Ju-
lien. « Il a de suite été consi-
déré comme un génie ».

Pour résumer, Winsor Mc-
Cay est un dessinateur et
scénariste de bandes dessi-
nées. Mais il a surtout été un
réalisateur de films d'ani-
mations qui révolutionna le
genre a partir des années
1910. Il inspira notamment
un certain Walt Disney. Et
est considéré comme le Mé-
liés de 1'animation.

« Une fantaisie énorme »

Aprés avoir consacré une
exposition a cet artiste,
«Hey! La Ce» a monté un
spectacle. Il sera donné ce
samedi soir al'occasion de la

cérémonie de cldture du fes-

tival international du film de
Belfort, EntreVues.

Ce ciné-concert se cons-
truit autour de cing de ses
films d'animation : le classi-
que « Little Nemo» (1911),
« How a mosquito operates »
(1912), « Bugs Vaudeville »
(1921), « The Pet » (1921) et
« The Centaurs » (1921). Sur
scéne sont réunis gramo-
phones et bruitages, perfor-
mances et des orgues de
barbarie pour lesquelles
Antoine Bitran fabrique des
cartons.

® « Hey ! La C'* » accompagne en musigue cing films d'animation de Winsor McCay.

« Winsor McCay venait
aussi sur scéne pour réaliser
des performances durant les
projections de ses films. Il
était toujours en interaction
avec ses images », rappelle
Julien. « 11 travaillait beau-
coup dans les cirques et les
foires. Il embrassait le spec-
tacle. En cela, c’est quel-
qu'un proche de nous ».

«Hey! La Cie» a ainsi
construit une bande sonore
a ces films. « Nous avons

écrit une bande-son qui
rend compte de ce que nous
ressentions », éclaire Julien.
Et de rappeler que « l'onn'a
pas trouvé de traces de ses
sonorisations a l'époque ».
Et réguliérement, des ama-
teurs retrouvent des bouts
de bobines d’ceuvres de Mc-
Cay.

«Ce ciné-concert est un
hommage a son ceuvre. Il of-
fre une vision moderne du
monde qui traverse les épo-

ques. Quand on voit ces
films, on remarque qu’il est
toujours dans 1'actualité »,
explique encore Julien.
« Nous sommes autour de
ces films, nous leur laissons
la priorité ». Avant de con-
clure : «Jouer ce spectacle,
c’est une fantaisie énorme
c'est toujours une partie de
plaisir ».

Laurent ARNOLD
2 Samedi 29 novembre, d
20 h 30, au thédtre Granit de
Belfort.
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Sarah Barzyk-Aubrey présentern son court-iétrage = Nina » ce soir 3 Belfort. La jeune réalisatrice travallie sur ke projet de long-métrage, une adaptation
de « La Mouette » d’Anton Tchekhov, qu'elle aimerait tourner en Franche-Comie. En Aire urbsine Phcito Lione! VARAM

Une du journal
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L'histoiredu jour

Nina ne quitte pas Sar

Lacomédienne et
réalisatrice franc-
comtoise Sarah Barzyk-
Aubrey présentera son
Oou.tt-métrage « Nina »
ce soir au festival
EntreVues de Belfort.

présle festival de
Cannes, de Vittel
ou du Cap
d’Agde, c’est En-
treVues, le festi-
val international du film de
Belfort, qui accueille
« Nina », le court-métrage
de Sarah Barzyk-Aubrey, ce
soir & I'occasion d'une séan-
ce « Talents locaux ».
Réalisé a la fin de l'année
derniére, ce film de vingt-
cing minutes se penche sur
ce qui se passe avant que ne
commence «La Mouette »,
d’Anton Tchekhov, une pie-
ce qui avait pourtant barbé
Sarah Barzyk-Aubrey.
« Mais je l'ai lue plusieurs
fois et j'ai interprété le réle
de Nina. Petit & petit, j'ai
compris les personnages, ils
m’ont inspirée. Passer a coté
eut été dommage », expli-
que-t-elle.

« Faire vivre le film
dans les festivals »

Et I'envie de tourner dans
un film d'époque a fait le
reste. « L'occasion ne m'en

sm 1
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M Sarah Barzyk présentera son court—mélrage « Nina » ce soir et se lancera en 2015 dans la réalisation
d'un long-métrage, une adaptation de « La Mouette » de Tchekhov.

avait pas été offerte alors j'ai
écrit ce scénario sans penser
a vouloir le tourner. » Mais
les choses en ont décidé
autrement : « J'ai longtemps
hésité, je n'ai pas de forma-
tion. J'ai juste vu comment
se passait un tournage grace
4 mes parents [Son pére Ja-

_ « Etre fille de n’est pas plus facile » _

comédien. »

P Fille du comédien James Aubrey et de la comédienne et
mannequin Patricia Barzyk, originaire d'Arbouans dans le
pays de Montbéliard, Sarah compte aussi parmi ses proches le
réalisateur Jean-Pierre Mocky, son beau-pére, On imagine
donc la voie toute tracée. « Je ne voulais pas étre comédien-
ne », appuie Sarah qui rappelle qu'elle n'a pas beaucoup vécu
avec ses parents. « J'ai été élevée par mes grands-parents en
Franche-Comté. lls étaient cinéphiles. Je n'ai renoué avec ma
mére qu'a I'age de 18 ans quand je suis allée vivre a Paris. »
« Les gens pensent que quand on est fille ou fils de, c'est
beaucoup plus facile. Mais non ! Les gens t'attendent au tour-
nant car ils pensent a cela. Du coup, ils ne t'aident pas. Donc il
faut toujours prauver gue I'on a quelgue chose a montrer. Le
seul avantage est que I'on sait ce qui se passe quand on est

mes Aubrey était comédien,
comme sa meére Patricia:
N.D.L.R.]. » Avant d'ajouter :
« Je voulais tourner en Fran-
che-Comté avec des Franc-
Comtois. »

Le projet se monte avec un
budget d'un peu moins de
3.000 euros. Sarah Barzyk-
Aubrey joue de la débrouille,
est soutenue par des « per-
sonnes qui connaissent des
personnes ». La Ville de
Faucogney qui accueille le
tournage met la main a la
poche. Le musée Peugeot lui
préte un véhicule et trois vé-
los d’époque. « Tout le mon-
de a joué gratuitement. »
Depuis le film est projeté
dans les festivals. « On le fait
vivre ainsi. Cela me permet
de montrer vers quoi je me
dirige en tant que réalisatri-
ce. »

Car Sarah Barzyk-Aubrey
ne compte pas s’arréter la.
Elle travaille aujourdhui a

Photo Christine DUMAS

financer un long-métrage,
une « libre adaptation de La
Mouette ». « Le scénario est
déja écrit. Il donne ma pro-
pre vision de la piéce. Une
vision originale et fantasti-
que, J'al toujours été attirée
par les contes, les surréalis-
tes. Etl'univers de Tchekhov
se préte au fantastique. Je
veux aussi rendre la piéce
accessible a tous, enlever ce
préjugé que Tchekhov est
barbant. »

Un long-métrage
avec des vedettes

Mangue seulement le fi-
nancement pour boucler un
budget que la jeune femme
estime a environ 1,5 million
d’euros. Mais on va essayer
de la faire avec un million »,
note-t-elle. « A Cannes,
nous avons eu des touches
avec certaines Régions qui
seraient prétes a soutenir le
film », précise-t-elle encore.

Association

» Sarah Barzyk-Aubrey a
constitué I'association de
production Wiara Kane. « C'est
une association a but non
lucratif », explique la réalisa-
trice. « Elle est une structure
pour gérer mon film, rassem-
bler de I'argent pour le pro-
jet.»

P Créée en 2014 lors de la
réalisation de « Nina », Wiara
Kane « me permet d'avoir la
main sur les choses. J'ai par ce
biais tous les droits sur mon
film et je peux faire ce que je
Veux avec. »

» Wiara est un mot polonais
qui signifie « chemin vers une
destinée ». Kane fait référence
au film d'Orson Welles « Citi-
zen Kane ». « Ce film m'a
vidée de tout ce que j'avais vu.
Welles I'a tourné a 24 ans, ce
qui m'a fait dire que je pouvais
faire mon court-métrage. » Et
de glisser avec un grand souri-
re: « Je suis amoureuse d'Or-
son Welles. »

Toutefois elle aimerait tour-
ner en Franche-Comté.
« Mais la Région ne s'est pas
manifestée, »

Alors pour mieux vendre
le projet, Sarah Barzyk-
Aubrey tournera l'année
prochaine « cing scénes clés
quireprésenteront au mieux
mon film ». « Je cherche
maintenant des vedettes
pour la distribution. Plu-
sieurs se sont montrées in-
téressées car jouer
Tchekhov les attire. Deux
sont déja sires de jouer. Je
ne peux pas vous dire qui
mais ce sont de belles vedet-
tes », partage-elle. « Ce que
je peux par contre dire, c’est
que c'est toujours moi qui
jouerai Nina. Cela cofite
moins cher », conclut-elle
avec humour.

Laurent ARNOLD
2 séance « Taients locaux »,
jeudi 27 novembre, d 18 h 30,
au cinéma Pathé de Belfort.
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CINéma cing ans aprés avoir remporté deux prix avec son film « Bienvenue au ranch » la réalisatrice Sophie
Letourneur revient au festival EntreVues de Belfort pour présenter vendredi en avant-premiére « Gaby Baby Doll »

La baby doll de Sophie Letourneur

Belfort. Le 17 décembre est
programmeée la sortie natio-
nale du nouveau film de So-
phie Letourneur, « Gaby
Baby Doll », 1'histoire de
Gaby, jeune femme qui va
devoir apprendre a devenir
autonome. Le film réunit en
haut de l'affiche Lolita
Chammah et un étonnant
Benjamin Biolay. La réalisa-
trice viendra le présenter
vendredi a 20 h 30 a Belfort
en compagnie de la comé-
dienne Lolita Chammah.

Quels souvenirs gardez-vous
de votre venue a EntreVues ?

C’est un trés bon souvenir
car c'était difficile avec « La
Vie au ranch». Il n'y avait
pas de financement, person-
ne n'en voulait. La premiére
personne a avoir eu confian-
ce a été Catherine Bizern
[directrice artistique d’En-
treVues jusqu’en 2012 :
N.D.L.R.]. C'était courageux.
Et d’avoir deux prix, cela a
été super. Tout a commencé
a EntreVues. Depuis, Cathe-
rine Bizern est devenue une
amie. Elle est d'ailleurs in-
tervenue durant le montage
de « Gaby Baby Doll ».

Avec ce film, vous abandon-
nez la figure du groupe, pour
vous concentrer sur une per-
sonne. C'était une volonté du
film ? :

Dans la mouture initiale, le
groupe avait plus de place
mais je l'ai finalement fait

)
= Lolita Chammah et Bel

disparaitre plus vite pour
suivre le personnage qu’in-
terpréte Lolita Chammah et
comment il devient autono-
me. C'était quelque part une
thérapie de se confronter a
un personnage seul. I1y a
des éléments autobiogra-
phiques. Ce n’est pas dans
mon caractére de rester seu-

njamin Biolay forment un dréale et touchant duo dans « Gaby Bay Doll », le
nouveau film de Sophie Letourneur.

le. Mais de savoir l'étre a
changé ma vie.

Votre film ressemble & un
conte de fée.

C'était 1'idée dés le départ
de raconter I'histoire d'une
fille qui ne peut étre seule
mais qui doit apprendre. J'ai
commencé ce projetil y a six
ans. A I'époque, ma fille

Photo DR

avait 4 ans et je lui lisais
beaucoup de contes. J'ai
aussi lu le livre de Bruno
Bettelheim, « Psychanalyse
des contes de fées». Tout
cela s'est mélangé avec ce fil
conducteur de comment un
enfant prend le chemin de
l'autonomie.

Le personnage féminin a un

coté téte a claque. Et ce n'est
pas le premier de votre cuvre.
Ce genre de personnage vous
parle?

Globalement, dans mes
films, il y a toujours des per-
sonnages féminins aux cotés
« attachiantes », dépassés
par les angoisses mais qui
est fragile. Je filme ce coté
avec tendresse. J'aime bien
qu'il y ait quelque chose de
T'enfant capricieux. Carilya
aussi un aspect comique.

Avec deux acteurs connus &
l'affiche, avez-vous passé un
cap?

C’est un pas supplémen-
taire. J'ai rencontré Lolita
Chammah dans un autre
contexte que le film. Et cela
été une évidence qu'elle
était ma Gaby. Nous avons
des points communs et phy-
siquement quelque chose
me plaisait. Je me suis aussi
inspiré de Britney Spears
pour Gaby Quant a Benja-
min Biolay, cela s’est fait na-
turellement. Je ne l'ai pas
choisi en regardant 1'un de
ses films. Il fallait que je le
voie en chair et en os. Et du
fait qu'il n’est pas seulement
acteur, il ameéne plein de
choses en plus.

3 Vendredi 28 novembre, a
20 h 30, au cinéma Pathé de
Belfort.
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Cinéma Le réalisateur japonais Kiyoshi Kurosawa a présenté en avant-premiére son demier film hier soir au festival

EntreVues de Belfort

« Je n’ai jamais vu de fantomes »

m Kiyoshi Kurosawa nous a parlé de fantémes, de la Nouvelle Vague
et des films qui I'ont inspiré. Photo Lionel VADAM

Belfort. Depuis « Cure » en
1997, le réalisateur japonais
Kiyoshi Kurosawa construit
une ceuvre singuliére. Primé
a Cannes en 2008 avec « To-
kyo Sonata », il est arrivé
hier soir a Belfort ou il pré-
sentait en avant-premiére
son film « Seventh Code ».

Vous avez été invité par le
festival EntreVues a 1'exercice
du « double feature », soit met-
tre en relation certains de ses
films avec ceux qui vous ont
inspirés. Cela a-t-il été facile ?

C’était la premiére fois. Et
j'ai été trés étonné. Je conce-
vais 1'idée d'un film mis en
correspondance avec un
autre. Mais pas pour autant
de films. Cela a été trés amu-
sant et excitant: l'exercice
m'a permis de repenser a
tous les films que j'ai vus, a
choisir dans ce corpus. Mais
cela a aussi été un exercice
cruel car tous les films que
j'ai choisis sont des chefs-
d’ceuvre [on citera péle-mé-
le « M. Klein », « Le Silence
des agneaux », « A history of
violence », N.D.L.R] et les
mettre en comparaison,
c'est affirmer et donner a
voir les mauvais cotés de
mes films.

Dans ce choix, il n'y a aucun
film japonais. Pourquoi ?

C'est quelque chose qui
s'est fait inconsciemment.
J'apprécie beaucoup le ciné-
ma japonais. Quand je cher-
chais des films qui ont in-
fluencé mon travail, c'est
ceux-la qui me sont venus a
V'esprit.

Vous privilégiez le genre du
fantastique. Qu'est-ce qui mo-
tive ce choix ?

Je travaille et pense des
films que je pourrais faire,
suivant les raisons économi-
ques, les possibilités. C'est
peut-étre pour cela que je
fais des films de genre.

11 est souvent question de
fantémes dans vos films.
Croyez-vous en leur existence ?

C’est une question délica-
te. Malheureusement, je n’ai
jamais eu la chance d'en
voir. Mais aucune preuve ne
m'a été amenée qu'ils
n'existaient pas. En fait, je
ne sais pas s'ils existent. J'ai
I'impression que beaucoup
de personnes pensent que
les Japonais croient aux fan-
tomes. Mais c’est faux. La
majorité est comme moi:
elle ne sait pas. Nous restons
avec ce doute.

Vous étes un trés grand ama-
teur de 1a Nouvelle Vague fran-
¢aise. Depuis quinze ans, le ci-

néma japonais a explosé aux
yeux du monde. Peut-on la
aussi parler de nouvelle va-
gue?

La Nouvelle Vague en
France était inscrite dans
une époque. Au fur et a me-
sure, les valeurs ont changé
et la Nouvelle Vague s’est
inscrite la-dedans. Au Ja-
pon, malheureusement, il
n'y a pas de mouvement ins-
crit ainsi. Mais c'est vrai
qu'il y a quinze ans, sont ap-
parus des réalisateurs aux
profils singuliers, qui ont
commencé en indépen-
dants, par pur plaisir de fai-
re des films. La caméra vidéo
a joué dans ce mouvement
un grand role.

Vous étes un réalisateur pro-
lixe. Doit-on attendre un nou-
veau film dés 2015 ?

Vous pouvez. J'ai déja ter-
miné un film. En méme
temps, on dit que je suis pro-
lixe. Mais Godart a fait cing
films en 1968, Richard
Fleisher deux. On peut donc
en conclure que si on a le
désir et les conditions, on
peut faire autant de films
que l'on veut.

Propos recueillis
par Laurent ARNOLD
€33 Merci pour la traduction &
Eleonore Mahmoudian.



EST REPUBLICAIN

Laurent Arnold
29 novembre 2014

(quotidien)

«Cest difficile de juger I'art»

Conduit par Lou Doillon,
le jury Eurocks One
+One a avalé neuf
séancesenunjouret
demi Rencontre avant
quilne délibére.

ier 14 h. Les six
membres du
jury Eurocks
One + One du
festival interna-
tional du film de Belfort, En-
treVues, viennent de boucler
leur neuviéme séance depuis
jeudi. Autour de la marraine
du jury Lou Doillon, actrice,
chanteuse et mannequin,
Coralie de Besangon, Alexis
et Ophélie de Belfort, David

| de Montbéliard et Clara de

Montpellier devront élire
parmi neuf films celui a
«1'esprit musical le plus libre
et novateur ».

Tout ce petit monde s'est
retrouvé mercredi soir pour
faire connaissance avant
d'entamer son marathon dés
le lendemain matin. « Nous
avons tous les passions de la
musique et du cinéma en
commun. Cela a enlevé une
forme de pudeur », glisse
Alexis. « Nous sommes des
créatures sociables », sourit
Lou Doillon, qui note qu'a

® Cing Jeunes de 18 a 25 entourent la marraine du jury Eurocks One + One, Lou Doillon (2= depuis la

droite).

I'heure de digérer tous ces
films, « c’est un peu compli-
qué »,

« Nous n’avons pas

un seul point commun »

Pour le moment, ils vont
déja partagerleurs ont de vue
de ce dernier film. « A la sor-
tie, on a un regard subjectif

basé sur 1'émotion», recon-
nait Coralie. Le temps et les
discussions laisseront place a
T'objectivité.

Mais pour chacun, remettre
un prix n'est pas le plus im-
portant. « Un jury, c'est une
belle rencontre d'un groupe,
une histoire qui se construit
avec différentes sensibili-

Photo Lionel VADAM

tés », résume Lou Doillon.
« Et ceux qui ont composé ce
jury sont trés malins. Nous
n'avons pas un point com-
mun et ¢'est trés agréable. »

« Tout le monde a ses coups
de cceur », avance Alexis,
« Certains repérent ce que
d'autres n'ent pas vu, nous
nous complétons. Chacun

Avec les
Eurockéennes

» Depuis cette année, les
Eurockéennes de Belfort s'as-
socient au festival EntreVues.
Le festival de musique finance
le prix One + One, renommé
du coup « Eurocks One

+ One », a hauteur de 2.500
euros. Il a aussi proposé plu-
sieurs noms pour le choix du
parrain ou de la marraine du
jury.

P Par ailleurs, le prix est aussi
soutenu par la Société des
auteurs compositeurs et édi-
teurs de musique (Sacem).

avec .ses émotions, ses in-
fluences ». Car il ne s'agit pas
que de regarder mais aussi
écouter le film. « Il a fallu me
concentrer car je me laisse
emporter par l'histoire. Je me
rappelai a1'ordre pour me re-
concentrer », partage Ophé-
lie.
« Ce n'est pas un prix facile
a donner », appuie encore
Lou Doillon. Le juryle remet-
tra demain soir aprés d'in-
tenses discussions, 2 n'en
douter. « C'est difficile de ju-
ger et noter l'art», ajoute
Alexis « Humainement, ¢'est
une super expérience », con-
clut Coralie.
Laurent ARNOLD
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Palmares d'EntreVues
. Le lauréat du Grand prix Janine-Bazin a été -
dévailé hier soir au Théatre Granit de Belfort. En
 paralléle, Jean-Claude Brisseau présentaitle
- remake en 3D de son film « Des jeunes femmes
dlsparaissent »

Cinéma Le réalisateur et metteur en scéne Jean-Claude Brisseau a présenté hier soir au festival EntreVues le
remake en 3D de son film « Des jeunes femmes disparaissent »

« Il n'y a plus de metteurs en scéne »

Belfort. Le réalisateur Jean-
Claude Brisseau a fait son re-
tour a EntreVues hier. En
2011, le festival belfortain lui
avait consacré une rétrospec-
tive. Cette année, il est venu
présenter lors d'une séance
« auto-remake » un court-meé-
trage de trente minutes en 3D,
nouveau remake de son film
«Des jeunes femmes dispa-
raissent » qu'il avait réalisé en
1973.

Quelles expériences de la 3D
aviez-vous avant ce remake ?

Quand j'étais enfant, je
m'intéressais beaucoup aux
reliefs en BD et au cinéma.
Puis, ils ont disparu. J'ai revu
ensuite des films qui l'utili-
saient: je pense & « Emma-
nuelle 4 » ou « Les Dents de la
mer 4» un film nul. Et jai
acheté une caméra en relief et
je me suis rendu compte que
cela fonctionnait beaucoup
mieux que ce que j'imaginais.

Quels sont les avantages de la
3D?

Jairemarqué quela 3D offre
une présence plus grande. Le
désavantage est qu'elle fait
voir tous les défauts. L'ceil est
ainsi distrait par des choses
qu'il ne devrait voir. Je pense a
une scéne du « Crime était
presque parfait » d'Hitchcock.
Grace Kelly vient d'échapper
a la mort, elle s'enfuit et son
écharpe tombe. Cette écharpe
qui tombe a une importance
dramatique. Mais dans le plan
en 3D apparait au milieu de
Técran une branche qui dis-
trait. Par contre dans la ver-

® Jean-Claude Brisseau reste un boulirnlu e films.

sion 3D de « Predator », dans
la deuxiéme partie du film, le
spectateur sait qu'il y a un
tueur extraterrestre capable
d'étre invisible. Et lors d'un
plan sur la jungle, le plan a
pour but de balader notre ceil
pour trouver ce tueur. La 3D
accentue alors la dramatisa-
tion du vide. Et cela m'a beau-
coup intéressé.

Ce remalke serait donc une ex-
périence ?

Oui. Une expérience de sty-
lisation parle relief, auquel j'ai
ajouté des incrustations. Com-
me me disait un spectateur:
on a l'impression que les co-

méd.tens sont & coté de nous.

L vous a-t-elle con-
vaincu de la retenter ?

Oui et non. Je suis convaincu
par la technique mais pas par
le rendu lors des projections.
Avec les lunettes, il y a une
perte de luminosité. Il faudrait
des lampes plus fortes ou un
DCP (Digital Cinema Package
N.D.L.R.)cequin‘estpaslecas
partout. Mais oui, j'aimerais
faire un long-métrage en 3D.
D'ailleurs mon distributeur
aurait préféré que j'en fasse
un plutét quun film de trente
minutes,

Vous étiez déja a 'honneur du

Photo ER

festival EntreVues. Que pensez-
vous de ce rendez-vous ?

Quand je vais dans les festi-
vals, je ne me pose pas trop la
question. J'ai noté la diversité
du programme et la présence
de nombreux lycéens. Ce der-
nier point est intéressant car il
permet de tester les films sur
un public plus jeune. Ses réac-
tions m'intéressent,

Allez-vous encore beaucoup au
cinéma?

Non, rarement. Je regarde
beaucoup de films chez moi
ol j'ai une salle de projection.
J'en regarde trois & quatre par
jour, mais des films d'il y a dix,

Le Grand Prix
attribué a

« Je suis le
peuple »

P Donné hier soir au théatre
du Granit de Belfort, le palma-
rés de cette 29¢ édition du
festival international du film
EntreVues aura fait la part
belle a la réalisatrice Anna
Roussillon et son film « Je suis
le peuple ». Ce long-métrage
qui suit les bouleversements
politiques de la place Tahrir
au Caire du point de vue d'un
village de la vallée de Louxor
a remporté le Grand prix Jani-
ne-Bazin ainsi que le Prix du
public.

vingt ans... Les nouveautés ne
m'intéressent pas beaucoup,
entre les films a grand specta-
cle sans scénario ou les effets
spéciaux sontla vedette, et des
films francais qui sont souvent
des films de bobo pour les bo-
bos.

Quaregrethezwusdmlea—

Qu 11 n'y ait plus de metteurs
en scéne, ceux qui savent ra-
conter une histoire. Aujour-
d'’hui, on met en image, c'est
tout.

par Laurent ARNOLD
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(quotidien)

CiNéMa 12 29¢ édition du festival international du film de Belfort s'est achevée hier

EntreVues, clap de fin

Belfort. Les sourires étaient
de mise dans les rangs de
1'équipe d’EntreVues. Cette
29¢ édition du festival inter-
national du film de Belfort
aura tout simplement battu
son record d'affluence.
« Sans compter le dimanche,
nous comptons déja 21.000
entrées, contre 20.500 en
2013 », précisait hier aprés-
midi Michéle Demange, se-
crétaire générale du festival.
Siles chiffres restent a af-
finer, il apparait que la décli-
naison junior, une nouveau-
té, a décollé. « Il nous a fallu
refuser du monde a certai-
nes séances ». Et les organi-
sateurs notent déja que le
nombre d'entrées payantes
est en hausse. Un signe posi-
tif pour le festival qui sait
qu'il doit travailler dans ce
domaine, que ce soit en dé-
veloppant sa billetterie ou
en nouant des liens avec
« des entreprises qui s'inté-
ressent a la vie culturelle ».

« Tout va bien.
La Terre tourne »

La veille déja, lors de la
remise des récompenses,
Lili Hinstin, la directrice ar-
tistique résumait: « C'est
une belle édition. » Et le pal-
mareés aura réservé son lot
d’émotions et de sourires.
En premier lieu, celui du
réalisateur Nicolas Boone
qui, avec son court-métrage

@ Anna Roussillon a remporté le
Grand Prix Janine-Bazin avec
son film « Je suis le peuple »,

« Hillbrow », aura raflé trois
prix: Eurocks One + One,
Prix Camira, et Prix du pu-
blic pour le court-métrage.
« C'est fantastique. Tout va
bien. La Terre tourne », la-
chait-il, visiblement dépas-
sé par ce triplé.

Le réalisateur Alain Gomis
qui présidait le jury notait
qu'EntreVues « reste un fes-
tival particulier, de grande
qualité et qui ose. » Avant de
délivrer le palmares du jury,
«un palmares collectif, con-
testable et qui doit étre con-
testé mais fait avec le
ceeur ».

Les membres du jury ont
ainsi couronné «Je suis le

i i 4
= Nicolas Boone est reparti de
Belfort avec trois prix pour son
court-métrage « Hillbrow ».

peuple » d'Anna Roussillon
du Grand Prix Janine-Bazin
-le film a aussi remporté le
Prix du public du long-mé-
trage- et « A Tale » de Katrin
Thomas, Grand Prix du
court-métrage.

« Le public s’aventure
plus facilement »

Le palmarés est complété
par la « Mention spéciale »
accordée a « Bla Cinima » de
Lamine Ammar-Khodja; le
Prix d'aide a la post-produc-
tion (Films en cours) a « El
Silencio del rio » de Carlos
Tribifio ; et par le Prix d'aide
4ladistribution Ciné + remis
au réalisateur américain

m Katrin Thomas, lauréate du
Grand Prix du court-métrage
pour « A Tale ».

John Magary pour « The
Mend ». Ce dernier ne ca-
chait pas sa «jalousie » a
I'égard de Belfort de possé-
der un tel festival, tout en
regrettant de ne pouvoir
partir avec le Lion de Bar-
tholdi. « Je pensais que
c'était le prix... », essayait-il
encore avec humour.

« Les invités se sentent
trés bien a Belfort», note
encore Michéle Demange.
Un aspect que travaille par-
ticuliérement 1'équipe.
« Nous ne voulons pas sépa-
rer les réalisateurs du pu-
blic. Et nous avons des re-
tours positifs du public et
des invités. »

®m John Magary, Prix d'aide a la
distribution Ciné +, pour « The
Mend ». Photos ER

Autre motif de satisfaction,
1'équilibre en terme d'af-
fluence entre les séances de
la compétition et les séances
dites plus classiques. « Le
public s’aventure plus faci-
lement », avance encore la
secrétaire générale. «Et l'a
priori élitiste du festival est
en train de se gommer. »

Cette 29¢ édition laisse
donc présager d'un « magni-
fique 30°¢ anniversaire »,
comme 1'annongait Delphi-
ne Mentré, adjointe au mai-
re de Belfort chargée des
grands événements « Ce
sera un festival un peu ex-
ceptionnel », prévient Mi-
chéle Demange.

Laurent ARNOLD
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(quotidien)

« Jesuis unlranien
qui ne pense pas comme eux »

« Iranien » a été présenté au Bel-Air dans le cadre du festival Entrevues Belfort, festival international de cinéma dédié a la
jeune création contemporaine et aux rétrospectives d’auteurs, qui se déroulera du 22 au 30 novembre dans la cité du Lion.

Catherine Ruff

Le documentaire lranien fait partie.

des sept films en avant-premiére re-
tenus par le festival Entrevues Bel-
fort pour contribuer 3 la diffusion du
cinéma d’auteur indépendant. Cha-
quefilm est accompagné par le réali-
sateur. Les projections sont suivies
de discussions.

Un temps d’échange avec Mehran
Tamadon a donc été proposé au pu-
blic du Bel-Air, nombreux malgré un
horaire qui aurait pu se montrer dis-
suasif. La salle a été trés réactive au
terme de la séance, un huis clos de
105 minutes qui en a dérouté cer-
tains. En témoigne cette remarque :
« On n’a pas beaucoup découvert la
religion, mais la rhétorique d’'un
pouvoir basé sur la religion. »

Iranien athée, le réalisateur a réussi
a convaincre quatre mollahs, parti-
sans de la République islamique
d’Iran, de venir habiter et discuter
avec lui pendant deux jours. Mon
propos était « comment vivre en-

I‘F"’t":"ismﬁjm f\.-ji!r-!' j iEi

s,

Le réalisateur Mehran Tamadon est venu au cinéma Bel-Air présenter en

avant-premiére son film qui sortira en salle en décembre.

semble lorsque l'appréhension du
monde des uns et des autres est si
opposée ? », explique le réalisateur,
qui précise : « J'ai voulu questionner
la relation, mettre en valeur le lien

Photo L’Alsace/C.R.
plutét que le discours. »
Sans cesse, il revient face a ses inter-

locuteurs iraniens sur le terrain de la
laicité, cet espace public neutre qui

»

permet a tous de se rencontrer et a
chacun de garder ses convictions.
Mais il a en face de lui des mollahs
bien formés, « des snipers de la dis-
cussion ». Ce qui fait dire a Mehran
Tamadon :« Onesten présenced’un
systéme, pas d’un despote. Il est plus
facile de faire tomber un homme
qu’un systéme. Mais c'est un chd-
teau de cartes, un équilibre trés fra-
gite. » :

. Dans son documentaire, le réalisa-

teura préféré montrer commentilse
faittacler, déstabiliser, plutdt que la
maniére dont il cherche a convain-
cre, persuader. « Je suis un Iranien
qui ne pense pas comme eux, ils le
savent. » Au terme dutournage,Me-
hranTamadon ad attendre un mois
avant de récupérer son passeport
pour rejoindre les siens. L'existence
du film n’était pas encore connue. A
présent, s'il retourne en Iran, son
passeportluiseraconfisquéetilaura
interdiction de sortir du territoire.

" YALLER franien en salles le 3 décem-
- bre.
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Non-anniversaire

Fin novembre se tient a Belfort
le festival international du film
EntreVues. Re avec
directrice artistis Lili Hinstin
afin d'évoquel Iques choix
marquants de
neuviéme édition.

Par Caroline Chatelet
Photo : Olivier Roller

Cette année, EntreVues verra se dérouler
savingt-neuviéme édition. Alors, certes,
cesont habituellement plutétles chiffres
ronds qui emportent les faveurs des
célébrations d’'anniversaire. Il seraitdonc
de bon ton d’attendre patiemment 2015
pour relever ici la belle longévité de la
manifestation, souligner du méme coup
sa capacité a se prolonger, a se renouveler
et a évoluer — aussi douloureux cela
puisse-t-il étre parfois. Sauf qu'a I'heure
de la diminution des financements
publics, et alors que l'essentiel des
structures culturelles voient leurs
subventions, sinon disparaitre, a tout
le moins se réduire, on a envie de saluer
cesvingt-neuf années. Car une nouvelle
édition d'un projet culturel n'est jamais
« qu'une édition de plus » — entendez
installation dans un ronron confortable
— mais affirme, au contraire, une
détermination, un désir, une volonté de
fer de la part de ceux qui le soutiennent
comme de ceux qui le portent. Pour
son vingt-neuviéme opus, EntreVues
continue donc de se dédier au cinéma
indépendant, novateur, et rappelle du
méme coup a travers (entre autres) sa
compétition de premiéres ceuvres, sa
rétrospective consacrée a Tony Gatlif
— dont le nouveau film sera présenté
a EntreVues —, son intégrale Satoshi
Kon (maitre du cinéma d’animation
japonais), sa toute nouvelle version
du festival pour les culottes-courtes,
ou encore sa transversale consacrée au
Voyage dans le temps, qu'un festival n'a
rien du ghetto ou du cul-de-sac étriqué.
Rencontre avec Lili Hinstin.
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-> Comment estnéel'idée de consacrerLa

Fabbrica a Tony Gatlif ?

Une programmation se construisant
dansun «icietun maintenant »,je trou-
vaisintéressant, au vue del'époque dans
laquelle nousvivons, de travailler sur un
réalisateur quifilme avec beaucoup d'in-
telligence tout un impensé politique de
notre société. Tony Gatlif est un cinéaste
qui a un pressentiment politique fort
des choses. 11 a filmé des personnes et
des aspects de la société completement
délaissés parle cinéma. C’est un cinéaste
qui est capable de saisir des instants
avec une intensité démesurée —je pense
notamment a toutes les scénes de transe
et de musique qui parsement ses films.
Cest également 'un des rares cinéastes
populaires qui se permet des choses expé-
rimentales. Et il filme, il sait filmer, des
personnes que le cinéma a rarement
montré sans les fantasmer. Ayant tra-
versé des milieux différents, il saisit ce
quinousestlointain etle retranscrit ad-
mirablement par sa mise en scéne, sans
aucune volonté de démonstration. Et je
ne parle passeulementdesgitansou des
voyous, mais par exemple aussi, comme
dans Vengo, des personnes souffrant de
handicaps. Sison cinéma peut avoir des
cotésdidactiques,il ne ferajamais de 'un
de ses personnages un symbole en raison
de ses particularités. Cestune facon belle
etintelligente facon d’étre politique, sans
en passer par le discours.

Pour autant, passer de Jacques Doillon a Tony Gatlif constitue
un véritable grand écart...

11y aurait forcément eu un grand écart entre Doillon et qui
que ce soit. S'iln’y en avait pas eu—et je ne vois pas qui aurait
pu éviter cela — nous demeurerions dans un petit ghetto
confortable. Or, je ne veux pas étre la-dedans. Un festival
estaussiune facon de lutter contrel'idée de ghetto, il permet
de sortir les spectateurs de leurs habitudes. Doillon est
adoubé par la critique, mais il peut sembler un peu lointain
pour le grand public. Gatlif, quelque part, c'est le contraire :
le grand public a pu saisir immédiatement I'énergie, la
facilité narrative de ses films, mais il est assez méconnu par
la critique. Notre travail consiste aussi a donner un autre
éclairage a son cinéma, qui va plus loin qu'il n'y parait. Ce
nest pas forcément un cinéaste de la séquence ni du scénario,
mais c’estun trés bon cinéaste du temps. Du « temps », comme
instant vécu, comme temps pressenti, avec une intuition
magnifique et trés forte des enjeux politiques d'une époque.
Ses films sont intéressants par leur facon, bien plus originale
etintelligente qu'iln'y parait a premiére vue, de proposer une
question politique au cinéma. Tony Gatlif explose les idées
regues, les lieux communs et il remet du populaire la ouily
avait du commun. Cette nuance est intéressante.

Quelle est l'origine de la transversale « le voyage dans le
temps » ?

C’estl'envie de faire découvrir trois films au publicquisont a
Torigine de cette thématique : Brigadoon, de Vincente Minnelli,
qui, lorsque nousl'avons visionné I'an dernier en travaillant
sur L’Etrange affaire Angelica de Manoel de Oliveira m’a
stupéfié ; Je t'aime je t'aime d’Alain Resnais ; et Il était une fois
en Amérique de Sergio Leone. Comme le temps est la matiere
méme d'un film - au sens ontologique, le cinéma n'est fait
que de temps —, je trouvais intéressant de développer cette
question, d’essayer de tirer des fils pour 'explorer au-dela

Gadjo Dilo
de Tony Gatlif
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d’'une rétrospective thématique. C’est
vraiment une question de cinéma quiest
enjeu. Audébut nousavions plus de cent
films et nous avons renoncé a un bon
nombre de pistes pour nous intéresser
alaquestion du déplacement temporel.
Cette question va de Wavelenght de
Michael Snow — o1 le film est fait d'un
tres lent zoom - vers des propositions
plus classiques, comme Retour vers le
futur de Robert Zemeckis.

Ressort-il de cette transversale une
évolution dans la facon dont les
cinéastes traitentle rapport au temps ?
Non, iln'y a pas eu d’évolution. Mais on
se rend compte que choisir ce theme
permet a un cinéaste de parler de son
temps a lui et de facon trés consciente.
Cela lui sert pour donner a son présent
un éclairage completement décalé. Le
meilleur exemple serait La Planéte des
singes, de Franklin J. Schaffner, ou en
offrant une extraordinaire présentation
discursive de la théorie de I'évolution
de Darwin, le film aborde des questions
politiques capitales. Autre exemple :
Woody et les robots, o Woody Allen
se sert de sa vision distanciée du futur
pour rendre absurde son temps. Apres,
il y a aussi les grands fantaisistes, les
philosophes qui vont au-dela de cela :
Chris Marker, Jacques Rivette, Alain
Resnais, avec qui nous sommes dans
une pure poésie de la matiere temps.
Plutét que d’évolution, ce que nous
avons tenu a inclure c’est la facon dont
les grands artistes ont travaillé quand
ils se sont emparés du cinéma. Ils n'ont
exploré ni le discours, ni la parole, ni
I'écriture, ni I'image, mais le temps, ce
qui vraiment distingue le cinéma des
autres arts. Ils se sont interrogés sur ce
que peut le temps, ce temps qui passe et
ne reviendra jamais du film.

Au sujet de la sélection 2013 de la
compétition, vous évoquiez I'idée d'un
voyage dans « un monde globalisé [qu’on]
parcourtvirtuellement ». Que raconte la
sélection 2014 du monde et du cinéma ?
L'an dernier, effectivement, beaucoup
de films avaient trait au déplacement
- parfois empéché —, le paradoxe étant

celui d'un monde certes globalisé,
mais inaccessible. La question du
déplacement était liée, également, a
celle de la perte et les films mettaient
en scéne des gens un peu perdus entre
deux cultures, deux frontieres. Cette
année — je ne parle ici que des longs-
métrages —, c'est étonnant, ce n'est pas
dutoutca. Les cinéastes explorent aussi
des questions politiques extrémement
importantes, parfois au sens le plus
littéral du terme, mais au trajet succéde
la fixité. Pour Bla Cinima, par exemple, le
réalisateur Lamine Ammar-Khodja s’est
installé sur une petite place devant un
cinéma d’'Alger. La, défile la population
algérienne et tousles enjeux vontjaillir
sous forme de mosaique. Court, du
réalisateurindien Chaitanya Tamhane,
se déroule dans une salle de tribunal
et toutes les questions arrivent dans ce
lieu fixe. Ce ne sont que des personnes
qui arrivent a un endroit pour y étre
confrontés a une question. Chaque
cinéaste est la dans une affirmation
trés forte d'un point de vue politique,
qu'ils’agisse d'un événement général ou
intime (comment vivre le sexe, 'amour,
le rapport a 'autre). S'ils ne renoncent
pas forcément a’humour, a la 1égereté
ou au ludique, il y a la nécessité d'une
décision et d'une affirmation.

Quelétaitledésiral'origined’Expérience
SON proposé dansle cadre de Premieres
Epreuves ?

Premiéres Epreuves, la programmation
construite a partir du film prévu au
Baccalauréat, estla seule figure imposée
d’EntreVues. A partir de De Battre mon
coeur s'est arrété (film au programme
cette année), et plutét que de faire
une proposition thématique sur les
portraits de voyous, ou une rétrospective
Jacques Audiard, je me suis dit que nous
pouvions offrir une vraie possibilité
de découvertes pour les spectateurs
- notamment les lycéens — avec un axe
sur le son. Quand on évoque le son au
cinéma, on parle toujours dela musique,
mais sa présence est beaucoup plus
vaste. Il demeure méconnu, alors qu'il
est aussi essentiel que I'image dans ce
qu’'un cinéaste propose. Le son est une

désignation de I'image, il offre une
proximité et construit un parcoursdans
la séquence. La, ce qui est tres frappant
dans la programmation d’Expérience
SON, c’est que plusles films sont anciens,
plusily a de I'expérimentation, tandis
que plus ils sont récents, plus le travail
est classique.

Vous évoquez la présence d'un nombre
relativement important de films
tournés en pellicule. Portez-vous une
attention particuliére a ce support ?
Sélectionner un film parce qu’il serait
tourné en pellicule reléverait du
concept, or je ne travaille pas du tout
sur le concept. Apres, il faut admettre
qu'un film en pellicule est trés beau, il
aun graininimitable, quiva forcément
compter en tant que spectateur. On se
retrouve devant une proposition qui a
inclus la plastique et la matiére dans
son projet. L'énergie non plus n'est pas
forcément la méme, et un comédien
me confiait que lorsqu'un film est
en pellicule, il y a une intensité sur
le tournage beaucoup plus forte. Le
moment ol « ¢a tourne », les coeurs
remontent, la concentration et 'enjeu
sont complétement différents, du fait
de la rareté du support. Cela peut aussi
compter dans la balance.. En tous les
cas, avoir un grand nombre de films en
pellicule est une tendance remarquable
al’heurede sadisparition, nous sommes
vraiment face a des choix artistiques et
politiques.

ENTREVUES, festival de cinéma,
du 22 au 30 novembre, a Belfort
www.festival-entrevues.com
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Par Emmanuel Abela — Photo : Stéphane Louis

L‘ecrin

de l‘'espoir

Sophie Letourneur fait décidément partie

de ces rares cinéastes qui arrivent G éprouver

nos certitudes. Avec Gaby Baby Doll, son troisi€me
long métrage, elle adopte la forme du conte

avec un duo d’exception, Lolita Chammah

et Benjamin Biolay. La fragilité des sentiments
s‘exprime de maniére plastique, comme aux riches

heures du cinéma éternel.

Avec le prénom Gaby, on pense a la
chanson dans laquelle Bashung dit :
« Tudevrais pas me laisser la nuit ! ». La,
c’est 'histoire d'une fille qui s’appelle
Gaby et qui a peur de rester seule la
nuit ! Est-ce un pur hasard ?
Jenesaispassicestunhasard,non!Ilse
trouve que petite javaisle 45T. Apres, sile
personnage principal s'appelle Gabrielle
c’est que j'ai longtemps hésité a appeler
ma fille Gabrielle en mémoire de Colette
[Sidonie-Gabrielle Colette, ndlr]. De toute
facon dans ce film, il y a beaucoup de
choses qui sont a “fleur d'intention”.

La trame narrative est celle du conte,
un conte moderne mais un conte tout
de méme avec ses codes, comme ces
situations répétées au début du film.
Une maniére pour vous de prendre de
la distance ?

La base de ce récit autour de cette fille
qui a peur de dormir toute seule est
autobiographique. A la différence de
mes autres films, dont la trame était
digérée parce qu'il se passait beaucoup
de temps entre 'instant vécu, le moment
de l'écriture et la réalisation, la je ne
me voyais pas écrire une auto-fiction
avec si peu de distance dans le temps.

Dong, cette distance je 'ai placée dans
la fiction. Ca, c’était le point de départ,
mais finalement il s’est quand méme
passé plus de cing ans entre l'écriture
et aujourd’hui. Le film est donc passé
par plein d’étapes : la forme du conte
n’était pas présente au début, le film
était beaucoup plus ancré dans une
réalité contemporaine — Gaby avait un
enfantau début, je m'étais inspirée pour
cela du parcours de Britney Spears —,
et finalement la trame est passée par
plein de filtres. Je 'ai dégraissée. Je lisais
Bettelheim [Bruno Bettelheim, auteur en
1976 de Psychanalyse des contes de fée,
ndlr],ce quim’a beaucoup nourrie en écrivantle film. Et comme
Gaby lisaitdeshistoires a son enfant dansla premiére version,
la forme du conte a pris forme pour développer'idée de ce trajet
pour devenir adulte. Tout cela s'estimbriqué naturellement, de
maniére spontanée et méme parfois de maniére inconsciente.

Sionsouvientdevotre premierlong métrage La Vie auranch,
on a le sentiment 13 que Gaby Baby Doll est son négatif. A
I'exception de quelques scénes, La Vie au ranch se passait en
milieu urbain, 1a tout se passe ala campagne. A la saturation
vous opposez le silence. Mais tous deux se complétent parce
qu’ils marquent des temps distincts de la vie...

Oui, je pense qu'ils se rejoignent parce qu'ils parlent tous
les deux de la méme angoisse. De la méme fragilité d'une
personne qui est dans la fuite de quelque chose. Ca se joue
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toujours entre le dedans et le dehors, le vide et le trop plein.
Apres, la différence c’est que Gaby Baby Doll, méme s’il
semble plus abstrait, apporte un espoir, alors que La Vie au
ranch était assez désespéré malgré les apparences, avec une
tonalité plus noire.

L’autre grande différence, c’est le traitement. Vous vous
attachez aux motifs que vous offre la nature. On se croirait
dans ces tableaux flamands des XVIcet XVII° ou parfois chez
les Vénitiens avec ce jeu sur les ouvertures et les couleurs
chaudes.

Came fait plaisir que ¢a puisse se voir. J'ai beaucoup travaillé
sur ce rapport a la peinture avec comme modeéles Johannes
Vermeer ou les Italiens comme Giovanni Bellini. La peinture
c’est important pour moi. En fait, j'ai fait les Arts Déco

et non pas une école de cinéma. J’ai
essayé d’étre peintre, mais je n'étais pas
satisfaite de ce que je faisais. La question
de la représentation s’est posée dans la
mesure ol1, dans mes films précédents,
je me suis rendue compte que je ne
cherchais pas a représenter de maniere
documentée. Je cherchais une forme
qui passait par I'image et le son, loin
de toute volonté de restituer la réalité.
Avec ce film-13, j'ai tenté de me situerle
plus possible dans 'abstraction et a me
décoller au maximum de cette espéce
de réalisme social qui prend beaucoup
de place dans les films d’aujourd’hui.

Toutcommevouscherchezlittéralement
a déconnecter vos personnages de la
réalité d’aujourd’hui.

C’est pour cela qu’ils n'ont pas de
téléphone portable, maisiln’ya pasnon
plus d’argent, ni de voiture. Ils portent
toujours les mémes vétements. Comme
dansundessin animé ou dans un conte
justement. Les personnages deviennent
des figures en quelque sorte. D’'ou ce
rapport logique a la peinture.

Ilyaégalement cejeusurlesouvertures,
les portes ou les fenétres, avec un
dispositif frontal et axial. On imagine
une symbolique treés forte...
Commejeledisais précédemment,ilya
cette idée du dedans et du dehors. C'est
quelque chose que j'avais déja travaillé
avec le son sur La Vie au ranch. Ca me
permet d’interroger notre capacité
a intérioriser les choses ou pas — ¢a
concerne naturellement notre rapporta
lasolitude. Au départ, Gaby n'intériorise
rien, elle est en fuite perpétuelle d’elle-
méme, Nicolas c’est exactement le
contraire. Elle est tout le temps dans
la maison — quand elle est seule, elle
ne sort jamais ! —, alors que lui il vit
quasiment au dehors. L'idée c’était de
faire se rencontrer les espaces de deux
personnes aux fonctionnements radicalement opposés. Ca
rejoint la problématique du sens qu'on attribue au fait de
filmer deux personnes dans un méme cadre. Des questions de
forme quirejoignaientle sujet du film. Un peu malgré moi, je
constate que mes films parlent d’étapes souvent liées a 'age
— méme si c’'est moins le cas ici -, et donc ces passages d'un
stade a un autre, avec leur lot de difficultés, se matérialisent
aussi symboliquement par ces portes et ces fenétres.

GABY BABY DOLL de Sophie Letourneur avec Lolita Chammah
et Benjamin Biolay, avant-premiére au festival EntreVues
le 25 novembre ; sortie en salle le 17 décembre
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Emmanuel Dosda
Novembre 2014

(mensuel)

sur ecoute

Une compétition internationale, un focus sur Tony Gatlif ou encore un
voyage dans le temps. Le festival belfortain FntreVues invite a voir — et a
entendre — le cinéma autrement. Questions a 1.ili Hinslin, sa directrice.

Par Emmanuel Dosda

A Belfort, au Cinéma Pathi
du 22 au 30 novembre

03 84 90 40 40
www.festival-entrevues.com

Blow out de Brian De Palma

Cette année, vous invitez Tony Gatlif et
proposez une sélection de huit de ses
films. En quoi ce cinéaste, explorateur
des marges, est proche de ’esprit d'En-
treVues ?

Nous allons notamment présenter son
premier film, qu'il a retrouvé dans sa cave,
La Terre au ventre, sur fond d’Algérie. Il n’a
pas été montré depuis sa sortie en 1978, ou
il fut soutenu par Debord. Il y a peu de non
bourgeois qui font du cinéma, mais ¢'est le
cas de Gatlif, un vrai combattant politique : il
a une maniére particuliére de filmer la société,
les gens dans les bidonvilles ou qui font la
manche, les clochards, les exilés...

I1 s’approche au plus prés de la popu-
lation rom et la musique manouche est
trés présente dans ses films qui auraient
pu étre programmés dans le cadre d’Ex-
périence son, sélection thématique se
penchant sur le travail sonore dans
les comédies musicales comme chez
Godard, Tati ou De Palma...

Le son est le parent pauvre du cinéma. Dans
les critiques, on parle du mouvement de
caméra, mais jamais du mixage qui se situe

exactement sur le méme plan que l'image.
Nous avons mis en place des Laboratoires
d’expériences sonores, destinés aux lycéens,
pour voir comment la mise en scéne est tota-
lement dépendante des sons. Nous verrons
la premiére scéne de Stalker de Tarkovski en
deux versions, mono originale et remastéri-
sée : la temporalité n'est pas la méme !

Sweet Sweetback’s baadasssss song de
Melvin Van Peebles a été choisi parce
que le cinéaste a lui-méme composé la
BO?

Clest son utilisation de la musique et du chant
qui m'a intéressée. Une sorte de choeur gree
prend en charge l'intériorité du personnage. A
un moment, il n’y a plus de dialogue : ne reste
plus que la fuite effrénée du protagoniste avec
cette musique en boucle, comme une ritour-
nelle, I'expression de sa panique, de sa traque.

Cette année, vous conviez le public a
effectuer un Voyage dans le temps.
Pourquoi ne pas avoir gardé cette thé-
matique pour la 30° édition, ’an pro-
chain ?

Parce que nous reviendrons sur I'histoire du
festival d’une autre maniere, en impliquant
les cinéastes qui ont marqué EntreVues. Tout
part de Brigadoon de Vincente Minnelli et Je
t'aime, je t'aime d’Alain Resnais que j'avais
trés envie de programmer. Cette rétrospective
va nous permettre d'interroger le temps, une
“question de cinéma”, au travers des ceuvres
trés différentes : La Jetée de Chris Marker,
Retour vers le futur de Robert Zemeckis...

Ou Un Jour sans fin d’Harold Ramis. Si
vous pouviez imaginer un film sans fin,
quel serait-il ?

Je pourrais rester indéfiniment devant n'im-
porte quel Renoir, notamment le trés rare La
Nuit du carrefour, un Maigret, projeté cette
année. 1l se trouve que durant le festival, nous
allons diffuser tous les épisodes d’Histoire(s)
du cinéma de Godard en boucle : le plus beau
des voyages infinis dans le temps... m
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ENTREVUES

MULTIPLIE LES PARTENARIATS

Autour de la compétition, le festival international du film EntreVues
renouvelle les thématiques qui ont fait son succés ’an dernier. Les
partenariats plus nombreux permettent de créer de nouveaux prix

pour les jeunes talents.

« EntreVues est désormais au
cinéma ce que le FIMU est &
la musique : un révélateur de
Jeunes talents, un concentré de
culture et un temps d’échanges
entre artistes et Belfortains. Du
soutien aux films en cours de
montage aux rétrospectives de
films cultes, EntreViues part & la
rencontre de tous les publics », se
réjouit Delphine Mentré, Adjointe
au Maire chargée des Grands
événements. Le succés a ouvert
de nouveaux partenariats. Pour
ne citer que deux exemples,
Ciné+, la chaine du cable qui dote
le prix d'aide a la distribution de
15 000 €, les Eurockéennes de

Delphine Mentré,
Adjointe au Maire
chargée des Grands événements

ENTREVUES JUNIOR

Pour la premiére fois, toutes les thématiques du festival sont
deéclinées pour le jeune public & partir de trois ans avec des
films et dessins animés sur des séances le week-end et le
mercredi. Certaines séances sont suivies d'un goter offert
oar le festival. Pour Lili Hinstin, « c’est /'occasion de faire
Jécouvrir aux enfants la diversité des thémes et des genres
sinématographiques abordés pendant un festival ».

Belfort apportent 2 500 € au
prix One+One récompensant
I'esprit musical le plus novateur. La
chanteuse actrice Lou Doillon en
sera d'ailleurs la marraine.

« JAPON ESPRITS
FRAPPEURS »

Autour des douze longs-
métrages et autant de courts-
métrages en compétition
internationale, EntreVues poursuit
les thématiques qui ont su attirer
un large public l'an dernier.
Aprés le succés des « double
feature » de John Carpenter,
Kyoshi  Kurosawa révéle les
sources de son inspiration et de
sa cinéphilie. « /I est trés connu
pour Cure un thriller d'angoisse
avec des fantémes, imprégné par
le cinéma d’horreur américain et
de la culture japonaise. Neuf films
de Kurosawa sont présentés &
EntreVues et parmi les neuf longs
métrages qu'il a choisi de mettre
en miroir des siens se trouvent
Létrangleur de Boston de
Richard Fleischer et A history of
violence de David Cronenberg »,
souligne Lili Hinstin. Dans la
méme thématique Un certain
genre Japon esprits frappeurs, les
spectateurs pourront découvrir
pour la premiére fois en France
une rétrospective intégrale de
Satoshi Kon, décédé en 2010.

VOYAGE

DANS LE TEMPS

La Transversale, traditionnelle
rétrospective thématique,
tournera autour du voyage

dans le temps. « Nous voulions
montrer comment le personnage
passe par plusieurs couches de
temps. En complément, le Fonds
régional d'art contemporain dont
la collection est dédjée au temps

prétera des ceuvres qui seront
installées dans le cinéma Pathé et
Histoire(s) du cinéma de Jean-Luc
Godard tournera en boucle »,
explique Lili Hinstin.

Tony Gatlif et ses collaborateurs
seront invités d’honneur de « La
Fabbrica » pour cette 29¢ édition.
lls raconteront au public & la suite
des séances, la maniére dont leur
travail en commun a permis la
fabrication du film. Les désormais
incontournables Rencontres
Cinéma et Histoire, s'intéresseront
a la Grande Guerre & travers des
films francais, allemand, américain,
russe et italien.

LES AMIS
D’ENTREVUES

Cerise sur le gateau, a l'aube de
la 29¢ édition, Lili Hinstin annonce
« la création du groupe Les amis
d’EntreVues qui rassemblera les
cinéastes du monde entier ayant
fait I'histoire du festival en y
montrant leurs premiéres ceuvres.
La liste de ses premiers membres
sera annoncée lors de la soirée
d'ouverture ».

INFOS

EntreVues,

du 22 au 30 novembre

cinéma Pathé de Belfort
www.festival-entrevues.com/fr
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ENTREVUES 2014 : UN BON MILLESIME !

NFOS

Palmarés détalllé sur
wiw i festival-entrevues com

Aver sa prograrmmation ouverte ol chacun a
pu treuver son benheur, grace a Tony Gatlif

et Kuyochi Kurosawa, |nvités d'honmeur gui

ont accompagne leurs films avec une vraie
generosite envers le public et grace a une
compétition de qualite, EntreVues a battu son
record de fréquentation avec plus de 22 000
entrées. Pendant neuf jours, les festivaliers ont
pu découvrir des films rares, revolr de grands

classiques du cingma et prendre |a mesure du

cinéma contermporain a travers la commpétition
internationale.

Le grand prixa ét2 décerne a Je sufs le peuple
d'Anne Reussillon, qui-a également obtenu e
prix du public. Ce double prix qui réunit les
professionnels et les festivaliers sur un méme
choix est une chose rare dans [histoire du
festival. Ce prermier film est aussi remarguable

pour ses gualiteés cinématographiques que
pour son preopos. Rare aussl est Fobtention
de trofs prix pour Hillbrow, le court métrage
de Micolas Boone qui s'est vu décerner le prix
Cainira, le prix du public et le nouveau prix
Eurocks One+Oneg qui a été remis par Lou
Doillon, super marraine de ce jury compose de
Jeunes belfortains,

Pour sa premigre edition, EntreVues junior a
connu un beau succes, les petits Belfertains
ont désormais leur festival de cinéma, Avec le
soutien précieux de ses partenaires, sa formi-
dable éguipe, ses béndvales et son amour
du cinema, le festival international du film de
Belfort est une pépite pour Belfort, commie l'a
souligng Ramien Meslot lors de la soirée d'ou-
varture. En 2015, EntreVues fétera ses 30 ans.
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Festival Entrevues
Du 22 au 30 novembre

Annonce avec film-annonce et image ambiance sur le festival
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«On se quitte avec le festival EntreVues du Belfort, 29eme édition, a I'honneur le jeune cinéma

indépendant et audacieux. Une bonne dose de cinéphilie »
Evangéline Barbaroux — diffusion du FA
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dlu 79 au 30 novembre 2014

(radio)

Mercredi 19 novembre - 8hg5
« Le Grand Agenda »

interview en direct avec Michele Demange (secrétaire générale d'EntreVues) et Delphine Mentré (adjointe au
Maire de Belfort, chargée aux événements)
=> Présentation générale de I’événement

Samedi 22 novembre - 8h25

rubrique « On fait quoi ce week-end » (2 minutes)
Interview avec Marie Holweck (Responsable EntreVues Junior)
=> Entrevues Junior

Lundi 24 novembre - 6h50

rubrique « ils font bouger la Franche-Comté » (2 minutes)
interview de Michéle Demange (secrétaire générale d'EntreVues)

=> son évolution et les temps forts du festival EntreVues

Lundi 24 novembre - 18h10

Direct (5 minutes)
=> interview téléphonique avec Tony Gatlif

Mardi 25 novembre - 6h50

rubrique « ils font bouger la Franche-Comté » (2 minutes)
interview de Loic Bugnon (président de Bloody zone, partenaire du festival)
=> Entrevues et le cinéma de genre : section un certain genre

Mercredi 26 novembre - 6h50
rubrique « ils font bouger la Franche-Comté » (2 minutes)

interview de Laurent Heyberger (professeur a 'UTBM et responsable de la programmation Cinéma et Histoire
EntreVues)

=> Programmation Cinéma et histoire

Jeudi 27 novembre - 6h50

rubrique « ils font bouger la Franche-Comté » (2 minutes)

interview de Bernard Poly (directeur Pathé):

=> qu’est-ce Entrevues apporte au cinéma pathé (festival de qualité et reconnu, 'ambiance, la convivialité...)

Jeudi 27 novembre - 6h50
rubrique « ils font bouger la Franche-Comté » (2 minutes)

interview de Gaetan Selle (réalisateur originaire de la région ayant présenté son film a la séance « talents
locaux » en 2013 et ancien jury Eurocks One+One)

=> Entrevues et les jeunes réalisateurs locaux, I'influence du festival dans leur parcours.



FRANCE BLEU

Dimanche 30 novembre - 8h10

rubrique « on fait quoi ce week-end » (2 minutes)
interview de Gilles Levy (Président de Cinémas d’aujourd’hui)
=> bilan du festival

Dimanche 30 novembre - 8h25

rubrique « on fait quoi ce week-end » (2 minutes)
interview de Lili Hinstin (Directrice artistique d'EntreVues)
=> annonce du palmareés



CHERIE FM MONTBELIARD

(laire Keruel

(radio)

Mercredi 26 novembre (6h-9h)

interview avec Tony Gatlif diffusée toutes les 30 minutes dans la matinale

Vendredi 28 novembre (6h-9h)

interview avec les jeunes Talents Locaux diffusée toutes les 30 minutes dans la matinale

RCF BESANCON

radio)

Vendredi 14 novembre (12h15)
Annonce EntreVues dans I'Agenda culturel du 14 novembre

RADIO CAMPUS PARIS / EXTERIEUR NUIT

Mercredi 4 décembre 2014

(radio)

Extérieur Nuit # Iraniens et
Belfortains

Podeast Lire dans Une adfre fenétre | Emtied

Cette semaine, I'équipe d'Extérieur Nuit vous recommande chaudemient IRANIEN de
Mehran Tamadon, passionnants rencontre entre un cinéaste athée et.quatre mollahs de fa
Reépubligue slamigue. Nous revehons également sur le Festival Entrevues de Belfort
(hitpevesw Testival-entrevaes.comim). et les quelgues: coups declat de |a compettion
infernationale.

Aleksander Jousselin parle de La Fiévre de Safia Benhaim et Kommunisten de Jean-Marie Straub.
Louise Riousse parle de Archipels, Granites dénudés de Daphné Hérétakis
Retour sur la programmation hors compétition : Expérience Son, Satoshi Kon, Kiyoshi Kurosawa...



FLUX 4

(radio)

EnfreVues 2014 - mercredi 26 nov

Vaila: Uequipe de Flux 4 est plutdt contente de revenir sinstaller guelques jours 3 Belfort o se tient la vingt=
neuvigme dition du festival EntreMuss Au programme das’ entretiens ayec des realistzurs-rices. des
comediens-nes, des memires de 'Sguipe du festival. des memives des urys du festival et des invites da
peEnage,

Rencgntre avet Nicolas Boone, Balisateur de Hillbrow, court-métrage figurant dans |3 compétiion
intemationale: Hillbrew, ¢'est le nom d'un-aneien quarier branche de-dohannesburg autrefois résenve aux

populations blanches et qui apras aveir 8lé 'embléme de |z mixitg el du cosmopalitisrme est aujourdhui réputs
POUrSen Insscunta.

EntreVues 2014 rencontre avec Francisco
Valente

Rencontre avec Francisco Valenle, critique el depuis peu programmateur au sein du festival de cinéma
independant indie Lisbea L'otcasion d'évoguer. a travers.sa venue a Belfer, certaines specificités propres &
fndie Lisboa comrie & EntreVues

INJIC LISDOI

11° Festival nterpacional de Cifiema Independente

24 de Abril a 4 de Maio 2014




FLUX 4

(radio)

EnfreVues 2014 - jeudi 27 nov

Deuxieme |our d'émission & Belfert, dans lesublime et mirfigue cméma Pathe ol se deroule |e festival
Entrelues. Line joumée, deux rendez-yeus — lun-en fin de matmese, autre &n fin daprés-midi — avec a chague
fois deux plateaux. Dans le desordre, nous recevens avjourd i les réalisateurs Safia Benhaim et Leonarde
Lacca, |a realisatnes Aurélia Georges accompagnee du compesiteur Vadim Sher el les seélectionneurs Pierre
Menahem, Gaelle Vidalie.

Rencantre avec |a réalisainne Aurélia Georges at |& compositeur Vadim Sher autodr du film La Fille et |e fleuve

dans |e cadre de |a transversale Le vay

e dans le temps




FLUX 4

Rencontre avec Leonarde Lacca, réalisateur de Permanéncia, long-metrage brésilien présenté dans le cadre de
la eompétition intemationale. Un film trés beau par <z capacité 3 saisir |2 permanence des choses et linstabilite

des septiments

Rencantre avec Gaelle Vidalie el Pierre Menahem, tous deux séleclionneurs de |a compéetition (aux cotés de |a
dires tnee-artistique Lill Hinstin et de-Mathisu Macheret)
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(radio)

EntreVues 2014 - vendredi 28 nov

Treisiéme jour de Fluxed & EntreVues. Ce vendred), deux invités viennent nous parler de-leur travail @ un

réalisateur, Stefan Libiot et Pierre Gras, le délégue genéral (parinténm) de [Acid, Bgence du.Cinéma

Indépendant pour sa Diffusion:

Rencentre aver Stefan Libiot. réalisateur de @ que vaiae lume ?_ |ong-metrage frangais toumne dans un village

poriugais 2 ['extréme limite occidentale de (Europe

e LNk VRV
= ENTREVUE.
: _-l_‘lﬂ__'nﬂ!l_l_l.'_(‘.-

ntre avec Fierrs Gras délégue géneral par intenm de [Acid L'sccasion d'eohanger sur les missions de

lassociation ainsi que sur deux cas pratigues. deux films. seutenus par |'Acid




FLUX 4

(radio)
EnfreVues 2014 - samedi 29 nov

CQuatrieme et demier jour de Flux 4 a Entrelues: Mous recevrens enire le ermissant 1 |2 chips (soit entre 12h et
16h) le réalisateur Antoine Boutel, e président de 'assceiation Cingma dAujourdhui Gilles Lévy el le cinéasle
Jean-Claude Brisseau.

Rencontre aver Antoine Boutet realisateur de Sud eau pnord déplater, documenlare sur un vaste projet de

transfert d'eau en Chine

Rencontre avec Gilles Lévy, prasident de Cingmas daujourdhui, asseciation ergamsatnce du festival

L'eczasion dun premisr bilan de cette vingt-neuvieme édition.




FLUX 4

3 Rencontre aver Jean-Claude Brisseau, réalisatelr désormais habitué du festival, w papa dEntreVues » (dixit

Cécile Becker) venu présenter Dies jeunes femmes disparaissent, aute-remake d'un précédent film




FLUX 4

(radio)

flux4 a EntreVues 2014, festival du film a Belfort

il B gyues
irect dufes \ ) 220h

fuxd en dg“ﬂ& austes soirs de 181
qu26aud i

Découvrez le palmarés de la 29e édition du festival
Entrevues Belfort.

Grand Prix Janine Bazin
Jz auis |2 peuple de Arna Roussilion (Franee, 111 min)

Mention Spéciale

Bla Sinima de Lamine Ammar-Khodia (France - Algerie, B2 min}

Prix d'aide a la distribution Ciné +
The Wend de John Magary (Etats-Unis, 111 min),

Grand Prix du court-métrage

A Tale de Katrin Thomas (Allemagns, 14.ntin)

Prix Eurocks One+COne
Hillbrow de Nicolas Boene (France..32 min

Prix CAMIRA

Rillarow ds Nicolas Boone (France 32 minj

Prix du public long-métrage

Je suis Iz peuple de-Anna Raussilion (France, 111 min)

Prix du public court-métrage

Hillzrow de Nicolas Bodre (Frante, 32 min)
Prix d aidle a la post-production (Films en cours)

El Silencio del nade Carlos Tribifio (Calombie - Uruguay - Franes: 75 min)

Réecoutez toutes nos renconires

EntreVues 2014, mercredl 25/11, #mission aver Nizolas Boone et Francisge Valente

EntreY/ L jeudi' 2711 emissions aver Aurdlia Gearges, Vadim Sher Safia Bznhaim Lean
Piers Wenahem, Gaglle Vidalie

Entre®ues 2014, vendredi 28/11, émission avec Stefan Libict. Pierre Gras
Entrevues 20714, samedi 2911 émissien aver Anteine Boutst, Gilles Levy, Jean:Claude Brizseau

Flux £ 3 EntreVues 2014, c'était | Florence Andoka, Cécile Becker. Caroline Chételet aux micros et Olivier
f

Legras 2 |a réalisation

L équipe de Flued remercie bien bien Lili Hirstin, Michéle Demange. Audrey Grimaud et toute l'équipe du festivat

EntreVues et de 'sssociation Cinénias d aujourd i
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TOUTE LA CULTURE

Megane Mahieu

FESTIVAL ENTREVUES DE BELFORT : DEMANDEZ LE PROGRAMME !

27 octobre 2014 Par Megane Mahieu | 0 commentaires

[ fER LRl 0| |wrTweeter 2 41| 4 p'-—

Cree sous limpulsion de Janing Bazin, epouse du fonhdateur des Cahiers du
Cingma André Bazin, le festival du film de Belfort cansacre la jeune creation
contemporaing La 29&me édifion vient de révéler sa sélection.

 ENTREVUES 2=

cutocunce €€

ENTREVUES BELFORT

lls furent nombreux les cinéastes de talent & poser leur valise en Franche-
Comté De Leos Carax a Lars Von Trier en passant par Jean-Claude Brisseau,
le festival EnireVues fait partie de ces avénements incontournables dans le
paysage cinématographigue francais. Pour sa 28éme édition, le festival
EnireVuss se déroulera du 22 au 30 novembre.

Selection officielle ~ lang-métrage

Bia Cinima de Lamine Ammar-Khodja (France-Algérie)

Court de Chaitanya Tamhane (Inde) prix du premier film'a la Mosira de Venise.

For the Plasma de Bingham Bryant et Kyle Molzan (Etats-Unis)
Hide and Seek de Joanna Ceates (Royaume-Uni)

Je suis le peuple de Anna Roussillon (France)

Leiters to Max de Enc Baudelaire (France}

O gure vai ao lume? de Stefan Libiot (France-Portugal)
Pefmanencia de L eonardo Lacca (Brésil)

Sud eay nord déplacer de Antoine Boulet (France) laureat du festival annee
derniére pour assurer sa post-production.

The Mend de John Magary (Etats-Unis)
Farda de Iman Afsharian et Mehdi Pakdel (Iran)

Und in der Mitte. da sind wir de Sebastian Brameshuber (Autriche)



TOUTE LA CULTURE

Séleciion officielle : courts et moyens metrages

A Tale de Katrin Themas (Allemagne)

Akane Okai de Raphagl Harrari (Suisse}
Archipels. granites dénudés de Daphné Hérétakis (France-Gréce)
Aujourd ??hui de Anne-Sophie Rouvillois (France)
Hillhrow de Nicolas Boone (France)

La figvre de Safia Benhaim (France)

La nuit tombeée de Gaal Lépingle (France)
Rockero reyes de Romina Cohn (Argentine)

Sol branco de Crisiele Alves Meira (France)
Topsy de Jlia Ovechkin (Etats-Unis)

Wallenhorst de Steffen Goldkamp (Allemagna).

Zakloni de lvan Salatic? (Monténggro)

Cette annee, en plus de ces deux sélections. une retrospective Tony Gatlif
actuellement a 'affiche avec Geronimo, un cycle « Le voyage dans le temps » ou
le theme, trés spacifigue au médium cinéma, donnera & (re)voir le culte Retour
vars le futur ou encore Je faime, jé taime d'Alain Resnais, mais aussi des
avants-premiéres trés attendues dont Gaby Baby Doll de Sophie Letoumneur,

Vineent n'a pas d'scailles de Thomas Salvador dont le succés critique se fait
déja sentir. Chague film en avant-premiére est presente par le cinéasie et le
distributeur du film. Pour sa sélection et ses temps forts, |e fastival s'annonce

encore tres riche cette annes.
Pour tout savoir, rendez-vous sur le site du Festival Entrevues.

Visuel - ©capiure d'écran
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Sarah Hamidou

L’'AGENDA CULTURE DE LA SEMAINE DU 24 NOVEMBRE

24 novembre 2014 Par Sarah Hamidou | 0 commentaires

GEER (=] wiwester 58411 3 - TeisEH

Cette semaine. la selection culturelle est des plus varice. Qu'll s'agisse ¢
musique, de cinéma (beaucoup de cinema). d'sexpositions block buster d'e
contemporain, Vernissages ou bien méme de spectacles deg marionnett
enchantaurs, chacun davrait pouvoir irodver de quoi Taire le plein de culture po
finir en beaute le mois de Movembre
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FESTIVAL INTERNATIONAL DU FILM
22 - 30 NOVEMBRE 2014

[...]
Festivals

Les Entrevues de Belfort.

Le célébre Festival International du Film se tiendra du 22 au 30 Novembre pour sa 29éme édition. Créé en 1986
par Janine Bazin, le festival célébrera de nouveau la création contemporaine mais aussi les plus grands
cinéastes au travers d’une sélection qui devrait séduire chaque cinéphile.

La programmation ainsi que les informations pratiques du festival sont accessibles sur leur site.

[..]
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Yaél Hirsch

A BELFORT, LE FESTIVAL ENTREVUES « DONNE LEUR CHANCE A DES
INCONNUS »

Alors que la 29eme édition des Entrevues de Belfort commence le 22 novembre prochain, et que Toute la Culture,
partenaire du festival pour la deuxieme année se réjouit d’y découvrir une nouvelle fois des talents encore
inconnus du 7éme art, nous avons rencontré la programmatrice de ce festival de cinéma ou les films
internationaux en compétition sont des révélations et ou des cycles trés pointus sont pensés pour rencontrer le
public tres attentif de Belfort. Puits de science cinématographique, passionnée et de cinéma et de sa transmission
vers le grand public, Lili Hinstin, a éclairé pour nous les aspects les plus alléchants de sa programmation.

Le programme, c’est ici.

ENNINLYVLY

ENTREVUES
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ENTREVUES BELFORT

FESTIVAL INTERNATIONAL DU FILM

Souvent a Belfort, les films en compétition entrent vraiment en résonance avec les cycles programmeés, comment
faites-vous ce tour de magie?

Un festival est une série de projections sous forme de parcours ; la maniére dont sont projetés les films, le fait
méme de les voir rapprochés crée du dialogue ou de la réflexion. Quand on fait la sélection de la compétition en
général on ne pense pas tellement aux cycles de rétrospective. Il y a des temporalités différentes : normalement
les cycles sont bouclés bien avant la fin de la compétition qui est 'avant-derniére chose qu’on achéve, juste avant
la section d’aide a la post-production. Mais cette année, on avait déja prévu de projeterLetters to Max de Eric
Baudelaire dans le cadre du cycle « Le Voyage dans le temps » ; c’est un film qu'on adore qu’on voulait vraiment
montrer.

Cette année il y a de nouveaux partenariats avec les autres lieux et événements de culture de la ville de Belfort,
notamment avec les Eurockéennes...

Belfort est une ville de 50 000 habitants remarquablement équipée culturellement. C’est un héritage de la politique
menée par Jean-Pierre Chevénement et le maire actuel, Damien Meslot veut vraiment en faire le pdle culturel de
la région. Il y a une longue tradition de collaboration d’Entrevues avec les autres institutions culturelles, ce qui est
bien c’est qu’on travaille toujours ensemble et en synergie, il y a une véritable solidarité culturelle. Cette année
encore, nous travaillons avec le Centre Chorégraphique National de Franche-Comté, la scéne nationale, la salle
de concert la poudriére et 'espace Gantner, centre d’art spécialisé dans les arts numériques. Et j’ai proposé a ces
trois partenaires historiques d’aller plus loin que de simples « hors les murs ». Je leur ai présenté le programme
en amont et c’est au cceur des cycles qu’Entrevues programme des projections en partenariat avec eux. La
séance dansée qui a lieu chaque année pendant Entrevues, aura lieu en partenariat avec le CCN. Et cette année
Joanne Leighton a pensé avec nous quelque chose qui entre parfaitement dans le cadre du cycle « Le Voyage
dans le temps ». De la méme maniere, la poudriére n’est pas seulement notre lieu de prédilection pour les « after
» mais devient un espace du festival a part entiére, avec des projections, pareil pour 'espace Gantner qui propose
une séance dans le cadre du Festival.

C’est tout naturellement que les Eurockéennes, autre événement culturel majeur de Belfort, devient notre
partenaire cette année, pour le prix « One+One » qui récompense la musique d’'un film. Comme le jury est
constitué de jeunes de 18 a 25 ans qui ont envoyé leur candidature spontanée, on a décidé de leur permettre de
discuter avec une personnalité qui connait a la fois le cinéma et le musique et cette année c’est Lou Doillon.
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Avec le critique Tamaki Tschichida dans le jury, la carte blanche a Kyoshi Kurosawa et I'intégrale du cinéaste d’animation
Satoshi Kon, cette édition d’Entrevues va-t-elle étre trés japonaise ?

Oui, et c’est un grand plaisir de programmer Satoshi Kon. Méme ceux et celles qui ne sont pas portés sur I'animation
vont pouvoir découvrir en lui un immense metteur en scéne. C'est Fritz Lang, ce réalisateur, avec une proposition
narrative forte, une langueur et des ellipses qui perdent le spectateur dans des méandres trés noirs. On programme 4 de
ses films, une série et aussi le magistralMemories (1995) qu'il n’a pas dirigé mais qui est une ceuvre fondatrice de
I'animation japonaise pour laquelle il a fait le scénario et les décors.

Cette année, votre section Cinéma et Histoire est un kaléidoscope sur 14/18. Comment étes- vous arrivée a une
sélection aussi pointue?

C’est un des rendez-vous classiques du festival qui est en général piloté par le professeur d’histoire de la ville. Mais cette
année, il s’est entouré d’historiens de I'art venus de divers pays d’Europe pour choisir et commenter des films. Il a fallu
s’y prendre bien en amont parce que certaines copies devaient étre retrouvées, traduites et sous-titrées. On a failli
récupérer un vrai film nazi, mais on s’est dit que payer pour traduire le film c’était peut-étre un peu beaucoup. Le film
allemand choisi par Daniel Schulz est trés rare et était un film de 1933 sur la Premiére Guerre mondiale, Morgenroth.
1933, juste apres I'arrivée au pouvoir d’Hitler, cela parle aussi de la guerre qui est a venir...

La fabbrica montre presque toute la filmographie de Tony Gatlif mais laisse de cbté les derniers films pour permettre de
revoir les premiers, pourquoi ?

Gatlif, c’est un cinéaste connu. Or, c’est un peu le role d’Entrevues que de faire découvrir des films plus difficiles d’acces
ou moins frais dans les esprits des réalisateurs qu’on montre. Il y a notamment deux films inédits, son premier long
métrage, La terre au ventre (1978) qu’on pensait disparu mais dont le réalisateur a trouvé une copie dans sa cave en 35
mm. C’est un film magnifique, premier film d’'un écorché qui fouille ce noyau de blessures qu’est la famille. Avec une
proposition de mise en scene extrémement forte qui est de représenter I'Algérie comme la campagne frangaise... Au
sens propre une « Algérie francaise » ou les fellagas ne font que passer... La terre au ventre est I'un des seuls films
frangais qui ait trouvé grace aux yeux de Guy Debord qui I'a défendu, a écrit les phrases publicitaires sur les affiches et
I'a fait projeter a I’Accatone, permettant a Gatlif de rencontrer le producteur Gérard Leibovici. On va aussi montrer
deuxieme long Corre, Gitano (1981) qui est un film sur le chorégraphe de Flamenco expérimental, Mario Maya. Il y a du
matériel littéraire dans ce film. Ce qui est beau avec Gatlif, c’est qu’il n’y a jamais de misérabilisme. Ses films sont nourris
d’'une réalité sociale qu'’il développe avec une vie incroyable, on est loin des films a thése. Il a toujours le détail juste,
comme quand Romain Duris ne se fait voler qu’une seule de ses deux bottes dans Exils (1994). Je crois que Gatlif est
I'un des seuls réalisateurs a pouvoir arriver a tels niveau de réalisme et d’émotion dans une scéne de cinéma.

C’est votre deuxiéme année a Belfort, quel effet cela fait-il quand vous découvrez des talents et que vous suivez leur
ascension, festival aprés festival ?

C’est une longue tradition a Belfort, qui est un festival ou des films peuvent trouver leurs distributeurs et notamment des
films étrangers. Que deux films présentés chez nous soient une aide a la postproduction : Sud eau nord
déplacer d’Antoine Boutet, lauréat 2013 et Buzzard de Joel Potryku, aient été retenus en compétition dans la section
« Cinéastes du présent » pour la 67éme édition du Festival International de Locarno, c’est évidemment formidable. Dans
la compétition de I'an dernier, Peine perdue de Arthur Harari, a cartonné a plein festivals, de méme que le film
algérien Chantier A, de Lucie Déche, Karim Loualiche et Tarek Sami, qui aprés a fait le tour des festivals du monde
entier. Les réalisateurs ne connaissaient personne et on a pu voir leur film et leur permettre d’étre vus. De Belfort ils ont
méme fait la route vers la Suisse pour donner une copie de leur film a Jean-Luc Godard! On a la chance d’étre une
équipe de 4 programmateurs qui visionnons 1600 films pour préparer le festival. Cela nous permet de vraiment découvrir
des cinémas, de sortir de notre cercle de connaissances de ce qui nous est familier pour donner leur chance a des
inconnus totaux, et qu'on donne une visibilité a des réalisateurs et des équipes de cinéma que personne ne connait est
ce dont je suis le plus fiere.

Les lauréats du festival vous sont fideles? lls reviennent y présenter leur nouvelles créations?

Absolument dans les avant-premiéres de cette année, il y a des fidéles comme Sophie Letourneur, ou surtout Thomas
Salvador, qui est venu présenter 4 courts métrages, dont 3 en compétition, il y a trés longtemps, qui a été le seul
réalisateur de court a faire partie du jury pour les longs, a réalisé la bande-annonce du festival une année, est venu
parfois pour son seul plaisir et présentera cette année en avant-premiére son premier long, Vincent n'a pas d’écailles.
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[ENTREVUES] BELFORT, JOUR 6 : LE GOUT EXQUIS DE MONSIEUR KYOSHI
KUROSAWA

Arrivée sous le soleil dans un Belfort en féte, ce jeudi 2 novembre, pour Toute La Culture. Toute cette semaine, en
plus du public des fideles d’Entrevues, 400 lycéens remplissaient les salles du grand complexe Pathé ou se
déroule cette 29éme édition du Festival. Et pour notre premier jour, nous avons décidé de suivre le
réalisateur Kyoto Kurosawa, dans ses golits et ses films. Un grand voyage de cinéma au cceur de la Franche-
Comté.

Lorsqu'on arrive a la projection de 18h, la salle est comble pour un chef d’ceuvre trop peu connu de Claire
Denis : Nenette et Boni (1996). Dans le cadre de la carte blanche et des « double features » qui lui a été offerte,
Kyoshi Kurosawa a choisi ce petit bijou pour le mettre en parallele avec son film Jelly Fish (2002). I
présente Nenette et Boni aux cotés de Lili Hinstin, la directrice d’Entrevues, avec humour, a propos et humilité. |l
avoue son admiration pour Claire Denis et explique que l'exercice qui consiste a montrer ce qu'’il considere
comme des chefs d’'oeuvre avant ses propres films est bien difficile. Puis il fait une seule remarque sur le film de
Claire Denis, qui est trés juste: I'importance du mélange des matiéres molles (la pate a pain) et des matiéeres
tranchantes et dures.

Le générique du Festival défile, rythmé par un Jazz Manouche griffé Tony Gatlif et la salle entiére bat des mains,
comme impatiente de voir le flm. Commence, en 35 mm, et déja comme abimé par le temps, Nenette et Boni.
I'histoire d’un frére et d’'une sceur adolescents orphelins de meres et livrés a eux mémes au Canet, en défiance du
pere. Boni (Grégoire Colin) est pizzaiolo et en pince pour une belle boulangére plus agée et trés mariée (Valeria-
Bruni Tedeschi,fellinienne), Nenette (Alice Houri) fume clope sur clope et se réfugie aupres de lui, dans la maison
délabrée laissée par leur mére; Ensemble, ils réinventent le monde et la liberté. Films de désir et de fougue,
admirablement mené, Nenette et Boni est peuplé de personnages irrésistible. L’art de la suggestion, 'amour des
corps, la sensualité de la matiere & la force de frappe visuelle de Claire Denis débordent le spectateur qui se
(re)trouve aux prises avec toutes les pulsion de I'adolescence : du génie a I'état pur.

En voyant le Jelly Fish de Kyoshi Kurosawa dans la foulé, on voir bien linspiration : deux post-adolescents
cultivent leur méduse rouge et vénéneuse, molle et qui tue quand elle pique. A cette métaphore du refus des
conventions sociale s’ajoute a la fois la dureté de 'ainé des deux personnages, qui endosse jusqu’au meurtre du
patron. Et la tendresse d’un pére a la sollicitude débordante, aux principes justes et prét a aider la jeunesse a
donner sens au monde. C’est une version un peu mélancolique d’'une adolescence tardive, ou le « non » prime le
oui et ou la pulsion de mort engloutit le désir si bien mis en scéne par Claire Denis. Reste I'ambivalence
gélatineuse de la méduse comme passeport pour cet ailleurs auquel conduit la mer qui englobe le Japon...
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L'ailleurs est le motif principal du troisiéeme film du cycle Kurosawa de cette soirée. Il s’agit de Seventh Code, un
film inédit en France, primé pour la mise en scéne au Festival de Rome en 2013 et qui tourne autour d'une
chanson de la pop star japonais Atsuko Maeda. En héroine apparemment amoureuse, celle-ci débarque dans un
Vladivostock magnifié par la caméra de Kurosawa pour retrouver un homme. Mais un japonais qui traine dans la
cité qui ouvre sur 'Europe est probablement impliqué dans des affaires louches avec la mafia locale. Un faux air
de guerre froide vient épicer ce film trés peu caractéristique de I'art de Kurosawa, ou tout est drble, sexy et léger.
S'il y a de quoi tomber amoureux de la starlette japonaise qui tient le rble principal, aprés les deux autres films, ce
morceau assume la légéreté et le kitsch d’un clip de musique...

Minuit arrive sur Belfort, les projections sont finies, mais le festival connait ses meilleures after-hours avec un
souper délicieux dans la salle des fétes de la ville, ou staff, monde du cinéma, invités et presse décantent leur
journée devant une assiette chaude. Puis vers 1h commence la vraie féte, orchestrée par deux DJs trés inspirés
par les BO des films qu’on a dorés et qui ont su nous faire danser jusqu’a une heure avancée de la nuit dans une
salle de concert mythique : la poudriére de Belfort, qui semble couvée par le fameux lion, qu’il faut deviner dans la
nuit...

Rendez-vous vendredi 28 novembre pour une autre journée de 7 e art et de féte, au Festival Entrevues.

visuels : Yaél Hirsch
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[ENTREVUES] BELFORT, JOUR 7: LUMIERE$ MEDITERRANEENNES EN
COMPETITION, COPPOLA A L'HONNEUR

Deuxiéme journée a Belfort pour I'équipe de Toute la Culture et premier jour ou nous avons pu nous plonger de
plein pied dans une compétition de haut vol. Live-report d’un festival riche en contrastes.

ENTREVUES BELF

 FESTIVAL INTERNATIONAL DU FI M

La premiére séance de la journée adjoignait, comme c’est la coutume a Belfort, un court et un long en compétition.
Le court était signé Daphné Hérétakis, mettait en scéne le journal d’'une Athénienne en 2014 et avait pour
titreArchipels, granite dénudé. O que vai ao lume? en portugais dans le titre mais filmé par le Frangais Stefan
Libiot était un film qui se déroule dans un Porto pétri de soleil et qui met le deuil en scéne avec fulgurance et
sensualité. Le réalisateur méle scénes ou images de vie locale et quéte du fantdbme de Pedro, son compagnon qui
a sauté d’une falaise. Pour tenter de comprendre, il interroge les proches mais aussi des philosophes, sur place et
par skype. Cadrages magnifiques, paysages oniriques et autoportrait en pointillés révelent un grand cinéaste qui
en est déja a son troisieme long.

La lumiére du Sud était aussi trés présente dans le long métrage suivant, également en compétition : Je suis le
peuple, de Anna Roussillon. Somme sur les suites du « printemps arabe » en Egypte, ces deux heures de
monographie dans une famille de paysans de la région de Louxor filme « par le bas » I'implication, les espoirs et
les transformations qu’ont amené dans le quotidien du « peuple » les manifestations de la place Tabhrir, la chute de
Moubarak, I'élection de Morsi et son renversement par 'armée a I'été 2013. Un film majestueux, aux images
gorgées de vie et ou lintimité entre celle qui tient la caméra et la famille qu’elle suit ne souligne que mieux les
enjeux politiques soulevés. Je suis le peuple était précédé de la projection de Sol Branco de Cristele Alves
Meira(Portugal), I'histoire de la fuite de deux jeunes cousines.

En milieu d’aprés-midi, il fallait choisir son Francis Ford Coppola au Pathé qui abrite les projections d’entrevues : a
16h30, conformément au programme des lycées, on pouvait choisir de voir ou de revoir Conversation
secrete (1974). Ou alors si I'on était occupé auparavant avec la révolution égyptienne, c’est a 17h00 que lon
pouvait (re)découvrir I'excellent (et émouvant) Peggy Sue s’est mariée(1986) dans le cadre du cycle du voyage
dans le temps. Avec Kathleen Turner dans le réle principal, ce film explore avec douceur, et un sens inné des
décors, l'avant/aprés de la révolution sexuelle, a travers le parcours d’'une femme de 45 ans mariée et mére a 18
et qui, en plein divorce, traverse le temps pour revenir a ses 18 ans et voir si avec sa connaissance de femme
mure, elle ferait d’autres choix. Fin, touchant et magistralement joué, avec Nicolas Cage dans le réle du seul
homme de la vie de Peggy Sue...
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Enfin, dans la soirée nous avons enfin découvert le travail du maitre de I'animation japonaise, Satoshi Kon, avec
probablement son chef d’'oeuvre :Paprika. Avec un dessin trés proche des mangas qu’on pouvait voir si I'on était
enfant en Europe dans les années 1980, ce film met en scéne avec finesse I'inconscient nippon. L histoire est
celle d’'une équipe de chercheurs voyant leur derniére invention leur échapper : il s’agit d’'un casque qui permet
d’entrer dans les réves d’autrui. Heureusement la courageuse et sexy Paprika (aux cheveux auburn) est la pour
sauver le monde de sombrer dans la folie des réves. A grand renforts de poupées, cirques, fanfares et autres
jouets terrifiants (et qui rentrent volontiers comme des balles sous la peau), Satoshi Kon crée un univers fascinant
et happant.Alors que les dialogues absolument brillant font des paralléles costaud entre cinéma et réve, I'on
retrouve aussi bien du Gilliam (un de ses inspirateurs) que du Nolan (qui le copie parfois) dans ce film d’animation
absolument hallucinant.

La fin de la soirée s’est déroulée entre la salle des fétes pour un diner animé et la poudriére ou le theme de ce
premier soir de week-end suivait Tony Gatlif dans du Balka Beatbox, du Klezmer et autres fanfares centrales
européennes aux rythmes absolument irrésistibles.

visuels : photos officielles des longs métrages en compétition ce vendredi 28 novembre + yael hirsch
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[ENTREVUES] DERNIER JOUR DE FESTIVAL A BELFORT : LA FRAICHEUR DE
RIVETTE ET LA 3D DE BRISSEAU

Ce samedi 29 novembre, c’était jour de Palmares au Festival Entrevues, mais auparavant, alors que les
projections de la compétition avaient cessé, c’était I'occasion de rattraper quelques classiques et/ou de découvrir,
comment Jean-Claude Brisseau s’est emparé de la 3D. Une bien belle journée, riche en surprises et en liberté qui
s’est terminée par le Palmares un concert-événement autour de la figure de Winsor McCay (Little Nemo) et un
grand buffet dansant de cléture.

1 é.t |
me

Alors que nous hésitions sur le chef d’'oeuvre a choisir pour commencer notre aprés-midi de cinéma au Pathé de
Belfort, Shokuzai de Kiyoshi Kurosawa était plein,, nous nous sommes donc repliés sur un monument de 3h15 de
Jacques Rivette : Céline et Julie vont en bateau (1974). Inscrite dans le cadre du cycle sur le voyage dans le
temps, cette projection nous a fait I'effet d’'un bain de joie de vivre. Et nous avons suivi avec passion les aventures
trées imaginées dedJuliet Berto et Dominique Labourier, meilleures copines en fantaisies, libres de rester
d’éternelles adolescentes et sucant des pierres semi-précieuses comme des bonbons pour découvrir I'histoire
d’'une maison hantée par trois femmes (dont Bulle Ogier et Marie-France Pisier) amoureuses du méme veuf
(Barbet Schroeder) et sa fille et jouant le drame compassé a la Marienbad de maniére tout a fait ringarde. Les
héroines sont toutes deux un peu magiciennes et dévalent les escaliers de Montmartre en trombe, vivant a deux
cents a I'heure, rembarrant dragueurs et voyeurs de sexe masculin dans les cordes; elles préférent boire
ensemble du persil hallucinogéne plutét que de se préoccuper d’'un quelconque prince charmant et ne censure
jamais rien de ce qu’elles pensent avec une folle liberté et une grande beauté émaillée de fous-rires. Rivette aime
vraiment les femmes et c’est un plaisir de voir sa caméra courir derriére celles de son temps. On sort du film avec
envie de citer les dialogue, le sourire jusqu’aux oreilles et I'impression d’étre un peu drogué de liberté.

Dans son nouveau film, Jean-Claude Brisseau donne aussi deux femmes a admirer, mais tandis-que le fait divers
du trés attendu Des jeunes femmes disparaissent punit ces demoiselles de leur liberté sexuelle on réalise que les
années 197 ont bien vécu et qu'il faut se concentrer sur I'objet principal de ce film assez réussi : la 3D. le relief
passionne nos cinéastes les plus expérimentés, tel Godard et son pied de nez de I'Adieu au langage. Comme
Godard, Brisseau cherche a émanciper la 3D du grand spectacle pour I'essayer dans un autre domaine, qui ne
sera pas I'Histoire mais l'intime. Et il faut dire que ses scenes de sexe cosmiques entre filles tournées dans son
propre appartement sont du plus joli effet en 3D. Venu avec ses deux actrices, Anna Sigalevitch et Camille Polet,
le réalisateur était trés anxieux de savoir ce que le public pensait du procédé du relief dans son film et a beaucoup
décrié le caractére sombre du rendu. Il a aussi expliqué que la 3D permettait d’attirer I'ceil Ia ou il ne serait pas allé
naturellement, ce qui est éminemment intéressant pour un thriller, comme Des jeunes femmes disparaissent.



TOUTE LA CULTURE

Le temps de se changer et nous étions au rendez-vous de la cérémonie de cléture, a 20h30, dans le trés joli
cinéma Le Granit, plein a craquer. c’est avec beaucoup d’émotion que Lili Hinstin a fait projeter le générique des
88 membres de son équipe qui permettent a Entrevues d’exister avant d’appeler Gilles Levy a ses cbtés sur scene
pour une cérémonie de remise des prix, sans chichis mais pleine d’émotion, ou tous les lauréats (sauf un) étaient
bien présents. Pour voir le palmarés, de ces 29éme entrevues, c’est ici!

Aprés ce moment riche en émotion, place a été faite a 'orgue de barbarie de Antoine Bitan, aux performeurs de
Hey! la cie et a Yannick Unfricht, pour des variations autour des dessins du « papa» de Little Nemo
(1911): Winson McCay. Le spectacle a donné a voir (ou a revoir) en tempo les dessins de ce génie, reconnu
comme influence par les plus grands artistes surréalistes et par Meobius ou Miyazaki...

Vers 22h30, les lauréats d’Entrevues, I'équipe du festival et ses invités ont retrouvé la salle des fétes parée de
mille couleurs et arrangée en grand dancefloor entouré de buffets pour une soirée de cléture absolument
délicieuse. Les convives ne se sont pas fait prier pour danser sur une sélection de tubes aussi eutectiques que la
programmation du festival. Ce dimanche, il est possible pour les belfortains de voir ou revoir les films primés. Ne
manquez pas d’aller jeter un ceil a la programmation de cette derniére journée de cinéphilie au Pathé d’entrevues!
Quand aux parisiens, nous les tiendrons au courant de la programmation prochaine du palmarés des 29émes
Entrevues de Belfort dans leur ville!

visuels : yael hirsch



TOUTE LA CULTURE

Yaél Hirsch

PALMARES DE LA 29EME EDITION DU FESTIVAL ENTREVUES

30 novembre 2014 Par yael | 0 commentaires

RN (o] |smmester 0811 TR L=

C'est au théatre « Le Granit » que la directrice artistique du Festival, Lili Hinstin,
son equipe, le jury « one + ane » accompagné de Lou Doillon et g jury compasé
de Alain Gomis. Aurela Petit Bertrand Porcherot. Marie-ClaudeTreilhou,
et Tamaki Tsuchida ont decerne le palmares de ces 2%eme Enfrevues de
Beifort

Zote long, e grand gagnant ef pour le public el pour les jures est le film
remarquable de Anna Roussillon sur la révolution egypltienne de 2011 et ses
suites: Je suis le peuple La jeune réalisatrice a évoque la situation actuelle du
pays et remercié le personnage principal de son film, qui ne |'a pas encore vu
mais a qui elle compte aller le montrer ce meis de janvier. Pour lire nos
impressions sur ie film que nous avons vu hier, ¢'estici.

Cote court, celul guira remporté 3 prix, dontle prix « One + Ong » pour sa BO est
le documentaire de Micolas Boone |ancien poéle culturel branché de
Jahannesbourg, devenu zone de violence Hillbrow

Le Grand Prix du court metrage est allé 4 A fale de Catherine Thomas

Bla cinema de Laming Ammar-Khaodja (qui n'elait pas la pour le recevoir mais a
&écrit un frés beau maot dans le train que Lili Hinstin a pu lire) a recu un prix
special du jury

Le Prix d’aide & la distribution cine plus est alié a The Mand de John Magary.

visuel : @nna roussilon (c) yh



TOUTE LA CULTURE

Yaél Hirsch

[ENTREVUES] DERNIER JOUR DE FESTIVAL A BELFORT : LA FRAICHEUR DE
RIVETTE ET LA 3D DE BRISSEAU

Ce samedi 29 novembre, c’était jour de Palmarés au Festival Entrevues, mais auparavant, alors que les
projections de la compétition avaient cessé, c’était 'occasion de rattraper quelques classiques et/ou de
découvrir, comment Jean-Claude Brisseau s’est emparé de la 3D. Une bien belle journée, riche en surprises et
en liberté qui s’est terminée par le Palmarés un concert-événement autour de la figure de Winsor McCay (Little
Nemo) et un grand buffet dansant de cléture.

Alors que nous hésitions sur le chef d’'oeuvre a choisir pour commencer notre aprés-midi de cinéma au Pathé de
Belfort, Shokuzai de Kiyoshi Kurosawa était plein,, nous nous sommes donc repliés sur un monument de 3h15 de
Jacques Rivette : Céline et Julie vont en bateau (1974). Inscrite dans le cadre du cycle sur le voyage dans le temps,
cette projection nous a fait I'effet d’'un bain de joie de vivre. Et nous avons suivi avec passion les aventures trés
imaginées deduliet Berto et Dominique Labourier, meilleures copines en fantaisies, libres de rester d'éternelles
adolescentes et sucant des pierres semi-précieuses comme des bonbons pour découvrir I'histoire d’'une maison hantée
par trois femmes (dont Bulle Ogier et Marie-France Pisier) amoureuses du méme veuf (Barbet Schroeder) et sa fille et
jouant le drame compassé a la Marienbad de maniere tout a fait ringarde. Les héroines sont toutes deux un peu
magiciennes et dévalent les escaliers de Montmartre en trombe, vivant a deux cents a I’heure, rembarrant dragueurs et
voyeurs de sexe masculin dans les cordes; elles préferent boire ensemble du persil hallucinogéne plutdét que de se
préoccuper d’'un quelconque prince charmant et ne censure jamais rien de ce qu’elles pensent avec une folle liberté et
une grande beauté émaillée de fous-rires. Rivette aime vraiment les femmes et c’est un plaisir de voir sa caméra courir
derriére celles de son temps. On sort du film avec envie de citer les dialogue, le sourire jusqu’aux oreilles et 'impression
d’étre un peu drogué de liberté.

Dans son nouveau film, Jean-Claude Brisseau donne aussi deux femmes a admirer, mais tandis-que le fait divers du
trés attendu Des jeunes femmes disparaissent punit ces demoiselles de leur liberté sexuelle on réalise que les années
197 ont bien vécu et qu'il faut se concentrer sur I'objet principal de ce film assez réussi : la 3D. le relief passionne nos
cinéastes les plus expérimentés, tel Godard et son pied de nez de I'Adieu au langage. Comme Godard, Brisseau
cherche a émanciper la 3D du grand spectacle pour I'essayer dans un autre domaine, qui ne sera pas I'Histoire mais
intime. Et il faut dire que ses scénes de sexe cosmiques entre filles tournées dans son propre appartement sont du plus
joli effet en 3D. Venu avec ses deux actrices, Anna Sigalevitch et Camille Polet, le réalisateur était trés anxieux de savoir
ce que le public pensait du procédé du relief dans son film et a beaucoup décrié le caractére sombre du rendu. Il a aussi
expliqué que la 3D permettait d’attirer I'ceil la ou il ne serait pas allé naturellement, ce qui est éminemment intéressant
pour un thriller, comme Des jeunes femmes disparaissent.



TOUTE LA CULTURE

Le temps de se changer et nous étions au rendez-vous de la cérémonie de cléture, a 20h30, dans le trés joli cinéma Le
Granit, plein a craquer. c’est avec beaucoup d’émotion que Lili Hinstin a fait projeter le générique des 88 membres de
son équipe qui permettent a Entrevues d’exister avant d’appeler Gilles Levy a ses cotés sur scéne pour une cérémonie
de remise des prix, sans chichis mais pleine d’émotion, ou tous les lauréats (sauf un) étaient bien présents. Pour voir le
palmares, de ces 29éme entrevues, c’est ici!

Aprés ce moment riche en émotion, place a été faite a I'orgue de barbarie de Antoine Bitan, aux performeurs de Hey! la
cie et a Yannick Unfricht, pour des variations autour des dessins du « papa » de Little Nemo (1911): Winson McCay. Le
spectacle a donné a voir (ou a revoir) en tempo les dessins de ce génie, reconnu comme influence par les plus grands
artistes surréalistes et par Meobius ou Miyazaki...

Vers 22h30, les lauréats d’Entrevues, I'équipe du festival et ses invités ont retrouvé la salle des fétes parée de mille
couleurs et arrangée en grand dancefloor entouré de buffets pour une soirée de cléture absolument délicieuse. Les
convives ne se sont pas fait prier pour danser sur une sélection de tubes aussi eutectiques que la programmation du
festival. Ce dimanche, il est possible pour les belfortains de voir ou revoir les films primés. Ne manquez pas d’aller jeter
un ceil a la programmation de cette derniére journée de cinéphilie au Pathé d’entrevues! Quand aux parisiens, nous les
tiendrons au courant de la programmation prochaine du palmarés des 29émes Entrevues de Belfort dans leur ville!

visuels : yael hirsch



TOUTE LA CULTURE

Yaél Hirsch

LE PALMARES DU FESTIVAL ENTREVUES REPRIS A PARIS LE 9 DECEMBRE AU
LUMINOR

Pour les parisiens qui n’ont pas pu aller suivre cette magnifique 29éme édition des Entrevues de Belfort (voir nos
articles), le Luminor (ex Nouveau Latina Paris 4e) reprend deux films qui ont raflé plusieurs prix au palmares : Je

suis le peuple de Anna Rouissilon et Hillbrow de Nicolas Boone. rendez-vous mardi 9 décembre a 20h, en
présence des réalisateurs qui proposeront un débat a l'issue de la projection.

ENTRE]UES

a—lr“

Le court Hillborow de Nicolas Boone (France, 32 min) donne a voir le quartier de Johannesburg éponyme du film. Il a
remporté trois prix a Belfort : PRIX EUROCKS ONE+ONE, PRIX CAMIRA & PRIX DU PUBLIC COURT-METRAGE

GRAND PRIX JANINE BAZIN et PRIX DU PUBLIC LONG-METRAGE, Je suis le peuple de Anna Roussillon (France,
111 min)donnait a voir et ressentir « le printemps arabe » dans le quotidien d’une famille de paysans égyptiens. Un film
magnifique et important dont vous retrouverez la critique ici.

visuel : Yaél Hirsch



EAST ASIA

Sidy Sakho

AU DEPART DE KUROSAWA (A L'OCCASION DE LA
PROGRAMMATION « DOUBLE FEATURE » DES 29E ENTREVUES
DE BELFORT)

Apreés John Carpenter, c’est au tour de Kurosawa Kiyoshi de faire 1’objet d’une rétrospective en deux faces a Belfort, du 22 au 30 novembre.

Depuis deux ans, les EntreVues de Belfort ont initié un exercice tout particulier de mise en perspective des influences d’un grand cinéaste,
répondant au nom de « Double Feature ». Quésaco ? Rien moins qu’une rétrospective des films du maitre mis a ’honneur a la lumiére d’autres
l’ayant plus ou moins directement inspiré. Chaque film de la rétro se voit associé a ’ceuvre admirée, le temps d’une double séance pour le prix
d’une. Ainsi sera-t-il cette année, apres John Carpenter en 2013, donné I'occasion de découvrir ou redécouvrir les films deKurosawa Kiyoshi,
rattachés a des classiques ou raretés souvent inattendus.

Si par exemple I’association de Jellyfish (2003), certes pas son film le plus fameux, et Nenette et Boni de Claire Denis (1995), peut s’avérer
pertinente par le théeme commun de la jeunesse et ses divagations, on confessera n’avoir pas envisagé a premiere vue de corrélation entre la
mythomanie du pere, dans le formidable Tokyo Sonata (2009) et la dualité de celui du non moins puissant History of
Violence de Cronenberg (2005). De méme, le constat que Cure (1997), film de serial killer, est au moins aussi flippant que LEtrangleur de
Boston de Richard Fleischer (1968) n’interdit pas de réfléchir plus longuement au voisinage direct de Rétribution (2007) et Monsieur
Klein de Joseph Losey (1975).

Parmi ces croisements, il sera particulierement intéressant de revoir le presque démodé Silence des Agneaux deJonathan Demme (1990) tout
contre la stupéfiante série Shokuzai, finalement sortie dans nos salles en 2013. Intéressant car sans doute ’enjeu de ce type de programmation
est moins de relever les ressemblances et divergences entre les films de Kurosawa et ceux de ses idoles que d’imaginer, dans I’enchainement
méme des films, ’émotion du cinéaste lors de leur découverte. Emotion ayant peu ou prou contribué, on I’imagine, a son désir de faire a son
tour du cinéma. C’est moins le possible maniérisme qui intrigue que la découverte d’une proximité sourde entre deux esthétiques pourtant tres
distinctes (Kurosawa et Demme, quoi !).

Outre les films connus, Seventh code (2013), dernier en date du cinéaste encore inédit en France, fera I'objet d’une avant-premiére. Occasion de

conforter ou non I’'impression, pour les spectateurs chez qui ses films récents (Shokuzai donc, mais plus encore le trés déroutant Real, sorti en

mars dernier) ont ravivé une certaine curiosité, d’une interrogation par ce cinéma de sa mécanique parfois un peu trop froide et systématique.
Sidy Sakho.

Double Feature Kurosawa Kiyoshi au 29eme Festival International du Film de Belfort — EntreVues - plus d’informations ici.
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Justin Kwedi

FESTIVAL ENTREVUES DE BELFORT : INTEGRALE SATOSHI KON -
PORTRAIT

Miyazaki, Oshii, Rintaro, Otomo ... Des auteurs majeurs de l'animation japonaise, dotés d’un univers et de thématiques forts et
personnels qui s'imposérent progressivement au Japon puis a une reconnaissance mondiale. En l'espace de quatre films, Satoshi
Kon était devenu I'égal en tout point de ces icones vivantes et alors que sa carriere s‘apprétait a emprunter un nouveau cycle
passionnant, le sort (soit, pour étre plus précis, un cancer foudroyant ne lui laissant aucune chance) en a décidé autrement. Portrait a
I'occasion de 1’intégrale Satoshi Kon proposée par le 29¢éme Festival EntreVues de Belfort, qui se déroule du 22 au 30 Novembre.

Out of the (perfect) Blue

Son parcours sarticulera longtemps dans I'ombre de son mentor Katsuhiro Otomo, dont il deviendra, dans un premier temps,
I'assistant sur la version papier d’Akira, apres avoir remporté un prix pour son premier mangaToriko. C’est ce méme Otomo qui
I'introduit dans I'univers de I'animation en tant que concepteur des décors de 'OAV Roujin Z, ce qui le lance sur d’autres productions
plus (Patlabor 2 de Mamoru Oshii) ou moins (les OAV delojo’s Bizarre Adventures) ambitieuses. Son travail le plus abouti de I'époque
viendra en 1995 par un autre grand projet d’Otomo, le film a sketch Memories, ou il est en charge des décors et du scénario du
mythique segment deKoji Morimoto, Magnetic Rose. C’est cette derniere expérience qui l'incite définitivement a passer a la
réalisation.

L'occasion se présente en 1997 avec Perfect Blue. Malgré les défauts inhérents a la production modeste (le
film est a l'origine destiné au marché vidéo), tout Satoshi Kon est déja la.

Entre la terreur psychologique et le thriller haletant, on plonge dans I'esprit perturbé d’une pop idol
harcelée par un fan récalcitrant. Une mise en scéne virtuose accompagne cette perte de repere ambigué
et troublante entreHitchcock et le Polanski de Répulsion.

Réve de cinéphile!
Sans le savoir, Kon entame la un cycle sur le méme theme puisque, suite au succes critique du film, on lui propose de T
réaliser une autre ceuvre dans cette veine. Ce sera Millenium Actress, son chef d’ceuvre, ou se dévoile ce qu’on devinait
déja dans Perfect Blue, a savoir un grand cinéphile. '

immense maelstrom, cette fois dans un but purement romanesque.

Cet aspect cinéphile se manifeste encore mieux dans son film suivant Tokyo
Godfathers remake duJohn Ford, Le Fils du Désert (le titre original Three Godfathers est
encore plus parlant) ou trois sans-abris découvrent un bébé, le soir de Noél.

Kon y prouve la qu’il n'a pas forcément besoin de donner dans le récit alambiqué pour susciter
I’émotion.

Les préoccupations sociales de Tokyo Godfathers se mélent avec brio a son sens de la
narration sophistiqué dans la série Paranoia Agent oU les mystérieuses apparitions du «
shonen bat » soulevent de passionnantes questions.

S’il n‘apporte pas de nouvelle pierre a I'édifice, Paprika (2007, adapté de Yasutaka Tsutsui, le Philip K Dickjaponais et maitre a penser
de Kon, dont La Traversée du temps est aussi inspiré) fait figure d’aboutissement époustouflant, ou les thématiques du cinéaste (perte
de reperes entre le réve et la réalité, le coté référentiel au monde du cinéma) sont poussées a une perfection narrative et visuelle
totalement vertigineuse. U'émotion, plus insidieuse que dans les précédents, semble se diluer dans le foisonnement et la folie de
I'ensemble pour finalement magnifiquement se dévoiler dans une conclusion spectaculaire et touchante.

Kon, c’était une patte immédiatement identifiable (le trait si singulier de ses personnages féminins), et une
capacité a associer les émotions les plus pures a des concepts complexes dans un tout cohérent. La suite
s‘annoncait passionnante : Yume Miru Kikai, ou il allait tenter de viser un public plus jeune. Arrivé a un stadef;
avancé, le projet est néanmoins resté inachevé a cause de la maladie foudroyante de Kon. Espérons que ses
collaborateurs pourront malgré tout nous faire profiter de l'ultime réverie du maitre, méme de maniere LN
imparfaite.

Justin Kwedi.

Intégrale Satoshi Kon au Festival International du Film de Belfort — EntreVues - Plus d’informations ici !
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Justin Kwedi

FESTIVAL ENTREVUES DE BELFORT : INTEGRALE SATOSHI
KON — PERFECT BLUE

A T’occasion de I’intégrale Satoshi Kon proposée par le 29éme Festival EntreVues de Belfort, qui se déroule du 22 au 30 Novembre, East Asia revient sur la
filmographie du Maitre de ’animation. Premiére étape : Perfect Blue de 1997.

C’est sans regret que Mima, chanteuse, quitte son groupe pour se consacrer a une carriére de comédienne. Elle accepte un petit role dans
une série télévisée. Cependant son départ brusque de la chanson a provoqué la colére de ses fans et plus particulierement celle de 'un
d’eux. Le mystérieux traqueur passe a I’acte en dévoilant en détail la vie de la jeune femme sur Internet, puis en menagant ses proches.

Idéalement mis en orbite par son mentor Katsuhiro Otomo d’abord dans le milieu du manga (ou il sera,

son assistant sur Akira) puis celui de ’animation (Roujin Z, le magnifique film a sketch SF Memories pour lesquels il congoit les
décors et signe les scénarios dont celui du meilleur sketch Magnetic Rose), Satoshi Kon a enfin pris son envol avec ce coup d’éclat
inaugural qu’est Perfect Blue. Comme cela se vérifiera largement par la suite, I'inspiration de Satoshi Kon lorgne largement plus
vers le cinéma « live » que ’animation (son Tokyo Godfathers(2003) remake officieux du Fils du désert (1948) de John Ford) et ses
influences sont plus occidentales que japonaises, que I’on reste dans le domaine du cinéma (Terry Gilliam et sa trilogie de!
I’imaginaire Bandits, Bandits(1982), Brazil (1985) et Les Aventures du baron de Miinchhausen (1988)) mais aussi du coté de la littérature avecPhlhp K. Dick (méme
si, tout de méme, I’auteur japonais Yasutaka Tsutsui dont il adaptera le Paprika et a qui on doit La Traversée du temps est une référence avouée). Dans toutes ces
influences on déceéle un attrait pour des auteurs ayant su déformer la perception de la réalité, thématique qui est au coeur de I’ceuvre du réalisateur. Konméle cela a
un sujet typiquement japonais, a savoir la fascination pour les Idol, ces starlettes locales éphémeéres naviguant entre pop music formatée, mannequinat et cinéma
dont les attraits de lolitas attirent une horde de fans plus ou moins recommandable.

On suit donc les mésaventures de 1'une d’elles, Mima, qui va quitter son groupe a succés pour embrasser une carriere d’actrice au grand désespoir de ses
admirateurs, en particulier I’'un d’entre eux, particuliérement dangereux. Apres avoir créé une page web ot il endosse son identité tout en semblant étonnamment
informé de son quotidien, il va peu a peu menacer les membres les plus influents de son entourage. Satoshi Kon crée dés le départ une confusion entre réve et
réalité qui ira croissante avec la tension et surtout I’état mental de son héroine. On le comprend des la scéne d’ouverture ot, de maniére encore sobre, on a un
mimétisme a travers le montage, le jeu sur les raccords entre le quotidien de Mima et son existence d’Idol qu’elle s’appréte a quitter. La séparation reste la encore

bien définie et perceptible mais le réalisateur, en entremélant suspense classique et propres angoisses existentielles de I’artiste, va peu a peu nous perdre dans un
dédale ot I'on ne distinguera plus rien.

La menace est ainsi autant extérieure qu’intime avec une héroine déchainant les passions par ses choix bien éloignés de son
ancienne carriére policée (photos dénudées, tournage de scénes sexuelles explicites) et ses propres doutes et culpabilité se
confondent avec ceux des fans les plus virulents, laissant de nombreuses fois entendre que le harceleur est une création de
son esprit. La mise en scéne de Satoshi Kon obéit ainsi plus aux codes du thriller schizophréne (on pense souvent
au Répulsion de Polanski) ou la notion de point de vue est malmenée par le mental vacillant de Mima. C’est d’abord des
personnages qui disparaissent puis réapparaissent dans une méme séquence et nous faisant douter de ce que ’on voit (les
présences/absences du fan pervers sur le tournage du film) avant que ce ne soit les séquences elles-mémes qui s’escamotent
dans un maelstrom troublant ot réalité et fiction sont indistinctes, chaque dérapage se concluant par un réveil en sursaut de
Mima ne sachant plus si elle a vécu, révé ou tourné ce que ’on vient de voir. Pour plus de confusion encore, cette perte d’identité et de repére correspond aussi a
I’intrigue du film que tourne Mima avec un personnage schizophrene suite a un traumatisme. Satoshi Kon laisse autant une réalité factice envahir notre perception
que le fantasme cauchemardesque le plus prononcé avec le double torturé et envahissant de Mima symbolisant sa culpabilité mais qui prendra un tour plus concret
dans la conclusion.

Le brio de la réalisation compense les quelques carences techniques d’une ceuvre au budget modeste, avec notamment des

arriéres plans statiques et des scénes de foules grossieres ol la population demeure a I’état de silhouettes sans détails.
Linfluence du film (qui voyagera grandement et sera de nombreuses fois récompensé en festival) est considérable|
notamment chez un certain Darren Aronofsky qui reprendra un plan a ’identique dans son Requiem for a Dream (Mima
recroquevillée dans sa baignoire hurlant en silence et imitée par Jennifer Connely dans Requiem) et de nombreuses
situations dans Black Swan (2010) notamment les jeux de miroirs et de reflets. Ce sera quelques années plus tard le tour
d’un Christopher Nolan de lorgner cette fois sur Paprika (2007). Méme s’il cherche surtout a transposer des idées de mise enl
scene « live », Kon sait brillamment user des codes de I’animation lorsqu’il s’agit de verser dans le pur baroque notamment lors de la conclusion avec les
déplacements irréels du double de Mima, atteignant méme le pur génie quand il confond fantasme et réel dans un méme plan (le reflet de vitre montrant le vrai
visage du double dans un rictus dément tandis qu'une Mima radieuse et inquiétante sautille juste a coté).
Le résultat est tout simplement stupéfiant et plus qu’un grand film d’animation, Satoshi Kon signe un des plus grands thrillers des quinze derniéres années et digne
des plus grands des ce galop d’essai. Le plus fou c’est que le meilleur était encore a venir, un pur diamant noir.

Justin Kwedi.

Perfect Blue de Satoshi Kon, présenté au 29éme Festival EntreVues de Belfort. Plus d’informations ici.
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Justin Kwedi

FESTIVAL ENTREVUES DE BELFORT : INTEGRALE SATOSHI
KON — MILLENIUM ACTRESS

A T’occasion de I’intégrale Satoshi Kon proposée par le 29éme Festival EntreVues de Belfort, qui se déroule du 22 au 30 Novembre, East Asia revient sur la

filmographie du Maitre de ’animation. Seconde étape apres Perfect Blue : Millenium Actress de 2011.

Un journaliste et un cadreur de télévision s’en vont interviewer Chiyoko Fujiwara, célébre actrice sans age d’un cinéma populaire oublié. Recluse dans une retraite
dorée et paisible, elle recoit du journaliste un présent : une petite clef dont on ne sait ce qu’elle ouvre sinon un torrent de souvenirs qui va alors emporter les deux
auditeurs fascinés dans la course palpitante d’une jeune actrice mue par un amour a jamais inassouvi.

Satoshi Kon avait obtenu une reconnaissance critique immédiate et de nombreuses récompenses a travers le monde avec son époustouflant premier film, Perfect
Blue (1997). Thriller haletant, réflexion sur un phénoméne de société typiquement japonais et quéte existentielle de son personnage principal, Perfect
Blue parvenait a entreméler toutes ses thématiques dans une narration virtuose. On y trouvait déja la notion de réalité subjective et de perte de repéres qui
entrainait I’héroine et le spectateur dans un maelstrom d’images et d’ambiance ou il ne distinguait plus le réel de I'imaginaire. Satoshi Kon allait user des mémes
motifs avec son second film Millenium Actress mais cette fois a des fins purement romanesques, cherchant plus a émouvoir qu’a provoquer le malaise.

“a:Le point de départ est similaire a Titanic (1998) de James Cameron : une vieille femme retirée du monde voit lui revenir un objet issu de son passé
@ “et qui va réveiller le souvenir d’'une romance oubliée qui se révélera a nous en flashback. Ici il s’agit de Chiyoko Fujiwara, ancienne star du cinéma
@é’iaponais qui accepte la demande d’interview du journaliste et fan Genya Tachibana, en échange d’une clé perdue il y a bien longtemps. Quelles
» onrtes et mondes secrets ouvre cette clé ? Il faudra écouter les souvenirs de Chiyoko pour le savoir, et tout cela nous entrainera a la fois a travers
I’histoire du Japon mais aussi celle du cinéma japonais. Loin d’une construction en flashback basique, Millennium Actress adopte une structure
tout aussi déroutante que Perfect Blue. Dans le Japon totalitaire des années 30, Chiyoko, encore adolescente, croise la route d’un opposant au
régime griévement blessé et traqué par la police. Elle le recueille a Iinsu de sa famille et en tombe amoureuse. Ce dernier, dans sa fuite précipitée,
lui peint un portrait en remerciements mais surtout, oublie la fameuse clé. La lui ramener et surtout retrouver cet homme va devenir la quéte d’une vie entiére.
Hésitante, timide et se réfugiant derriére sa mére quand un producteur de cinéma lui proposera de tourner un film (de propagande) en Mandchourie, elle va
accepter la proposition car c’est justement la-bas qu’a fui son bel inconnu. Dés lors, la réalité de Chiyoko s’entreméle a celle des films qu’elle tourne, sa course
éperdue étant le fil rouge d’un arriére-plan revisitant les époques et le cinéma japonais. Redoutable guerriére ninja de ’ére Edo, elle devient une geisha sacrifiée du
XIXe dans une imagerie ol I’on pensera autant a Kurosawa qu’a Mizoguchi, le personnage de Chiyoko pouvant méme étre inspiré de Setsuko Hara, actrice
emblématique du cinéma japonais et retirée brusquement des plateaux apres la mort de son mentor (et amant ?) Yasujiro Ozu.

Satoshi Kon ne se restreint cependant pas a la simple reconstitution animée de ces grands moments du cinéma japonais mais y|

introduit une dimension ludique ot les intervieweurs apparaissent, observateurs et acteurs des événements, I’ignorance blasée
du jeune cadreur se disputant aux réactions énamourées du journaliste Genya. Les rares retours au présent aménent une
distance amusée a 'outrance des moments de fiction mais également (tout comme Titanic) un tour plus résigné et solennel sur
un age d’or disparu. Le ton de ses va-et-vient dans I’imaginaire se fait plus posé au fil de la maturité des roles de Chiyoko
désormais femme et icone mais qui dans son esprit demeure cette jeune fille a la poursuite de ce qui apparait de plus en plus
comme une chimeére insaisissable. Le cinéma doit toujours lui servir de passerelle vers son aimé — et s’il cherchait a la retrouver aprés I’avoir vu dans un film ? - et
aprés avoir surmonté les sursauts de I’Histoire (magnifique scene ot elle jette les yeux sur un Tokyo dévasté par les bombardements tandis qu’une nuée d’avions
apparait dans un ciel rougeoyant), ce sera a la malveillance et a la jalousie ordinaire de ce milieu qu’elle devra faire face. Jusqu’a comprendre que cet homme aprés
lequel elle court est une figure aussi abstraite et fantasmée que 1’adolescente qu’elle était alors. Elle ne pourra réellement le rejoindre que dans un ultime voyage
dans un monde de réve ou ils sauront se reconnaitre (autre paralléle avec Titanic ou Chiyoko constate avec tristesse qu’elle ne se souvient plus du visage de son
amour passé).

Visuellement Satoshi Kon s’adapte et s’approprie chacun des genre/période traversé, les mouvements de caméra reprenant le hiératisme

et la mobilité du chambara lors des combats de sabre, la composition de plan facon estampes japonaises, les cadrages oppressants du
mélodrame de Mizoguchi dans les séquences de geisha ou encore I’imagerie extravagante du kaiju-eiga (film de monstres géant a la
Godzilla) dans la perception virevoltante de Chiyoko. Le réalisateur joue plus sur la notion de trompe-I’ceil ou, par un montage virtuose,
un élément de décor ou un mouvement de caméra, nous échapperons vers un univers totalement différent. Cela souligne le sentiment de
course éperdue ol malgré la bascule c’est plus la découverte que le sentiment de perte de repéres qui domine, soit exactement I’inverse de Perfect Blue ou ces
changements soulignaient la folie naissante de son héroine. Ici Chiyoko n’est jamais perdue et sait ou elle va, ou plutdt vers qui elle va et rien ne saura l’arréter si ne
n’est le poids du temps représenté par la perte de la clé. Cependant aprés avoir finalement vécu sa vie et vieilli, elle pourra, dans le magnifique final, redevenir celle
qu’elle fut en retrouvant la clé et reprendre la poursuite car apres tout ce qu’elle préfére, c’est lui courir aprés. La quéte aura été ardente et aura fait le sel d’une vie.
Un mélodrame envoitant et peut-étre le plus beau film de son auteur. Satoshi Kon offrira une apothéose flamboyante a cette thématique avec Paprika (2007) ou se
méleront ’angoisse de Perfect Blue et le romanesque de Millenium Actress.

Justin Kwedi.

Millenium Actress de Satoshi Kon, présenté au 29éme Festival EntreVues de Belfort. Plus d’informations ici.
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FESTIVAL ENTREVUES DE BELFORT : INTEGRALE SATOSHI
KON - PAPRIKA

A T’occasion de Iintégrale Satoshi Kon proposée par le 29éme Festival EntreVues de Belfort, qui se déroule du 22 au 30 Novembre, East
Asia revient sur la filmographie du Maitre de ’animation. Aprés Perfect Blue et Millenium Actress, place a Paprika !

Dans le futur, un nouveau traitement psychothérapeutique nommé PT a été inventé. Grace a une machine, le DC Mini, il est possible de rentrer
dans les réves des patients, et de les enregistrer afin de sonder les tréfonds de la pensée et de ’inconscient. Alors que le processus est toujours
dans sa phase de test, I'un des prototypes du DC Mini est volé, créant un vent de panique au sein des scientifiques ayant développé cette petite
révolution. Le Dr. Atsuko Chiba, collégue de I’inventeur du DC Mini, le Dr. Tokita, décide, sous I’apparence de sa délurée alter-ego Paprika, de
s’aventurer dans le monde des réves pour découvrir qui s’est emparé du DC Mini et pour quelle raison.

Satoshi Kon réalisait son ultime chef d’ceuvre avec ce magistral Paprika en forme d’aboutissement pour un génie au sommet de son art. Kon
s’était toujours réclamé d’artistes ayant plus d’une fois exploré sous diverses formes la thématique des liens poreux en réves et réalité, Philip K.
Dick en littérature notamment ou encore Terry Gilliam au cinéma et plus particuliérement sa trilogie de I’imaginaire (Bandits
bandits (1982), Brazil (1985) et Les Aventures du Baron de Miinchausen (1988)). Le réalisateur allait devenir une référence a son tour en pliant
ce questionnement a son imaginaire, que ce soit sous la forme d’un étourdissant thriller schizophréne explorant certaines tares de la société
japonaise avec Perfect Blue (1997) ou alors en adoptant un récit romanesque et référentiel faisant voyager dans I’histoire du cinéma japonais
pour le magnifique Millenium Actress (2001). AvecPaprika, Kon allait s’attaquer a une autre de ses influences a savoir l'auteur de SF
japonais Yasutaka Tsutsui dont il adapte le roman éponyme. Paru en 1991, le roman fut trés tot envisagé pour une adaptation mais les visions
surréalistes de Tsuitsui nécessitaient un budget trop imposant pur une transposition en prises de vue réelles. Voyant les liens entre leurs
univers et souhaitant voir son histoire portée a I’écran, Tsuitsui sollicitera ainsi directement Satoshi Kon pour adapter Paprika a 1’occasion
d’une convention d’animation. Grand admirateur du roman, le réalisateur en tirera son dernier film et ceuvre somme.

Dans un futur proche, des scientifiques créent une machine, le DC Mini, permettant d’explorer les réves d’autrui et donc
leur inconscient dans l’idée d’un traitement psychothérapeutique. La machine a été conjointement concue par
I’inventeur de génie mais trés immature Dr Tokita et par sa collegue plus réservée et glaciale Atsuko Chiba qui en fait
Yl’'usage le plus brillant, accompagnant et aidant les patients dans leurs songes sous I’apparence de son alter-ego enjoué
Paprika. Le précieux outil encore en phase de test va étre dérobé par un mystérieux individu dont l'usage néfaste va
provoquer des réactions malencontreuses, mélangeant et insérant les réves dans l’inconscient des utilisateurs qui
perdent pied avec une réalité qu’ils ne distinguent plus. Atsuko va devoir ainsi explorer sans s’y perdre le monde des réves
PXafin de démasquer le voleur. Satoshi Kon opére en plusieurs phases pour faire basculer son récit. La séquence d’ouverture
’nous familiarise avec le concept par une perte de repére totale dans un réve teinté de psychanalyse ol s’entrecroise une
wscéne de cirque virant au cauchemar et un tourbillon référentiel cinéphile o on reconnaitra des reprises de moments de
Tarzan, du James Bond Bon Baiser de Russie (1963) ou encore Vacances Romaines (1953) de William Wyler. On
comprendra par la suite que ’on est dans le réve de Konokawa, un policier suivant une thérapie grace au DC Mini. La séquence déploie les
peurs, félures et inhibitions de son inconscient qui se manifestent par le gofit et la connaissance pour le cinéma, deviné dans son réve, mais
qu’il renie une fois réveillé, jurant qu’il déteste le Septieme Art et signifiant par cette contradiction son probleme a résoudre.

Le scénario déploiera la méme subtilité pour exprimer sobrement les douleurs secretes de chacun. La fantaisie
et ’enjouement de Paprika surprennent ainsi au vu de la réserve froide d’Atsuko et de la dureté avec laquelle
elle traite Tokita, homme enfant génial indifférent au monde qui I’entoure. La perception de la réalité opérera
en trois temps. Tout d’abord les déréglements du DC Mini interviennent dans le réel en altérant la personnalité
des individus envahis par les réves d’autrui alors qu’ils sont bien conscients et éveillés. La réalité est intacte
mais les comportements deviennent aberrants et absurdes de facon imperceptible, a I'image du personnage du
professeur Shima dont le comportement et le phrasé se font soudainement incohérents. Dans le monde du réve,
cette perte de raison se manifeste par I'intégration d’une farandole surréaliste dont ’orchestre joue une :
partition hallucinée (fabuleux score de Susumu Hirasawa alternant étrange, élégance et folie) et absorbe la personnalité de celui s’étant laissé
prendre au piege. Cette procession ira grossissante au fil du récit alors que le contact avec le réel se fait de plus en plus indistinct, une sorte de
mélange monstrueux de toutes les bizarreries peuplant ’ensemble des réves des malheureux utilisateurs du DC Mini, que ce soit objets en
mouvement ou animaux étranges. Dans un deuxiéme temps c’est ce controle du cadre du réve qui sera malmené, 'orchestre infernal
s’introduisant dans les réves des patients connectés pour les faire sombrer dans une folie multicolore et cacophonique. Enfin, la derniére partie
verra I’intrusion du réve dans le monde réel, aspirant la population, ’architecture et ’ensemble de I’environnement concret dans la démence de
celui controlant la machine.
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Satoshi Kon fait de ce cadre du réve un lieu oppressant et cauchemardesque dés qu’il est
question d’en prendre le controle ol d’y maitriser ses émotions. Les personnages sont
ainsi en quelque sorte punis de leur volonté d’encadrer par une technologie ce qui releve
de la plus pure des libertés en dépit de leurs bonnes intentions, et voient leur création se
retourner violemment contre eux entre des mains malfaisantes. Pourtant lorsque les
évenements déraperont et que les héros devront « lacher prise » pour s’en sortir, ils
pourront résoudre leurs traumas et dilemmes a I’image du policier Konokawa dont la
culpabilité enfouie dans un lointain passé se révelera de maniére bouleversante en
malmenant la structure répétitive du réve cinéphile d’ouverture. Le symbole de cette
idée, C’est bien str Atsuko si réservée et distante dans le réel et si inventive, rieuse et
sautillante dés qu’elle endosse I’identité de Paprika dans le réve. Lors de la collusion
réve/réalité de la derniére partie, la séparation se fera entre elle et une Paprika désormais autonome, obligeant I’héroine a révéler ce qui ’anime
(et que l'on aura percu sous la retenue des le début), 'amour. Satoshi Kon retrouve 1a tous les motifs visuels et narratifs de ses ceuvres
précédentes, mais poussés a un niveau de maitrise et d’exubérance qui laisse pantois. La perte de repére reléve donc autant des peurs et de
I’angoisse de Perfect Blue que du plaisir et de la jubilation de Millenium Actress, symbole de cet inconscient oppressant, apaisant et/ou
imprévisible selon I’état d’esprit. Les frontiéres ténues entre le réve et la réalité se manifestent des le départ (Paprika interpellant Atsuko dans
la réalité, avec ce plan signature repris de Perfect Blue ou Atsuko s’observe dans une glace et y voit le reflet de Paprika) de maniére perceptible
avant de nous emporter dans un tourbillon ot 'on ne distingue plus la différence.

Un élément de décor étrange faisant tout vaciller, un montage malin sautant le moment ou ’on pourrait se rendre compte de la bascule ou
dialogue trop étrange pour étre vrai, tout est fait pour nous empécher de nous raccrocher a quoi que ce soit. ’intrigue est rigoureusement
maitrisée mais son avancée se fait dans une progression incohérente, surprenante et reproduisant la nature insaisissable du songe. Nulle
logique a laquelle se raccrocher et a I’image des personnages se trouvant enfin en lachant prise, le plaisir de Paprika se savoure en
s’abandonnant au trip que nous propose Satoshi Kon. Brutalement emporté par un cancer en 2010 alors qu’il préparait son prochain
film, Satoshi Kon acheve donc prématurément sa carriére sur ce chef d’ceuvre, un des grands films des années 2000 et une influence majeure et
avouée de Christopher Nolan pour son brillant Inception (2010).

Justin Kwedi.

Paprika de Satoshi Kon, présenté au 29éme Festival EntreVues de Belfort. Plus d’informations ici.
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FESTIVAL INTERNATIONAL DU FILM DE BELFORT -
ENTREVUES : COMPTE-RENDU

Du 22 au 30 novembre 2014 se tenait la 29éme édition des EntreVues de Belfort, festival international de courts,
moyens et long-métrages. Vaste, éclectique et ludique, la programmation du festival de Belfort, orchestrée parLili
Hinstin, force le respect car presque tous les cinémas du monde y sont représentés. Des ceuvres de Tony Gatlif a
celles de Kurosawa Kiyoshi en passant par Satoshi Kon en sus d’une (re)visite de films de Jean Cocteau,Fritz
Lang, Werner Herzog, Jean-Marie Straub, Brian de Palma ou encore Robert Zemeckis (la liste est trés longue et
diverse), les EntreVues de Belfort vous permettent véritablement, en huit jours, de faire le plein de cinéma sous
toutes ses formes. Bien qu’il y ait de formidables rétrospectives autour du son, du cinéma et de I’Histoire (consacré
a la Grande Guerre cette année), du théme du voyage dans le temps, ce festival est aussi un lieu de rencontres entre
le public, les cinéastes et les critiques. En dehors des séances du soir ou de début de soirée ou le public est divers,
les séances de jours se voient remplis de jeunes collégiens et lycéens de la région Franche Comté ou de régions
limitrophes. Ce n’est donc pas un hasard si les mécanismes du cinéma de certains cinéastes y sont dévoilés et si
cette année marque également une sélection destinée aux enfants intitulée « EntreVues Junior ».

Cette année, deux cinéastes, en particulier, étaient invités par le festival: Tony Gatlif et Kurosawa Kiyoshi. On ne
présente plus le cinéaste de Gadjo Dilo tant il s’est créé une patte dans le paysage du cinéma francais. Prix de la
mise en scéne a Cannes en 2004 pour le film Exils, Tony Gatlif est associé a un cinéma du voyage et de la musique.
A travers la rétrospective de ses films, dans une section du festival nommée « La Fabbrica », Gatlifretrouve sa
monteuse Monique Dartonne, sa compositrice Delphine Mantoulet et ses ingénieurs du son Philippe Welsh et Adam
Wolny (également monteur son) pour raconter au public a I'issue de projections, leur rencontre et leurs
collaborations.
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Dans une autre approche du mécanisme du cinéma d’un réalisateur, la section « Un certain genre » était sous le
signe du pays du soleil levant et plus précisément nommé « Japon, esprits frappeurs ». D’un c6té toutes les ceuvres
du regretté Satoshi Kon (lire ici) furent projetées (du film collectif Memories a Paprika en passant par sa
série Paranoia Agent ) et de I'autre une sélection de films du cinéma de Kurosawa Kiyoshi mis en relation avec des
films de I'histoire du cinéma, tous choisis par le cinéaste lui-méme. C’est la deuxieme fois que le festival Belfort
opere ce principe de double programme (« Double Feature ») aprés John Carpenter (eh oui !) I'an dernier.
De Cure au diptyque Shokuzai en passant par le célebre Kairo, la filmographie de Kurosawa était donc mise en
miroir avec des oceuvres telles que L'étrangleur de Boston de Richard Fleischer, Les Innocents de Jack
Clayton,Monsieur Klein de Joseph Losey, Nénette et Boni de Claire Denis, Lifeforce de Tobe Hopper ou encore Le
Silence des agneaux de Jonathan Demme (lire ici). Kurosawa-san a donc fait le déplacement au Territoire de Belfort
deux journées afin de rencontrer le public et revoir certains de ses long-métrages projetés en 35mm. Lors de son
dernier jour, apres avoir donné des entretiens a la presse dont East Asia (lire ici), le cinéaste japonais a rencontré
librement, autour d’un café, des jeunes collégiens / lycéens avides d’en savoir un peu plus sur son cinéma. Une
rencontre bon enfant au début un peu timide mais tres chaleureuse et conviviale au final. Il nous tarde déja de
savoir qui sera le ou la prochaine cinéaste du prochain « Double Feature ».

s wz*"'—_'
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Le festival EntreVues de Belfort porte bien son nom et se positionne par sa programmation et ses animations
comme une manifestation cinématographique incontournable de I’Est de la France. Qu’on se le dise !

Flavien Bellevue

Remerciements a Lili Hinstin et a toute I'équipe du festival ainsi qu’a Audrey Grimaud et Sadia Robein pour leur
accueil chaleureux.

Photos Flavien Bellevue
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ENTRETIEN AVEC KUROSAWA KIYOSHI : FESTIVAL
INTERNATIONAL DU FILM DE BELFORT - ENTREVUES

Les 27 et 28 novembre 2014, le réalisateur japonais Kurosawa Kiyoshi était de passage en Franche-Comté pour le Festival de
Belfort. Il était invité a présenter quelques films de sa filmographie en paralléle avec des ceuvres de I’histoire du cinéma qu’il a
choisies, dans une programmation intitulée « Double Features » (lire ici). A cette occasion, le cinéaste présentait son dernier
film Seventh Code a la durée peu conventionnelle (60 min.) et déja primé au Festival de Rome en 2013 (mise en scéne et
montage). Kurosawa Kiyoshi livre ici les dessous de cette production inédite a sa filmographie, sa sensibilité pour le festival
Belfort, les actrices/personnages féminins et le 35mm.

Comment &tes—vous arrivé sur le projet de Seventh code ?
A la base, Atsuko Maeda, I’actrice du film, est trés connue au Japon en tant que chanteuse (ndlr elle est une ex-membre du trés
populaire groupe AKB48) et comme elle a écrit un nouveau morceau, on m’a demandé d’en faire un film promotionnel.

Lorsque vous avez présenté le film, vous avez dit qu’il fallait que vous restiez dans le budget qui vous était accordé, mise a part
cela, il y a-t-il eu d’autres contraintes ?

Comme le résultat final n’était pas un clip classique mais plus un bonus vidéo inséré sur un deuxiéme disque avec I'album, je
pouvais donc faire le format que je voulais. L'idée de dérouler I'histoire du personnage d’Atsuko Maeda en dehors du Japon ou
dans un endroit qui ne soit pas japonais, vient du producteur. Maeda est trés populaire au Japon dans les deux sens du terme : le
public la connait bien, il y a une forme d’intimité entre elle et le public. Pour le producteur, le fait de la mettre en scéne hors du
Japon l'aiderait a la mettre encore plus en valeur ou de la voir sous une nouvelle lumiere. Il fallait donc trouver un endroit mais qui
ne soit pas en Asie et aussi qui ne soit pas trop loin puisque le budget était un peu limité. Au fil des discussions, nous nous
sommes décidés sur Vladivostok qui est un lieu occidental aux portes de I’'Asie.
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Quelles difficultés avez-vous rencontrées en tournant la-bas ?

L’une de nos plus grandes difficultés a été que notre équipe n’était jamais allée la-bas et qu’on ne savait pas quel genre d’histoire
on pouvait y raconter. Il fallait donc prendre connaissance des lieux. Une fois que le tournage a commencé, tout allait mieux.
Vladivostok est une petite ville et il y a un festival de cinéma la-bas dont I’équipe a pu nous aider. Le mélange des équipes russe
et japonaise s’est bien passé et ca nous a beaucoup aidés. Je ne sais pas si vous vous rappelez de la derniere séquence du
film, Atsuko Maeda monte dans une camionnette ; le conducteur n’est autre que le directeur du festival de Vladivostok (rires).

En voyant le film, on remarque beaucoup de plans larges, et notamment la derniére séquence sur la route ou vous laissez partir
I’action tout en faisant un mouvement de grue, cette mise en scéne distancée vous est venue sur place ou y pensiez-vous avant de
venir en Russie ?

Deés que j’ai su qu’on tournait en Russie, je savais que je trouverai des espaces vastes comme on n’en trouve pas au Japon. Le
dernier plan auquel vous faites référence se trouve tres loin de Vladivostok. On a di faire plusieurs heures de voiture pour trouver
ce paysage que j'imaginais avant de venir tourner en Russie. Pour tout vous dire, méme I'équipe russe fut surprise qu’on ait pu
trouver ce paysage éloigné de la ville, a I'intérieur des terres.

Comment avez-vous abordé la question de I'image et du son ?

Une chose était évidente des le début, c’était que je devais filmer Atsuko Maeda en train de chanter puisqu’il s’agissait d’une sorte
de clip/film promotionnel. J’ai toujours gardé cela en téte sur ce projet. Au début, la musique existait mais pas les paroles qui
sont arrivées beaucoup plus tard. L'idée que je me faisais en écoutant la musique était quelque chose qui allait de I'avant et
comme je I’ai dit lors de la présentation du film, pour les Japonais, Vladivostok est une ville qui est une porte qui permet d’aller
vers I’Occident. Je dois avouer que j'ai trés peu de culture et de pratique en matiére de clip vidéo. J’ai donc procédé de la facon
suivante pour la mise en scene : lorsque Atsuko Maeda joue le personnage du film, je la dirige en tant qu’actrice, une fois qu’elle
chante, elle redevient la chanteuse que tout le monde connait et je ne la dirigeais pas.

A la vision de Seventh code, on repense aux roles de femmes fortes de vos derniers films (Shokuzai et Real). Est-ce que c’est un
aspect que vous allez approfondir dans vos prochains films ou allez-vous revenir a des roles prédominants plus masculins ?

Cela tient beaucoup au hasard et aux rencontres. Il faut savoir que Shokuzai, Real et Seventh code sont des films de commande et
dans les trois cas, il s’agissait de personnages féminins déja établis avant que j'arrive sur ces projets. Real et Shokuzai étaient des
adaptations de romans avec des personnages féminins et Seventh code est le clip/film promotionnel d’une chanteuse; si je devais
écrire un film prochainement je ne sais pas si les protagonistes seraient plus féminins ou masculins. Je dois avouer que j'apprécie
de suivre ce fil de rencontres qui me mene a ces différents projets. D’'un point de vue plus personnel, je pense que dans la
génération des jeunes acteurs qui ont entre 25 et 30 ans, ce sont les actrices qui ont plus d’ampleur dans leur jeu, plus de force et
donc qui sont plus riches.
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Du coup, est-ce que votre prochain film qui sortira au Japon en 2015, aura un personnage féminin comme protagoniste et est—ce
que ce sera un sujet original ou une autre adaptation ?

Ce sera une adaptation et le film sortira fin 2015 au Japon et peut-étre qu’il sera présenté en France avant. Tout n’est pas encore
décidé. Cette fois, il s’agira d’un couple en tant que « personnage principal » mais si on devait choisir des deux qui est celui qui
ressort le plus, je dirais que c’est celui de la femme. (rires)

Puisque le festival de Belfort vous offre la programmation des « Double Features » avec vos propres films, quel film associeriez-
vous avec Seventh code ?

C’est trés difficile...Jusqu’a la derniére minute, on ne savait pas si on pourrait projeter le film ce qui fait que je n’ai pas eu a penser
a un film a projeter en marge de celui-ci. Il faut que je réfléchisse un peu... Ca pourrait étre des films comme Alphaville ou Pierrot
le fou de Jean-Luc Godard. Dans ces deux films, ce sont des réles masculins prédominants pourtant... La fin de mon film tiendrait
plus de Pierrot le fou, je pense.

Est-ce que pour les autres films, vous aviez pensé a d’autres ceuvres en correspondance aux votres ?
Pour les autres films, les choix étaient plus clairs car je n’avais pas d’autres ceuvres en téte mais j’ai hésité parfois. Ce qui m’a aidé
a choisir au final, c’était la disponibilité des films pour la projection.

Le festival de Belfort a un public assez jeune en général et avec le programme des « Double Features », « Laboratoires sonores »
ou des programmes de films de patrimoine, il y a une volonté de transmission de I’histoire du cinéma et de sa mécanique, qu’en
pensez-vous ?

J’ai parcouru le catalogue du festival et j’ai été surpris par I'ampleur de cette programmation. Il y a des films trés anciens donc oui,
je trouve que le festival cherche a enseigner, d’une certaine facon, I’histoire du cinéma. Il y a une évolution également en allant
des films anciens aux films plus récents dans une diversité de registres trés impressionnante ; il y a des films expérimentaux,
anciens, d’animation etc. et je trouve ca extrémement riche. Je trouve que ce festival n’a rien a envier a d’autres grands festivals
comme celui de Cannes. Mais ce qui m’a le plus ému, c’est que Nénette et Boni de Claire Denis et mon film Jellyfish aient été
projetés en pellicule 35mm. C’est trés trés rare aujourd’hui au Japon ou dans le reste du monde de voir des projections
argentiques ; c’est une expérience trés précieuse surtout pour les jeunes générations de voir des films tournés en 35mm et
projetés tels quels sur un grand écran. J’étais ému parce que ¢a faisait trés longtemps que je n’avais pas pu voir un de mes films
projeté via son support d’origine ; c’est la aussi la grande force de ce festival.
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Vous déplorez également le fait qu’il est difficile de nos jours de tourner en pellicule ?

Je trouve que c’est dommage mais ¢a ne veut pas dire pour autant que je n’aime pas le numérique. Je regrette que I'arrivée du
numérique chasse la pellicule. Le public devrait pouvoir choisir ainsi que les cinéastes quel(s) support(s) ils préferent. Le
numérique a des points forts incontestables mais la pellicule en a aussi. L’argentique a une tradition de plus de 100 ans et je
trouve trés étrange que du jour au lendemain, on nous interdise de tourner en pellicule. J’aurais mieux compris si la transition se
passait sur une dizaine ou une vingtaine d’années, cela aurait été plus naturel mais je suis assez choqué de voir que les choses se
passent de facon aussi brusque.

Propos recueillis au Festival International du Film de Belfort - EntreVues, le 28/11/2014 par Flavien Bellevue.
Traduction de Eléonore Mahmoudian.

Photos de Kurosawa Kiyoshi par Flavien Bellevue

Merci a Audrey Grimaud et a toute I’équipe du Festival EntreVues.
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Flavien Bellevue

FESTIVAL - SEVENTH CODE DE KUROSAWA KIYOSHI
(ENTREVUES / KINOTAYO)

Apres les commandes pour la télévision (Shokuzai), le cinéma SF (Real), le réalisateur Kurosawa Kiyoshi enchaine une troisieme
commande mais cette fois pour le monde de la musique. Pour sa quarantiéme réalisation, tous genres et formats confondus
(courts-métrages, séries TV, longs-métrages etc.), le réalisateur de Cure s’approprie cette nouvelle « demande » en l'injectant
dans son propre univers cinématographique.

Etranger au monde du clip vidéo, c’est bien a lui, Kurosawa Kiyoshi, qu’on a demandé de mettre en boite un long clip
promotionnel pour la chanteuse japonaise, tres populaire en son pays et en Asie, Atsuko Maeda. Prévu sur un DVD inséré en plus
du CD de I'album de la chanteuse, Seventh Code verse plus du c6té du film d’auteur un tantinet ironique que du pur clip vidéo a
scénario. Limité par un budget certain, Kurosawa arrive tout de méme a raconter une histoire en une heure : celle d’Atsuko, jeune
femme japonaise perdue dans la ville de Vladivostok a la recherche d’un homme, Matsunaga, qu’elle a rencontré a Tokyo et qu’elle
ne peut pas oublier... Si cette histoire, un peu a I’eau de rose désespérée, trouve un tournant un peu tragique dans une premiere
partie, elle va se transformer dans une sorte de parodie du film d’action et d’espionnage dans sa seconde partie.

Il est clair que la musique d’Atsuko Maeda passe ici au deuxiéme voire au troisieme plan tant ce n’est pas ce qui intéresse le
metteur en scene de Tokyo Sonata. Il nous a d’ailleurs avoué lui-méme lors d’une interview (a lire ici), s’étre trés peu intéressé au
clip dans sa carriére et qu’il est novice dans le domaine. C’est peut-étre la raison pour laquelle il fait apparaitre le clip, au sens
propre, une minute dans le film un peu maladroitement. Ce qui frappe donc avec Seventh Code, c’est qu’on a I'impression de se
retrouver dans un de ses films tout en ayant quelque chose d’autre, d’atypique devant les yeux. Si le début du film peut faire
penser aux premieres minutes deRétribution, Kurosawa donne un c6té lancinant et fantomatique a I’ensemble mais sans jamais
que ca décolle vraiment malgré I’expérience visuelle. La seconde partie inattendue et un peu plus loufoque « réveille » un peu tard
le « film » promotionnel. On reste un peu sur sa faim malgré quelques références a la Nouvelle Vague. Ceci étant dit, Seventh
Code a beau étre une commande, il est clair que cette derniere s’est pliée a son réalisateur tant sa patte marque I’écran. Ce projet
lui permet également et une fois de plus, de donner vie a un personnage féminin surprenant et qui ne dénote pas dans sa
filmographie.

Flavien Bellevue

Seventh Code de Kurosawa Kiyoshi. Japon. 2014.



CRITIKAT.COM

Raphaélle Pireyre

Le festival Entrevues de Belfort
dévoile la programmation de sa 29e
édition

ACTU | LE 25 DCTOBRE A 11:45

Le festival Entrevues a dévoilé hier les details de s3 programmation sa
prochaine édition qui aura liew du 22 au 30 novermbre. Parmi Les films en
competition, compaosee de ler; 2e, et 3e films, on notera 3 presence du
lauréat 2013 du programme d'aide 3 la post-production du festival : Sud g
nora déplacer d'Antoine Boutet. Du cété des courts métrages, on regardera
avec attention les films de Safia Benhaim dont le cinéma travaille la
guestion de Uexil, de Nicolas Boone, qui, comme il l'avait fait avec 200% er
foumnant a Saint Fons dans |3 banlisue de Lyon, tourne avec des habitants
du quartier qu'il fitme, icl Hillbrow, guartier a U'sbandon de lohannesburg.

Du coté des rétrospectives manographiques, Lo Fabrica invitera Tony Gatlif
aveqlier, accompagne de ses collaborateurs techniques. la fagon dent il

« fabrigue » son cinema. Pour la ‘programmation Double Feature, Kiyashi
Kurosaws s'est préte a U'exercice de programmation en proposant en regart
de chacun deses films l'ceuvre d'un autre cingaste qui U'a inspire.
L'integralité des films du cineaste d'animation japonals Satoshi Kon sera
"égalerhent presentée dans la case Cconsacrée au cinema de genre.

Intitulée 14/18 koléidoscape, la thematique historigue gui s'attache 3
proposer un regard scientifique sur la représentation cinématographique
sera cette année loglquement consacree a la representation de la Grande
Guerfe.

A qual s'ajoutent Line série d'avant-premieres, films rares [ssts des
collections de la Cinémathégue frangaise et une programmation
transversale axee sur la thematigue du voyage dans le temps, qul laissent:
penser que le plus dur sera bien de faire son choix.
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Lili Hinstin

APROPOS DU 29E FESTIVAL ENTREVUES DE BELFORT

La 29eme edition du festival Entrevues de Belfort

va s'ouvrir pour dix jours a la fin de cette semaine.

Apres avoir été programmatrice a Rome a la villa

Médicis puis au Cinéma du réel, Lili Hinstin a pris la 4 I

direction artistique du festival de Franche-Comté ‘
I'année demiére, prenant la suite de Catherine

Bizern. Elle nous présente la programmation de

cetre prochaine édition. Ce qui frappe quand on

regarde (..)

lire Ia suite

eneo®

Une du site

RENVERSER LES PERSPECTIVES

Lili Hinstin
A PROPOS DU 29E FESTIVAL ENTREVUES DE BELFORT

La 29éme édition du festival Entrevues de Belfort va s’ouvrir pour dix jours a la fin de cette semaine. Aprés avoir été
programmatrice a Rome a la villa Médicis puis au Cinéma du réel, Lili Hinstin a pris la direction artistique du festival de
Franche-Comté I’'année derniére, prenant la suite de Catherine Bizern. Elle nous présente la programmation de cette
prochaine édition.

Ce qui frappe quand on regarde I’ensemble de la programmation, c’est a quelle point elle embrasse LE cinéma au sens
trés étendu du terme (le court métrage, le documentaire, I'animation, "expérimental, le patrimoine). Est-ce que cette
exigence de diversité est présente au moment des choix ?

Ce que je cherche, ce sont avant tout de bons films, plus qu’une exploration systématique qui serait un peu mégalomane
et un peu vaine de toutes les potentialités du cinéma ! Mais c’est vrai qu’en tant que spectatrice, j'accorde de I'intérét a
des films tres différents. S’il faut définir une ligne directrice a la programmation, ce serait ce questionnement : qu’est-ce
qui fait 'intérét d’un film ?

J’aimerais que le travail que je fais a Belfort consiste a déplacer des systemes de pensée. Il faut lutter contre les ghettos
dans tous les sens du terme. Je déteste I'idée d’un public cantonné a une vision mainstream du cinéma comme
divertissement, mais je ne supporte pas plus celle d’une élite intellectuelle qui ferait un étendard de son acces a des
choses trés pointues.

L’'un des roles d’Entrevues est de faire découvrir a des spectateurs, qui voient le cinéma comme un divertissement
joyeux, jusqu’a quels sommets cet art peut aller.

Je pense par exemple a la programmation consacrée au cinéaste d’animation Satoshi Kon qui est un véritable maitre du
découpage, trés proche de la sécheresse d’un Fritz Lang derniere période et avec qui il partage également un jeu
extrémement précis et pervers sur la réalité de la narration proche de Beyond a Reasonnable Doubt (L’Invraisemblable
VEérité).
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Est-ce cette volonté de déplacer la perception de ce qui est populaire qui vous a poussée a choisir d’inviter Tony Gatlif
et ses techniciens a venir parler de leur travail dans le programme « La Fabbrica » 2

Tout a fait, c’est un cinéaste qui a connu quelques gros succés publics, qui a recu un prix de la mise en scéne a Cannes
(pour Exils en 2004, NDLR), mais qui est peu considéré par une partie de la critique. En partie a mon avis parce qu’il ne se
situe pas du tout dans la doxa critique concernant le découpage ou la scénographie par exemple. Mais c’est un cadreur
incroyable qui fait passer des choses trés expérimentales, comme des scénes de transe de vingt minutes. Gatlif ne se
pose pas la question d’un cinéma populaire, mais il se pose la question du peuple. Et il y parvient en gagnant le public par
sa gaité, son impertinence et son sens de la démesure.

C’est un cinéaste qui a aussi un sens du temps extrémement intéressant : il sait saisir instant présent avec une
exceptionnelle intensité - je pense a tous les moments de musique et de danse d’une grande intensité dramatique et qui
représentent de véritables prouesses techniques. Et d’autre part, je trouve que c’est un cinéaste qui a une intuition de
I’essence politique de son temps, de son époque. Il comprend trés vite, avant tout le monde, ce qui est en train de se
passer et ce qu’il est important de filmer. C’est important pour moi de montrer un cinéaste qui se confronte a tout un
impensé politique de notre société.

Tony Gatlif a une capacité a rendre proche des choses qui sont lointaines pour la plupart d’entre nous, mais sans en faire
un sujet. Je pense au monde gitan, bien sir, mais aussi au handicap par exemple, dans Vengo. Ce qui est lointain dans ses
films, c’est I’argent, le bien étre, les restaurants... les régles qui ont cours dans ces lieux-la semblent incompréhensibles.
Il renverse complétement les perspectives.

C’est ce que je cherche aussi a faire. Quand on est programmateur et qu’on dirige un festival, il est important d’avoir une
liberté par rapport a ce que nous dicte la doxa, qu’elle soit critique, politique, financiére... Il faut étre capable de faire
bouger les lignes, de créer des rencontres, des imprévus, de faire en sorte que les gens puissent changer d’avis.

Le programme comporte également beaucoup de partenariats avec des institutions (Cinémathéque francaise, Centre
Pompidou, FRAC Franche-Comté, etc.) ou des cartes blanches.

Pour moi, proposer des cartes blanches c’est une maniére d’élargir la programmation, d‘accéder a des propositions que
je n’aurais pas faites moi-méme et de m’ouvrir a des choses que je ne connais pas. Par exemple, la collection du FRAC de
Franche-Comté est centrée autour de la thématique du temps. Il me paraissait donc évident de les associer a la
programmation transversale « Le Voyage dans le temps ». Eux aussi étaient trés contents de nous préter une ceuvre et de
sortir du cadre muséal. J’aime beaucoup I'idée qu’une piéce d’art contemporain de cet immense artiste italien qu’est
Gianni Motti se déplace jusque dans un multiplexe.

Je travaille de la méme fagon avec Priska Morrissey et Laurent Heyberger sur la thématique « Cinéma et Histoire » : ces
deux chercheurs laissent a leurs invités le soin de choisir eux-mémes les films autour du theme que nous avons défini
ensemble. Cela permet, au sein d’une programmation de patrimoine, de proposer de véritables découvertes
comme Meres francaises, un film de 1917 de Louis Mercanton et René Hervil. J’aime éviter le ronronnement cinéphilique
ou on sait ce qui est bien ou ce qui ne 'est pas. J’ai envie de montrer des choses plus inattendues.

Quels sont les critéres qui président aux choix du comité de sélection concernant la compétition ?

Mon souhait est de faire découvrir des films. Je ne veux pas que Belfort soit la vitrine de festivals plus importants. Méme
si nous sommes treés proches de magnifiques festivals comme Locarno et le FID a Marseille, je pense que la mission de
Belfort est d’offrir leur chance a des films qui n’ont pas été montrés ailleurs, plutot que d’étre une sorte de best-of.

Il'y a aussi 'aide a la post-production « [Film en cours] » qu’offre le Festival et qui permet a des distributeurs francais de
découvrir des films trés en amont. lls suivent aussi la compétition qui comporte beaucoup de premieres mondiales et
internationales. Le fait que des films et des distributeurs puissent se rencontrer est trés important et intervient dans
certaines de mes décisions.

La chance que nous avons par rapport a d’autres festivals de la méme taille, c’est de recevoir de nombreuses
propositions — 1600 films nous arrivent chaque année — et d’avoir un comité de sélection composé de quatre personnes
qui peut les visionner. Cela nous offre la possibilité de découvrir des films qui sont hors circuit a tout point de vue. Je
pense par exemple a Tarek Sami, Karim Loualiche et Lucie Déche qui ont réalisé sans argent Chantier A qui était en
compétition I’'année derniére.
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L’intérét que I'on porte a un film doit aussi prendre en compte sa provenance, I’histoire cinématographique de son pays.
Par exemple, on a I'impression de connaitre du cinéma iranien une tendance post-Kiarostami ou la veine théatrale a la
Farhadi. Le film en compétition, Farda (Iman Afsharian et Mehdi Pakdel) est un polar métaphysique, presque fantastique,
trés éloigné de ces deux influences. Il est surprenant de voir a quel point de jeunes cinéastes iraniens sont élevés au
biberon du cinéma hollywoodien, comme tout le monde !

Je pense aussi a la relation particuliére du festival avec toute la nouvelle vague américaine. Au fil des années, les films des
fréres Safdie, de John Gianvito ou d’Alex Ross Perry ont été présentés. Cette année, For the Plasma témoigne d’une
tendance trés forte dans le jeune cinéma indépendant américain : tourner en pellicule. Bingham Bryant et Kyle Molzan
ont lancé une campagne de crowdfunding et ont mis deux ans a tourner leur film parce qu’ils tenaient au 16mm.

La sélection comporte des premiers, deuxiemes ou troisiemes films, mais finalement, peu de troisiemes films sont
présents, car le plus souvent, ils sont arrivés a des degrés de maturité ou de satiété économique qui présentent moins
d’intérét pour Belfort. Un premier film peut présenter quelques maladresses, la notion la plus importante pour moi, c’est
la question du risque, I’énergie des enjeux d’un jeune cinéaste. Gaby Baby Dollde Sophie Letourneur, par exemple, a
atteint un niveau de maturité au niveau de sa mise en scéne qui I’écarte de la sélection d’Entrevues. Mais comme je I'aime
beaucoup, je le présente en séance spéciale, aux exploitants de la région : c’est une autre facon de soutenir des films.

Cette année a lieu la premiére édition d’Entrevues Junior, qui propose aux enfants de voir certains films des différentes
programmations. S’adresser au jeune public, est-ce une facon de former les prochaines générations de spectateurs
pour mieux ancrer le festival dans le territoire ? Il me semble que cela faisait partie des attentes formulées par la ville
de Belfort que le festival soit davantage ouvert au public.

J’aimais I'idée d’un mini-festival dans le festival et que la régle du jeu soit de proposer une sélection pour le jeune public
issue de chaque programmation. Cette contrainte nous a poussés a intégrer aux sections des films auxquels nous
n’aurions pas pensés autrement, et j’aime cette dynamique.

C’est vrai que I'ouverture au public passe aussi par le Jeune Public, mais a Belfort, I’éducation a I'image se fait tout au
long de I’année avec 'association Cinémas d’aujourd’hui qui gére le festival. Ce travail ne passe pas que par Entrevues.

Nous avons aussi 400 lycéens en option cinéma, qui viennent de toute la France et qui apportent une jeunesse et une
énergie dans le public du festival. Nous construisons une programmation pensée a leur attention en relation avec I'ceuvre
au programme du Bac qui cette année porte sur le son.

C’est vrai que l'ouverture passe énormément par les jeunes spectateurs, mais je pense que le festival était déja treés
ouvert, méme s’il est toujours nécessaire d’aller chercher certains spectateurs, ceux que I'on appelle les « publics
empéchés », dont I'accés au cinéma et a la culture en général n’est pas une chose acquise ou évidente. C’est important
pour un festival de n’étre pas ouvert seulement aux professionnels, tout simplement parce que les publics sont
étonnants.

Propos recueillis a Paris le 12 novembre 2014.
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Festival EntreVues de Belfort :
Palmares de la 29éme édition

ACTU | DIMANCHE A 13:57

La plupart des Francais qui présentaient des films en compétition a cette 29éme
édition du festival EntreVues de Belfort sont allés tourner hors de I’hexagone : Sol
Branco de Cristéle Alves Meira au Portugal, Letters to Maxd’Eric Baudelaire en
Abkhazie, La Fievre de Safia Benhaim au Maroc. Les deux films frangais primés sont
représentatifs de cette tendance. Le jury présidé par Alain Gomis et le public se sont
accordés : Je suis le peupled’Anna Roussillon recoit le Grand prix Janine Bazin et le
Prix du Public pour le Long métrage. Tourné en Egypte avant et aprés la Révolution,
le film fait état des réflexions sur ces bouleversements politiques vus loin de la place
Tahrir, depuis les champs de la région agricole proche de Louxor.

En dix plans séquences virtuoses qui tracent un récit de la violence dans le township
de Johannesburg, Hillbrow de Nicolas Boone a impressionné lui aussi le public qui lui
attribue le prix du court métrage, et les jurys Eurocks One + One et Camira.

Ciné + attribue son prix d’aide a la distribution a The Mend de John Magary, qui
confirme le lien fraternel qui unit EntreVues et le cinéma indépendant américain,
apres les sélections, de See You Next Tuesday de Drew Tobia, lauréat du méme prix
’an passé et qui sera distribué treés prochainement par Norte, ou de The Color
Wheel d’Alex Ross Perry en 2011.

A Tale de Katrin Thomas recoit lui le Grand Prix du court-métrage, avec son récit tout
en hors-champ, d’une nuit d’horreur passée dans un village perdu d’un Ouest
américain peuplé de fous et de satyres.

Le Prix d’aide a la post-production [Film en cours] est attribué a El Silencio del Rio, film
colombo-uruguayen de Carlos Tribifio.
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29e Festival Entrevues de Belfort

A part un grincheux qui objectait : « C’est toujours la méme chose » face au recommencement inlassable de la
journée de Bill Murray dans la bourgade de Punxsutawney, le public venu voir Un jour sans fin profitait de ce
plaisir rare de cinéphile qu’offrent les festivals : découvrir ou revoir des films dans des conditions idéales
(grande salle comble, écran pharaonique, belle copie 35mm). Faire qu’un festival soit un lieu de rencontres
professionnelles pointues autant qu’une grande féte de la cinéphilie populaire, c’est bien ce que réussit
Entrevues, et que n’ont pas démenti la fréquentation en Iégeére hausse par rapport a I’an passé et le succés
public de la rétrospective consacrée a Tony Gatlif.

Parallelement a la programmation thématique Le Voyage dans le temps qui mettait a I’honneur le succés
d’Harold Ramis, les vingt-quatre films de la compétition, soit douze courts et douze longs métrages
mélangeant fiction, documentaire et expérimental, invitaient a un voyage a travers le monde. Au milieu de
I’éclectisme de la programmation, qui, en voguant vers les découvertes du patrimoine (la section « Cinéma et
histoire »), les raretés expérimentales (les cartes blanches a la Cinémathéque francaise et au Centre
Pompidou), et le cinéma de genre (les intégrales Satoshi Kon et Kiyoshi Kurosawa), illustrait les versants les
plus débridés du cinéma, la compétition faisait figure d’éléve appliqué offrant un parcours dans un cinéma trés
international sans cancre qui plombe la moyenne, ni surdoué avide d’exploser le cadre.

Au bon endroit au bon moment

Exemplaire de cette bonne qualité de 'ensemble, Je suis le peuple d’Anna Roussillon, film plébiscité — chose
rare — par le jury présidé par Alain Gomis comme par le public, semble proposer une définition du cinéma
documentaire qui consisterait a placer sa caméra au bon endroit au bon moment.
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La réalisatrice choisit soigneusement la place d’ou elle filme I'Egypte, quelques mois avant la chute de
Moubarak, jusqu’a ceux suivant le déclin de Morsi (méme si un retour vers la France inopportunément
effectué la veille des premieres manifestations contre le régime lui ont valu sentiment de n’étre pas tout a fait
la ou il fallait, qu’elle s’empresse de mettre en scéne). Non pas place Tahrir, mais a plusieurs centaines de
kilomeétres du Caire, dans la population paysanne d’un village proche de Louxor. Pas dans Iimmédiateté
furieuse de la Révolution, mais dans la temporalité longue de I'agriculture, au fil des saisons, qui voient
devenir de plus en plus archaique le matériel agricole déja vétuste, et naitre et grandir les enfants qui
représentent bien sir le point d’horizon des bouleversements politiques qui remuent le pays. Pas uniquement
attentive aux réponses que lui adressent ces débutants de la démocratie, mais la cinéaste intégre aussi les
questions auxquelles elle les soumet avec insistance. Délibérément inscrit dans un pan du documentaire de
création qui entend poser sa caméra face a ceux qui ne bénéficient d’aucune représentation, Je suis le
peuplequestionne ces hommes et femmes précisément alors qu’expriment leur voix par suffrage pour la
premiére fois. L’apprentissage de la démocratie est bien sr semé d’emb(iches et certains témoins jugent que
le changement de régime favorise un désordre, une insécurité et une misére qui n’avaient pas cours dans une
dictature qui se faisait peu sentir dans la solidarité de voisinage de ce monde rural. Le temps long du tournage
et la double nationalité franco-égyptienne de la cinéaste ’'aménent a prendre part aux discussions, a opposer
une résistance farouche aux arguments plein de désillusion que Iui renvoient des Egyptiens habitués a un
ordre établi.

Nous reparlerons trés prochainement, a ’'occasion de sa sortie en salles, de Sud Eau Nord Déplacer d’Antoine
Boutet, en partie produit local belfortain, puisque lauréat I’an dernier du prix Film en cours, offrant un soutien
a la post-production. En documentant le projet fou qui vise a urbaniser toute une région chinoise en
détournant un fleuve de son cours pour irriguer une aire désertique, le film s’inscrit sur les traces du Sti//
Lifede Jia Zhang-ke et construit une forme monumentale propre a décrire ce projet pharaonique, ainsi que
toutes ses conséquences démographiques, écologiques, politiques. D’étendues de sable a perte de vue, le
film se peuple progressivement de corps humains, qui vont méme prendre la parole jusqu’a porter une intense

contestation.

Les Francais de I’étranger

Mais c’est surtout du c6té des courts métrages que se nichaient d’heureuses surprises, entre vagabondage,
voyage intérieur et arpentage d’un pas décidé, parmi lesquels trois réalisateurs francais partis tournés hors de
nos frontieres.

Le pas décidé, c’est celui de acteurs non professionnels qui parcourent le township de Hillbrow, quartier de
Johannesburg, filmé en dix plans séquences par Nicolas Boone. Dix itinéraires mis en place avec son chef
opérateur Chris Vermaak comme des chorégraphies d’une grande intensité physique qui représentent tout
autant un défi technique, porté par une architecture sonore d’une grande richesse. Revendiquant trés
directement l'inspiration du £lephant d’Alan Clarke, cette traversée de Johannesburg en dix tableaux dépeint
dix histoires de violences, retravaillées par le cinéaste a partir de récits des habitants du quartier, mélant ainsi
une matiére documentaire a un travail de performance.
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Fugue légére, Sol Branco de Cristéle Alvés Meira suit ’échappée de Selena. Quelques heures et quelques
kilomeétres seulement sous le soleil de plomb de la cote portugaise ou la fillette en robe de Blanche neige voit
ce pays d’origine ou elle revient chaque été transfiguré en conte de fée, prince charmant et sorciére compris.

Fragmentaire, la vision de la petite fille brune qui traverse des immeubles en construction laissés a I’'abandon
sur la c6te marocaine I’est aussi. Par sa construction éclatée, son commentaire muet et le grondement de sa
musique, La Fiévre de Safia Benhaim nous plonge dans le fantasme d’un pays, constitué de hiatus entre des
images et des récits et des réves. Ces chateaux en ruine sont hantés par I’histoire de luttes politiques menées
dans les années 1970, peu transmises a la génération suivante par ceux qui les ont vécues. Comme dans ce
plan qui part de I"’écume d’une vague pour s’élargir jusqu’a I’horizon, le film est fait d’allers-retours du trés
proche au trés lointain, seule maniere d’appréhender ce que peut étre un pays entrevu et imaginé depuis
I’autre c6té de la mer. Alors que les espaces se confondent, le présent et le passé se superposent lorsque la
caméra parcourt (mais furtivement, derriere la vitre d’une voiture), 'une des premiéres manifestations du
Printemps marocain tardif de 2011, résonance contemporaine un peu étouffée des mouvements antérieurs. La
Fiévre résonnait étrangement avec une autre évocation d’une lutte souterraine percue depuis un point de vue
féminin. Leila et les loups réalisé en 1984 par Heiny Srour comme le récit rétrospectif et mosaique du réle des
femmes dans les luttes contre le colonialisme dans le Moyen Orient du XXéme siécle. Film rare, sa projection
fut reportée suite a un raté du projecteur 16mm, rappelant fort a propos le caractére concret du matériau
filmique en marge d’une compétition ot un nombre étonnant de films avaient recours a la pellicule.

Archipel Nitrate

Comme notamment For the Plasma, film aussi imparfait que déroutant de deux trés jeunes cinéastes
américains. Tourné en 16 mm, en trois semaines dans le Maine le film s’est monté avec, pour une partie, des
fonds provenant de la plateforme de crowdfunding Kickstarter, et, pour une autre, d’aprés ce qui se
murmurait, d’'une source de financement autrement moins conventionnelle qui valut leur emploi aux deux
cinéastes.

Dans un décor champétre, I'intrigue relie le travail de vidéosurveillance d’une jeune fille, Helen, sur de gros
moniteurs farouchement anachroniques, pour prévenir tout départ de feu dans la forét voisine, a la prédiction
des grands mouvements financiers qui lui valent des rétributions généreuses depuis Wall Street. Pour se
concentrer sur cette activité prenante autant que rémunératrice, elle demande a une compagne d’université
de venir I’assister dans sa mission de surveillance, cette derniere se montrant aussi rétive a comprendre quoi
que soit a ce qui I’entoure que la premiére est intuitive et omnisciente. Ouvert aux contradictions et aux
incompréhensions, For the Plasma slalome entre les genres, prenant I'apparence d’un teen-movie, pour
embrasser la trame d’un récit de science fiction, tout en passant par une pure scéne d’horreur. Le récit qui
cherche a connecter la contemplation de mouvements infimes a la compréhension du cours du monde,
pousse a I'extréme son minimalisme tout en se référant sans cesse a la fabrication et a la perception des
images, mettant en abyme la pellicule et les téléviseurs d’un autre age.
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Assurément, voir les premiers, deuxiemes et troisiemes films sélectionnés a Entrevues, c’est voir se dessiner
une certaine géographie du cinéma d’aujourd’hui. En croisant dans le hall du multiplexe Pathé Bingham Bryant
et Kyle Molzan, les deux jeunes coréalisateurs américains qui découvraient ’Europe en se pressant a une
séance de Kommunisten de Jean-Marie Straub, on ne pouvait s’empécher de se demander quelle idée ces
deux spectateurs acharnés se faisaient de la cinéphilie francaise. Leur film qui invite a fantasmer la
macroéconomie autant que I'immensité de la galaxie a partir d’'un plan fixe de forét représentait en tout cas
I’'une des multiples facons qu’offrait cette année la compétition de déplacer le monde.
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Pour ceux qui ne le sauraient pas, Entrevues est un festival dédié a la découverte de jeunes talents, qui se fixe pour objectif de
programmer des 1er, 2eme, et 3émefilms, toujours précédés d'un court-métrage en amorce de séance. Belle approche,
résolument solidaire avec les créateurs, tant rien n’est plus dur que le démarrage d’'une carriére, en particulier le cap du
2emefilm. Et positionnement exigeant, qui oblige le critique, souvent blasé de nature et bardé d’a priori, a une curiosité réelle.
Pas ou peu de réputation pour annoncer les ceuvres présentées, la surprise sera ma routine pour les 4 prochains jours.

Surprise dés la premiére séance, avec le court-métrage A Talede I'Allemande Katrin Thomas. Le festival débute donc pour moi
avec un récit autobiographique d’'une quinzaine de minutes, raconté en hors-champ par la réalisatrice, dont la caméra ne
s’intéresse en gros plan qu’aux visages de son auditoire, une classe d’étudiants. Procédé minimaliste, qui inquiéte au début,
fleurant bon le parti-pris neutre d’'un auteur débutant ne sachant quoi filmer. Pourtant, le souvenir longuement partagé par la
réalisatrice d’'une nuit aux rencontres improbables sur les hauteurs d'un Los Angeles en flamme durant les émeutes de 1992,
ou elle fut I'hbte amusée puis inquiéte de laissés pour compte de 'American Way of Life, infuse lentement I'esprit. Sorte de réve
éveillé reconstruit 20 ans plus tard par la voix chaude et le réel talent de conteuse de Thomas, il navigue entre I'imagerie
touchante d’'une Americana cabossée, et un malaise diffus, faisant craindre le basculement de I'histoire dans une variante
de Massacre a la Trongonneuse. Et le public de se retrouver par un effet miroir, dans la position des étudiants filmés,
simplement suspendu aux mots de la conteuse. Ainsi commencera donc le festival, dans un court moment d’écoute et de
partage, dans le ventre chaud d’une histoire simplement racontée. Précieux, et appréciable.
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The Mend, premier jet de John Magary me sort de cette parenthése atmosphérique avec une ouverture rageuse et bordélique,
suivant les pas d’'un new-yorkais séverement azimuté, s’invitant dans le quotidien et I'appartement de son frere, plus effacé,
rapidement dépassé par la folie de son ainé. Si I'entrée en matiére fait espérer une narration rythmée pour palier un récit que
I'on voit venir assez vite, la suite n’est pas franchement fascinante, sans étre repoussante pour autant. Banale et attendue, la
relation des deux fréres aux vies indécises et aux coléres non résolues s’étire, et le film se cherche un sujet et une filiation du
cété de chez Cassavetes, en multipliant les scénes d’engueulades sans enjeux, tout en réussissant quelques autres et en
préservant un espace bienvenu au talent de ses acteurs. Un film « ITunes » en somme, qui se regarde comme on écoute sa
sélection musicale non mise a jour depuis 1 an : sans déplaisir ni attente particuliere, en mode aléatoire, sans I'entendre
vraiment, mais d’ou surnagent encore des notes et des moments connus, qu’on se surprend a apprécier encore.

Il aura donc fallu le beau et sensible Permanencia, autre coup d’essai, du Brésilien Leonardo Lacca, pour faire naitre une vraie
émotion, a travers le séjour chez son ancienne compagne, désormais mariée, d’'un photographe organisant sa premiere
exposition. Une histoire sans cesse racontée, mais qui sait partager toute sa douleur contenue avec élégance, dans une
parfaite gestion du temps. L'un de ces films discrets, qui s’appuie sur des sensations éprouvées par tous, et chargeant des
acteurs précis et inspirés de les rendre avec précision, pour tenter d’entrainer le spectateur a la suite des personnages, dans
I'espoir d’'une consolation. Encore un partage, et un art de I'écoute.
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Deuxieme jour, et déja I'impression d’avoir ses habitudes dans cette charmante Belfort, a la taille de village de poupée, ou
tomber de son lit pour se rendre en flanant vers le Pathé, qui centralise toutes les séances du festival, ne prend que 5 minutes.
Trajet matinal qui s’effectue dans le sens langoureux du courant de la riviere Savoureuse (¢a ne s’invente pas). Encore un peu,
et I'on se croirait au Québec avec des noms pareils.

Journée un peu compliquée toutefois, débutée par une séance loupée, pour cause de fatigue déja accumulée. Mais a en
entendre les échos des collegues festivaliers, il me faudra absolument rattraper For The Plasma, avec néanmoins la crainte
que leur pitch rétrospectif ne soit plus excitant que le résultat. Qu’on en juge : on me vend un drame « numeérico-pastoral », ou
deux employées gardes forestiéres prévoient des flux financiers par observation du mouvement des arbres, dans un univers
« a la croisée de David Lynch et Jacques Rozier »... Le challenge semble risqué, mais s'il n’est pas relevé ici, j’ai bien peur qu’il
ne sera jamais ailleurs.

Journée compliquée également en raison de la nature méme du festival, et du pari toujours renouvelé qu'il releve a chaque
séance. Un festival de premiers ou seconds films, c’est un festival important, qui, a la recherche de perles rares, s’oblige a
porter des films hésitants, des maladresses, des ébauches... Des ceuvres valeureuses mais fragiles, qu’il faut savoir regarder
avec espoir dans I'avenir qu’elles promettent. Ainsi de Bla Cinima, troisieme film de Lamine Ammar-Khodja, qui interroge un
vaste échantillon de la population algéroise sur leur rapport au cinéma et aux films, devant la salle fraichement rénovée d'un
quartier de la ville, mais totalement désertée. Se tenant a une stricte unité de lieu, le réalisateur passe des hommes aux
femmes, des jeunes aux vieux, avec une persévérance et un sens du contact touchant. Le sujet d’'un film sur le cinéma
n‘apparait vite que comme prétexte a des discussions décousues, sautant du coq a I'ane, et parlant finalement avant tout de
I'Algérie contemporaine, de sa situation politique incertaine, et des aspirations étouffées de toutes les générations. Erratique,
brouillon, souffrant d’'une forme frustre, le film réussit néanmoins a capter I'attention lors de quelques séquences cocasses, ou
I'acte de filmer en pleine rue agit comme un aimant social, moteur du rassemblement des citoyens, de la parole et de débats
contradictoires. Le fil conducteur de ces quidams d’abord seuls a I'écran, qui finissent par héler des comparses en hors-champ,
quand ces derniers ne s’invitent pas de force dans le cadre, tisse un lien solide entre tous les représentants de ce pays épuisé
et bouillonnant, et affirme, I'air de rien, la dimension politique du geste du réalisateur.
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Journée cohérente enfin, ouvrant encore un peu plus le panorama de la situation actuelle des pays arabes, avec un premier
documentaire d’Anna Roussillon, Je suis le peuple. La cinéaste y suit le quotidien d’une famille d’agriculteurs égyptiens, durant
les deux années de révolutions et contre-révolutions qui agitérent le pays de 2011 a mi-2013, de la destitution de Moubarak a la
reprise en main du pouvoir par le général Sissi, en passant par I'élection du controversé Mohammed Morsi. Anna Roussillon
filme I'accumulation de travaux immuables dans un coin reculé du pays, totalement a I'écart du chaos du monde, mais
inévitablement inquiet et parti prenant des débats secouant une société corsetée depuis plus de 30 ans. Entre malaxage de la
farine, cuisson du pain, paturage des chévres, labourage des champs, et annonce d’'une nouvelle grossesse dans la famille,
elle filme I'excitation, les doutes, les prises de position fluctuantes du pére, I'indifférence amusée de sa femme et le mimétisme
hystérique des gamins, hurlant a la destitution du Rais, puis a la victoire de Morsi. Attachée par de forts liens d’amitié avec ses
interlocuteurs, Roussillon engage le débat de fagon volontariste, n’hésitant pas a pousser son ami Faraj dans ses
retranchements, et instaurant ainsi un dialogue égalitaire trop rarement visible. En ne s’éloignant pour autant jamais de la
simple observation de la banalité du quotidien de ces héros, incapables de participer directement au destin du pays car
enchainés a leur terre (« Qui s’occupera de nourrir les bétes si je vais a Tahrir ? »), la belle idée du film, étalé de janvier 2011 a
I'été 2013, et scandé par des visites a des périodes différentes des années, est de faire de ces soubresauts politiques aux
conséquences immenses pour I'équilibre de la région et du monde un simple accident des saisons. Sorte d’été prolongé (ou
d’hiver, selon les points de vue pro ou anti-révolutionnaire), ce glasnost arabe irrigue les conversations des hommes, qui, dans
le méme temps, cherchent a remettre en état la machine a arroser les champs, et fabriquent un ciment artisanal tout en
s’opposant sur les véritables desseins de Morsi. Lorsque le chef de 'armée met fin a cette parenthése libertaire, la belle saison
est finie, I'électricité coupée, et un nouvel enfant est apparu dans la famille.

A la fin de cette derniére projection, loin du Caire, la nuit est tombée sur Belfort, et ne reste plus qu’a remonter le courant de la
Savoureuse.
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Une fatigue toujours plus forte, associée a des voyages dans le temps, I'espace, les formats et les genres, auront fait de cette
troisieme et déja avant-derniére journée dans le douillet cocon belfortain la plus troublante de mes sessions festivaliéres.

Des 10h, je suis mis en présence d’'un film-objet d’'une autre époque, Leila et les Loups, réalisé en 1984 par la cinéaste
libanaise Heiny Srour, premiére femme arabe a avoir été invitée au Festival de Cannes. Film-objet, car avant méme d’en voir
les premiéres images, nous partageons la salle avec la copie 16mm et son projecteur, compagnonnage inattendu qui nous
raméne a une matérialité émouvante et fragile du cinéma. C’est donc sous le bruit de mitraille de la bobine que je commence
un trés étrange et sinueux parcours onirique.

Ou comment le personnage de Leila, jeune libanaise confrontée a la guerre civile des années 80, traverse les époques
mouvementées de I'histoire de son pays-martyr, dans un réve d’émancipation a la fois indépendantiste et féministe. Contre les
puissances étrangéres d’abord, ayant toujours broyé le destin national dans leurs ambitions territoriales ; et contre la lecture
masculine de I'Histoire. Du Mandat Britannique a I'invasion israélienne de 1982, en passant par les soubresauts du Protectorat
Francgais, I’'héroine en quéte d’émancipation évolue dans une parabole a I'atmospheére ouatée et sensuelle, qui ouvre le regard
a une fagon différente de faire du cinéma. Les éléments a 'image apparaissent comme les traces d’'une autre culture, trop peu
visible sur nos écrans : le récit tourne le dos aux codes narratifs habituels de fagon ostentatoire et revendicatrice, les sonorités
ne sont pas familiéres, non plus que les métaphores visuelles. L'acte militant de Heiny Srour ne concerne ainsi pas uniqguement
les considérations géo-politiques de son temps, mais englobe également sa volonté de vouloir exprimer une voix
fondamentalement orientale, qui ne singerait pas les usages occidentaux. 30 ans apres, derriére les rayures et le crépitement
de feu de la pellicule, le message nous parvient encore.
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Apres cette errance temporelle inaugurale, le deuxieéme film du jour, le documentaire Sud Eau Nord Déplacer, pose sa caméra
sur une surface lunaire. Nouveau trouble. Besoin d’adapter le regard, pour se rendre compte que I'astre mort n’est autre que le
paysage de la Chine contemporaine. Entre le sud et le nord du pays se prépare le plus grand chantier de transfert d’eau au
monde, consistant a détourner le cours d’un fleuve du sud pour approvisionner le nord aride. Projet décidé il y a plus de 50 ans
par Mao lui-méme, mis en ceuvre récemment aprés des décennies de mise en sommeil, et prévu pour durer 50 autres
années... Le réalisateur Antoine Boutet y fait preuve d’'un sens du cadre saisissant, et réussit a faire ressentir, a travers des
plans au trés fort pouvoir d’évocation, toute la folie démiurgique de ce pays prométhéen, qui n’a que I'avenir comme ligne de
fuite. Le réalisateur semble parfois emporté presque malgré lui dans les méandres d’'un sujet immense, et a contre lui de
passer, avec son regard d’étranger, aprés le travail monumental de Jia Zhangke (Still Life). Pour autant, il sait marier
observation et écoute, alterner de fagon signifiante la contemplation de cette nature écrasante et violentée, et captation de la
parole dhommes et de femmes écrasés et humiliés sur l'autel de lintérét national. En témoigne une incroyable scéne de
logorrhée collective d’'une poignée de villageois hurlant leurs griefs a I'encontre du pouvoir local, qui laisse le spectateur groggy
apres 10 minutes de larmes et d’angoisses trop longtemps contenues, sorte de version documentaire et impuissante d’un autre
film de Jia Zhangke, A Touch of Sin.

Film hypnotique, qui sera en salles le 28 janvier prochain.

C’est donc toujours plus déboussolé que je prends la décision d’abandonner pour aujourd’hui la compétition du festival, pour
pouvoir profiter au moins une fois d’'une de ses rétrospectives, soit la premiére intégrale proposée en France de I'ceuvre
immense du Japonais Satoshi Kon. Autant dire que je décide consciemment de prolonger mon expérience hallucinatoire, tant
les constructions scénaristiques et visuelles de ce géant de I'animation, parti trop t6t aprés seulement 4 longs métrages et une
série télé (Paranoia Agent), sont de nature a abattre tous les repéres spatio-temporels. C’est donc dans une salle comble que je
découvre enfin Millenium Actress.

Et arrivé a ce stade de la journée, je renonce. Je renonce a I'analyse, a la critique structurée et appliquée. Il y aurait trop a dire
sur ce film-somme, qui ne peut se résumer a une fin de compte-rendu, trop a analyser, trop d’émotions a domestiquer. Pour
résumer, disons que ce récit kaléidoscopique en poupées russes, sur les souvenirs d’'une ancienne star du cinéma nippon
vivant recluse aprées avoir mis un terme soudain et inexpliqué a sa carriére, fait s'imbriquer des époques et des niveaux de
réalités différents, et lie I'histoire du cinéma a celle du Japon dans un rythme étourdissant. Condensé du génie du montage de
Kon, de son art inégalable des transitions impossibles ailleurs que dans le cadre de I'animation, il rappelle combien ce genre est
un champ d’expérimentation trop souvent méconnu quand il n’est pas tout simplement méprisé. Tout le film, sautant de scénes
vécues par 'héroine, a des séquences recréées de ses films, se construit autour de I'impulsion la plus cinématographique qui
soit, le travelling, emportant les personnages dans une course d’élan perpétuelle, pour tenter de briser le mur de I'écran et faire
pénétrer le réve dans la vie réelle. Chaque découverte d'un film de Kon est I'occasion de prendre la mesure de 'importance de
son ceuvre sur tout un pan du cinéma mainstream contemporain, autant d’'un point de vue thématique, des films comme Black
Swan et Inception devant tout a Perfect Blue et Paprika, que esthétique, tant la fusion fantasmatique des images de Millenium
Actress semble avoir profondément marqué les Wachowski de Speed Racer, ou méme le Spielberg de Tintin.

Javais dit que je renongais, et j'en ai pourtant trop dit. Le bonheur du spectateur est parfois I'échec du critique, et en un sens,
c’est rassurant.
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Pour ce dernier jour d’aller-retour entre la chaleur de la salle et les premiers froids de I'hiver, deux films ont su sortir du lot.

Le premier, Und In Der Mitte, Da Sind Wir, est un documentaire de I'Autrichien Sebastian Brameshuber. En posant sa caméra
dans la ville de Mathausen, tristement célébre pour s’étaler sous 'ombre du camp de concentration du méme nom, le
réalisateur s’interroge sur ce que représente le voisinage d’un tel passé, et I'héritage inconscient qu’il impose aux habitants.
Ville honteuse, perpétuellement ramenée a la faute originelle par le flux incessant de touristes, et les cérémonies annuelles de
commémoration, ol chacun des habitants cherche sa place au milieu des fantdmes. Dans une approche rappelant les
méthodes de Raymond Depardon, alternant suivi du quotidien de quelques personnages récurrents, et interviews frontales,
Brameshuber scrute les regards, les mutismes, les gestes des habitants de ce Tartare moderne, condamnés a expier la
mémoire d’'un crime qu’ils n‘ont pas commis. Il y a ici quelque chose de profondément troublant a voir le poids de I'Histoire
s’incarner physiquement dans leurs dos voitées et leurs épaules tendues. La précision des cadres et la finesse d’observation
de ce sujet ténu laisse augurer d'une carriere intéressante pour le réalisateur, qui signe ici son deuxiéme film.

Enfin, apres avoir débuté le festival avec un touchant court-métrage, A Tale, ces 4 jours de cinéma a flux tendu se concluent
devant un autre film de cette catégorie, I'ahurissant Hillorow de Nicolas Boone, ancien éléve des Beaux-Arts. Brillant exercice
de style, et proposition plastique immersive, le film met en scéne 10 fragments de la vie bouillonnante et violente d’'un quartier
de Johannesburg, en autant de plans-séquences a la précision hypnotique. Tableaux mouvants épousant les rythmes de la vie
des laissés pour compte d’Afrique du Sud, chaque segment oblige le spectateur a faire corps avec le chaos urbain a travers
des travellings tour a tour heurtés et sensuels, abrupts et glissants. Les trente minutes du film se calent sur les courses
haletantes d’anonymes, sprintant pour leur survie, encadrées en ouverture et en clture par deux moments de marches
calmes. Si le premier suit un homme élégant, avangant d’'un pas ample et égal, avant de se faire agresser par une bande de
pillards, le dernier est une lente et douloureuse ascension des escaliers d’'un stade abandonné par un homme infirme, se
servant d’'une carabine comme de béquille. La dizaine de minutes de cette expédition dérisoire, ol 'homme courbé est écrasé
par les lignes géométriques de la structure architecturale, s’affirme comme un pur moment de grace et de cinéma, posant le
parfait terme d’un festival marqué par des visions souvent sans concessions du réel. La montée silencieuse de ce martyr
africain se fait au son de métronome de la crosse de son fusil, martelant chacun de ses pas. Et, au sein de cette durée
précisément cadencée, le temps se dilate délicatement sous I'ceil de la caméra, laissant un lever de soleil illuminer
insensiblement I'espace du cadre, pour réchauffer le corps abimé de ce dernier héros, enfin prét a s’asseoir sur 'ultime degré
et observer un royaume imparfait relégué en hors-champ.



LE PASSEUR CRITIQUE

Et c’est avec apaisement que le rideau tombe sur la 29€Me gdition des Entrevues de Belfort.
Pour les lecteurs qui auraient été intrigués par ces comptes-rendus subjectifs, la reprise des films primés aura lieu a

Paris le 9 décembre au cinéma Luminor Hotel de Ville (anciennement Nouveau Latina, 20 rue du Temple Paris 4éme)_

PALMARES

Le jury, composé cette année du réalisateur franco-bissau guinéo-sénégalais Alain Gomis, de I'actrice francaise Aurélia
Petit, de I'exploitant Bertrand Porcherot, de la réalisatrice et actrice Marie-Claude Treilhou, et du critique japonais Tamaki
Tsuchida, a remis les prix suivants :

Grand Prix Janine Bazin : Je suis le peuple (Anna Roussillon)

Prix d’aide a la distribution Ciné + : The Mend (John Magary)

Grand Prix du court-métrage : A Tale (Katrin Thomas)

Mention spéciale : Bla Cinima (Lamine Ammar-Khodja)

Le prix du public pour le long-métrage a suivi le goQt du jury, en récompensant Je suis le peuple.

Le prix du public pour le court-métrage a sacré Hillbrow de Nicolas Boone (également couronné du prix Eurocks One +
One et du prix Camira)
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FESTIVAL ENTREVUES BELFORT :
RENCONTRE AVEC KIYOSHI =
KUROSAWA
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A I'épogue de Kairo, vous sembliez penser que |a meilleurs chose qui pouvait arriver 3 la socigtd japonaiss,
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Vous avez tourng Seventh Code 8 Visdivostok: Nous savons, per allleurs, que |e cinéme japonals est en crise, qu'il
st difficile pour des cinéastes tel que vous ou Kitano de faire Iss films ques vous souhaitez. Vous avez d0 vous
tourner vers la télévision pour Shokuzsi et aujourd'hul vous investissez I'univers du vidéoelip pour en faire una
expérience cinématographigus. Pensez-vous &tre en mesure de poursuivre vatre traveil de cinéasts au Japon ?
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Gaél Martin

A 1a maniere de certains grands cinéastes, Kiyoshi Kurosawa affronte la conjoncture financiére du
cinéma de son pays avec pragmatisme. Son cinéma a du mal a trouver un public de masse et, tout
\-) naturellement, il doit adapter ses fantasmes a la réalité économique. Si Takashi Miike tire son épingle

du jeu en jouant la surenchere, Kurosawa n’est pas connu — pour l'instant — pour son sens de
I’entertainment. C’est donc vers la télévision qu’il va dans un premier temps se tourner en revétant, le
temps d’une série, le costume de showrunner. Shokuzai, diffusé en France sur grand écran, trouvait une place plus adaptée a
la télévision.

NOS NOTES

La ou Spike Jonze pioche avec parcimonie dans I'aloum d’Arcade Fire, The Suburbs, pour son magnifique court métrage
dystopique Scenes From The Suburbs, Kiyoshi Kurosawa relégue ici la chanson-titre de I'artiste pop Atsuko Maeda, Seventh
Code, au rang d’anecdote. Il ne s’agit pourtant pas vraiment d’un film, et encore moins d’un vidéo-clip, mais plutét d’une
expérience visuelle — a la fagon d’un Jean-Luc Godard — honorant un contrat pour une publicité. Cherchant sans doute a
rendre son image plus respectable, la chanteuse pop Atsuko Maeda a proposé a sa maison de production d’utiliser les talents
du réalisateur de Cure. Assez vite, on comprend que la musique de la belle n’est pas vraiment ce qui intéresse le cinéaste. Le
deal passé avec les producteurs consistait a accepter la commande a la seule condition que la chanson ne soit pas le coeur de
I'ceuvre. Les financiers, de leur coté, exigeaient seulement qu’il ne dépasse pas le budget convenu.

On se demande parfois ol va l'argent lorsque les réalisateurs se contentent de filmer un clip de 5 min. Avec la méme somme,
Kurosawa offre une vidéo d’une bonne heure a la gloire de Maeda, tout en élaborant une ceuvre typique de son travail : on
retrouve tout a la fois son golt pour la déambulation, les usines en ruine, les apparitions fantomatiques et, bien sdr, la
destruction, trahissant ses angoisses vis-a-vis d’un holocauste nucléaire. Certes, I'expérience ne s'impose pas comme |'une de
ses grandes réussites, la faute a de nombreuses incohérences, classiques dans le registre du vidéo-clip. Difficile néanmoins de
ne pas applaudir la performance, la fagon dont il parvient a imposer son programme au sein du projet artistique de la
starlette. De la chanson, dailleurs, nous n’entendrons qu’une petite minute, balancée avec un beau je-men-foutisme par le
réalisateur. Apres tout, I'important est pour lui de continuer a travailler comme il le peut.

Seventh Code, Kiyoshi Kurosawa, avec Atsuko Maeda, Ryohei Suzuki, Hiroshi Yamamoto, Japon, 1h00.
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DES JEUNES FEMMES
DISPARAISSENT : DU CUL
PSYCHEDELIQUE RADICAL

GAEL MARTIN

DU CUL PSYCHEDELIQUE RADICAL
AV

oS NOTES Bien qgu'’il s’en défende avec sa véhémence habituelle, Des jeunes femmes disparaissent permet a

Jean-Claude Brisseau de poursuivre, a la maniere d’un peintre, une étude qu’il avait déja mise en
1 , scene par deux fois. Investissant le registre du fait divers, le cinéaste s’inspire du travail de la

narration inventé par Alfred Hitchcock pour tester de nouveaux outils. En 1973, les jeunes femmes
disparaissaient via la pellicule 8 mm, hantée par la musique de Psychose et d’Halloween. En 1975, il
y ajoutait couleur et son grace au Super 8. Aujourd’hui c’est tout naturellement que cette étude devient le socle d’une
nouvelle réflexion sur la narration en utilisant les dernieres techniques de la projection en relief. Entretemps, Brisseau est
devenu un cinéaste, reconnu, frondeur, controversé mais néanmoins respecté. Difficile, dés lors, de considérer ses
expérimentations comme des films amateurs. S’il demeure amateur, c’est du corps des jeunes femmes.
On le sait : il en faut, du courage, pour travailler avec Brisseau, surtout si I'on est une femme. Sa franchise confine a la
brutalité, son attitude autoritaire et sans concessions ont sans nul doute entrainé sa chute. En cela, Brisseau est un peu
I’équivalent, pour le cinéma d’auteur francais, de John McTiernan dans l'industrie hollywoodienne. Deux personnages
incorruptibles ayant franchi, comme tant d’autres, la ligne rouge. Le monde du cinéma peut tres bien passer les dérives sous
silence, pour peu que l'on accepte de jouer le jeu du groupe, ce a quoi I'un et I'autre se sont toujours refusés. Pour autant,
leur talent leur permet tout de méme d’étre repéchés et de continuer, bon gré mal gré, a travailler. C’est ainsi que Brisseau est
soutenu par la critique mais surtout par Olivier Pere, a la téte du poéle cinéma d’Arte. C’est ce dernier qui a poussé les festivals
et le cinéaste a projeter son home movie. Des jeunes femmes disparaissent est un excellent moyen de se confronter au
cinéma de Jean-Claude Brisseau. Toujours sur la défensive, jouant de son corps a la facon d’un Depardieu, il impressionne et il
est évident que le cinéaste s’en sert pour diriger ses actrices. Fasciné par la jouissance féminine, il semble avoir d’abord refusé
de le comprendre en choisissant, dans ses premiéres études, d’interpréter I'un des tueurs violeurs. A la vision de ces trois
études, filmées sur prés de 40 ans, difficile de ne pas constater le chemin parcouru dans son rapport aux femmes et sa fagon
de traiter de son fantasme des amours lesbiens.
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La derniere version de Des jeunes femmes disparaissent est d’ailleurs éloquent a ce sujet : il n’est plus question pour lui de
jouer le role du violeur, mais de chercher, via une utilisation poétique du relief et de I'incrustation, a percer une nouvelle fois
le mystere de la jouissance féminine. Cette séquence fantasmatique est sans doute la plus belle du film, tentative naive de
mettre en images I'orgasme, qui rappelle forcément les expérimentations de Saul Bass et Alfred Hitchcock dans Vertigo. Cette
proximité avec le maitre pousse d’ailleurs a lier le travail de Brisseau avec celui de Dario Argento pour son Dracula. Les trois
cinéastes n‘ont pas seulement comme point commun d’étre connus pour leur rapport difficile aux femmes, mais aussi pour
leur utilisation des techniques cinématographiques en vue de faire évoluer la narration du médium, ou tout du moins de leur
propre cinéma. On trouve par ailleurs, entre les deux disciples d’Hitchcock, beaucoup de correspondances dans leur
utilisation de la 3D. Tous deux n‘ont que faire de l'intrigue. Seules comptent I'image en mouvement, la captation de la lumiere
et la profondeur de champ : c’est a la puissance du cinéma qu'’ils se vouent. Cette croyance les pousse a des choix radicaux,
souvent surréalistes, a mille lieues du rapport habituel des spectateurs au cinéma. Tout comme le clin d’ceil a Carpenter et a
son hitchcockien Halloween, il est donc normal de retrouver, dans les dernieres scénes de son film, des résurgences du
cinéma d’Argento. Evoqué plus haut, McTiernan est une autre des références avouées de Brisseau. Une version
de Predator gonflée en relief fut 'une des ceuvres qui le pousserent a réfléchir sur le relief. S'il fut dégu par la version 3D du
film, force est de constater qu’il se montre trés inspiré par le cinéaste américain dans le découpage des scenes,
presque exclusivement tournées chez lui, les jeunes femmes se trouvant ainsi coincées dans un vaste appartement ou se
cachent, comme dans Predator, des monstres fantomatiques.

Certes, les différentes versions de Des jeunes femmes disparaissent, trop home-made, trop expérimentales, n’auront aucun
intérét pour les spectateurs du dimanche, mais les apprentis cinéastes auraient tort de les négliger. A ceux qui souhaiteraient
s'aventurer dans les technologies du relief, il faut avoir en téte que, pour Jean-Claude Brisseau, comme pour d’autres
cinéastes a travers le monde, le procédé est loin d’étre au point, et ne mérite pas forcément d’étre utilisé actuellement.

* La photo, en téte d’article, est tout ce qu’il reste de ma rencontre avec le réalisateur, qui a refusé catégoriquement d’étre
interviewé au sujet de son dernier film, prétextant que les conditions de projection étaient catastrophiques, et que personne
n‘avait vu le film souhaité. Cependant, le cliché immortalise la poursuite d’'une discussion entamée la veille autour de
quelques verres de vin. Discussions qui m’ont aidées a écrire cet article.

Des jeunes femmes disparaissent, Jean-Claude Brisseau, avec Anna Sigalevitch, Camille Polet, Fabrice Deville, 30 minutes,
2014.
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Louis Blanchot

Fin novembre, Belfort accueillait pour la 29eme année consécutive Entrevues, “le plus petit des grands festivals”.
Loccasion de défricher les terres saturées du jeune cinéma international, mais surtout de se perdre dans le dédale des
nombreuses et fructueuses sections paralléles.

Que le festival ait opté pour Tony Gatlif en mascotte de sa nouvelle édition, c’est un assez juste indicateur du niveau de ce cru
2014 : sympathique, mais un peu volontaire. Lancée sur les routes du planispheére, la compétition internationale aura ainsi fait
valoir une sélection riche en nouveaux paysages, mais pauvre en précieuses découvertes. L'Inde, I'Egypte, 'Amérique, le Brésil
et méme I’Abkhazie : on aura vu du pays a Belfort, sans jamais cependant réussir a prendre le large. C’est que trop souvent le
voyage donnait I'impression de buter sur les mémes problémes, de tourner autour des mémes mirages, si bien qu’on pouvait
deviner tres vite quel film allait, ou non, justifier le déplacement. Il faut dire que I'équipe de Lili Hinstin prenait un risque cette
année, en sélectionnant pas mal de films orphelins, c’est-a-dire sans distributeur. A larrivée : beaucoup de choses
intéressantes sur le papier, mais rien qui captive a I"écran. Surtout : trop de films dilués ou crispés par leurs propres enjeux,
incapables de passer la seconde. Si pourtant 'on garde chaque fois l'oeil ouvert, c’est que sous les couches de maladresses
narratives, sous les errances de filmage et la timidité formelle, on sent bien qu’ici ou la de belles propositions essaient
d’affleurer, ratent le coche a pas grand chose.

La Vie au ranch

Ce fut le cas, entre autres exemples, de For the plasma de Bingham Bryant et Kyle Molzan, ainsi que de Hide and Seek de
Joanna Coates. On rentre tres vite dans I'étrangeté estivale du premier, bien aidé par deux héroines sexy, un 16mm
chaleureux et une nonchalance accueillante. Le mariage entre Lynch (les touches de prosaisme paranormal) et Rozier (la
villégiature babillarde) fonctionne plutét bien, avant de rapidement stagner sur les acquis de sa bizarrerie lo-fi. On en sort
donc tout aussi facilement, intimement convaincu que malgré une installation prometteuse, I'expérience tournera a vide par
défaut. Vacance a la campagne, grande maison isolée et désirs contradictoires aussi chez la britannique Joanna Coates,
laquelle accompagne une petite communauté échangiste qui s’allume et se meurt a la fagon d’un petit feu de camp. Pas
rebutant, le film rate pourtant a peu prés tout ce qu’il entreprend : ses petits jeux de sociétés sentimentalo-sexuels
s’accumulent en vain, allant méme jusqu’a emmurer le récit dans une inhibition dont il s’agissait pourtant, a 'origine, de
s’affranchir.

Cette année, il y avait une grosse tribune pour la bande et les apories de la vie de groupe a Belfort. Sans ambition mais plein
de seve, The Mend de John Magary aura séduit par sa description sans fard de la petite bohéme new-yorkaise, dans une
sitcom pleine de trentenaires au ralenti. Resserré dans un appartement de Harlem, le film fait coulisser mille affects dans un
seul et méme décor : le quotidien n‘existe plus que dilué dans le bain des sentiments, jour et nuit se confondent, et les
histoires de tout le monde se marchent dessus au point de se confondre. Dommage que le réalisateur se sente obligé de
gonfler son micmac par un finish en forme de noeud familial grotesque, dont la disproportion dramatique n’a pour effet,
rétroactivement, que de dégonfler 'ensemble.

Dans la catégorie “pas honteux mais pas trés passionnant”, le brésilien Permanéncia avait lui aussi quelques bons arguments
pour se défendre, avec son quotidien de jeune photographe retrouvant son ex a I'occasion de sa premiere exposition. Si le
film maintient I'intérét jusqu’au bout par la fluidité prosaique de ses situations, il désespére un peu par son antonionisme
appliqué et bon teint. Dans un S3o Paulo ou le romanesque semble impossible a relancer, les gens se croisent sans promesse
d’aventure ni d’émoi. Non content d’oublier de trouver une consistance en chemin, quelque chose qui déreglerait un peu sa
vieille boussole sur la solitude du male artiste dans la grande cité urbaine, le réalisateur s’en remet lui aussi a un final confit
dans un ridicule pompeux, lequel conduit tout le récit a se recroqueviller derriere une tristesse théorique et désincarnée.

L’Histoire sans fin

Pour conjurer la mollesse de ces fictions petits bras, trop inabouties pour susciter 'enthousiasme, le documentaire était bien
présent dans I'enceinte du Pathé Belfort, consolidé par la place de choix qu’a toujours su lui aménager le festival. On aura
pourtant bien du mal, malgré quelques beaux spécimens, a trouver un cheval aussi racé que le Leviathan de Véréna Paravel
et Lucien Castaing-Taylor (Grand Prix de I'édition 2012), qui par sa disproportion formelle monstrueuse, par son alliage de
pureté expérimentale et de sensationnalisme audiovisuel, ne manqua pas il y a deux ans de renverser complétement les
genres et les hiérarchies, déséquilibrant complétement son sujet passe partout (le film sur les gens qui bossent dur) pour le
réduire a un pur dialogue entre lumiere, bruit et mythologie.
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Ce déséquilibre, c’est celui que ne trouvera jamais, pour n‘avoir pas assez cherché a le provoquer, le pourtant captivant Sud
Eau Nord Déplacer d'Antoine Boutet — déja a Belfort il y a quelques années pour le trés beau Le plein Pays. Ce titre mystérieux
— presque un sésame — est simplement la traduction littérale de “Nan Shui Bei Diao”, une entreprise pharaonique de
détournement de plusieurs courants d’eau du Sud de la Chine afin d’irriguer un Nord aride. Si le film est captivant, c’est
d’abord par I'épaisseur factuelle de son sujet, la radiographie vertigineuse qu’il opere sur le pays, sa grande bureaucratie
centralisée et tentaculaire, le joug encore perceptible de la politique rigoriste du Parti. Mais aussi : la monumentalité de son
territoire, I'irréalité de ses paysages lunaires et I'ambition prométhéenne de ses chantiers — ces villes s’érigeant ex nihilo, ces
autres vidées comme aprés une épidémie. Avec son introduction a l'abstraction sidérante, sorte d’exposé sur la
terraformation, Antoine Boutet a raison de se laisser séduire par cette gigantesque opération de bouleversement
topographique. Un go(t de I'homme pour le domptage et le viol de la nature (au risque de toutes les catastrophes) qui n’est
certes pas sans grandeur, mais qui se fait toujours au dépend de la population, dont les affres terribles mais discrets
constituent la partie centrale — malheureusement plus bavarde et attendue. Seulement, la aussi, le réalisateur n’est pas sans
finesse, sentant bien que ce projet controversé géneére a son insu un lot de réactions citoyennes, permettant a la Chine de
faire avancer un autre chantier, politique lui — celui de la démocratie. Dommage qu’a trop vouloir baliser son trajet, le film ne
provoque aucune alchimie entre ses différents composants, et force lui aussi les coutures de son propre académisme, avec un
final a prétention spirituelle raplapla.

Si Boutet n’est que trop ponctuellement au diapason de la monstruosité équivoque de son sujet, on I'eQit pourtant préféré a
Anna Roussillon en vainqueur de cette édition. Je suis le peuple est un film pertinent sur son sujet mais ne s’avere qu’un
avatar de plus, dans le genre déja bien fourni du “film sismographe sur les révolutions de Jasmin”. Sauf qu’ici, I'état des lieux
s’installe en province, a I'abri des balles et des mouvements de foule, au rythme monotone des pénuries et de I'actualité
électorale. Si elle ne cible pas la place Tahrir, c’est que la réalisatrice cherche délibérément a s’éloigner de I'épicentre
symbolique pour rester au chevet du quotidien, afin de mieux saisir les imperceptibles remous de la révolution a I'oeuvre. En
filmant un basculement de I'histoire par le plus petit des angles (celui d’une famille égyptienne provinciale), la réalisatrice a le
mérite de ne pas se laisser happer par le rouleau compresseur événementiel. Il s’agit plutét de cerner comment l'idée de la
démocratie s’installe dans les consciences, flotte dans I'air avant de s’échapper, prend corps puis s'évanouit. Le probléme est
que cette observation patiente cache mal ses intentions, et semble venir illustrer un article du Monde Diplomatique sur les
apories de la démocratie en terre musulmane.

Pour vivre des sensations fortes, il fallait donc plutot se perdre dans le labyrinthe des sections paralléles, au programme
proprement hallucinant : une précieuse rétrospective Satoshi Kon, un Double Feature confrontant chacun des films de Kiyoshi
Kurosawa a un choix du réalisateur (I'occasion de voir quelques incroyables raretés, comme Lifeforce de Tobe Hooper), un
beau kaléidoscope sur la Grande Guerre, ainsi qu’une transversale thématique sur le Voyage dans le temps — laquelle invitait,
entre une projection d’Un jour sans fin et une autre d’Abattoir 5, les avant premieres du nouveau Straub et du dernier
Oliveira. De quoi secouer une sélection officielle assez tristoune, ou beaucoup de films étaient a I'écoute du monde, mais ou
trop peu s’aventuraient a le réinventer.
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Kiyoshi Kurosawa
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AThenneur cette semaine au festival de Belfort, le cinéaste japonais Kivochi Kurosawa ("Cure".

"Kairo", "Shokuzai") a accepté de répondre & notre questionnaire Blow up.

epuis Cure en 1997, Kivoshi Kurosawa s'est imposé comme I'un des meilleurs cinéastes
japonais contemporains. Trois ans plus tard, Kairo, un film de fantémes aux images
saisissantes (que nous citions notamment en bonne place dans notre Top 5 sur le flou an
cinéna) est venu confirmer le phénomeéne. Sont ensuite venus entre autres Jellyfish. Tokyo Sonata et

surtout 'année derniére la grande série téle Shokuzai pour la chaine Wowo.

C’est done un grand plaisir d'aceueillir Kivoshi Kurosawa dans les colonnes de Blow up. Présent a Paris
pour son nouveau film Seventh Code, en partance pour le festival de Belfort qui lui consacre cette
semaine une rétrospective; le cinéaste japonais a done pris le temps de répondre avec minutie a notre

guestionnaire Blow up.

ith Code Official Trai
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Alors Kiyoshi Kurosawa, si vous deviez choisir une scéne d’ouverture...

Celle de Massacre a la tronconneuse de Tobe Hooper. Elle laisse imaginer le pire au

spectateur mais sans lui donner trop d'éléments sur ce qui l'attend. C’est une scéne
impossible a oublier.

4 long iniro

Une performance d’acteur...
Cest une performance de groupe dansLe Voyage des comédiensde Theo
Angelopoulos. Une dizaine de personnes sortent ivres d'une boite de nuit. Ils chantent
et forment un cortége. Cinq années s’écoulent durant ce plan de cinq minutes.

Une voix...

Je crains que ce soit une réponse assez banale mais je dirais Clint Eastwood
dans L'Inspecteur Harry. Le contraste entre la sévérité de son visage et sa voix
monocorde, presque molle, m’avait fait un choc.

Dirty Hary-Trailer

Une Bande Originale...

The Thing, une des rares B.O. que John Carpenter n’a pas composées lui-méme. L’idée

que la plus carpenterienne des BO a été en fait composée par Ennio Morricone
m’amuse beaucoup.

The Thing Main Theme
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Une danse...

Le choix est difficile... Je vais encore choisir un film des années 70. J’étais jeune et trées
impressionnable a cette époque. La danse de Donald Sutherland avec la femme pantin
dans le Casanova de Fellini. C’est une scéne tres mélancolique ou la Mort et 'Amour se
rapprochent.

- LA-BAMBOI

Une réplique...

Un film japonais trés récent de Yamashita Nobuhiro, Moratoriamu Tamako. Le
personnage regarde la télévision et finit par dire “Le Japon est foutu...” ce a quoi son
pere rétorque “Ce n’est pas le Japon qui est foutu, c’est toi qui ne vaut rien !”.

Un générique de film...

Le dernier plan du Silence des Agneaux. Le générique se déroule tandis qu'Hannibal
disparait parmi les passants. La longueur du plan et le nombre de figurants a 'image en
font un générique tres luxueux !

nbs] ] - ending scene [HD]

Une affiche...

Je n’ai jamais été du genre a mettre des affiches de films sur les murs de ma chambre.
Mais I'exception qui confirme la regle est I'affiche de Taste the Blood of Dracula. Cette
affiche a orné les murs de ma chambre quand j’avais vingt ans. J’adorais Christopher




BLOW UP / ARTE.TV

Un premier émoi érotique...

Vous allez peut-étre trouver cela surprenant mais je dirais l'apparition de James
Coburn dans Il était une fois la Révolution. Ces longs cheveux blancs et ce grand
manteau blanc lui aussi étaient des attributs assez saisissants pour nous Japonais. Au-
dela de la question du genre, son apparition a provoqué en moi une vive émotion.

Un fou rire...

Le Flying Circus des Monty Python. Tout particuliéerement The Ministry of Silly
Walks mais aussi I'orchestre dont les membres explosent un a un.

Une frayeur...

Enormément ! Mais je vais citer Katasumi de Takashi Shimizu. Il s’agit d'un court-
métrage qui introduit I'univers des films Ju-On et qui est d'une efficacité incroyable

compte-tenu de sa durée. Il m’aurait fallu quatre fois plus de temps pour instiller la
méme tension chez le spectateur.
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Une larme...

C’est une question difficile. J’ai été élevé dans I'idée que pleurer en public est honteux,
cela m’arrive donc trés rarement car je m’applique a retenir mes larmes.
Pourtant, Retour vers le Futur fait partie de ces exceptions. Je ne savais rien de ce film
en entrant dans le cinéma et quand le mot “Fin” est apparu, je n’ai pu m’empécher de
verser une larme tellement ce film m’a impressionné et intéressé.

Un detalil...
La Facel Vega dans Week-end de Jean-Luc Godard. Une voiture rare, vendue a trés peu

d’exemplaires. C’est le seul film ou j’ai vu ce modéle.

Un travelling...
La découverte du cadavre dans Les Chasseurs de Theo Angelopoulos. L'inscription des
pas dans la neige immaculée est impressionnante, cela me touche chaque fois.

Un gros plan...
Le visage de Viggo Mortensen a la fin de A History of Violence. De retour chez lui, il se

demande si sa famille sera capable de l'accepter et si lui-méme sera capable de
continuer a vivre apres ce qu’il a traversé. Je n’ai jamais vu pareille incarnation du
doute au cinéma.
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Un classique du cinema qui vous ennuie...

West Side Story n’arrive pas a m’intéresser, mais je ne saurais pas dire pourquoi. En
revanche j’adore un peu plus La Mélodie du Bonheur a chaque visionnage.

y - Trailer [196 scar Best Pictureg]

Une scéne de fin...
Munich de Steven Spielberg que je mettrais en paralléle avec A History of Violence. Les
deux films sont trés différents mais ont des préoccupations communes. On retrouve
cette interrogation sur le chemin a suivre apres les événements traversés tout au long
du film.

Ending to Munich

Every man we killed

Et enfin le plus dur, un plan, un seul...

J’ai envie de vous faire deux réponses.

Celle de I’éleve modeéle serait La Sortie de I'usine Lumiéere a Lyon. La naissance du
cinéma en un plan absolument parfait. Mais dans un précédent questionnaire,
Nobuhiro Suwa avait déja répondu a cette question en citant Louis Lumiére.

Leaving the Lumiére Factory -

Du coup, je choisis plutét Spontaneous Combustion de Tobe Hooper, un chef-d’oeuvre absolu pour
moi. Par la fenétre du personnage principal, on apercoit une centrale nucléaire illuminée d'un éclat
terrifiant. Le réacteur est en surchauffe et fait echo a la rage du personnage. Je n’ai jamais vécu plus
grand choc au cinéma.

Kiyochi Kurosawa
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Tony Gatlif
L S

Autreinvité du festival de Belfort cette année : Tony Gatlif. Quelle est la cinéphilie du cinéaste de
“"Gadjo Dilo" et de "Geronimo" ? Réponse, 12 aussi, en un questionnaire.

utre Kiyvochi Kurosawa, le festival de Belfort rend également hommage cette semaine a Tony

Gatlif. I/oceasion done de demander au réalisateur de Latcho Drom, Gadjo Dilo ou Exils de

répondre & notre questionnaire Blow up, non sans vous montrer, en guise de rappel, la bande
annonce de son dernier film en date, Geroninio, sorti sur les :éc:ans en octobre dernier.
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Alors Tony Gatlif si vous deviez choisir une scéne d’ouverture...
La Soif du mal

Touch of Evil Opening Shet

S _ vt

Une performance d’acteurs...
Al Pacino dans Un apres-midi de chien, lorsqu’il fait face aux policiers devant la
banque. Il devient le maitre des lieux.

Dog Day Aftemoon (7/10) Movie CLIP

Une voix...

Une bande originale...
La Soif du mal.
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Une danse...
Gene Kelly qui danse et chante sous la pluie.

Une réplique...
« Deux intellectuels assis vont moins loin qu'une brute qui marche » (Un taxi pour
Tobrouk)

Un générique de film...
Vertigo

Une affiche...

37°2 le matin
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Un premier émoi érotique...
La scene du repas dans Tom Jones de Tony Richardson

Un fou rire...

Louis de Funés et Bourvil dans Le Corniaud (scéne de fin).

Une frayeur...

La scene de la douche dans Psychose.

The Famous Shower Scene From “Psycho”

Une larme...

Ingrid Bergman dans Stromboli.

Stromboli Final Scene
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Un détail...

La mouche qui énerve le cow-boy dans Il était une fois dans I’Ouest.

Once Upon A Fly

Un travelling...

Tatiana Samoilova, Quand passent les cigognes. Elle apprend la mort de son fiancé et
s’échappe. Le travelling ne la 1ache plus. Mystéere de fabrication en plongée et contre-

plongée, devant la barriére et derriere la barriere sans jamais couper. Mikhail
Kalatozov.

Un gros plan...

L’Enfance d’Apu de Satyajit Ray, la mere n’ose pas dire a son mari que sa fille est morte.
Elle pleure fort dans le silence en gros plan.

et |

18 ibtitled - Part 13

iz, e
Dailymation,

Un classique du cinéma qui vous ennuie...

Je sais que je vais choquer mais je n’ai jamais pu supporter Le Guépard. Peut-étre que

c’est une question d’éthique.
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Une scéne que vous adorez dans un film que vous n’aimez pas...
Quand j’aime une scéne, j’aime le film.

Une scéne que vous n’aimez pas dans un film que vous adorez...
Rien n’est parfait dans un film.

Une scéne de fin...
Sur les quais d’Elia Kazan. Le patron, gros homme ouvre le rideau de fer de son usine,
attend que les ouvriers en gréve rentrent. Une scéne qui montre bien le pouvoir du
patronat. Je pense que ca a échappé a Kazan.

Et enfin le plus dur : un plan, un seul...
Le plan interminable et magique de Soy Cuba qui part de 'appartement au cinquiéme
jusque dans la rue. Mystere de fabrication. Mikhail Kalatozov.

Tony Gatlif
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Belfort maintient le cap

Abdellatif Kechiche, Darren Aronofsky, Lars Von Trier, Brillante Mendoza, Olivier Assayas, Laurent Cantet, Leos
Carax, Michelangelo Frammartino, Pedro Costa, Albert Serra, Corneliu Porumboiu, Athina Rachel Tsangari ou
encore Wang Chao : depuis sa création, le Festival Entrevues de Belfort a mis en lumiére de nombreux premiers
films d'auteurs aujourd’hui mondialement reconnus. Centré sur le cinéma indépendant et novateur, la
manifestation lance demain sa 29" édition.

Au programme jusqu'au 30 novembre se distingue une compétition internationale de 12 longs incluant Hide and
Seek de Joanna Coates, vainqueur du Prix Michael Powell du meilleur film britannique a Edimbourg et centré sur
quatre jeunes Londoniens partant vivre dans un cottage anglais isolé, se livrant a un échangisme organisé et
atteignant une forme de bonheur collectif remis en question par 'arrivée d’un étranger.

Figure également en lice la coproduction franco-portugaise O que vai ao lume ? deStefan Libiot : une enquéte
dans un village de pécheurs au Portugal aprés la disparition de I'amant du narrateur qui s'est peut-étre jeté du
haut d'une falaise. Enfin, parmi les documentaires en course (qui participent a la méme compétition que les
fictions) pointent le film autrichien And There We are, in the Middle [+] de Sebastian Brameshuber et trois
productions francgaises : Sud Eau Nord Déplacer [+] d'Antoine Boutet (dévoilé a Locarno - sortie en salles le 28
janvier 2015), Letters to Max [+] d'Eric Baudelaire (passé par Toronto) et Je suis le peuple d'Anna Roussillon. La
compétition des longs métrages est complétée par des titres venus des Etats-Unis, du Brésil, d'Inde, d'lran et
d'Algérie.

Le festival de Belfort renouvelle aussi la formule des "Double Feature" initiée I'an dernier avec John Carpenter.
Cette fois, c'est Kiyoshi Kurosawa (qui fera le déplacement en Franche-Comté) qui a associé a chacun de ses
films une oeuvre tirée de son panthéon cinéphilique personnel.

A signaler aussi La Fabbrica avec Tony Gatlif comme invité, la section La Tranversale dédiée au théme du voyage
dans le temps, la premiére rétrospective intégrale en France des films du maitre de I'animation Satoshi Kon, des
remakes signés Jean-Claude Brisseau (trois versions de son court Des Jeunes femmes disparaissent, tourné en
8mm noir et blanc en 73, en Super 8 couleur en 1976 et en relief en 2014) et Cavalier Express, une nouvelle
lecture de huit courts d’Alain Cavalier sous la forme d’un récit unique.

Plusieurs avant-premiéres complétent le programme, entre autres Vincent n'a pas d'écailles [+] de Thomas
Salvador (lire la critique), Gente de bien [+] de Franco Lolli(critique), Gaby Baby Doll de Sophie Letourneur, New
Territories [+] de Fabianny Deschamps, le documentaire franco-suisse Iranien [+] de Mehran
Tamadon etKommunisten + La guerre d'Algérie de Jean-Marie Straub.



ACCREDS

Christophe Beney

BELFORT 2014 : |la sélection des longs-métrages

Les 29émes Entrevues comptent 11 premiéres francaises, internationales voire mondiales sur leurs 12 longs-métrages en compétition. A
cette promesse de découverte s’ajoutent des rétrospectives consacrées a Tony Gatlif, au regretté Satoshi Kon (une intégrale, la
premiére en France), une programmation de 37 films sur le théme du voyage dans le temps, un morceau de Brisseau en 3D (Auto remake :

Jean-Claude Brisseau), ainsi qu’un « double feature », un double programme dé au e jap is Kiyoshi Kurosawa pour associer

10 de ses films a ceux d’autres réalisateurs qui furent pour lui des sources d’inspiration.

EN COMPETITION

BLA CINIMA de Lamine Ammar-Khodja (France, Algérie)

COURT de Chaitanya Tamhane (Inde)

FOR THE PLASMA de Bingham Bryant et Kyle Molzan (Etats-Unis)
HIDE AND SEEK de Joanna Coates (Royaume-Uni)

JE SUIS LE PEUPLE d’Anna Roussillon (France)

LETTERS TO MAX d’Eric Baudelaire (France)

O QUE VAI AO LUME ? de Stefan Libiot (France, Portugal)
PERMANENCIA de Leonardo Lacca (Brésil)

SUD EAU NORD DEPLACER d’Antoine Boutet (France)

THE MEND de John Magary (Etats-Unis)

FARDA d’'Iman Ashfarian et Mehdi Pakdel (Iran)

UND IN DER MITTE, DA SIND WIR de Sebastian Brameshuder (Autriche)

EN AVANT-PREMIERE

GABY BABY DOLL de Sophie Letourneur

GENTE DE BIEN de Franco Lolli

IRANIEN de Mehran Tamadon

NEW TERRITORIES de Fabianny Deschamps

VINCENT N'A PAS D’ECAILLES de Thomas Salvador

LE COUSIN JULES de Dominique Benicheti (copie numérique restaurée avant sa ressortie en salles en avril 2015)
KOMMUNISTEN de Jean-Marie Straub

MONSIEUR KLEIN de Joseph Losey (copie restaurée avant sa ressortie en salles le 26 novembre 2014)
LES SEANCES SPECIALES

SEVENTH CODE de Kiyoshi Kurosawa

AUTOREMAKE : JEAN-CLAUDE BRISSEAU de Jean-Claude Brisseau

LE VIEILLARD DU RESTELO de Manoel de Oliveira

LA FILLE ET LE FLEUVE d’'Aurélia Georges

CAVALIER EXPRESS d'Alain Cavalier

Le 29éme Festival International du Film de Belfort - Entrevues se déroule du 22 au 30 novembre 2014
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ENTREVUES BELFORT 2014 : le palmares

Je suis le peuple de Anna Roussillon, sur la révolution égyptienne de 2011, triomphe dans les
longs-métrages de la compétition belfortaine, tandis que A tale et Hillbrow se partagent les
honneurs chez les courts-métrages.

GRAND PRIX JANINE BAZIN
JE SUIS LE PEUPLE de Anna Roussillon

PRIX D’AIDE A LA DISTRIBUTION
THE MEND de John Magary

GRAND PRIX DU COURT-METRAGE
A TALE de Katrin Thomas

MENTION SPECIALE
BLA CINIMA de Lamine Ammar-Khodja

PRIX ONE+ONE
HILLBROW de Nicolas Boone

PRIX DU PUBLIC POUR LE LONG-METRAGE
JE SUIS LE PEUPLE de Anna Roussillon

PRIX DU PUBLIC POUR LE COURT-METRAGE
HILLBROW de Nicolas Boone

Le 29éme Festival International du Film de Belfort s’est déroulé du 22 au 30 novembre 2014.
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FESTIVAL ENTREVUES 2014 DE BELFORT : PARCOURS MUSIQUE
AVEC VADIM SHER, AURELIA GEORGES, TONY GATLIF,
DELPHINE MANTOULET, LOU DOILLON...

Belfort, Du 23 au 30 noyembre 2014

|lan suceada 3

Master class "Composer la musique d'un film "

Mercredi 26 a 18h :

Apres la projection du film « La fille et le fleuve » d'Aurélia Georges,

Aurélia Georges et Vadim Sher, compositeur, participent a une discussion sur leur collaboration musicale sur ce film,
Rencontre animée par Benoit Basirico (Cinezik)

La Fabbrica Tony Gatlif

Dimanche 23 a 18h30 :

Premiére rencontre La Fabbrica Tony Gatlif, consacrée a la musique autour du film EXILS. Avec Tony Gatlif, Delphine Mantoulet et Adam Wolny.
Modérée par Mehdi Benallal.

La rencontre sera précédée de la projection du film Exils.

Prix Eurocks One+One - Compétition internationale

Cette année, Lou Doillon est la marraine du jury Eurocks One+One composé de 5 jeunes du Territoire de Belfort entre 18 et 25 ans.
Ensemble, ils verront 9 films de la compétition pour décerner le prix Eurocks One+One qui récompense 1'esprit libre et musical d'un film.

Voici les films qui concourrent a ce prix :
Hillbrow de Nicolas Boone

La fievre de Safia Benhaim

Topsy d'Ilia Ovechkin

Rockero reyes de Romina Cohn

La nuit tombée de Gaél Lépingle

Hide and Seek de Joanna Coates

For the Plasma de Bingham Bryant et Kyle Molzan
The Mend de John Magary

O que vai ao lume de Stefan Libiot

2 Ciné-concerts

- le Ciné-concert par Gael Mevel, piano et Agnes Vesterman, violoncelle avec la projection de « The Big Parade » de King Vidor le mardi 25 novembre a
20h30
- le Ciné-concert performance autour de Winsor Mc Cay, créaeur de Little Nemo, au Granit pour la soirée de cloture le samedi 29 a 20h30

En savoir plus : http://www.festival-entrevues.com/fr/parcours-musique
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Marc-Antoine Hartemann

Deécentralisation cinéephilique

Les régions francaises offrent a I’'amateur force festivals de cinéma a la programmation

alléchante. Petit tour d’horizon en quatre étapes.

[oo]
D’est en ouest

Cap a l'est avec le 29e festival Entrevues de Belfort du 22 au 30 novembre (http://www.festival-entrevues.com/fr).
Hors de la compétition, plusieurs hommages : a Tony Gatlif (« Gadjo dilo », « Exils »), a Kiyoshi Kurosawa (« Cure
», « Jellyfish ») qui confrontera ses films a des titres qui I'ont inspiré (notons parmi ces derniers le trés violent «
Empereur du nord » d’Aldrich, ou les superbes « Innocents » de Clayton, sans oublier le « Monsieur Klein » de
Losey) ; et quelques thématiques bienvenues. Celle sur le son au cinéma permettra de voir « Conversation secréte
», de Coppola, ou « Enthousiasme », un film soviétique de 1930 qui méle propagande a la gloire de
l'industrialisation, formalisme du montage et expérimentations sonores bruitistes ; les voyages dans le temps,
theme aimé des cinéastes, ira du trés burlesque « Woody et les robots » de Woody Allen premiere période au
réjouissant et culte « Un jour sans fin » de Harold Ramis, ou de la sobriété impressionnante de « La jetée » de
Chris Marker au passionnant documentaire sur la grotte Chauvet réalisé par Werner Herzog (« La grotte des réves
perdus) ; enfin, la rétrospective sur la grande guerre sera I'occasion de se frotter a un film sorti trois jours apres
I'arrivée au pouvoir de Hitler (« Morgenrot ») et de voir comment un russe de 1933 ou un italien de 1959 mélent
comédie et représentation réaliste des combats avec I'épatant « Okraina » de Boris Barnet et I'extraordinaire «
Grande guerre » de Monicelli.

[...]
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Arréts sur images, arréts sur le temps

Tony Gatlif, Kiyochi Kurosawa, Lou Doillon sont les tétes d’affiche du 29 eme Festival Entrevues de
Belfort qui se tient du 22 au 30 novembre. Ce « festival international du cinéma indépendant et novateur
» propose de grandes rétrospectives et a souvent primé les premieres oeuvres de futurs grands auteurs.

La Jetée, de Chris Marker.

A Belfort, chaque année le Festival Entrevues donne rendez-vous au public pour un grand voyage a l'intérieur du
cinéma et qui dit voyage, dit aussi arréts sur image, découvertes et au-dela, élargissement de notre vision du
monde... Du 22 au 30 novembre.

Les routes de Tony Gatlif

Cette année le mot voyage se décline en ouvrant une large fenétre sur 'univers du cinéaste Tony Gatlif, avec la
présentation de deux inédits La Terre au ventre, sur la guerre d’Algérie, considéré comme perdu depuis 1978,
et Corre gitano, réalisé en 1981, ou l'auteur revendique la condition gitane. Et ils sont fiers Les Princes d’'une cité
HLM de porter en eux leurs réves de voyage. Et le jour ou ils décident de tout plaquer dans Je suis né d’'une cigogne,
on retrouve l'esprit libre et 'humour du cinéaste. Déplacements et musique encore dans Gadjo Dilo, flamenco et
vengeance (Vengo), jazz manouche (Swing), tous les films du cinéaste révelent la musique des dmes blessées,
Pattrait des routes du monde, le droit a la différence, la beauté du chant tzigane.

Avec des milliers de petites lumieres, ’ceuvre de Tony Gatlif éclaire I'univers des gitans, son impérieux désir de
liberté avec en contrepoint I’exil, sa douleur et son errance, sa musique et son mouvement, son militantisme et sa
solidarité.

En quelques mots, son chant profond.

Visions de la société japonaise

Une autre rétrospective intitulée Japon esprits frappeurs revient sur la cinéphilie de Kiyoshi Kurosawa en révélant
les films a l'origine de son propre cinéma. La régle du jeu de Double Feature est simple : en face de chaque ceuvre
du cinéaste, un autre film mis en écho permet au spectateur de décoder son univers ; ainsi le film de David
Cronenberg, A history of violence, serait une figure tutélaire, ou du moins une source d’inspiration, pour le
film Tokyo Sonata ou il est question de I'implosion de la cellule familiale dans une société japonaise soucieuse de
préserver les apparences. Poursuivant cette réflexion sur le décryptage des images et du Japon, Entrevues revisite
P'oeuvre intégrale de Satoshi Kon, auteur de Perfect Blue, film-culte sur les dédales de la psyché d’'une chanteuse au
parcours chaotique.
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Le cinéma et le temps

Enfin, Entrevues convie a un voyage dans le temps, theme choisit cette année pour la Transversale, autre
rétrospective d’une trentaine de films, depuis Histoire d’'un crime de Ferdinand Zecca (le premier fashback de
I'histoire du cinéma (1901) jusqu’au dernier film Le vieillard de Restello de Manuel de Oliveira (2014). Depuis les
premieres vues Lumiére ot le temps dépendait de 'autonomie de la pellicule jusqu'a aujourd’hui, le cinéma est I'art
de malaxer le temps, de le faire avancer ou reculer. De le raccourcir aussi. Au cceur de cette programmation le
film La Jetée de Chris Marker montre comment une image d’enfance permet & un homme de retrouver le chemin de
son passé. Pour réaliser ce saut dans le temps (un des plus poétiques du cinéma) Chris Marker joue sur le rythme
des images immobiles, le défilement, la musique et la bande son. Apreés une tentative de suicide, dans Je t’aime, je
t’aime d’Alain Resnais un homme devient cobaye d’une expérience d’un retour d’'une minute dans son passé. Mais
la machine se déregle et il se proméne dans son passé par de nombreux petits retours d'une minute. Dans son
livre L'Image-Temps, le philosophe Deleuze disait qu’il est « un de ces films qui nous montre comment nous
habitons le temps, comment nous nous mouvons en lui, dans cette forme qui nous emporte, nous ramasse et nous
élargit ».

Le cinéma d’aujourd’hui

Si le cinéma nous permet de nous projeter dans le temps, il est présent ici et maintenant dans la compétition
belfortaine puisque chaque année le Festival montre les premiéres ceuvres de jeunes cinéastes internationaux a
I'instar de Sud Eau Nord Déplacer,d'André Boutet, présenté I’été dernier au Festival de Locarno ou encore Je suis le
peuple, d’Anna Roussillon, récemment primé a Jihlava (Meilleur documentaire et Meilleur Premier Film).
Nombreux sont les jeunes auteurs (aujourd’hui reconnus) dont les premiers films ont été primés a Belfort : Laurent
Cantet, Leo Carax, Nicolas Philibert, Claire Simon, Tariq Teguia.

En dehors de son travail de découvreur de talent et de travail sur la mémoire, le Festival est aussi un lieu
d’expérimentation ot le son, I'étude des ceuvres, des installations, le cinéma et T'histoire, la musique (Eurocks One
plus One avec Lou Doillon) des séances scolaires, des journées professionnelles trouvent leur place dans une
programmation dense et diversifiée.

Entrevues, vaste voyage dans le cinéma, devient au fil du temps le lieu ou s’écrivent les histoires du monde. Les
décrypter par I'image revient a lire entre les lignes, les douleurs et les utopies des hommes.
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29EMES ENTREVUES DE BELFORT 2014

Lancement ce samedi 22 novembre des Entrevues Belfort, festival international de cinéma indépendant et
novateur, qui se tient jusqu’au dimanche 30 novembre.

Le jury international est formé du réalisateur franco — bissau guinéo — sénégalais Alain Gomis (L’ Afrance,
Andalucia, Aujourd’hui), de la comédienne francaise Aurélia Petit (Tournée), de I'exploitant de salles Bertrand
Porcherot, de la réalisatrice Marie-Claude Treilhou (Simone Barbés ou la Vertu, Le Jour des rois) et du critique de

cinéma japonais Tamaki Tsuchida.

Bla Cinima de Lamine Ammar-Khodja (France-Algérie)

Court de Chaitanya Tamhane (Inde)

Farda de Iman Afsharian et Mehdi Pakdel (Iran)

For the Plasma de Bingham Bryant et Kyle Molzan (Etats-Unis)
Hide and Seek de Joanna Coates (Royaume-Uni)

Je suis le peuple de Anna Roussillon (France)

Letters to Max de Eric Baudelaire (France)

The Mend de John Magary (Etats-Unis)

O que vai ao lume? de Stefan Libiot (France-Portugal)
Permanéncia de Leonardo Lacca (Brésil)

Sud eau nord déplacer de Antoine Boutet (France)

Und in der Mitte, da sind wir de Sebastian Brameshuber (Autriche)

Akane Okai de Raphaél Harrari (Suisse)
Archipels, granites dénudés de Daphné Hérétakis (France-Gréce)
Aujourd’hui de Anne-Sophie Rouvillois (France)
La fievre de Safia Benhaim (France)

Hillbrow de Nicolas Boone (France)

La nuit tombée de Gaél Lépingle (France)
Rockero reyes de Romina Cohn (Argentine)
Sol branco de Cristele Alves Meira (France)

A Tale de Katrin Thomas (Allemagne)

Topsy de llia Ovechkin (Etats-Unis)
Wallenhorst de Steffen Goldkamp (Allemagne)
Zakloni de Ivan Salati¢ (Monténégro)

£ pHFANTS

FANRLE
B REVUES JNIR
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Sont au programme des hommages en leur présence a Tony Gatlif et a Kiyoshi Kurosawa et une rétrospective
Satoshi Kon, un focus sur le Voyage dans le temps, un regard sur le conflit de 14-18 dans le cadre des Rencontres
Cinéma et Histoire avec points de vue frangais, allemand, américain, russe et italien.

« Premiéres Epreuves » est une programmation élaborée a partir du film au programme du Baccalauréat option
cinéma, cette année De Battre mon cceur s’est arrété de Jacques Audiard autour duquel est imaginé une section
qui interroge la question des rapports du son et de la mise en scéne, avec notamment les films Blow Outde Brian
De Palma, Chantons sous la pluie de Gene Kelly et Stanley Donen, Conversation secréte de Francis Ford Coppola
ou Les Vacances de Monsieur Hulot de Jacques Tati.

Le Vieillard du Restelo

Avec aussi une programmation jeune public, un Ciné-concert autour de La Grande Parade de King Vidor, des
avant-premieres dont le court-métrage inédit Le Vieillard du Restelo tourné cette année par Manoel De Oliveira qui
fétera son 16éme anniversaire le 11 décembre prochain. Quelle santé ! Jean-Claude Brisseau proposera un ‘Auto
remake’ (en 3D!) d’un court-métrage tourné en 1973, déja retourné en 1976, Des Jeunes femmes

disparaissent. Les trois films seront programmés en un programme.

. La Grande Parade

Programme complet sur le site officiel du Festival

L’agenda en cliquant sur ce lien

Tarifs

Entrée : 5 €/ 4 € (cartes AE*, COS, Activ, Cezam, — de 26 ans, étudiants, demandeurs d’emploi)
Double feature Kurosawa : les moins de 25 ans ont accés aux doubles séances pour le prix d’'une
Pass** : 40 €/ 20 € (carte AE, COS, étudiants, demandeurs d’emploi)

Pass jeune (-26 ans) : 7 € / gratuit avec la carte AE

EntreVues Junior : 2 € (pour les moins de 12 ans), 4 € (tarif normal)

Abonnements :

5 séances 18 €

6 séances (carte Cezam) 15 €
10 séances 30 €

Catalogue : 6 €

* Carte Art et essai : Tarif : 14 €/ 7 € (jeunes — de 26 ans)
Carte valable toute I'année avec un tarif spécial sur les films classés Art et essai a 5.90 €

** Le pass permet I'acces a toutes les séances (dans la limite des places disponibles).
Il est en vente au BIJ et aux caisses du festival.

Une entrée est offerte avec la Carte Avantages Jeunes.
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ENTREVUES -~ FESTIVAL INTERNATIONAL DU FILM

BELFORT ENTREWVUES - FESTIV,
INTERNATIONAL FILM
N . . ) ) ) Cinéma Pamé.
Depuis 1986, fidéle & 13 volonté de Janine Bazin, EnireVues accompagne I'€ciosion de 90000 BELFORT
nouvelles générations de cinéastes avee unecompétition de premiéres ceuvres, Tel ;03842294 44

documentaires. fictions. longs-meétrages et courts-metrages du monde entier. Des cingastes Fax 103842204 40
aujourd'huf inconnus du grand public seront [es réalisateurs reconnus de demain 2 l'exemple
de Laurent Cantet, Palme d'Or 2008 a Cannes, prime plusieurs fois 2 Beliort et des son
premier couri-meirage, Tous g [@ manif, en 1994,

B in@estival-enevuss com

£ www festival-enireviies.com

Comme toujours notre selection priviiégle un cinéma qui tatonne, Invente, tente de se
découvrir de nouvelles frontierss et d'agrandir & champ des pessibies pourles films mais auss|
pour leurs spectateurs. Il refléte 2 1a fois un certain état du monde et un-tertain tatdu jeune

tinéma mandial ACCUEIL
Oy 22 ay 30 iovembre 2014 cés aux nandicapés : Oul
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LA MISSION DU CENTENAIRE

FESTIVAL
29e EntreVues de Belfort Festival international du

film

Sous la direction de Priska Morrissey et Laurent Heyberger. En collaboration
avec le laboratoire IRTES-RECITS de I'Université de Technologie de Belfort-
Montbéliard et le departement des Arts du spectacle de I'Uniiversité Rennes
Il. Chague année, les Rencontres Cinéma et Histoire propasent au sain
d'EntreVues un ragard croisé, artistique at scientifigue, surle septiéme art.
Une temporalité originale dans le festival, afin'de prendre le temps de
réfléchir sur le cinéma comme objet d'histoire et miroir social. Des films
choisis ala fois pour leur valeur esthetique et I'importance das enjeux

historiques qu’ils évoquent sont presentes par des spéecialistes dela
guestion, La rétrospective Cinéma et Histoire: 14-18, kaléidoscope
s'intéresse a |la Grande Guerre au prisme des regards (intennationaux et
interrogent les points de vue francais, allemarnd, américain, russe et italien
sur le conflit. Chagque projection est présentes et suivied'une discussion
avec unie) historienine) ou un(e) histarien{ne du cinéma qui expose les
enjeux esthétiques et historiques du film.
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Festival Entrevues: Les
Eurocks font leur cinéma
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Pour sa 2eéme éditlon, (= Festival Internationat du flilm Entrevusas Beifort s'assocle aux Eurockéennes
de seifort pour le prix one-one qul deulent (e prix Eurocks one-one.
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